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Resumo

Este trabalho propde-se estudar a obra de Concei¢do Evaristo, pretendendo elucidar os
processos discursivos utilizados para construir a representacdo material da violéncia — de
género, raca e classe —, sofrida pelas mulheres afro-brasileiras quotidianamente. Como
engquadramento desse estudo, sdo analisados os conceitos de literatura periférica e afro-
brasileira e é problematizado o conceito de raga, uma vez que a investigagdo me permitiu
compreender que, a pele de quem escreve, em muito influencia o reconhecimento de uma
obra, como sendo literdria ou ndo. Além disso, apresenta-se um breve percurso da
educacdo das mulheres, para mostrar o qudo foi e é dificil, para as afro-brasileiras,
conquistarem espaco no ambito da arte literaria. E problematizada, também, a
interseccionalidade da violéncia, destacando discriminagdes que se imbricam de tal modo
que fazem as mulheres negras vivenciarem situacfes de discriminagdo, nao visiveis pela
estrutura social discriminatoria. O estudo da obra de Conceicdo Evaristo revela esta
interseccionalidade e mostra, ainda, de que modo a “escrevivéncia” — conceito definidor da
Sua escrita e proposto por ela mesma — se constituiu enquanto préatica de materializagdo da
memoria e da violéncia. Para o comprovar, analisam-se as formas discursivas da
“escrevivéncia”, com destaque para a oralidade, apontando-as como estratégia de

“linguajamento” desobediente para a dessubalternizagéo.
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Abstract

1. This thesis aims to study the Conceicdo Evaristo literary work, intending to
elucidate the discoursive processes which shape the material representation of
violence — gender, race and class — suffered by Afro-Brazilian women on a daily
basis. The concepts of peripheral and Afro-Brazilian literature are analyzed aand
the concept of race is problematized as a framework of this study, since the
research allowed me to understand that the skin of those who write greatly
influences the recognition of a work, whether literary or not. Furthermore, a brief
history of women's education is presented to show the past and present difficulties
of Afro-Brazilians to gain space in the field of literary art. The intersectionality of
violence is also problematized, highlighting discriminations that intertwine in such
a way that makes black women experience situations of discrimination, not visible
due to the discriminatory social structure. The study of Concei¢do Evaristo's work
reveals this intersectionality and also demonstrates how “writeness” — a defining
concept of her writing and proposed by herself — was constituted as a practice to
materialize memory and violence. To prove this, the discursive forms of “writing”
are analysed, with emphasis on orality, pointing them out as a disobedient

“language” strategy for desubalternization.
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Evaristo, “Writing” and Materialization of Memory, Writing and “Language”.
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Primeiras palavras

Antes de mais pec¢o licenca para escrever este texto na primeira pessoa, visto que
me faz sentir mais préxima da minha pesquisa e com um dos seus propositos, a saber, a
desconstrucdo de que o texto escrito deve seguir a risca a gramatica normativa. Ademais,
quero deixar claro que as reflexes aqui expostas sdo as impressdes das experiéncias de
leituras que vivenciei, e que decidi designar por impreriéncias.

O meu interesse pela causa das mulheres comecou, acredito eu, ainda na
adolescéncia, pois lembro-me bem de momentos em que a minha mée, a minha avo paterna
e a minha tia (irm& de meu pai) narravam as minhas irmas e a mim propria o percurso da
mulher na sociedade, o qual era comportar-se e frequentar a igreja, para conseguir casar,
ter filhos, um marido e uma casa. Desse modo, seriamos respeitadas socialmente. Junto a
isso, as licdes diarias que iam, desde ensinar a limpar bem uma casa, fazer comida e, claro,
saber rezar para ser uma mulher virtuosa — desde cedo, ainda menina, minha presenca na
igreja era constante: desde fazer as leituras da missa, a rezar as leituras em todas as
novenas do més de maio e a participar nas pecas teatrais religiosas. Essa realidade futura
que me era apresentada sempre me inquietou, e eu retrucava, dizendo que ndo queria ter
filhos nem casar, pelo menos ndo tdo nova. O que eu queria era viajar e conhecer o mundo,
ideia essa que foi construida a partir do que eu via nas vivéncias de algumas mulheres na
televisdo. E, também, porque via a vida das minhas amigas que casavam antes de mim:
uma vida sofrida, ja que passavam o dia em casa a tomar conta dos filhos, da casa, 0 que as
deixava sempre cansadas e sem perspetivas de mudanca, € nem mesmo se preocupavam
mais com a aparéncia. Enquanto os maridos passavam o dia fora, a trabalhar — trabalho que
Ihes exigia menos esforco, claro — e quando retornavam tudo estava pronto para eles,
comida, roupa limpa etc. O pior de tudo era depender financeiramente do marido, 0 que as
deixava de maos atadas naquele contexto, ja que tinham que dar explica¢fes de todo o
centavo que pediam aos maridos. No final, estes deixavam-nas por outras mulheres e elas
ficavam numa situacdo deveras dificil, visto que ndo tinham condi¢fes financeiras para
viverem sozinhas. E eu pensava: eu ndo quero viver a mesma vida que as minhas amigas
vivem. Tinha medo disso. Mas numa cidade pequena, no interior de um dos estados mais
pobres do Brasil, era dificil escapar desse destino tracado para as mulheres.

Algum tempo depois, conheci um rapaz de uma familia de poder aquisitivo
significativo. Ele ja era formado, estudou fora, na capital. Voltou para administrar as

empresas da familia. Comegamos a namorar a sério. Ele falou em casamento desde a
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primeira semana em que nos conhecemos. E a minha familia estava muito animada com
isso. Algum tempo depois, como eu resisti, a minha familia interpelou-me: ou casa ou vai
estudar fora! Optei pelo estudo e mudei-me para a capital, Teresina (Piaui-Brasil). N&o
sabia 0 que queria, mas sabia o que ndo queria. Um ano depois, entrei na Universidade
Federal do Piaui, que me abriria as portas de um mundo que ndo conhecia e que eu nao
fazia ideia de que existia. Na graduacdo em Letras, Portugués e Francés, pelos anos de
2007 e 2008, tive contato com a obra L’Homme qui rit, de Victor Hugo, apresentada pela
professora Junia Barreto, a mulher mais poderosa que conheci até aquele momento e que
muito me inspirou, pois fez mestrado e doutoramento em Franca, na Sorbonne. Apds ler a
obra, que muito me impactou, chamou-me a atencdo a personagem da duquesa Josiane,
pelo seu empoderamento. E, ao ser convidada, pela professora Junia, para fazer parte do
seu grupo de pesquisa de iniciacdo cientifica, disse-lhe que queria estudar mulheres, ndo
sabia exatamente 0 qué, mas que considerava importante, para compreender, inclusive, a
minha condigdo de mulher. E, a partir dai, compreendi que a literatura era uma ferramenta
usada por pesquisadores e pesquisadoras, para lutar contra a subalternizagdo feminina. E a
minha vida de investigadora comecou. Realizei a minha primeira viagem nacional (para
Jodo Pessoa — capital da Paraiba, Brasil), em 2007, para participar no primeiro evento
cientifico da minha vida (um congresso de professores de francés — na ocasido, tive 0 meu
primeiro contato com estrangeiros, franceses), e, ja quase no final da graduacdo, fui a
Franca, para fazer intercambio. Um sonho!

No mestrado, curso realizado entre 2012 e 2014, compreendi que as mulheres sdo
diferentes, porque vivem realidades diferentes, embora todas carreguem consigo algo em
comum: o facto de terem sido subalternizadas de todas as formas ao longo dos séculos. Foi
ai que compreendi que havia uma grande distancia entre mulheres brancas e ndo brancas,
em especial as afrodescendentes, dado o facto de a discriminacdo que sofrem ser maior por
serem mulheres e negras. Isso porque, além do preconceito de género, vivem também o
preconceito racial que permeia o meio social e que as levou a condi¢éo de sub-humanas e
as mais duras experiéncias de violéncia. E foi durante os estudos de mestrado que,
também, me descobri afrodescendente, quando, até entdo, me via apenas como branca. Na
ocasido dos estudos de mestrado, fui novamente a Franca, para fazer pesquisas relativas ao
estudo que estava a desenvolver.

O desejo de voltar a Europa para estudar cresceu em mim. E, dois anos apos findar

0 mestrado, voltei, para, enfim, fazer o meu doutoramento na Universidade de Coimbra,



em Portugal, instituicdo conhecida e renomada mundialmente e que muito me tem feito
crescer intelectualmente. Instituicdo da qual sempre ouvia falar nas minhas aulas de
literatura, desde o Ensino Médio, quando estuddvamos a vida de renomados escritores,
especialmente brasileiros, que estudaram nessa institui¢cdo, onde nunca tinha pensado vir a
estudar um dia. E, hoje, dela faco parte. Mas isso ndo quer dizer que nao pago um preco
elevado por isso, uma vez que mulheres estudiosas e viajadas nem sempre conseguem
realizar outros sonhos, como casar e ter filhos, j& que muitos homens temem ter ao seu lado
companheiras com tais caracteristicas, devido ao machismo que carregam consigo.

A partir das pesquisas do doutoramento, viajei para outros paises, como Espanha e
Estados Unidos, para as apresentar noutros eventos cientificos. E, ainda, publiquei, pela
primeira vez, um artigo numa revista Qualis® A1, da Universidade de Mildo, em ltalia.
Mais uma grande conquista. E hoje posso dizer que aquela menina que nasceu com um
caminho tracado, como todas as mulheres, desviou-se dele e estd a seguir outro caminho
bem diferente. E, continua na estrada, em busca de mais experiéncias e descobertas.

Ao longo dessa trajetéria, tive contato com a literatura afro-brasileira, literatura
escrita mormente por escritores negros e negras que buscam (re)contar as suas historias e
as dos seus antepassados, a partir dos seus lugares de fala, num viés desconstrutivo da
chamada literatura oficial, escrita principalmente por homens brancos que escreveram a
respeito dos negros de modo a inferiorizd-los. Nesse contexto, conheci a escritora
Conceicdo Evaristo, a pessoa em si, e mais especifica e profundamente a sua obra, tendo
despertado em mim o desejo de a estudar, por ser uma mulher negra brasileira, que se
destacou entre as demais, por ter sido a primeira afrodescendente corajosa, ao ponto de se
inscrever para concorrer a uma vaga na Academia Brasileira de Letras. Além disso, por
narrar por meio da literatura, com uma linguagem nada suave, experiéncias de gente negra
brasileira, especialmente aguelas num contexto de violéncia, preservando o modo de falar
das personagens que pbGe em cena e que representam individuos marginalizados

socialmente, essencialmente mulheres.

! Criado pela Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) em 1988, o
Qualis Periddicos € um conjunto de procedimentos utilizados na avaliagdo de periodicos cientificos no Brasil.
Esse instrumento é fundamental quando se trata da producdo intelectual, j& que classifica os periddicos
cientificos. O Qualis Periddicos possui 8 classificagdes: Al, A2, B1, B2, B3, B4, B5 e C, com Al sendo a
classificacdo mais elevada que um periddico pode receber, e C, tendo a pontuacao zero.
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Ao atentar na linguagem utilizada por Evaristo, na construcdo de sua obra, observei
0 quanto esta evidencia a materialidade da violéncia. A partir dessa observacao, surgiu a
pergunta de investigacdo que norteia esta pesquisa: Quais as estratégias discursivas
adotadas por Conceicdo Evaristo, nas suas narrativas, para representar e problematizar a
questdo da violéncia contra as mulheres negras?

Em seguida, tracei os objetivos a alcancar para responder a essa questao.

a) Objetivo geral. Apontar as estratégias discursivas adotadas por Conceicdo
Evaristo para representar e problematizar a questao da violéncia contra as mulheres negras.

b) Objetivos especificos:

1) Estabelecer o contexto historico e sociocultural para entender a obra de
Evaristo e a construgdo de uma consciéncia afro-brasileira / negra brasileira.

2) Discutir os conceitos de literatura afro-brasileira ou literatura negra
brasileira e a polémica que os rodeia, de forma a abordar o0 canone e as margens e
localizar Evaristo e a literatura periférica no Brasil.

3) Analisar o papel da “escrevivéncia” na materializa¢gdo da memoria
cultural afro-brasileira, considerando o carater falho da memoria.

4) Descrever as formas verbais e narrativas na escrita evaristiana,
mostrando-as como estratégia de “linguajamento”.

5) Analisar os processos discursivos na literatura evaristiana como registo
critico da historia e da experiéncia, em particular das mulheres negras brasileiras.
Assim, em decorréncia, planeei cada capitulo e a tematica que viria a ser abordada

em cada um deles.

No capitulo 1, trato da discussdo do conceito de literatura marginal/periférica, em
especial a Poesia Marginal, da qual também apresento o percurso histdrico, que s foi
possivel compreender a partir da abordagem do Movimento da Tropicalia. Com o fito de
problematizar o conceito de literatura marginal, apresento a definicdo de alguns dos seus
principais representantes, como Chacal, Afonso Henrique Neto, Férrez e Sérgio Vaz. Em
sequida, destaco Carolina Maria de Jesus como uma escritora que ja produzia literatura
marginal, na década de 1950. Embora essa terminologia ainda ndo existisse, Carolina
habitava a favela e a sua escrita estd de acordo com as defini¢cdes de Férrez e Sério Vaz: a
literatura marginal trata do quotidiano de favelados. Ora, é isso mesmo que é retratado na

sua obra.



Ademais, falo um pouco do movimento da cooperifa, uma espécie de “Semana de
Arte da Periferia”, que acontece desde os anos de 2000 nas periferias de Sdo Paulo, evento
que busca apropriar-se de elementos da cultura elitizada e ressignifica-los no contexto
periférico, visando construir outra visdo, principalmente enquanto ambiente produtor de
arte.

Além disso, destaco no capitulo 1, o subtépico 1.1, intitulado “Literatura afro-
brasileira: polémica em torno da definicdo do conceito”, no qual mostro a definicdo dessa
literatura a partir da oOtica de alguns estudiosos, cujas opinides divergem, posto que uns
consideram literatura negra somente aquela que é escrita por pessoas negras, enquanto
outros ndo. E isso faz com que n&o se tenha, ainda, uma definigdo unanime de tal literatura,
0 que significa dizer que o seu conceito esta em constru¢do. Ha& ainda o subtopico 1.2,
intitulado “A questao da raca na producao literaria”, no qual trato da ideia de que a pele do
escritor influencia bastante o reconhecimento da sua obra, enquanto literatura ou ndo. A
partir de pesquisas que apresento sobre esse assunto, mostro que, ao longo dos séculos, 0s
escritores/as negros/as vém lutando, para serem reconhecidos enquanto escritores; luta essa
que os levou a abrir as suas préprias editoras, para publicar e divulgar as suas obras, ja que
muitas se recusavam a publicar e vender sua producéo literaria. Essa realidade explica o
facto de haver um nimero muito maior de escritores brancos do que negros. Todavia, nos
ultimos anos, a producdo literdria negra vem avancando, e editoras que antes ndo se
interessavam por essa producdo ja estdo a publica-la. Sdo poucas, claro, mas ja se pode
considerar isso como um avanco da literatura escrita por negros(as).

Ainda no capitulol, ha o subtopico 1.3, a saber, “A tradigdo literaria afro-brasileira
e a desigualdade no acesso a educacao: efeitos e resisténcias”, o qual inicio com uma breve
explanacdo do percurso percorrido pelas mulheres até alcancarem a instrucdo formal, no
Brasil, em especial das afro-brasileiras. Isto porgque julgo necessario saber como elas vém
conquistando espaco nesta sociedade ao longo dos séculos ao ponto de se tornarem
escritoras. Aqui, cito pesquisas que provam que mulheres negras ja escreviam ainda no
século XVIII, embora na condicdo de escravizadas, como Esperanca Garcia, e também
Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz, que comecou bem antes. Mais tarde, no século XIX,
surge a primeira romancista do Brasil, Maria Firmina dos Reis, também fundadora da
primeira escola mista e gratuita do estado do Maranh&o (Brasil) e do Brasil. Depois, faco

uma exposicdo dos conceitos acerca da literatura afro-feminina a partir das visoes de



Moema Augel, Ana Rita Santiago Silva, Heloisa Toller Gomes e da prépria Concei¢édo
Evaristo.

Por fim, no subtopico 1.3.1, “Conceigdo Evaristo: uma voz resiliente na literatura
afro-brasileira”, apresento uma breve biografia da vida de Evaristo ¢, logo depois, exponho
a visdo da critica sobre a literatura evaristiana e a presenca desta no contexto internacional.
Dentre as criticas citadas estdo Duarte (2016), Gomes (2016), Nascimento (2014), Queiroz
(2017), Cesario (2013), Tondo (2018), Salgueiro (2004).

No capitulo 2, designado “A representagdo da materialidade da violéncia sobre as
mulheres negras”, fago uma analise minuciosa da obra de Evaristo, apontando estratégias
discursivas utilizadas pela escritora, para tentar representar a materialidade da violéncia
praticada contra mulheres negras. De inicio, no subtdpico 2.1, “Interseccionalidade da
violéncia: género, raca e classe”, eu destaco a ideia da interseccionalidade, segundo
Crenshaw (1991), visando mostrar que ha discriminagdes que, muitas vezes, se imbricam
de tal forma que acabam por fazer as mulheres afrodescendentes vivenciarem experiéncias
discriminatorias ndo visiveis pela estrutura social discriminatéria. Em seguida, faco a
analise do conto “Maria”, do qual destaco termos, como “puta” e “safada”, para, a partir da
ideia de Michel Pechéux (1975), explicar que esse discurso proferido contra a personagem
Maria foi produzido dentro das “condi¢des de produgdo”, ou seja, num contexto socio-
historico-ideoldgico brasileiro, que € alicercado pelo racismo e, ainda, para evidenciar a
violéncia verbal sofrida pela personagem protagonista Maria. A partir de estudiosos (as)
como Lugones (2008), Ribeiro (2017), Hooks (1981), Giacomini (1988), Butler (2011),
Galtung (1990), Bourdieu (2007), Foucault (1998), Beauvoir (1980), Perrot (2003), Del
Priore (1989), Spivak (2010), entre outros, desenvolvo uma discussdao sobre o
patriarcalismo, a desigualdade entre géneros, a discriminacdo em relacdo as mulheres
negras e a precarizacdo de vidas, em especial negras, para basear a analise que faco dos
contos “Maria” e “Lia Gabriel”, destacando vocabulos que evidenciam, de forma a deixar
conspicua, isto €, materializada, a violéncia sofrida pelas personagens Maria e Lia Gabriel.

J& no subtopico 2.2, intitulado “A “escrevivéncia” como pratica de Evaristo para a
materializacgdo da memoria”, defendo a ideia de que o texto literdrio ¢ um lugar de
preservacdo e constru¢cdo da memdria cultural e, do mesmo modo, € um lugar de
materializacdo desta, uma vez que a obra literaria é produto material da memoria na
medida em que, no momento da criagdo do texto é que a memodria vem a tona,

materializando-se no e pelo ato de contar, ou seja, de escrever a vivéncia rememorada. No



caso da literatura evaristiana, a vivéncia rememorada das mulheres negras brasileiras. E 0
registo das vivéncias negras é repassado as geracdes seguintes, fazendo com que se
mantenha viva a memoria afrodescendente.

Ainda nesse capitulo, ha o subtopico 2.3, “Memoria como elemento reconstrutor de
identidade afro-brasileira”, no qual fagco uma abordagem sobre a (re)construcdo da
identidade afrodescendente no contexto da didspora. Para tal, os afrodescendentes invocam
a memoria que preserva lembrancas dos aspetos culturais e, por isso, é indispensavel para a
(re)construcdo identitaria desses individuos que vivem no contexto da modernidade.

No capitulo 3, cujo titulo ¢ “Da materialidade da voz a materialidade da escrita: a
lingua desobediente de Conceigdo Evaristo”, destaco algumas formas de representacdo da
oralidade na obra Evaristo, ressaltando como estas tornam mais concreta a ideia que a
autora quer expor. Antes disso, no subtopico 3.1, intitulado “Origem do portugués falado
no Brasil”, faco uma apresentagdo histdrica da formagdo do portugués brasileiro, a partir
de pesquisas de estudiosos, como Renato Mendonga (2012) e Yeda Pessoa de Castro
(2011), que tratam da vinda de escravizados africanos para o Brasil e da influéncia das
linguas africanas no portugués brasileiro. Essa apresentacdo historica é relevante, porque
permite compreender a formacdo do portugués brasileiro, em especial da linguagem oral,
que estad muito presente no contexto linguistico dos afrodescendentes.

Em seguida, no subtopico 3.2 “Aspetos da oralidade na obra evaristiana”, aponto
alguns aspetos da linguagem oral na obra de Evaristo. De inicio, apresento o “pretugués”
como prova da oralidade na obra de Conceicdo Evaristo, o que fago baseada na ideia de
Léliz Gonzalez (1980), que declara ser o “pretugués” resultado do encontro e interacao
entre 0 portugués e as linguas africanas que chegaram ao Brasil juntamente com os
escravizados trazidos da Africa. Nesse sentido, o “pretugués” é uma variante que foge da
lingua padrdo, variante esta que representa 0 modo de falar das personagens que compdem
a obra de Evaristo.

Logo depois, apresento o subtopico 3.3 “Representagdo da oralidade: desobediéncia
epistémica e resisténcia”. Aqui defendo a ideia de que Evaristo, ao escrever preservando
marcas da oralidade — 0 que é uma opcdo estética da autora, opcdo esta que pode ser
considerada contra-hegemonica —, comete um ato de “desobediéncia epistémica”, que,
segundo Mignolo (2008), faz parte do “pensamento decolonial”’. Nesse contexto, a
literatura de Evaristo & desobediente, porque é pensada e construida com base nas

experiéncias de quem vive a margem da sociedade. Assim sendo, o discurso presente nas



suas obras € uma forma de valorizar a tradicdo popular. Ademais, busco explicar o porqué
de Evaristo optar por escrever preservando tracos da oralidade. Além disso, com base na
concecdo de Djamila Ribeiro (2017), argumento que a representacdo da oralidade na
literatura de Evaristo ¢ uma estratégia discursiva para afirmar tanto o seu “lugar de fala”
quanto o das mulheres que lIhe narram as suas historias — mulheres, afro-brasileiras e de
origem pobre. Desse modo, a escrita de Evaristo é uma escrita de resisténcia. Resisténcia
que se da exatamente por meio da linguagem. E, ao longo deste subtopico, mostro alguns
aspetos da linguagem oral na obra de Evaristo, como o uso de figuras de linguagem
(aliteracdo e assonancia etc.), a ideia de conversa entre pessoas etc. Ainda aqui, destaco a
visdo de alguns criticos sobre a oralidade na obra de Evaristo, como a de Matos (2013), de
Do Carmo (2019), Oliveira e Dias (2020) e Aquino (2021). Apos ler estes investigadores,
percebi que ha pouquissimos trabalhos que tratem especificamente este tdpico, embora
haja muitas publicacBes acerca da obra de Concei¢do Evaristo. Percebi também que esses
estudiosos concordam que a oralidade presente na obra evaristiana estd ligada a tradi¢do
oral africana.

Na sequéncia, encerro o capitulo 3 com o subtopico 3.4, designado “A escrita de
Evaristo e de outras escritoras”. Ai, faco uma comparacao linguistica entre a escrita de
Conceicao Evaristo e de outras escritoras negras e ndo negras, como Cristiane Sobral, Geni
Guimarées, Carolina Maria de Jesus, Jarid Arraes, Lygia Fagundes Telles e Ana Maria
Machado. Isso para me certificar de que essa pratica de escrever, evidenciando aspetos da
oralidade, ja era utilizada antes de Evaristo, o que, a meu ver, acontece pelo facto dessas
escritoras aderirem a ideia proveniente do Movimento Modernista Brasileiro.

Quanto ao corpus desta pesquisa, utilizei toda a obra de Evaristo como objeto de
analise, a saber, “Poncid Vicéncio” (2003), “Becos da memoria” (2006), “Poemas de
recordacdo e outros movimentos” (2017), “Insubmissas lagrimas de mulheres” (2016),
“Olhos d'agua” (2016), “Historias de leves enganos e parecencas” (2016) e “Cangao para
ninar menino grande” (2018). No entanto, tal analise foi feita com énfase nos contos
“Maria”, da obra “Olhos d’4gua”, e “Lia Gabriel”, de “Insubmissas lagrimas”, porque
nelas observei maior cuidado da autora no que diz respeito a evidenciacdo da violéncia por
meio da linguagem, isto é, representacdo material da violéncia praticada contra mulheres
negras. Foi nessas obras que verifiquei a utilizacdo de uma linguagem mais horrenda.
Tanto que, durante a leitura das mesmas, tive inUmeras sensacdes desconfortantes, como

angustia, calafrios, agonia no estdmago etc. Além disso, conseguia visualizar mentalmente



as cenas narradas, como se eu as tivesse presenciado anteriormente. Horrivel! A partir
disso, constatei que tais textos poderiam ajudar-me mais no que concerne a identificacdo
de estratégias discursivas usadas pela escritora para tentar representar a violéncia sofridas
por individuos femininos negros.

Descritos os trés capitulos e apresentado o corpus desta pesquisa, considero que
esta pesquisa se justifica pela sua relevancia, dentro e fora do ambiente académico, até por
possibilitar que mais pessoas tenham acesso ao conhecimento relativo & construcdo dos
processos discursivos da obra de Conceicdo Evaristo, e a forma como a escritora os utiliza
para representar e denunciar a violéncia na sociedade contra as mulheres negras. Dentre as
pessoas que podem ter acesso a esta pesquisa, refiro especialmente os professores, a quem
recomendo uma leitura atenta, uma vez que ela pretende ser um instrumento de
conscientizacdo no que diz respeito a desconstrucdo de estere6tipos. Desconstrucédo, seja
quanto aos modos de falar que diferem da lingua padrdo, seja quanto aos escritores
negros/as e a sua literatura, quanto as mulheres negras e aos negros em geral e quanto aos
individuos que moram em regiGes ndo nobres das cidades — o que é mais um ponto
importantissimo desta pesquisa. Até porque, com este estudo, espero contribuir para o
desenvolvimento de uma sociedade com menos violéncia contra 0s negros — em especial
contra as mulheres negras —, com menos preconceito linguistico, menos desigualdade
racial entre géneros e menos desigualdade social, dado que este meu trabalho pretende ser,
também, uma forte ferramenta de consciencializacdo para a urgéncia de uma cidadania

cada vez mais assente na igualdade de direitos.



Capitulo 1 — Literatura marginal periférica

Quando eu pensava ou ouvia a palavra periférica ou marginal, vinha-me logo a
mente, puro senso comum, claro, a ideia, restrita, de espaco geografico, de periferia/favela,
ou algo a margem da sociedade, no sentido de fora do centro, centro esse que seria aquele
espaco nobre, também geografico, onde que estariam os privilegiados.

De acordo com o dicionério Houaiss da lingua portuguesa (2015), marginal é:

1. Relativo a margem ou nela feito;

2. Situado no limite, na periferia;

3. Aquele que vive a margem da sociedade e da lei.

A primeira definicdo leva-nos a outro questionamento: O que é margem? O mesmo
dicionario responde que € o “espaco situado no contorno externo de algo; borda, periferia”.
Assim sendo, a minha primeira ideia faz sentido. Mas, associada a literatura, a palavra
“marginal” possui outro significado. No contexto da literatura brasileira, o termo marginal
surge na década de 1970, com a Poesia Marginal, também designada por Geragdo do
Mimedgrafo, que teve como representantes maiores Chacal, Cacaso, Ana Cristina César,
Paulo Leminiski e Francisco Alvim. O que sobressai € que estes escritores ndao pertenciam,
pelo menos na sua maioria, as classes nao privilegiadas da sociedade, ou seja, a periferia,
além disso, possuiam formacao universitaria. Assim sendo, é preciso entender o porqué de
eles designarem a sua producao literaria como marginal.

Apos leituras dos mais diversos materiais produzidos acerca da Poesia Marginal de
1970 — artigos, livros, teses, dissertacdes, reportagens, entrevistas, videos —, percebi que a
sua definicdo vai muito além. Outros aspetos precisam de ser considerados, como as
condigdes de producdo do livro, por exemplo, referidas por Chacal, nome artistico de
Ricardo de Carvalho Duarte, um dos maiores nomes dessa literatura, que passo a citar:

Essa coisa da marginalidade [é devido] a producdo do livro, principalmente.

NOs comecamos com o mimedgrafo e a gente mesmo fazendo o livro de forma

independente, a gente ndo precisava ir as editoras pra pedir pros livros serem

editados. Com isso, muitas pessoas naquela época, que ndo tinham também... até

hoje também é um pouco dificil ir as editoras, muitas pessoas comecaram a

publicar através do mimeografo, que era um ancestral da xerox [...]. E nds

comegamos com 100 exemplares de cada um em [19]71. Eu fiz um livro chamado

Muito prazer. Ricardo era meu pseuddnimo na época, [mas] € meu nome cristéo.

Chacal a gente achava que poderia estar no DOPS [Departamento de Ordem
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Politica e Social] por conta que era época de Ditadura militar muito forte no pais

(Video 1).

Pelas palavras de Chacal, em entrevista ao canal V& ler um livro, disponivel no
YouTube (Video 2), entendi que o processo de producdo dessa literatura foi um dos
elementos que pode designa-la como marginal. Entdo, o “a margem” vai muito mais além
do espaco geografico. No caso da literatura marginal de 1970, foi assim designada por ter
sido produzida fora das editoras, por ter sido distribuida por outros meios que ndo as
distribuidoras e, ainda, vendida fora das livrarias, ou seja, fora dos centros de
comercializacdo. Outra coisa que decorre da afirmacéo de Chacal é o facto de a producgéo
do livro se realizar pelo mimedgrafo. Isso gera-me uma inquietagdo: O que levou os
escritores da poesia marginal dos anos 70/geracdo do mimedgrafo a produzirem os seus
préprios livros, quase totalmente de forma manual, quando o Brasil vivia um momento de
alta tecnologia? Por que as editoras ndo publicavam suas obras? Nao configura isso um
epistemicidio?

E necessarios esclarecer que uma das maiores influéncias da literatura marginal,
que também levou ao seu surgimento, foi a Tropicalia, movimento da contracultura
iniciado em 1967, com Caetano Veloso e Gilberto Gil, pretendendo romper com o
tradicionalismo presente na Musica Popular Brasileira (MPB). A ideia era inovar a MPB e,
para tal, o Tropicalismo baseava-se, principalmente, no antropofagismo de Oswald de
Andrade, maior nome da Semana de Arte Moderna brasileira, de 1922 — considerado o
marco inicial do Modernismo no Brasil. O Movimento Antropoféagico defendia a ideia de
deglutir a cultura estrangeira para digerir e fazer surgir um produto novo, brasileiro
(indigena, africana) e exporta-lo: “Uma tnica luta — a luta pelo caminho. Dividamos:
poesia de importacdo. E a Poesia Pau-Brasil, de exportacao.” (ANDRADE, 1976).

O Tropicalismo vai além do antropofagismo oswaldiano, uma vez que foi
influenciado e influenciou diferentes manifestacdes da arte brasileira, tais como, além da
mausica, o cinema — como o Cinema Novo, de Glauber Rocha —, as artes plasticas, como as
obras de Hélio Oiticica, e o teatro, de Celso Martinez, por exemplo. Mas é muito clara a
presenca do carater ideolégico antropofégico, confirmado pela declaracdo de Caetano
Veloso em entrevista ao Canal Brasil, no video “Tropicalia ou Panis et Circenses / O som
do vinil”:

Pra que houvesse esse movimento no sentido do Tropicalismo, foi
deflagrador pra mim assistir Terra em transe, do Glauber Rocha. [...] J& o Gil, pelo
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lado dele 14, sozinho, ele ouviu nos Beatles uma coisa e ele ficou falando que eu

tinha que ouvir [...] e eu disse t& bom vou ouvir e alguma hora eu ouvi e de fato

achei espetacular. E ele foi pra Pernambuco, ele tinha um negocio pra fazer em

Pernambuco e ficou uma temporada la, e ai ele ouviu a Banda de Pifanos, de

Caruaru” (Video 3).

A ideia de Gil era juntar Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, album dos
Beatles, com a Banda de Pifanos, como ele proprio afirma: “Entdo, essa coisa, essa
rusticidade da coisa da Banda de Pifanos com essa hiper sofisticacdo de George Martin e a
criatividade extraordinaria dos Beatles, isso tudo me deu vontade de gque a gente tivesse o
equivalente brasileiro” (Video 4). E, dessa juncdo, surgem as canc¢des Alegria, alegria, de
Caetano — uma mistura do ritmo brasileiro com a guitarra elétrica —, e Domingo no parque,
de Gil — uma mistura de guitarra elétrica com o berinbal, da capoeira, resultando num
ritmo brasileiro hibrido —, lancadas em 1967, no Il Festival de MPB da TV Record. As
cancbes foram muito bem aceites pelo publico e ficaram entre as vencedoras, mas ndo
alcancaram o 1° lugar do concurso: Domingo no parque foi a vice-camped e Alegria,
alegria ficou em 4° lugar.

O Tropicalismo é também uma atitude politica, uma vez que se posiciona contra 0
sistema ditatorial vigente — a ditadura militar, que defendia o nacionalismo e se opunha a
qualquer tipo de contestacdo — tanto através da arte como do comportamento: “Afinados
com a contracultura que balancava o mundo ocidental, eles [tropicalistas] questionavam
padrdes tradicionais da chamada boa aparéncia, usando cabelos compridos e roupas
extravagantes. [...] Provocativo, Caetano surgiu no palco, no teatro da PUC, em S&o Paulo,
[1968], vestindo roupas de plastico e colares exoticos, entrou rebolando e simulou uma
relagdo sexual.” (Video 5).

Mas o Tropicalismo ndo foi s6 gléria. O desejo de inserir elementos da cultura
estrangeira na cultura brasileira ndo foi bem visto “nem pela esquerda, que preferia os
versos politizados de Geraldo Vandré, nem pela direita, que valorizava a harmonia da
Bossa Nova e o romantismo da Jovem Guarda” (Video 6).

E o publico volta-se contra Caetano Veloso no 3° Festival de MPB da Record, em
1968, aquando da sua performance inovadora ao subir ao palco e cantar a misica E
proibido proibir. Todavia, ele responde:

Mas isso que é a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém

coragem de aplaudir, este ano, uma musica, um tipo de musica que vocés nao
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teriam coragem de aplaudir no ano passado! Sdo a mesma juventude que vao
sempre, sempre, matar amanha o velhote inimigo que morreu ontem! VVocés néo
estdo entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada. (Documentario Tropicélia,
2012 apud GOULART, TIMPONI, JUSTEN, AUTRAN, OLIVEIRA, 2013, p. 5).

Porém, mesmo com todo esse conflito, quando tudo parecia perdido, no mesmo

ano.

O Festival de Musica Brasileira da Record foi considerado integralmente

Tropicalista, apresentada por Tom Zé, a cancdo Sdo, Sdo Paulo, meu amor foi a

vencedora. Outra tropicalista, da cantora Gal Costa, ficou em 3° lugar. Ela

interpretou a can¢do Divino maravilhoso, de Gil e Caetano. [...] Na mesma época
foi lancado o disco chave do movimento, Tropicélia ou Panis et Circenses, era um
album coletivo com carater de manifesto. Contava com can¢fes de Caetano, Gil,

Torquato Neto, Capinam e Tom Zé. Completavam o elenco Gal Costa, Nara Ledo e

Os mutantes. [...] (Video 7).

O que € facto é que o Tropicalismo nasce no meio de um conflituoso momento
vivenciado na musica brasileira, uma vez que havia artistas, como Elis Regina, que
defendiam uma mdsica genuinamente brasileira, ou seja, sem a presenca da guitarra
elétrica, elemento da cultura estrangeira, enquanto os artistas da Jovem Guarda, como
Roberto Carlos, eram a favor da insercao do ritmo elétrico na MPB. E a ideia do grupo era
justamente unir a MPB e o0 ié-ié-ié (assim era conhecido o rock produzido no Brasil) e
transforma-los num Gnico e novo produto o mais brasileiro possivel. E deu certo, pois o
Tropicalismo fortaleceu-se. Com isso, criaram, em 1968, o disco coletivo e representacao
do manifesto “Tropicalia ou Panis et circenses”.

Porém, no meio de um “tempo nebuloso” (HOLANDA apud CAMPEDELLI,
1995, p.11), como aquele que pairava sobre o Brasil aquando do nascimento do
Tropicalismo, com pouco mais de um ano de existéncia, 0 movimento foi interrompido
(temporariamente, penso eu) pela ditadura militar, uma vez que os seus lideres, Caetano e
Gil, foram presos e depois exilados.

Pelo exposto até aqui, pode-se afirmar que o Tropicalismo foi mais um importante
movimento politico/cultural que se serviu da arte para protestar e resistir a mais um sistema
repressivo, autoritario e violento que dominava o Brasil nos mais diversos ambitos,

inclusive na arte. O que o torna singular € que ele se manifestou nas mais diversas esferas
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da arte, o que o tornou ainda mais intenso, mesmo ndo tendo longa duracdo no seu
primeiro momento (1967-1968).

Tropicélia foi e é luta. Foi e é resiliéncia. Foi e € um convite & juventude da década
de 60 (e a atual também) para cantar o0 novo, cantar a mesclagem cultural, cantar contra o
tradicionalismo cultural, cantar contra o sistema coercitivo, cantar a contracultura, cantar
para dizer ndo a todas as formas de repressdo, seja cultural, sexual, comportamental e
ideoldgica, impostas pela Ditadura. Os artistas que fizeram o Tropicalismo sé&o
considerados, hoje, canonicos na Musica Popular Brasileira, € 0 mais interessante € que 0
caminho que eles percorreram foi exatamente o da descanonizacdo, uma vez que
romperam com a tradi¢do estabelecida no campo artistico musical nacional, ao incorporar
neste, elementos do campo musical estrangeiro. Descanonizando o cénone para se
canonizar. Que ironico, ndo? Isso leva-me a questionar: As normas canonicas que
alicercam a arte, musical, neste caso, fazem realmente sentido? Elas sdo realmente
necessarias? O que é, de facto, uma arte/musica canonica? Se as normas existem para
estabelecer um jeito Unico e certo de fazer arte (musical, neste caso), isso ndo torna a arte
estavel/estatica? Se a arte tenta representar a realidade e esta € movimento, é mutavel,
como pode a arte/musica ser estavel/estatica?

Quando digo que o Tropicalismo foi interrompido e ndo extinto € porque penso
que, na verdade, ele ndo teve um fim. Foi apenas paralisado temporariamente, pois
continuou a acontecer, mesmo que com outro nome. Assim, os movimentos que lhe
sucederam, como a Poesia marginal dos anos 70 (ou Geracdo do mimedgrafo), O CEP
20.000 (Centro de Experimentacdo Poética), A Cooperifa (Cooperativa Cultural da
Periferia), entre outros, representam ou nao continuidades/versdes outras do Tropicalismo?

E em relacdo a contribuicdo deixada por este tdo importante movimento para 0s
seus “continuadores”, eu deixo Gilberto Gil responder:

O Tropicalismo acabou dando uma contribuicdo importante, nesse sentido,
de que... dizendo aquela geracdo de entdo e as geracfes que vieram depois que €
importante investir um pouco na audacia, investir um pouco no riso, investir um
pouco no desconhecido e tal, foram essas coisas basicamente que o Tropicalismo
ofereceu ao Brasil (Video 8).

Voltando a discussao acerca da Poesia Marginal, em relacdo a sua definigéo,

Chacal declara ainda:
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E saimos distribuindo de mdo em mao. Entéo, a gente ndo precisava nem da
editora, nem da distribuidora e nem da livraria. E falando uma coisa que era mais
ou menos uma cultura de massa, Rock in Rol, que era nossa cultura da época, uma
contracultura. [...] E a gente voltou a escrever como a gente vive, falando de um
monte de coisa sabe. [A poesia marginal] Era um acontecimento porque tornou a
poesia, de repente, mais popular e as pessoas entendiam... até que enfim eu tou
entendendo poema sabe. [...] E a gente chegou com uma poesia comum, da gente,
falar da vida da gente (Video 9).

Pelo que diz Chacal no trecho citado, a literatura marginal é construida numa
linguagem bem acessivel ao publico — o que ja representa uma “quebra” dos padrdes
literarios classicos, pois a academia determina o modo formal de escrever, seja no que se
refere a gramatica, seja no que se refere a forma do poema, por exemplo —, o que fica claro
quando ele diz que pretendiam que as pessoas entendessem um poema e que este se tornou,
assim, mais popular. E, por isso mesmo, é um tipo de contracultura, pois a “alta cultura”
(WILENSKY, 1975, p. 261) nédo privilegia os valores e as vivéncias das massas. Pelo
contrario, ignora-os completamente e imp8e 0s seus porque 0s considera superiores. A
poesia marginal é, entdo, falar aquilo que se deseja num periodo em que isso ndo é
permitido, € falar daqueles que vivem a margem da sociedade, privilegiando os seus modos
de viver e de se expressarem.

O poeta Afonso Henrique Neto, também participante do movimento da

Poesia Marginal, afirma que:

0 marginal trazia o ndo querer um caminho definido através de manifestos.
Porque, de certa forma, aquela poesia tava incomodando essas coisas que ja
estavam cristalizadas né. Sabe, ja eram canones. Jodo Cabral ja estava se
transformando num cénone da literatura, como 0 movimento concreto que também
ja estava se canonizando e buscando essa canonizagao e nés éramos contra todos o0s
canones e ai surgiu, de repente, esse termo poesia marginal. Marginal a tudo isso,
marginal ao sistema politico, marginal as editoras, marginal as livrarias, marginal
nesse sentido” (Video 10).

As palavras de Henrique Neto levam-me a compreender a poesia/literatura marginal
como um manifesto contra o sistema e a ideologia dominante cristalizada. Assim sendo,

fazer uma poesia diferenciada era fundamental. Diferenciada o sentido de apresentar novas
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opcdes de estética, como uma linguagem menos formal e que trate das culturas das massas
populares.

E como ficou a literatura marginal periférica posterior & década de 1970? E preciso
dizer que ha distin¢cdo, visto que ela ressurgiu ligada a grupos periféricos. Enquanto “a
geracdo de 70 tentava romper o siléncio que era imposto, uma espécie de mordaca, fazendo
uma literatura diferente. Esta outra geracdo parece-me usar a literatura como meio de
denuncia, de combate, de transformacdo dos aspectos de grande injustica na sociedade
brasileira.” (TOPA, 2020, p.10). Vale lembrar que Férrez, um dos maiores representantes
dessa nova literatura marginal/periférica criou a expressdo “literatura marginal dos
escritores da periferia” exatamente para distingui-la da literatura marginal de 1970, haja
vista que esta Ultima era produzida por individuos da classe burguesa que ndo habitavam
zonas periféricas.

Apresento, agora, algumas consideracdes daqueles que fizeram e fazem essa
literatura e daqueles que a estudam/pesquisam. Para comecar, em Literatura marginal,
Heloisa Buarque de Holanda cita Férrez, nome artistico do escritor e empreendedor
Reginaldo Ferreira da Silva — responsavel pela retomada do termo marginal na década de
1990, com o intuito de designar sua producdo literaria. Este afirma:

[E] a busca de um lugar na série literaria para aqueles que vém da margem.

E explica melhor: Literatura marginal é aquela feita por marginais mesmo, até por

cara que ja roubou, aqueles que derivam de partes da sociedade que ndo tém

espaco. Mas adverte: Quando a gente consegue alguma coisa por meio da arte, ndo
quer dizer que a vamos sossegar. Temos é que organizar 0 nosso 0dio, direciona-lo
para quem esta nos prejudicando. Tudo o que o sistema ndo da, temos que tomar

(Video 11).

Percebo que, na visdo de Férrez, ja se considera o l6cus de fala do autor, ou seja, 0
escritor de literatura marginal reside na margem da sociedade, isto €, na periferia. O que
me despertou a atencdo foi ele dizer que marginal “é aquela feita por marginais”. Como ja
mencionei, segundo o HOUAISS (2015), marginal ¢ “aquele que vive a margem da
sociedade e da lei”. Nesse sentido, entendo que a arte muda as pessoas para melhor, pois se
subentende que esse “cara que ja roubou”, antes, e, agora, escreve literatura, viu na arte das
palavras a oportunidade de mudar a sua vida e a da sua comunidade. O problema ¢é que
“esse cara que ja roubou” continuara sendo visto, por muitos, como um individuo que vive

“a margem da lei”, ou seja, fora dos parametros sociais que elegem alguém como correto,
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pois para a elite cultural dominante, por exemplo, a Academia Brasileira de Letras (ABL),
“a poesia marginal, na verdade, sdo completos desconhecidos, pornogréficos, sujos”,
(Video 12), sendo estes o0s produtores dessa poesia.

Nessa logica, entdo, ha uma instituicdo — no caso a Academia Brasileira de Letras
(ABL) —, pela qual a obra literaria deve passar para que seu autor seja considerado, de
facto, um escritor de literatura? E 0s escritores cujas obras ndo passam por essa instituicao
sdo apenas “desconhecidos, pornograficos, sujos”? Mas quem criou/definiu/legitimou essa
instituicio como a zeladora do reconhecimento do texto literario? Quem sdo 0S Seus
representantes? Que valores culturais privilegiam? A que grupo pertencem tais valores? O
que é gue essa instituicdo define como literatura? Se a literatura é também a tentativa de
retratar a realidade sociocultural de um povo/grupo/sociedade/comunidade e os escritores
da poesia marginal fazem exatamente isso, por que razdo a obra destes ndo pode ser
considerada literatura?

Quanto a usar a arte contra quem nos prejudica, digo que a escrita € uma das artes
que mais ajuda na expurgacdo do nosso o0dio e demais sentimentos/sensacées, sem falar de
que é uma arma eficiente na luta por aquilo que € nosso por direito, mas que o sistema
insiste em ndo nos dar. Entdo, usemos a literatura para “tomar” aquilo que é nosso!
Quantos direitos ndo alcancamos ja, através da arte/escrita literaria?

Outro grande nome da literatura marginal periférica, Sérgio Vaz — fundador da
Cooperifa (Cooperacdo Cultural da Periferia) — movimento cultural da periferia do Jardim
Séo Luis, chamado por muitos, também, de Jardim Guaruja, Sdo Paulo, declara:

Eu gosto de falar que eu facgo literatura periférica porque é uma literatura
que nos pertence, nos diz de onde a gente vem, 0 que que a gente quer. Quando falo
literatura periférica ndo quer dizer que a literatura marginal seja ruim esse termo,
mas é que periférica diz de onde a gente vem. E como diz: literatura grega, feita
pelos gregos; literatura romana, feita pelos romanos; literatura negra, feita pelos
negros; literatura periférica, feita por gente que mora na favela, a periferia. Ah, mas
eu nao moro, moro em Alphaville, quero fazer, posso? Pode, mas néo vai ficar bom
(Video 13).

A visdo de Vaz vai ao encontro da de Férrez, ou seja, Vaz também relaciona o
termo literatura periférica com a localiza¢do do sujeito da fala. Assumo que o autor esta a
referir-se a0 que a escritora americana Adrienne Rich designou como “politics of

location”, ou seja, “the historical, geographical, cultural, psychic and imaginative
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boundaries which provide the ground for political definition and self-definition [...]” (1986
apud FOX, p.39, 2004). Embora Rich esteja a referir-se as feministas contemporaneas,
esse conceito é também aplicavel aos escritores da literatura periférica, dado que, como
aquelas, pertencem a um grupo minoritario; o lugar fisico/geografico/imaginario
fronteirico onde vivemos é provido de elementos que sdo fundamentais para a construgédo
identitaria do individuo e, a partir dessa construcdo, identificar-se, local ou socialmente,
autorreconhecer-se e autodefinir-se. Nesse sentido, sdo os limites histéricos, geograficos e,
principalmente, culturais da periferia que respaldam a visao politica e de mundo do autor
da arte periféerica e, consequentemente, 0 modo de autorreconhecimento e autodefinicéo.

E por isso Vaz afirma que um texto sobre a periferia escrito por quem |4 ndo mora
“nao vai ficar bom”. Todavia, Vaz esta a esquecer que a literatura € em si imaginativa, ou
seja, ela retrata as impress6es que temos das vivéncias, a saber, as impreriéncias, termo
gue me veio a mente desde que comecei a escrever esta tese em 2017, a partir de leituras
que fiz. Nessa logica, acredito que individuos ndo moradores de periferias podem produzir
literatura periférica. E, embora esta seja aquela que narra/descreve/fala das vivéncias da
favela, ndo posso concordar com Vaz, quando ele afirma que o escritor dessa literatura
deve habitar na favela, obrigatoriamente, pois, se a literatura € uma producdo ficticia do
vivido, nem mesmo os que |& habitam poderédo narrar, de facto, as experiéncias vivenciadas
nesse ambiente. Além disso, inimeros sdo 0s escritores que escrevem literatura, situando-
se num ambiente onde nunca estiveram, e nem por isso deixam de ser obras excelentes,
uma vez que se baseiam em pesquisas, testemunhos etc. Assim sendo, ndo considero
consistente a declaracdo de que a literatura periférica feita por quem ndo habita na favela
ndo ficara boa, pois acredito que sua declaracdo tem a ver com uma certa nogdo identitaria
de autenticidade, que é muito romantica e pode até ser essencialista.

A partir das declaracbes feitas por estes grandes nomes (citados anteriormente) da
literatura marginal periférica e a minha interpretacdo do que eles afirmam, veio-me a
mente Carolina Maria de Jesus, escritora negra brasileira — conhecida internacionalmente,
ja que sua obra foi traduzida para treze linguas —, que comegou a destacar-se como
escritora, na década de 1950, escrevendo exatamente o que afirmam estes escritores. No
seu livro mais famoso, “Quarto de despejo: diario de uma favelada”, o que faz a autora se
ndo escrever as vivéncias, dela e de outros individuos que vivem a margem da sociedade,
quer dizer, dos “favelados™? Se literatura marginal é falar/narrar o quotidiano da favela,

Carolina Maria de Jesus ja o fazia na década de 1950. Assim, serd mesmo possivel afirmar
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que a literatura periférica surgiu somente na década de 1970? Acredito que Carolina de
Jesus ndo tivesse nogdo de que produzia literatura marginal/periférica (até porque nem
existia essa nomenclatura na época), mas pode-se negar que a sua obra tem o carater de
literatura periférica?

Consideremos o lugar de habitacdo de Carolina de Jesus, o de mulher, pobre e
habitante da periferia. Este vai de encontro a “condi¢do” colocada por Vaz e Férrez para
um autor de literatura marginal. N&o estou a afirmar que, por isso, somente, Carolina de
Jesus é uma escritora da literatura periférica, estou apenas a apontar mais uma
caracteristica que pode designa-la enquanto tal.

Para falar um pouco da Cooperifa, li e colhi informacdes na tese de Erica Pecanha
Nascimento (2011). Conforme essa pesquisadora, tudo comecgou em 2000, com a ideia de
Sérgio Vaz de promover amostras culturais periféricas, ideia essa retomada, em 2007, com
um evento “tipo a semana de arte moderna” (VAZ, 2008, p. 73 apud NASCIMENTO,
2011, p. 59) — realizada entre 4 e 10 de novembro desse ano, englobando diferentes
manifestaces de arte, como literatura, teatro, cinema, danca e artes plasticas —, seguida por
quatro edicdes da “Mostra Cultural da Cooperifa” realizadas nos anos 2008 a 2011. A ideia
era similar aquela da semana de 1922: apropriar-se de elementos culturais considerados
elitizados e ressignifica-los dentro do contexto da periferia, construindo outra visao desta,
principalmente enquanto ambiente produtor de arte.

A “Semana de Arte Moderna da Periferia” contou, antes de sua realiza¢cdo com um
“pré-lancamento”, pode-se assim dizer, no blog do proprio Sérgio Vaz, o qual contou com
a apresentacdo de uma producdo inédita do poeta, o “Manifesto da Antropofagia
Periférica”, lida publicamente, depois, na abertura oficial do evento. O Manifesto tem
como fim “a assimilagdo das praticas tidas como cultas ou centrais e sua ressignificagdo
ideologica e estética” (NASCIMENTO, 2011, p. 118), ou seja, aproxima-se da ideia
defendida por Oswalde de Andrade no Movimento Antropoféagico, surgido logo apés a
Semana de Arte Moderna, de 1922, em S&o Paulo, com o intuito de disseminar 0 novo
modelo de arte apresentado na ocasido. Quanto a Semana de arte periférica, esta so foi
possivel porque Vaz, mesmo nado pertencendo a elite, adquiriu 0 conhecimento dessas artes
elitizadas.

Ap0s algumas poucas sessdes, 0 evento veio a encerrar por falta de publico. Porém,
as tentativas de levar programas culturais a periferia ndo pararam por ai. Entram em cena

0s saraus poéticos realizados nalguns bares locais, como o Bar do Portuga, inicialmente,
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onde ocorria 0 encontro entre amigos para beber cerveja e recitar poemas, o que eles
nomearam por “Quinta maldita” devido a frequéncia do bar (todas as quintas-feiras); em
seguida, no Bar do Bod&o, também conhecido como Garajdo; e, hodiernamente, no Bar do
Zé Batid&o, localizado no distrito do Jardim S&o Luis, S&o Paulo.

Tudo sob a organizacdo, desde o inicio, da Cooperifa — movimento cultural
apresentado na forma de sarau poético, criado por Sérgio Vaz e Marco ladoccico, 0 Marco
Pezdo. O evento visa levar aos moradores da periferia programacdes culturais como forma
de lazer, recitais poéticos, musica, teatro, pequenos shows. E uma agéo coletiva que busca
instigar, na populacgéo local, o gosto pela leitura e, consequentemente, pela producdo e pelo
consumo de cultura e literatura. Nas palavras do maior idealizador desse projeto cultural:
“O Sarau da Cooperifa sempre teve como filosofia o incentivo a leitura e a criacdo poética,
e sempre foi um projeto de cidadania através da literatura.” (VAZ, 2008, p. 166, apud
NASCIMENTO, 2011, p. 75). A Cooperifa colabora, também, na desconstrucdo da ideia,
persistente no imaginario social, de que a periferia € apenas um lugar de violéncia e de
pobre conhecimento cultural. Da mesma forma, contribui para a valorizacdo e propagacao
da literatura periférica, uma vez que nos encontros ocorrem, também, lancamentos de
livros. Dentre os autores da literatura marginal-periférica que se destacam estdo Allan da
Rosa, Alessandro Buzo, Akins Kinte, Elizandra Souza e Sacolinha; e poetas da Cooperifa
estdo Elizandra Souza, Mércio Vidal, Roberto Ferreira, Casulo, Marcelo Beso e Mércio
Batista. A Cooperifa também € positiva por incentivar a criacdo de outros saraus em outras
regides periféricas de Sdo Paulo, como o Sarau da Brasa, Sarau do Binho e Elo da
Corrente.

Voltando as consideracdes sobre literatura marginal de 1970, uma declaracdo de
Chacal no video “O que é poesia marginal/geracdo do mimedgrafo? Entrevista com
Chacal” surpreendeu-me e inquietou-me. Ele diz que a poesia marginal dos anos de
1970/geracdo do mimeografo, da qual ele fez parte, ndo tem, necessariamente, um carater
politico:

[Entrevistadora]: Vocé acha que esse processo de contracultura, esse
processo todo do seja herdi, seja marginal também tava embasado no fato de que
ndo ha necessariamente um contexto politico nas obras, era mais uma questao de
vamos falar o que a gente quiser falar sem nenhuma censura. [Chacal]: E. Porque a
censura era dominante em todos os sentidos, ndo s6 a censura politica, mas a

prépria censura da academia. Vocé sé pode escrever desse jeito. Na época vocé
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tinha o concretismo, que era muito forte, tinha a poesia engajada do CPC [Centro

Popular de Cultura], do violao de rua e essa sim era poesia politica explicita. [...] E

a gente chegou com uma poesia comum, da gente, falar da vida da gente (Video

14).

Eu ndo consigo ver a poesia marginal fora do contexto politico. Eu vejo-a,
principalmente, como uma literatura politica, uma vez que ela busca intervir na visdo
candnica do mundo — artistica, literaria e socioculturalmente. Visdo que defende que a
literatura deve seguir a tradicdo, o classico; deve-se escrever dessa forma e ndo de outra;
ndo se pode dizer/escrever tudo o que se pensa, principalmente se o pensamento for contra
a ideologia dominante. Isto é, uma visdo que, baseada numa cultura dita erudita, estabelece
0 que é literatura. Claro que nem sempre assim o &, visto que, algumas vezes, a ver
atentamente, constatamos que a literatura erudita também se posiciona contra o
pensamento imperante. Assim sendo, observo que a literatura marginal busca libertar-se e
libertar a sociedade de todas essas prisdes e, para tal, é preciso militar através de um
pensamento descolonizador manifestado/expresso por meio da poesia marginal.

A literatura marginal periférica pos 1970 traz a tona as vozes periféricas silenciadas
e excluidas do centro da sociedade, aquelas pertencentes as classes desfavorecidas, melhor
dizendo, ao “quarto de despejo”, que narram as suas arduas experiéncias como uma forma
de dendncia da desigualdade social (entre centro e periferia) e de simultanea resiliéncia
frente a essa situacdo que representa a colonialidade na pds-modernidade brasileira. Tais
narrativas representam, do mesmo modo, as culturas negadas e excluidas socialmente.
Assim sendo, a literatura marginal é uma arma de combate ao epistemicidio.

Ainda sobre o excerto anterior, noto que Chacal faz uma critica a censura
académica, deixando claro que a literatura marginal de sua época é contra 0 sistema
académico. Entretanto, Chacal faz parte da academia, faz mestrado. Questionado pela
entrevistadora se ele é um agente duplo, como a Heloisa Buarque de Holanda, que pertence
a academia, mas esta muito envolvida com a poesia marginal, ele responde:

eu acho que dentro da academia tem uma anti academia né! Que, que, ainda
bem que tem. Que a gente pode recomecar. A poesia marginal, assim, de
mimeografo, comecou dentro da academia porque eu, o Charles estudava
comunicagdo, o Guilherme... fazia historia, entdo era dentro da academia que aquilo
se dava. A Heloisa era professora, o Cacaso era professor, entdo era uma anti

academia dentro da academia (Video 15).
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Quanto a isso, concordo com Chacal, visto que, embora a academia cientifica tenha
surgido para defender uma ideologia elitizada, é através dela que muitas minorias ganham
voz, forca e espaco para lutar por direitos, tendo em conta que ela da prestigio social ao
individuo através dos titulos que 1a adquire, para ser designado como intelectual como, por
exemplo, € o caso de Concei¢do Evaristo. Mas ndo é somente por isso; é principalmente
porque a “anti academia” que 1a ha consciencializa a mente dos sujeitos que nela entram —
sujeitos que l& chegam, muitas vezes, mentalmente colonizados —, e depois disso
desenvolvem uma militancia no sentido da descolonizacdo socioeconémica e cultural. E
esse carater anti académico — percetivel, por exemplo, quando a escrita literaria dessa
geracdo se mostra subversiva em relacdo aos preceitos linguisticos e, consequentemente,
académicos — é também outro aspeto que permite a sua designacdo como literatura. E vale
a pena sublinhar que é marginal em relacéo ao sistema literéario.

Em guisa de conclusdo desta primeira parte do capitulo 1, proviséria, até aqui,
pode-se afirmar que existiram dois momentos de uso da expressédo literatura marginal. O
primeiro, aquele iniciado pela poesia marginal dos anos de 1970, composta por autores
que, embora praticassem a cultura contra-hegemdnica e privilegiassem a cultura das
classes desfavorecidas, na sua maioria nao pertenciam a tais classes, mas as classes média
e alta. O segundo € quando Férrez resgata o termo marginal para qualificar a literatura
produzida por moradores da periferia, 0 que praticamente ndo existia ou ndo se conhecia
até entdo (a ndo ser aquela feita por Carolina Maria de Jesus?). “Assim, a defini¢do
dominante de literatura circunscreve um espaco privilegiado de expressdo, que
corresponde aos modos de manifestacio de alguns grupos, ndo de outros.”
(DALCASTAGNE, 2002, p. 37). E, por isso mesmo, foi necesséria a criacdo da literatura
marginal em outro viés: para dar espaco a expressao cultural dos grupos desprivilegiados
da sociedade, quer dizer, daqueles que estdo no “quarto de despejo”. Ademais, a existéncia
de tal literatura é necessaria para mostrar que nao ha literatura superior ou inferior, apenas
literaturas diferentes por tentarem representar culturas diferentes, mas com igual valor,
cada uma dentro do seu contexto. Assim, nada deve impedir que elas coexistam, ja que sdo
fundamentais para a construcéo identitaria dos individuos que representa.

Outro exemplo deste tipo de literatura sera abordado na secc¢do seguinte, a saber, a

literatura afro-brasileira a qual, por retratar individuos negros e suas praticas culturais, é
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também ela indigna de reconhecimento pela ABL e, desse modo, também ela é

considerada marginal.

1.1 Literatura afro-brasileira: polémica em torno da defini¢cdo do conceito

A literatura afro-brasileira/afrodescendente/negra brasileira surgiu da necessidade
de haver uma escrita que representasse, de facto, a populacdo afrodescendente do Brasil
pois, até entdo, o que se tinha era uma escrita equivocada e erronea, feita pelos brancos,
acerca dessa populacdo, o que se designa como “"negrismo”. Tal literatura, Segundo
Eduardo Assis Duarte, no video “Texto e contexto: ocupagdo Conceicdo Evaristo” (2017),
teve origem a partir da consciéncia negra, que deu vida a literatura negra, fendmeno que
surgiu nos Estados Unidos nos anos de 1920 (a Renascenca de Harlem) e nas Antilhas e
eclodiu na Europa, em 1930, em Paris, com o Movimento da Negritude. E, conforme
Duarte (2017), “¢ o primeiro movimento literario internacional que surge do lado de céa do
Atlantico e vai daqui para a Europa, ao contrério de todos 0s outros movimentos em que a
gente, as Américas importavam o Romantismo, o Realismo [...].” (Video 16).

No que concerne ao conceito, de acordo com, Eduardo Assis Duarte (2014),
pesquisador e professor da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e responsavel
pelo Portal Literafro, ha uma dicotomia que envolve o termo literatura negra: de um lado,
h& os estudiosos que a defendem como aquela escrita pelo negro ou afrodescendente,
relacionando-a com a “cor do autor”; de outro, h4 os que consideram a cor da pele como o
“menos importante”, como Benedita Gouveia Damasceno, embora reconheca que ha
diferencas entre a poesia negra escrita pelo afrodescendente e a escrita pelo branco.

Ironides Rodrigues, que foi escritor, jornalista e teatrélogo, afirma ser a literatura
negra a que é desenvolvida tanto pelo negro quanto pelo mulato que fale acerca da “raga”
considerando a significacdo do “ser negro™:

A literatura negra é aquela desenvolvida por autor negro ou mulato que
escreva sobre raca dentro do significado do que é ser negro, da cor negra, de forma
assumida, discutindo os problemas que a concernem: religido, sociedade, racismo.
Ele tem que se assumir como negro. (Apud DUARTE, 2013, p. 29).

Segundo L. Kesteloot, diretora de pesquisa da Universidade de Dakar, a literatura
negra tem por objetivo “exprimir as lutas e os dramas dos povos negros, mas com
preocupacdo artistica; distanciar-se dos canones ocidentais e apoiar-se nos ‘tesouros
culturais do solo negro’” (apud BERND, 1988, p. 28).
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Ja para Zila Bernd, estudiosa da literatura brasileira e da literatura afro-brasileira, o
discurso afrodescendente busca “a rutura com os contratos de fala e escrita, ditados pelo
mundo branco” (1988, p. 22) expressando uma reversao de valores.

Para Cuti, pseudonimo de Luiz Silva, escritor e poeta brasileiro contemporaneo e
um dos fundadores da série de antologias “Cadernos Negros”, € preciso destacar a medida
da relevancia da “cor [assumida] do autor”, uma vez que ‘“afro n3o implica
necessariamente negro” (2010, p. 38). Este critico diz que o prefixo “afro” comporta
também os ndo negros como indios e mesticos, ou seja, pessoas que ndo passaram pela
experiéncia de sofrer o preconceito racista e, consequentemente, ndo trazem no corpo a
“identidade da heranca africana” (Idem).

Para Luiza Lobo, escritora, tradutora e professora da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), o conceito de literatura negra ndo inclui a producdo de autores brancos,
mas, concordando com o critico inglés David Brookshaw, somente aquela “escrita por
negros.” (apud DUARTE, Literafro). Em contraposicdo, Duarte afirma que néo existe uma
literatura cem por cento negra, visto que nem mesmo a Africa é Unica.

Na tentativa de conciliar a divisdo de pontos de vistas relativamente a defini¢do do
termo, Domicio Proenca Filho, ensaista, critico literario, ficcionista brasileiro, apresenta
um conceito contemplando os dois:

A luz dessas observagdes, sera negra, em sentido restrito, uma literatura
feita por negros ou descendentes assumidos de negros, e, como tal, reveladora de
visdes de mundo, de ideologias e de modo de realizacdo que, por forca de
condic@es atavicas, sociais e historicas, se caracteriza por uma certa especificidade,
ligada a um intuito claro de singularizacdo cultural. Lato sensu, seré a arte literaria
feita por quem quer que seja, desde que reveladora de dimensdes peculiares aos
negros ou aos descendentes de negros. (PROENCA FILHO, 1988, p. 78, apud
DUARTE, 2013, p. 30).

Na visdo de Octavio lanni (2011), sociologo brasileiro, a literatura negra é aquela
que tem 0 negro como tema principal.

J& as consideracBes de Maria Nazareth Soares Fonseca, professora da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUCMinas), sdo as seguintes:

Na literatura dita negra ou afro-brasileira, as imagens do negro circulam
com intencbes que se marcam pela autoconscientizacdo e pela imposicdo de

ampliar o espagco de visibilidade dos negros e de seus descendentes,
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independentemente da cor da pele, do tipo de cabelo ou da carnadura do corpo.

(FONSECA, 2011, p. 266)

Duarte (2011) também apresenta a sua contribuigdo para a definicdo do conceito de
literatura afro-brasileira o qual, segundo ele, se encontra em construcdo, mas é possivel
distinguir alguns elementos que o definem: o primeiro é a tematica, pois deve centrar-se
nos negros, sua cultura, historia, religido e tradicdes. O segundo é a autoria, que é bem
complexa, pois implica considerar fatores biograficos ou fenotipicos, e h4 quem defenda
uma literatura negra escrita por brancos, e, ainda, autores afrodescendentes que nao
reivindicam para si essa condi¢do. O terceiro elemento, é visto por Duarte como o fator
necessario para que a literatura seja aceite como afro-brasileira. Esta deve apresentar uma
visdo de mundo voltada para os valores morais, éticos e ideoldgicos que fundamentam a
representacdo dos afrodescendentes, diferenciada da cultura dos brancos, superando
qualquer modelo imposto pelos europeus e configurando-se com um discurso
diferenciador. A linguagem é o quarto elemento destacado pelo autor; esta deve apresentar,
no discurso afro-brasileiro, expressdes que denotem marcas linguisticas de proveniéncia
africana. E, por ultimo, vem o publico, que se quer afirmar afrodescendente e tem o
escritor afro-brasileiro como porta-voz de um determinado publico.

Diante das diversas concecOes divergentes dos estudiosos da literatura afro-
brasileira, aqui expostas, algumas perguntas vieram a tona: o que é, afinal, ser negro(a)? O
que é assumir-se como negro ou negra e como fazé-lo? Deve-se considerar somente o tom
escuro da pele ou, é também negro, alguém de pele ndo negra? Ou o gue vale sdo 0s tracos
fisicos caracteristicos dos/as negros/as, como cabelo, nariz, labios etc.? E dificil encontrar
respostas, principalmente no caso do Brasil, que tem um povo mesti¢o. Pensa-se que a cor
da pele somente ndo é suficiente para designar, ou ndo, alguém como negro, pois nem
mesmo as pessoas de pele escura sdo totalmente negras e 0 mesmo serve para as de pele
ndo escura. Isso, porque creio ser fundamental considerar as praticas culturais e,
concordando com Nazareth Fonseca, o escritor de literatura afrodescendente precisa de ser
auto consciente de se autoidentificar como negro. Outrossim, é preciso considerar as
caracteristicas fisicas, mas ndo se pode afirmar que somente isso seja suficiente. Assim
sendo, o0 ato de reconhecer-se como negro/a parece demasiado hermético para se enquadrar
numa unica definigéo.

A complexidade do sistema de classificagdo de cor pode ser explicada pelo facto de

haver varios fatores envolvidos no processo de “identificagdo racial”. Por exemplo, a
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percecdo do outro, que se torna relevante nesse processo, pois muitas vezes “é comum
individuos que se consideram brancos serem vistos como negros por outros” (FERREIRA,
2004, p. 49). E, claro, o seu oposto, penso eu. Para ilustrar essa declaracdo de Ricardo
Franklin Ferreira, cito uma experiéncia nada agradavel que vivenciei ha alguns anos atras.
Tive um relacionamento longo, com um rapaz maravilhoso, porém mesmo sendo ele tdo
companheiro e amigo, havia uma barreira entre nos, a familia dele. Quando digo que era
uma barreira é porque 0s seus parentes eram muito preocupados com a pele das pessoas.
Quanto a isso eu estava “salva”, ja que tenho pele clara. Todavia, 0 pai dele vivia
incomodado com o facto de eu ndo ter cabelos lisos. Tamanho era o incbmodo que, um dia,
perguntou ao filho se eu tinha algum familiar negro, ja que o meu cabelo era enrolado,
principalmente na parte da frente, aqueles conhecidos como os traicoeiros. Na época, senti-
me mal, mas jamais imaginei que estava a sofrer racismo, pois considerava-me branca.
Depois, 0 meu ex-namorado explicou-me que o pai ndo gostava muito de pessoas negras.
Embora eu me considerasse branca, o pai do meu ex-namorado via-me como negra devido
ao traco negroide que possuo, o enrolado do meu cabelo.

Entre outros factos, lembro-me também que, quando era adolescente, inUmeras
vezes chorei porque os colegas me apelidavam de “cabelo de ravengar”, inclusive 0 meu
irmdo. Ravengar foi um personagem de uma novela brasileira, da TV Globo, que
interpretava um bruxo. Ele tinha o cabelo afro bem arrepiado, o que era (e ainda 0 é?)
considerado muito feio e assustador. Seré coincidéncia, ser feiticeiro e ter o cabelo afro? O
que sei € que foi um tempo dificil da minha vida, porque sofria demais com as criticas ao
meu cabelo.

E tenho mais a relatar. Um dia, no ambiente de trabalho, na universidade, o0 meu
diretor me disse: “minha filha, eu vou dizer-lhe uma coisa, mas ndo me leve a mal: por que
vocé ndo cuida mais do seu cabelo? Por que ndo faz uma escova? Cabelos assim, como o
seu, dao a impressao de que a pessoa estd suja.” Eu retruquei dizendo que aquilo era um
pensamento colonizado, mas que compreendia porque ele ja tinha sessenta anos, vindo de
uma época em que o racismo era ainda mais forte do que atualmente, e em que néo era
comum as mulheres assumirem seus 0s encaracolados. Além do que, ele foi orientado, na
juventude, pela igreja, que foi uma das fortes instituicdes responsaveis pela construcdo da
ideia negativa que se tem do negro e tudo o que a este esta ligado. Encerrei, dizendo que o

que mais me preocupava é que, sendo ele professor universitario, certamente transmitiria
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aquele pensamento aos alunos, futuros professores. E assim a disseminacdo dessa concegédo
errénea perlongar-se-ia no tempo.

Esses factos da minha vida condizem com a ideia de Ferreira, dado que, embora eu
me pensasse branca, era vista como afrodescendente pelos familiares daquele que, na
ocasido, era meu namorado e por outras pessoas. Somente ha poucos anos compreendi isso.

Outros fatores dizem respeito a posi¢do e ao status social, que podem, também, ser
determinantes da cor:

E muito comum a pessoa, principalmente no caso do mestico, com
caracteristicas negroides leves e com posicdo social elevada ser considerado
branco. Em funcdo de especificidades socioecondmicas adversas, a pessoa com
caracteristicas fisicas semelhantes pode ser considerada negra. Fatores ideoldgicos,
como a busca de afirmacdo da negritude, vista como modo de afirmacdo e
legitimacdo de uma determinada especificidade cultural, do mesmo modo,
interferem na definicdo das caracteristicas raciais (FERREIRA, 2004, p. 49).

Pelas palavras de Ferreira, observo o qudo complicado é o processo de identificacdo
da cor, se até a condicdo socioecondmica contribui para a determinacdo da cor da pele.
Nesta perspetiva ideoldgica, percebe-se que o poder econémico que um individuo possui é
fundamental, ou talvez o principal “pré-quesito”, para que a sociedade o0 veja como negro/a
ou ndo, o que dependera do sistema social em que a classe se sobrepde a “raga”.
Concordando com Ferreira, Frantz Fanon afirma que “somos brancos a partir de alguns
milhdes” (2008, p.55). Em seguida ele destaca como segundo motivo a epidermizacéo ou
interiorizagdo da inferioridade:

S6 ha complexo de inferioridade apds um duplo processo:

— Inicialmente econémico;

— Em seguida pela interiorizacdo, ou melhor, pela epidermizacdo dessa
inferioridade (FANON, 2008, p. 28).

Em relacdo aqueles pensamentos de Fanon e Ferreira, de que o poder aquisitivo
também influencia para a determinacdo da pele de um individuo, posso relatar outra
experiéncia minha. Eu ndo tenho alto poder aquisitivo, mas percebo que minha pele faz
com que pessoas imaginem o contrario. Os meus alunos, por exemplo, dizem-me
frequentemente que sou rica, quando, na verdade, sou alguém que trabalha como
professora, num pais que paga mal aos profissionais de educacdo, e ndo ganho o que

mereco para quem ja tanto estudou. Neste pais, 0s que mais estudam ndo sdo 0s que mais
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ganham. Infelizmente! Outro facto que me faz perceber isso é quando entro numa loja e
ndo observo olhares desconfiados sobre mim. Creio que todas essas pessoas ligam a minha
pele a um poder aquisitivo elevado. Diferentemente, amigos meus, negros, relatam que
percebem olhares desconfiados sobre eles ao entrarem em lojas do shopping, por exemplo.
Para ilustrar isto, cito uma situacao que se passa com amigo professor, negro, que se recusa
a participar de encontros connosco, amigos do trabalho, caso este ocorra em algum
shopping da nossa cidade — as vezes, combinamos sair apos 0 expediente. Segundo este
amigo, ele ndo se sente bem nesses espacos, que ndo sdo para ele, porque é uma pessoa
simples, isto é, sem alto poder econdémico. Mas disse também que percebe olhares
diferenciados sobre ele, que, a seu ver, por ser negro, forte e alto, as pessoas pensam logo
mal, que ele ndo é digno de estar naquele ambiente. Como que 0 vissem como um ser
inferior.

Percebo, na atitude do meu amigo professor negro, que lhe ocorreu a interiorizacao
da inferioridade de que fala Fanon. Isto porque ele esta inserido numa sociedade que foi
construida baseada no ideal racista de que o negro é um ser “menor”, nos mais diversos
contextos (seja no que se refere a aparéncia fisica, cultura, intelectualidade etc.), em
relacdo ao branco — ideia que € potenciada pela escola, que ainda tem como base da
educacdo o saber construido pela cultura branca, que nega e invalida a cultura e o
individuo negro. Somado a isto, o facto de que o referido professor ndo dispde de um
elevado poder econdmico faz com que ele seja duas vezes inferiorizado, ja que pertence a
uma sociedade que é dividida em classes — que determina como superiores 0s pertencentes
as classes mais abastadas. Dessa maneira, sendo racial e economicamente inferior, nele
(professor) desencadeou-se o complexo de inferioridade de que fala Fanon. De forma
igual, ou ainda pior, é a situacdo vivenciada pela mulher negra e pobre, que é discriminada,
antes disto, s6 pelo facto de ser mulher.

Ha ainda que considerar o fator cultural no modo de identificacdo racial. E
compreensivel que uma pessoa, embora com pele branca, convivendo com 0 negro e
vivenciando a sua cultura, se sinta negra ou se diga negra e vice-versa, pois 0 meio, 0s
habitos culturais sdo também fundamentais para tal definicdo. Assim, as “pessoas com
caracteristicas fenotipicas brancas, em fun¢do do seu envolvimento com a cultura negra,
podem considerar-se negras” (FERREIRA, 2004, p. 49). Mas para pessoas negras, ndo
creio que tal se passe da mesma forma, visto que “a cor é o sinal exterior mais visivel da

raca, ela tornou-se critério através do qual os homens séo julgados, sem se levar em conta
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as suas aquisicdes educativas e sociais. As ragas de pele clara terminaram desprezando as
racas de pele escura[...] ” (FANON, 2008, p. 110).

Entdo a problemaética esta no assumir-se ou ndo negro/a? O negro tem essa opgao?
O que é assumir-se negro e como fazé-lo? Seria isso, somente, o facto de alguém ter
afinidade ou identificar-se com a cultura de origem africana? Se um individuo ndo negro/a
decide adotar costumes da cultura negra é realmente possivel dizer que ele esta a assumir-
se negro/a? Ou é preciso considerar, antes, a genealogia? Ou s esta é suficiente? Acredita-
se que é relevante considerar todos esses aspetos em conjunto, porém, mesmo assim é
possivel que um individuo, embora dotado de todos eles, talvez, ndo se identifique negro/a,
visto que ndo se trata de uma questdo individual, apenas, mas também social. Sim, social,
pois existe 0 negro construido socialmente, ou melhor, 0 mito pejorativo do negro, que
persiste no imagindrio da sociedade brasileira, fruto da colonizacdo. Ha, ainda, a
experiéncia do racismo. Por isso se prefere hoje falar de pessoas racializadas.

Para exemplificar o quanto é dificil o ato de assumir-se afrodescendente numa
sociedade repleta de diversas “cores” de pele, de misturas de tragos fisicos e culturas,
resultado da miscigenacdo de nativos com europeus e africanos, como o Brasil, cito-me
como exemplo. Ao considerar a genealogia da minha familia, tenho avos brancos e
afrodescendentes, meu pai é afro e minha mée branca, de olhos claros. E s6 depois de ler
muito sobre esse assunto € que compreendo, ou acho que compreendo, hoje, o porqué dos
meus tracos afros, como meu cabelo. Outro fator que me coloca como um ser
afrodescendente é o facto de eu ter sido criada em duas culturas. Cresci no meio de habitos
e cultos de matriz africana. Por exemplo, quando adoeciamos (os meus irmdos e eu). Os
meus avés tinham o dom de conhecer muitas ervas para tratar as mais diversas doencas e
dificilmente iamos ao médico. Acresce que eles possuiam o conhecimento de rezas que
usavam para acompanhar os chads e banhos preparados com as plantas medicinais. E
tratavam, de modo igual, toda a vizinhanga (explanarei, em detalhe, esta sabedoria dos
meus antepassados mais a frente). Ha ainda o facto de meus familiares habitarem proximo
a um centro de terecO — esta é a forma como chamamos, no Maranhdo, estado onde nasci, a
uma casa de umbanda — que praticava o ritual de umbanda todos os sabados —, e meus tios
e avos, volta e meia, estavam por |4 e eram muito amigos dos donos do centro. InUmeras
vezes, quando o problema de salde era mais sério, meus avos levavam-me diretamente ao
referido centro para os dirigentes tratarem com rezas e rituais as minhas enfermidades. Do

mesmo modo, fui também educada aos moldes culturais brancos: fui batizada, fiz a
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primeira comunhdo, participava nas pecas teatrais da igreja, lia sempre os textos biblicos
nas novenas e frequentava as missas, pois a minha familia é catélica praticante, capazes de
assumir coordenacfes na igreja, como a coordenacdo pelos meus tios do grupo de casais
com Cristo, na minha cidade (Presidente Dutra, MA-Brasil). Aos sabados a noite, minha
familia visitava o terecd, aos domingos estdvamos na missa. E assim cresci, no meio dessas
duas culturas.

Diante dessa problemética, vivenciada também por mim, é possivel compreender
porque os estudiosos da literatura afro-brasileira ndo conseguem chegar a um consenso no
que se refere ao seu conceito. Observa-se, do mesmo modo, que ha divergéncia na prépria
terminologia, uma vez que ha autores que a denominam Literatura Afro-brasileira, outros
Literatura Negra e outros Literatura Afrodescendente. Supde-se que isso se deva a falta de
consenso no que diz respeito ao préprio conceito, como foi discutido atras, o que é fruto da
complexidade e dificuldade de definir a autoria de tal literatura, pois esta exige
previamente o reconhecimento e o assumir-se negro, o que é muito dificil. Todavia, é
admissivel afirmar que todas essas terminologias fazem referéncia, primeiramente, a
origem africana, o que nos remete para o colonialismo e para a escravatura.

Quanto a divergéncia de opinides dos tedricos citados, pensa-se que isso se deve ao
facto de o conceito estar ainda em elaboragéo, em constru¢do, como afirmou Assis Duarte,
e a diversidade de aspetos relacionados com o termo negro e/ou afrodescendente. Assim
sendo, cogita-se que a literatura afro-brasileira esta longe de ser um conceito Unico e
definitivo. E, considerando o carater multicultural e mestico do Brasil, resultado do
processo colonial que alicerca sua formacao identitaria, talvez isso ndo seja possivel.

Perante os factos apresentados, compreende-se que o gerador de todo o dilema
acerca do conceito da literatura negra, afrodescendente ou afro-brasileira € o termo
“negro”, e a explicagdo principal para esta questdo pode estar em toda a carga significativa
negativa que foi atribuida a esta palavra, aplicada aos povos de origem africana que foram
escravizados.

Quanto a isso, José D’ Assun¢do Barros (2012), historiador, explica que:

antes da colonizacio da Africa e Américas pelos europeus, 0s
afrodescendentes ndo se designavam “negros”, como também n&o se viam como

“africanos”. Isso “foi uma construgdo ‘branca’ — j& que 0s povos africanos

enxergavam a si mesmos como pertencendo a grupos étnicos bem diferenciados

[...]” (pp. 38-41. Essa classificagdo “foi grosso modo, construida no Ocidente
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europeu a partir da superacdo de diversas diferenciacbes que existiam (e existem

até hoje) nas sociedades tribais africanas”, com a pretensdo de uma “igualizacio”

das diferencas étnicas para facilitar o processo de coloniza¢do. Assim como a ideia
de “negro” e “africanos”, a Africa foi também uma criagdo ocidental, que avaliou
esses povos das diferentes regies a partir de uma identidade étnica e continental,

enquadrando-a num lugar unico, considerado pela “metropole” colonizadora “a

periferia incivilizada” (apud COELHO e BOAKARI, 2013, p. 7).

Junto a essa categorizacdo e a negacdo da diversidade identitaria dos povos de
origem africana, no desenvolvimento do processo de racializacdo decorrente da
colonizacdo, vem a onda de significaces ndo positivas agregadas a tal categoria, conforme
declaram os pesquisadores Francis Musa Boakari e Raimunda Ferreira Gomes Coelho
(2013):

Analisando-se, critica e humanamente as manifestacdes de linguagem do
cotidiano, nos diferentes tempos e espacos da vida, é possivel constatar uma
infinidade de conceitos racistas. Desde crianga, nas cantigas de ninar: “boi, boi, boi,
boi da cara preta/pega esse menino/ que tem medo de careta”. “Preta” aqui € o que
causa terror. Quando adolescente ¢ se “torna rebelde”, ganha logo o nome de
“ovelha negra”. “Negra” significando aqui quem causa problema num grupo social.
Para classificar cardter ou conduta, situacBes ruins, sdo utilizados termos
simbolicos relativos as nomenclaturas atribuidas aos afrodescendentes: se se
encontra um gato “preto”, ja 0 azar lhe cruzou o destino; se o dia apresentar
sofrimento: “dia negro”; se alguém “sujar” a imagem de outro com atributos
negativos, pronto! denegriu a sua imagem, ou seja, deixou-a “negra”, “suja”; e se
morre alguém, ¢ vestir “preto” para demonstrar a tristeza (pp. 7-8).

Algo inquieta com o que afirmam Boakari e Coelho na citacdo anterior, recorri ao
dicionario Houaiss (2015) para ver o que l& consta sobre o termo negro:

Negro: 1 [individuo] que tem a pele escura; 2 a cor preta; 3 dessa cor; 4 diz-
se dessa cor.

Preto: 1 - a cor do piche ou do carvdo; 2 - [0] que tem essa cor; 3 -
[individuo] de pele escura — a palavra pode ser ofensiva nessa ace¢do. 4 - diz-se
dessa cor; 5 - diz-se do que tem cor escura; 6 - complicado ou perigoso.

Todas essas significacbes culturais, embora tenham sido criadas ha séculos,

continuam vivas no imaginario social brasileiro. E comum vermos, hodiernamente, maes
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cantando a cantiga do “boi da cara preta” para 0s seus filhos, o que é uma forma de ensina-
los que a cor “preta” esta ligada a este “boi”, que € um ser mau, que pode capturar
criancinhas. Desse modo, essas criangas crescem com 0 pensamento negativo interiorizado
em relacdo a cor “preta/negra”. Quanto aos demais exemplos citados por Boakari e Coelho,
concordo e afirmo conhecé-los e vé-los serem praticados na atualidade. H4, inclusive,
musica retratando a “ovelha negra” da familia, que ¢ um sucesso, até hoje. Um trecho desta
cangdo, de Rita Lee, diz: “Foi quando meu pai me disse, filha, vocé ¢ a ovelha negra da
familia, agora é hora de vocé assumir e sumir”. E conspicuo que o pai diga, por a filha
estar nessa nova condicdo, de “ovelha negra”, que ela deve sumir, talvez porque ela pode
contaminar o0 resto do rebanho sendo este ser tdo mau, tdo “negro” ¢ por isso mesmo
“perigoso”, como aponta 0 Houaiss acima. E por ai vao as interpretagdes culturais ligadas
ao “negro/preto”, que contribuem para manter viva a ideia do racismo que ainda permeia a
nossa sociedade.

No que diz respeito a significagcdo negativa de “perigoso” conferida a cor negra no
Houaiss, é conspicuo na sociedade brasileira o quanto ela "denigre” a imagem do
afrodescendente, fazendo com que este sujeito seja visto como um ser maléfico. Para
exemplificar isso, cito um relato de um ex-aluno meu, afrodescendente, do 3° ano do
Ensino Médio, narrado em sala de aula, em 2018. Ele relatou que sempre era confundido
com bandido nas ruas. Que algumas pessoas quando o viam ficavam logo assustadas,
olhavam-no de soslaio e tentavam esconder suas bolsas. E ele prosseguiu dizendo que acha
que isso ocorre porque ele é negro.

Esse carater negativo de “nocivo”, que foi criado a partir de uma ideologia racista e
agregado a cor negra, tem acarretado consequéncias ainda piores do que aquela sofrida
pelo meu ex-aluno, a saber: um estudo da Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar),
coordenado pela pesquisadora Jacqueline Sinhoretto, aponta que a taxa de negros mortos pela
policia de S&o Paulo é trés vezes maior que a de brancos, e os policiais envolvidos sdo, em sua
maioria, brancos:

Os dados revelam que 61% das vitimas da policia no estado séo negras,

97% sdo homens e 77% tém de 15 a 29 anos. Ja 0s policiais envolvidos sdo, em sua

maioria, brancos (79%), sendo 96% da Policia Militar. [...] Quando os dados de

mortes de 2011 de negros (193) e brancos (131) sdo comparados a populacdo de
cada etnia residente em SP, a taxa de negros mortos por 100 mil fica em 1,4, contra
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0,5 dos brancos. Segundo os numeros da pesquisa, a populacéo de negros no estado

de Sao Paulo € de 14,3 milhdes e a de brancos, 26,4 milhdes (Link 17).

A coordenadora da pesquisa diz que uma explicagdo para isso € a existéncia do
racismo institucional que alicerca a sociedade brasileira: “EXxiste um racismo institucional.
N3o é que o policial como pessoa tenha preconceito. E 0 modo como o sistema de seguranca
publica opera, identificando os jovens negros como perigosos e os colocando como alvos de
uma politica violenta, fatal” (Link 18).

A afirmacdo de Sonhoretto é notavel ao dizer que o proprio sistema de seguranca
classifica 0s jovens negros como “perigosos”, fazendo jus a significagdo dita pejorativa por
Boakari e Coelho (2013) e aquela encontrada no dicionario Houaiss. E percetivel que,
através desses sentidos carregados de negacao em relagdo ao termo “negro/preto”, a ideia
de raca continua a sustentar e a manter vivo o pensamento colonialista, que beneficia uns
em detrimentos de outros. Quantos jovens afrodescendentes ainda serdo assassinados em
nome de uma ideologia infundada que ndo passa de uma invenc¢do criada ha séculos para
legitimar a escravizagdo dos negros? Ja ndo foi suficiente os milhdes assassinados no
periodo esclavagista? N&o sera o racismo institucional uma forma de colonialidade?
Quando, de facto, os afrodescendentes do Brasil, em sua maioria, serdo cidaddos em toda a
sua plenitude?

Perante tudo isto, penso que, embora as nomenclaturas “Literatura Negra” e
“Literatura Afrodescendente”, procurem ambas fazer referéncia a literatura escrita por
descendentes de africanos, a segunda é mais adequada, concordando com a explicacdo dos
estudiosos Boakari e Coelho, pois a carga de sentido negativa que subjaz ao termo “negro”
esta, ainda, a sustentar o racismo existente na sociedade brasileira. Todavia, vale destacar
que a apropriacdo desses termos, tornados pejorativos, tem sido uma das estratégias
utilizadas por aqueles que lutam contra o racismo no Brasil, apropriacdo seguida de

ressignificacdo dos mesmaos a, partir de um viés desconstrutivo.

1.2 A questéo da raca na producéo literaria

O que tem a ver a pele do(a) escritor(a) com a escrita literaria? Até que ponto a pele
do(a) autor(a) e relevante ou influencia o processo de reconhecimento da obra como sendo
literatura?

Para tentar responder a tais perguntas, vou comegcar falando de escritores afro-

brasileiros que se destacaram no cenario literario brasileiro, Machado de Assis, Cruz e
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Sousa e Tobias Barreto, a exemplo, mas que, para isso, tiveram que ocultar suas
identidades afrodescendentes e sujeitar-se a viver conforme os ideais da cultura branca
dominante, isto é, negros que tiveram que passar pelo “embranquecimento”. Kabengele
Munanga bem explica este processo, a que chama “embranquecimento cultural.”
(MUNANGA, 1988, p. 6):

A ocupacio colonial efetiva da Africa pelo Ocidente, no século XIX, tentou
desmantelar as suas antigas instituicdes politicas. [...] Convencidos de sua
superioridade, os europeus tinham a priori desprezo pelo mundo negro, apesar das
riquezas que dele tiraram. A ignorancia em relacdo a historia antiga dos negros, as
diferengas culturais, os preconceitos étnicos entre duas racas que se confrontam
pela primeira vez, tudo isso mais as necessidades econd0micas de exploragao
predispuseram o espirito do europeu a desfigurar completamente a personalidade
moral do negro e suas aptiddes. Negro torna-se, entdo, sindbnimo de ser primitivo,
inferior, dotado de uma mentalidade pré-logica. [...] A opinido ocidental
cristalizara-se e admitia de antemao a verdade revelada negro=humanidade inferior.
A colonizacdo apresentada como um dever, invocando a missdo civilizadora do
Ocidente, competia a responsabilidade de levar o africano ao nivel dos outros
homens. [...] o retrato degradante acaba por ser aceito pelo negro [...] qual seria a
saida do colonizado? [..] embranquecimento. [..] a autorecusa. [..] O
embranquecimento do negro realizar-se-a4 principalmente pela assimilacdo dos
valores culturais do branco. (MUNANGA, 2009, pp. 23-38).

Machado de Assis se tornou o maior escritor brasileiro. Ninguém o superou até
hoje. E lido e estudado tanto no Brasil como fora dele. E, por isso mesmo, dentre os trés
escritores negros que se destacaram na literatura brasileira citados anteriormente, escolhi-o
para exemplificar/apresentar os obstaculos enfrentados pelo escritor negro para alcancar o
reconhecimento.

Machado de Assis € visto por muitos estudiosos como um afrodescendente que se
omitiu da luta pelo fim da escraviddo. Raymond Sayers se questiona sobre as possiveis
razdes do ocultamento do maior romancista brasileiro no que se refere a causa negra:

Teria sido ele influenciado pelo casamento com a portuguesa Carolina,
aristocratica irméd do poeta Faustino Xavier de Novaies? N&o h& quase nenhuma
duvida de que, depois do casamento, rompeu tddas as relacdes com sua madrasta,

Maria Inés [...]. Teria sido sua ascensdo na burocracia, que lhe garantia bons
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vencimentos e importante posicdo social? Talvez fosse por sua crescente fama

literéria, que o levaria a ser o primeiro presidente da Academia Brasileira de Letras.

E podia ser por sua epilepsia, que o levava a afastar-se da luta e, por esse motivo,

de qualquer acdo que atraisse a atencao dos outros sobre sua pessoa. [...] Também é

possivel que sua incapacidade de assumir uma posi¢do definida na questdo da

abolicdo deva ser explicada por outras causas. Sua vida parece ter sido guiada por
uma filosofia de egotismo, que é a caracteristica predominante de muitas de suas
criaturas, egotismo que talvez o levasse a sentir que seria justo fazer qualquer
espécie de sacrificio para atingir 0s objetivos que propusera para Si mesmo.

(SAYERS, 1956, pp. 388-389).

Creio que todas as razdes apontadas podem, sim, ter motivado Machado de Assis a
manter-se afastado (entre aspas, porque ele ndo ficou de facto afastado, a meu ver), como
afirma Sayers, da luta em prol da libertacdo do povo negro brasileiro. No que se refere ao
seu casamento com uma branca: sabe-se que o matriménio foi, e talvez ainda seja, um dos
primeiros e mais seguros meios de pessoas negras ascenderem socialmente numa
sociedade branca, uma vez que, “através desse casamento, elas tém acesso a uma igualdade
total com esta raca ilustre, senhora do mundo, dominadora dos povos de cor.” (ACHILLE,
1949 apud FANON, 2008, p. 75). Talvez isso explique o casamento de Machado com uma
branca, divida que surgiu depois de descobrir, através de leituras, que apds este enlace
matrimonial ele renegou até sua “mae adotiva”, Maria Inés, com quem, até entdo, tivera
uma relacédo afavel.

Um negro alcangar o posto de presidente numero um da Academia Brasileira de
Letras (ABL) e a fama literaria que Machado obteve, numa época e numa sociedade em
que negros eram levados a condi¢do de sub-humanos, é realmente um inacreditavel e
incrivel feito. E ndo é para qualquer um. N&o gue 0s negros nao tivessem talento, pois eles
o tinham e tém-no, e muito. Isso ja é comprovado tanto no ambito literario como em outros
ambitos do conhecimento. Mas na época da escraviddo tudo lhes era negado,
principalmente o saber. Arriscar perder tudo isso e descer a condi¢do de sub-gente? Era,
talvez, demais para Machado. Ele teve que agir com muita cautela. E ndo é preciso
pesquisar para saber que dinheiro e poder mudam muito ou completamente pessoas. Pelo
menos, uma parte delas. Sera que isso também ocorreu com Machado?

Quanto ao caréater egotista do literato, sé o facto de ele cortar relagcbes com a pessoa

que dele cuidou, desde a perda de sua mée bioldgica, e com quem tinha uma relagdo de
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muito carinho, sua mae adotiva, em nome de uma carreira profissional brilhante, j& deixa,
talvez, isso claro. Ou quem sabe teria razdes mais profundas? Depois de ler o conto “O
caso da vara”, fiquei a interrogar-me também se Damido ndo representaria o proprio
Machado. Sera? Damido promete a menina Lucrécia, escravizada, que ira ajuda-la a livra-
la dos castigos aplicados por sinha Rita, mas como esperava desta apoio para alcangar
interesses proprios, chegando o momento de a menina ser penalizada por ndo ter
conseguido terminar as tarefas do dia no prazo estabelecido pela sinh4, ele mesmo apanha
a vara com a qual sinha Rita castigara Lucrécia. Sera que Machado quis mostrar que, as
vezes, nds temos que sacrificar alguém, ndo importa quem seja, para salvar a nGs mesmos,
e com isso justificar seu “afastamento” da luta pela aboli¢do? Damido nem ao menos
tentou salvar a menina. Calou-se, somente.

Todavia, é importante e € preciso indagar: Se Machado de Assis se tivesse
assumido afro-brasileiro e produzido uma escrita literaria que valorizasse 0 negro e sua
cultura, fugindo, dessa forma, dos moldes editoriais da sua época, que concordavam com
0s ideais brancos, ele ter-se-ia tornado o maior escritor do Brasil e um dos maiores do
mundo, como o ¢ ainda hoje? Acredito que ndo, pois dessa forma o fez Luis Gama e foi
severamente punido com o silenciamento/anonimato e ainda com o “esquecimento” na
Historia do Brasil. Talvez essa ja seja outra explicacdo para este comportamento de
Machado, uma vez que, ao que parece, ele queria, a todo e qualquer custo, ser visivel
socialmente. E conseguiu. Assimilou-se tdo bem ao mundo branco que “ndo gostava nem
de ouvir mencionar sua propria cor.” (SAYERS, 1956, p. 387).

Mas héa controvérsias quanto a isso. H& quem afirme que ele interveio, sim, em prol
da libertacdo dos negros escravizados. Sidney Chalhoub (2003), “ressalta seu papel de
cidaddo empenhado em fazer cumprir o preceito que libertava os filhos de escravos
nascidos depois do 28 de setembro de 1871”. (apud DUARTE, 2009, p. 10).

Além disso, é preciso destacar que 0 autor, mesmo sem assumir uma
militancia abolicionista explicita [...], empenhou-se a seu modo na luta pela
abolicdo, ndo apenas como acionista da Gazeta de Noticias — um dos jornais de
maior circulacdo na Corte —, cujas posi¢cbes eram francamente contrarias a
escravatura, conforme atesta Magalhdes Janior." (.2....., 1975; apud DUARTE,
2009, p. 10).

N&o se pode negar que os dois factos citados anteriormente realmente mostram

Machado de Assis como alguém que se preocupou com a escravizagdo dos negros, claro
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que ndo com a intensidade que se esperava [e que ele podia?], e talvez por isso se formou
essa opinido negativa acerca de sua pessoa.

Eduardo de Assis Duarte, um dos maiores estudiosos da literatura afro-brasileira,
quica o maior, e o responsavel pelo Portal da Literatura Afro-brasileira (Literafro), em seu
livro “Machado de Assis afro-descendente” (2009), declara que o poema 13 de maio, de
Machado:

foi poema constante de panfleto distribuido a popula¢do por ocasido do
cortejo civico que, segundo MIRANDA (1999), ocupou as ruas do Rio de Janeiro
no dia 20 de maio de 1888, em comemoracéo a promulgacio da Lei Aurea. H4 um

exemplar no Arquivo Publico Mineiro. (DUARTE, 2009, p. 23)

Duarte destaca ainda que o literato celebrou “o fim da escraviddo e a forma
incruenta como se deu a campanha, colocando-se ao lado dos vitoriosos [...]. Machado
explicita um apelo aos escravocratas, no sentido da superacdo das sequelas deixadas pelo
episodio.” (Idem).

E é preciso lembrar que Machado era um negro numa sociedade totalmente
dominada por brancos, onde reinavam os valores e os ideais defendidos por estes. Numa
sociedade em que negros eram vistos e tidos como ndo humanos e, por isso mesmo, ndo
tinham direito algum, a ndo ser o de servir os brancos, como podia ele se rebelar
explicitamente contra toda uma sociedade [branca] que tinha o controle tanto econdmico
quanto politico, epistemologico e cultural? Machado, embora tenha ascendido social e
economicamente, estava enclausurado. E ele s6 1a estava porque se sujeitou aos ideais
culturais brancos, ou seja, porque “embranqueceu-se”’. E acredito que ele nao foi feliz
“tornando-se branco”, pois “o negro que quer embranquecer a raga é tdo infeliz quanto
aquele que prega o 6dio ao branco” (FANON, 2008, p. 26). Nesse mesmo viés do
embranquecimento, “o negro que se empenha na conquista da ascensao social paga o preco
do massacre mais ou menos dramatico de identidade” (SOUZA, 1983, p. 18). Ndo sabemos
0 que Machado enfrentou para conquistar sua ascensao social.

Penso que Machado foi vitima da violéncia racista, destacada pela psicanalista e
escritora Neusa Santos Sousa, pois “ser negro ¢ ser violentado de forma constante,
continua e cruel, sem pausa ou repouso, por uma dupla injuncdo: a de encarnar 0 corpo e
os ideais de Ego do sujeito branco e a de recusar, negar e anular a presenga do corpo
negro” (1983, p. 2). E tudo isso o literata vivenciou para “tornar-se gente” (p. 18), o que,

imagino, que deve ter conseguido por meio de incontdveis humilhagdes, visto que além de
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negro, o que ja seria a maior delas, era de origem pobre. Cito como exemplo o preconceito
sofrido em seu casamento, uma vez que enfrentou contratempos porque era um negro a
casar-se com uma branca europeia. Isso me leva a perceber que néo deve ter sido nada facil
para 0 escritor (e sua esposa, claro) ‘“assegurar um lugar acima da linha de
comportamento” (BROOKSHAW, 1983, p. 152). Para tal, “um afro-brasileiro deve ter os
mesmos interesses e afinidades culturais de um branco, tendo muito cuidado para portar-se
como um branco, a0 mesmo tempo em que, implicitamente, pede desculpas por sua
aparéncia “selvagem” (Idem).

Duarte (2009) apresenta mais exemplos de que Machado usou sua arte literaria para
lutar contra ideais e valores brancos. Numa cronica publicada no Correio Mercantil, em 4
de abril de 1865, “Machado critica o aburguesamento do catolicismo e a conivéncia da
igreja com a ordem escravocrata” (p. 30). Além do mais, numa cronica intitulada "O Dr.
Pecanha Povoa", 1871, fica claro que “antes de a campanha abolicionista ganhar forga,
Machado j& abordava os problemas inerentes a escraviddo e se colocava ao lado dos que a
combatiam.” (Idem, p. 31). Ademais, em “Histéria de Quinze Dias”, Machado declara:

De interesse geral € o fundo da emancipacdo, pelo qual se acham libertados
em alguns municipios!

Esperamos que o nimero sera grande quando a libertacdo estiver feita em
todo o império.

A lei de 28 de setembro fez agora cinco anos. Deus lhe dé vida e satde!
Esta lei foi um grande passo na nossa vida. (llustracdo Brasileira, 1 de outubro de
1876 (apud DUARTE, 20009, p. 31).

Ao referir-se ao trecho anterior, Duarte (2009) declara que:

o autor faz propaganda do “Fundo de emancipacdo”, no afa de ver
ampliadas as adesdes a coleta de recursos para a compra da liberdade dos
escravizados. Defendia uma solucdo pacifica para o problema, provavelmente por
ndo desejar para o Brasil um desfecho traumatico como o da guerra civil norte-
americana. Machado comemora 0s cinco anos da vigéncia da Lei do Ventre Livre,
aprovada em 28 de setembro de 1871, que “emancipou” os filhos de escravos
nascidos a partir daquela data (p. 31).

A Lei do Ventre Livre foi uma grande conquista na luta contra a escraviddo, mas
ela trazia consigo um grande empecilho a liberdade, de fato, dos filhos de escravizados,

pois ainda 0s obrigava a servir aos senhores brancos até completarem 21 anos. Conforme
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Chalhoub (2003), Machado, na condicdo de funcionério graduado do Ministério da
Agricultura, trabalhou intensamente pelo pleno cumprimento da lei. (apud DUARTE,
2009).

Creio que os fatos citados comprovam a participacdo de Machado de Assis na
batalha em prol da abolicdo da escravidao e as reais razdes do seu comportamento: viveu
como branco e com 0s brancos para lutar pelos negros. Diante disso, o que se pode afirmar
é que ele agiu, no minimo, com muita sabedoria, arglcia e eutimia. Ainda, com muita
prudéncia, “vestiu” sua pele negra de mascara branca — acredito que ja pensando em
munir-se do poder necessario para entrar nessa batalha — e, a partir da condi¢cdo adquirida
com tal mascara, a de “embranquecido”, ascendeu socialmente e utilizou-se dessa posi¢do
e do conhecimento de que dispunha para, como po0de, lutar pelo fim da escraviddo dos
negros.

Como um agente que se infiltra no territorio inimigo, Machado infiltrou-se no
mundo dos brancos, adquiriu a confianca deles, muniu-se de suas armas — a midia
impressa, por exemplo — e iniciou sua forma de combate ao sistema esclavagista. Foi um
combate discreto, claro, mas ndo podia ser diferente, pois apesar de todo o status social de
que dispunha, ele continuava sendo negro, a0 menos no que se refere a epiderme, e se 0s
senhores brancos desconfiassem de suas reais intengdes, tudo estava perdido, inclusive ele.
E isso pode explicar o porqué de néo ter agido mais explicitamente.

Fico a tentar compreender como Machado conseguiu manter o equilibrio em meio a
uma tdo dificil missdo: sair da condicdo de negro-ndo-humano e pobre, lograr prestigio
social, intelectual, moral e econdémico, em uma sociedade onde 0s de sua cor eram
escravizados e, depois disso, lutar em prol dos negros sem desagradar aos brancos. Um ser
humano muito equilibrado. E 0 minimo que se pode dizer desse escritor brasileiro por tudo
0 que eu imagino que ele vivenciou até chegar aonde chegou, 0 que muitos escritores
brancos ndo conseguiram.

Afirmar, de fato, que Machado néo gostava de sua cor — e, por isso, ndo gostava dos
demais que a carregavam em suas peles —, que ele podia fazer mais pelos negros e ndo fez,
OU que renegou 0s seus ndo é possivel a ninguém. Fiz apenas interpretacdes de algumas
leituras realizadas antes. Penso que 0 que eu e outros pesquisadores podemos e devemos
fazer para tentar tirar alguma conclusao sobre a atitude do escritor ¢, no minimo, sermos
empaticos, pois s assim, talvez, possamos compreender as a¢fes, ou omissdes destas, por

sua parte.
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O meu objetivo com essa breve exposicao sobre o trajeto de Machado de Assis é 0
de mostrar como foi (e porque continua a ser) dificil para os negros brasileiros serem
reconhecidos como escritores frente a Academia Brasileira de Letras, a academia cientifica
e ao mercado editorial brasileiro. Quantos Machados de Assis existiram até hoje? Um. O
que deixa claro que ele foi uma exce¢do a regra imposta. E isso somente pelo facto de
carregar consigo a sua pele negra.

Para corroborar essa dificuldade enfrentada pelos escritores afro-brasileiros de
alcancarem o reconhecimento, cito como exemplo um facto ocorrido, no Brasil, em 2018,
que esta relacionado a estes questionamentos: Conceicdo Evaristo, escritora, mulher, negra
e brasileira, concorreu, em 2018, a uma vaga na ABL. E uma autora que se tem destacado
tanto no cenario nacional quanto internacional, uma vez que tem sua obra é lida e traduzida
para diversas linguas em diversos paises dentro e fora da academia cientifica. Todavia,
embora com todos estes requisitos, que muitos autores tidos como canonicos ndo
alcancaram, ela foi rejeitada pela ABL. Isso me inquietou de tal forma que passei a
indagar: O que faz uma escritora — que é estudada por inimeros pesquisadores no Brasil e
fora deste, que ja conquistou o prémio mais tradicional da literatura brasileira [o Jabuti,
2015], que tem sua obra traduzida para diversas linguas, que fez o pais se mobilizar em
campanha a favor de sua entrada na ABL, que é convidada por diversos paises para falar
de sua obra literaria — ser rejeitada pela ABL, uma instituigdo que “elege” quem € ou ndo
digno de pertencer ao canone da literatura brasileira? Porque, talvez, ndo produza uma
literatura dentro dos moldes exigidos — haja vista que da énfase a cultura de matriz africana
[afrodescendente], apresenta negros como protagonistas, usa muito a linguagem coloquial
etc. Ou, quica, porque, em sua obra, ela retrata e da voz aos socialmente marginalizados
(negros e negras, vagabundos(as), bébados(as), prostitutos(as), favelados(as) etc.)? Ou
sera, talvez, porque Conceicdo Evaristo seria a primeira mulher negra a fazer parte da
ABL, 0 que representaria uma grande rotura no préprio canone literario que tem em sua
maioria homens brancos? Intrigante, ndo? Facto é que dos 35 votos, ela recebeu apenas 1.
O eleito? Mais um homem branco, com 22 votos.

A questdo da “raga” entre os humanos foi e é responsavel, pode-se dizer, pela
implantagdo da “linha abissal” entre o Velho e o Novo Mundo — pertencendo a este os
negros —, linha esta que separa os do lado de ca da linha dos do lado de 14, invisibilizando
toda e qualquer forma de conhecimento e cultura destes, incluindo ai a producdo dos
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escritores negros. Boaventura de Sousa Santos, professor e investigador da Universidade
de Coimbra (Portugal), explica sobre a “linha abissal”:

Consiste num sistema de distin¢des visiveis e invisiveis, sendo que estas
ultimas fundamentam as primeiras. As distin¢Ges invisiveis sdo estabelecidas por
meio de linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos distintos:
o “deste lado da linha” e o “do outro lado da linha”. A divisdo ¢ tal que “o outro
lado da linha” desaparece como realidade, torna-se inexistente e € mesmo
produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer modo
de ser relevante ou compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é
excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que a propria
concepcao de inclusdo considera como o “outro”. A caracteristica fundamental do
pensamento abissal é a impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha. O
universo “deste lado da linha” s6 prevalece na medida em que esgota o campo da
realidade relevante: para além da linha ha apenas inexisténcia, invisibilidade [...].
(SANTOS, 2007, p. 71).

Por pertencerem 0s escritores negros brasileiros ao “outro lado da linha”, a
literatura por eles produzida foi e continua a ser, embora com menor intensidade,
invisibilizada e, por isso, considerada inexistente para muitos. Isso por ser um
conhecimento desconforme com o padrdo branco (e ocidental, claro) estabelecido pelos
que estdo “deste lado da linha” e também controlam o mercado editorial. Prova disso € o
pequeno numero de contos e romances afro-brasileiros publicados entre 1859 e 2016 que,
segundo o coordenador do Grupo de Estudos de Producéo Editorial Luso Afro-brasileira
(PELAB) — CEFET/MG/Brasil, Luiz Henrique Silva de Oliveira, e Fabiane Cristine
Rodrigues, membro do mesmo grupo, contam com apenas 88 livros de contos e 61
romances (2016, pp. 92-93). Os primeiros sdo de autoria de 42 escritores, sao eles:

Rogério Andrade Barbosa, Machado de Assis, Mestre Didi, Francisco de
Paula Brito, Conceicdo Evaristo, Cuti, Fabio Mandingo, Muniz Sodré, Nei Lopes,
Ademiro Alves (Sacolinha), Alzira dos Santos Rufino, Bahia (José Ailton Ferreira),
Eustaquio José Rodrigues, Geni Guimardes, Henrique Cunha Jr., Lima Barreto,
Mée Beata de Yemanja, Mae Stella de Oxdssi, Maria Helena Vargas (M. Helena
Vargas da Silveira), Raul Astolfo Marques, Ubiratan Castro de Aradjo, Abelardo
Rodrigues, Abilio Ferreira, Antonio Gongalves Crespo, Aristides Teodoro, Cidinha

da Silva, Cristiane Sobral, Cyana Leahy-Dios, Eliana Vieira (Lia Vieira),
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Esmeralda Ribeiro, José Endoenca Martins, Julio Emilio Braz, Landé Onawalé,

Michel Yakini, Miriam Alves, Nascimento Moraes, Oswaldo de Camargo, Paulo

Colina, Ramatis Jacino, Ruth Guimardes e Waldemar Euzébio Pereira (OLIVEIRA

& RODRIGUES, 2016, pp. 92-93).

No que diz respeito somente ao século XIX, é possivel destacar um ndmero timido
de publicacgdes relacionadas a literatura afro-brasileira:

No século XIX, momento em que a ideia de literatura brasileira comeca a

tomar forma, houve 11 publicac¢bes individuais de contos afro-brasileiros e 10

romances afro-brasileiros publicados, contudo, por cinco autores: Francisco de

Paula Brito, José do Patrocinio, Machado de Assis, Maria Firmina dos Reis e

Antbnio Gongalves Crespo. (Idem, p. 97).

Os autores ressaltam que essas publicacdes se realizaram, em sua maioria, através
de jornais, o que ocorreu até o estabelecimento da imprensa negra, nas duas primeiras
décadas do seculo XX. Isso me leva a perceber a relevancia do jornalismo para a
divulgacdo dos ideais afrodescendentes e, do mesmo modo, seu papel educativo, ja que “a
imprensa negra paulista, com suas diferentes perspetivas, também pode ser considerada
produtora de conhecimento sobre a raga e as condi¢des de vida da populagdo negra”
(GOMES, 2012, p. 736). Ainda para essa autora, tal imprensa ‘“rompe com 0 imaginario
racista do final do século XIX e inicio do século XX que, pautado no ideéario do racismo
cientifico, atribuia a populacéo negra o lugar de inferioridade intelectual” (Idem). Entre os
jornais que exerceram tal funcdo nos primeiros anos do século XX até aos anos de 1960,
destacam-se: O Xauter (1916), Getulino (1916-1923), O Alfinete (1918-1921), O Kosmos
(1924-1925), O Clarim d"Alvorada (1929- 1940), A Voz da Raca (1933-1937), Tribuna
Negra (1935), O Novo Horizonte (1946-1954), Cruzada Cultural (1950-1966), entre

outros”. (Idem). 2

2 Quanto aos romances afro-brasileiros publicados entre 1859 e 2016, eles tém autoria de 29
escritores, conforme Oliveira e Rodrigues (2016), sdo eles: Machado de Assis, Nei Lopes, Lima Barreto, Joel
Rufino dos Santos, José do Patrocinio, José Endoenca Martins, Martinho da Vila, Ademiro Alves
(Sacolinha), Aline Franca, Ana Maria Gongalves, Arlindo Veiga dos Santos, Concei¢do Evaristo, Muniz
Sodré, Oswaldo Faustino, Paulo Lins, Raymundo de Souza Dantas, Alzira dos Santos Rufino, Anaja
Caetano, Carolina Maria de Jesus, Eustaquio José Rodrigues, Fausto Antonio, Francisco Maciel, Marcio
Barbosa, Maria Firmina dos Reis, Mirian Alves, Nascimento Moraes, Ramatis Jacinto, Romeu Crusoé e Ruth
Guimaraes.
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Pela pesquisa apresentada anteriormente, percebo que a producdo literaria negra
tem sido negada, em grande parte, pelo mercado editorial, visto que, em 157 anos, somente
71 escritores afro-brasileiros conseguiram ter obras publicadas. Outro ponto que chama
atencdo é o pequeno numero de obras lancadas por cada autor, na sua maioria, 0 que
significa uma nédo frequéncia da publicacdo de novos livros. Embora ndo tenha feito ou
citado aqui uma pesquisa relativa a publicacfes de autores brancos, sinto-me segura para
afirmar — devido as incontaveis aulas de literatura a que assisti ao longo da vida, pela
participacdo em grupos de pesquisas em educacado e literatura [Nucleo de pesquisas Roda
Gri6 — GEAFRO (Género, Educacdo e Afro descendéncia), da Universidade Federal do
Piaui (UFPI), Brasil, e Nucleo de Estudos e Pesquisas Afro — NEPA, da Universidade
Estadual do Piaui (UESPI), Brasil], em muitos eventos cientificos e pela experiéncia de
professora da Educacdo Basica, onde esses livros ‘“circulam”, obrigatoriamente, para a
leitura e formacéo escolar académica dos alunos — que o0 numero de publicacdes destes esta
muito além daqueles. O que pode ser explicado pelo facto de “os discursos (todos) passam
pelo poder dizé-lo. [...] Falar e ser ouvido ¢ um ato de poder. Escrever e ser lido também.”
(CUTI, 2010, p. 47). Assim sendo, numa sociedade hegemonica branca, responsavel
também pela formacdo do canone literario, o que pode ser dito/escrito e disseminado pelas
editoras é exatamente aquilo que condiz com o pensamento cultural dominante, e
igualmente branco.

Dessa forma, a literatura € usada como instrumento, pelo sujeito branco, que
autoriza o que pode ser dito, para a propagacdo do seu discurso ideoldgico, dado que
“constitui uma das instancias discursivas mais importantes, pois atua na configuragdo do
imaginario de milhGes de pessoas. Textos literarios [...] chegam a ser impostos como
leitura obrigatoria em varios momentos de nossas vidas” (CUTIL 2010, p. 48), ao mesmo
tempo que outros sdo excluidos, considerados inexistentes, a exemplo, aqueles escritos por
negros brasileiros. Nessa perspetiva, as editoras tém a importante funcéo:

demarcadora dos parametros de suas exigéncias para os que nela procuram a
publicacdo de seus escritos. Essa “linha” norteia a(s) mensagem(ns) a ser(em)

veiculada(s) de forma impressa e em determinados formatos. Assim como existe a

tal “linha” orientando o crivo (a escolha) entre os titulos a serem publicados ou ndo,

também, posteriormente, havera a selecdo do que, estando disponivel no mercado,
deve receber o aval da publicidade ou da cumplicidade dos meios de comunicagéo

e do Estado para redundar em leitura. (CUTI, 2010, pp. 48-49).
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Resumindo as palavras de Cuti na citagdao anterior, ha uma “elei¢ao” antes da
publicagdo das obras. A “linha” norteadora utilizada pelas editoras, do que pode ou ndo ser
impresso, e, depois, propalado, divide o cenério editorial em “os do lado de ca” e “os do
lado de 147, semelhante ao que faz a “linha abissal”, mas no ambito literario, claro. Divisao
esta em que a pele do/a escritor/a entra como elemento classificatorio nimero um:
escritores brancos séo eleitos, negros ndo. Dessarte, respondendo a pergunta que iniciou
este subcapitulo, a cor da pele do autor pode sim ser muito relevante na “eleigdo” de sua
obra para a publicacdo. Entdo, literatura tem cor?

Na busca incessante por mais informacdes para fundamentar esta pesquisa, deparei-
me com a dissertacdo de mestrado de uma companheira do Grupo de Pesquisas Roda Grid,
da Universidade Federal do Piaui (UFPI — Brasil — Piaui), do qual fago parte desde 2013,
Emanuella Geovana Magalhdes de Souza. Na ocasido da leitura deste importante
documento, adquiri a informacao de que, hodiernamente, ja é possivel encontrar editoras
especializadas em publicar livros voltados a temética da afro descendéncia. Ha, segundo a
pesquisadora:

um numero de oito editoras especializadas na afrodescendéncia (em
funcionamento) e duas que parecem estar desativadas, a saber: Malé EdicGes; Selo

Negro — Summus; Mazza EdicGes; Nandyala; Ciclo Continuo Editorial; Pallas;

Ogum’s; Kapulana; Principes Negros e Grupo Editorial Rainha Ginga. As duas

ultimas parecem ndo esta funcionando, o site e blog da editora “Principes Negros”

estdo desativados; e ndo encontramos nenhum site, blog ou rede social do “Grupo

Editorial Rainha Ginga”. (SOUZA, 2019, p. 18)

Isso significa um grande avanco, conquistado a custa de muita luta, durante longos
anos, uma vez que ndo se pode dizer que as editoras tomaram a iniciativa de inserir a
literatura afro-brasileira no mercado de livros por conta propria. Uma explicacdo para tal
mudanca pode ser a Lei Federal 11.645/2008, que altera a Lei 9.394/1996, modificada pela
Lei 10.639/2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacéo nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da "Historia e Cultura Afro-Brasileira
e Indigena". E tanto o estabelecimento das leis quanto o surgimento de um mercado
editorial com foco em obras que priorizam a historia e cultura afrodescendentes significam
uma forma de combate ao epistemicidio, pratica que, ha séculos, vem sendo, também,

sustentada pelo racismo.
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No entanto, vale ressaltar que as editoras dedicadas a producdo e publicacdo de
livros que ddo énfase a literatura afrodescendente enfrentam muitas dificuldades para
manterem-se em funcionamento. Vagner Amaro, fundador da Editora Malé, destaca alguns
desses obstaculos:

A distribuicdo, a dificuldade de ter os livros nas livrarias, pois o desconto
para consignar (deixar os livros para que sejam vendidos pelas livrarias) com uma
grande rede de livrarias gira em torno de 50% e as grandes redes de livrarias ndo
estdo interessadas em trabalhar com as editoras pequenas. Entdo sugerem que
trabalnemos com distribuidores, que também solicitardo seus descontos. Falta
profissionalizacdo em parte do mercado, entdo ha um controle ruim do fluxo do
livro que vocé distribui. Para vocé se associar em algumas organizacgdes do livro
também nédo € tdo simples, pois mesmo que vVocé se proponha pagar as taxas, Vocé
precisa ser aceito pelos que fazem parte destas associacdes. Mas no momento
temos optado por ter os livros em Livrarias que acreditamos no trabalho e veem o
livro como um bem cultural importante para o desenvolvimento da sociedade e néo
livrarias/papelarias, que vendam livros com o mesmo descuido de quem vende
borracha, lapis, tesoura e papel. A Internet € uma grande aliada neste sentido, pois
vendemos também em livrarias virtuais (Link 20).

Percebo que as objecdes se fazem presentes em diversos contextos na Editora Malg,
tanto no ambito da distribuicdo dos livros, devido a alta taxa de descontos, quanto em
relacdo ao desinteresse das grandes editoras pela tematica na qual foca sua producdo, além
disso, ha a problematica de controlar o fluxo da distribui¢do do livro e de associar-se a
organizacOes de livros, que sdo resistentes quanto a aceitacdo desse tipo de editora. Todas
essas adversidades me fazem compreender o porqué de muitos escritores negros, embora
muito produzam, ndo se fazerem presentes em muitas livrarias. Creio que todos esses
problemas estdo ligados a resisténcia, ainda existente, por parte das escolas, em
trabalharem com essa literatura, e ao facto de a populagcéo pouco se interessar por conhecé-
la — o que ocorre porque esta ndo Ihe é apresentada durante a vivéncia do processo
educacional. Nesse contexto, a escola € grande responsavel pela internalizacdo, no
imaginario social, da preferéncia pela leitura da literatura construida baseada nos ideais
eurocéntricos, 0 que se tem como consequéncia a rejeicédo da literatura negra.

Nessa perspetiva, a ideia de raga foi construida como referéncia a supostas

estruturas bioldgicas diferenciais entre conquistadores e conquistados que situava uns
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(europeus) em situacdo natural de superioridade em relacdo a outros (ndo-europeus). Deste

pensamento ideoldgico, resultou o racismo que, Segundo Munanga & Nilma Gomes
(2016):

€ um comportamento, uma acao resultante da aversdo, por vezes, do 6dio,

em relacdo a pessoas que possuem um pertencimento racial observavel por meio de

sinais, tais como cor de pele, tipo de cabelo, formato de olhos etc. Ele é resultado

da crenga de que existem racas ou tipos humanos superiores e inferiores, a qual se

tenta impor como Unica e verdadeira (p. 179).

Este comportamento ja levou a préatica das maiores barbaries que se pode imaginar,
ou talvez nem se imagine, como escraviddo dos negros e o holocausto dos judeus, por
exemplo. E tudo isso porque “a ideia de raga foi uma maneira de outorgar legitimidade as
relacfes de dominacgdo impostas pela conquista” (QUIJANO, 2005, p. 118), ou seja, ela
sustentou, e continua a sustentar, pode-se dizer, praticas coloniais, capitalistas, racistas e
imperialistas.

E sabido que o biologismo presente no conceito de raca comeca a perder coeréncia
nas primeiras décadas do século XX, ap6s a Il Grande Guerra. Segundo o sociologo
Michel Wieviorka, com o término da Segunda Guerra Mundial e a tomada de consciéncia
do que fora a barbérie nazista resultaram no fim do racismo cientifico ou, pelo menos, na
sua deslegitimacdo. Logo, muitos autores buscaram dissociar a ideia de raga do racismo,
com intuito de salvar a primeira e combater este Ultimo. Por esse angulo, a ciéncia passou a
negar a hipdtese de uma vinculacdo entre 0 comportamento e as capacidades de um
individuo, a sua superioridade ou a sua inferioridade, e as suas caracteristicas naturais e
raciais. Dessa forma, deste momento em diante, torna-se possivel falar de racas sem que
com isso caucione o racismo e, igualmente, combaté-lo. Ademais, com isso, foi possivel ao
socidlogo britanico Michael Banton, nos anos 60 e 70, defender a ideia de que o racismo
desvanecesse da utensilagem conceptual da sociologia e, ainda, desenvolver o conceito de
“racializa¢do”, “a fim de designar o uso da raga como representagdo ou perce¢do, como
modo de categorizacdo de certas populacbes por outras.” (WIEVIOKA, 2002, pp. 22-27).
Outrossim:

Deslegitimada também pelo trabalho de organizagcfes internacionais, a

comecar pela UNESCO [...]. Um outro prémio Nobel (da Medicina, em 1965),

Francois Jacob, péde afirmar claramente que, para a biologia, “o conceito de raga

perdeu todo o valor operatdrio e ndo pode deixar de inteiricar a nossa visdo de uma
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realidade incessantemente em movimento: 0 mecanismo de transmissdo da vida é
tal que cada individuo é Unico, que os individuos ndo podem ser hierarquizados,
que a Unica riqueza € coletiva: a vida é feita de diversidade. Tudo o mais €
ideologia” (Idem, pp. 27-29).

Wieviorka destaca ainda que estudiosos da genética tornaram invéalida a teoria do
racismo cientifico, mostrando que “a distdncia genética média entre individuos é
aproximadamente a mesma, [..] o que faz da raca “um conceito sem fundamento
biologico” (Idem, pp. 29-30).

Com a deslegitimacao da teoria do racismo cientifico, seria racional pensar que o
racismo seria extinto. Mas néo, ele continua presente e determinante nas relagcdes sociais
do Brasil e do mundo:

Na década de 1970, o Movimento Negro Unificado e os tedricos que
defendiam a causa, ressignificaram o conceito de raga como uma construcéo social
forjada nas tensas relagcBes entre brancos, negros e indigenas. Muitas vezes
simuladas como harmoniosas, ndo tinha relacdo com o conceito bioldgico de raca
cunhado no século XIX, e que hoje esta superado. O termo raca usado nesse
contexto, segundo Petronilha Beatriz Silva (BRASIL, 2004), tem uma conotagdo
politica e é utilizado com frequéncia nas relag6es sociais brasileiras, para informar
como determinadas caracteristicas fisicas, como cor da pele, tipo de cabelo, entre
outras, influenciam, interferem e até mesmo determinam o destino e o lugar social
dos sujeitos no interior da sociedade brasileira. (NOGUEIRA & FELIPE &
TERUYA, 2008, p. 4)

Se o0 conceito bioldgico de raca foi desconstruido, se foi provada sua ilegitimidade e
incoeréncia, dada a extensdo dos horrores decorrentes das concec¢des eugenistas e dada a
constituicdo genética semelhante dos individuos, por que essa ideia de raca negra inferior e
branca superior persiste na sociedade brasileira e noutras sociedades? A critica histérica do
racismo, a desconstrucao cientifica da distingdo racial e o processo juridico de eliminagéo
da discriminacdo racial ndo superaram as formas sociais de producdo e manutengdo de
identidades e hierarquias em relacdo as populagdes racializadas. Nessa logica, enquanto
houver uma raga branca privilegiada que vé que os seus direitos s6 sdo garantidos em
detrimento de outra, a exemplo, a negra, 0 racismo vai continuara a existir.

No momento das escolhas e decisdes sociais, aquela parcela considerada negra vai

ser sempre preterida em razdo daquela branca. E o caso das relagdes sociais de trabalho,
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em gque uma determinada raca branca sente-se superior a uma determinada raca negra com
base na ideia de que esta € um grupo social desprovido de recursos, praticante de uma
subcultura. Por isso, este grupo se vé desfavorecido no mercado de trabalho. O racismo
persistira se a barreira cultural ndo for superada/desconstruida. E a prova de que ele
continua a existir sdo as pesquisas atuais realizadas por 6érgéos publicos federais do Brasil,
que mostram — e por isso mesmo afirmei anteriormente nesta pesquisa que 0 racismo
continua a sustentar praticas coloniais, capitalistas, racistas e imperialistas — o quanto a
desigualdade racial, entre brancos e negros, continua fortemente presente na sociedade
brasileira, principalmente no que se refere ao mercado de trabalho. Vejamos a dltima
pesquisa de 2019:

Os trabalhadores pretos e pardos recebem, em média, R$ 10,1 por hora
trabalhada no Brasil. Entre os brancos, esse valor é de R$ 17 por hora, segundo
dados divulgados nesta quarta-feira, 13 [novembro, 2019], pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), referentes a 2018. Em média, assim, brancos
recebem por hora 68% mais que pretos e pardos. [...] Essa diferenca é um pouco
menor entre 0s mais escolarizados: negros com pelo menos o ensino superior
ganham R$ 22,7 por hora de trabalho, 69% do rendimento-hora de um trabalhador
branco, de R$ 32,8 em média. A menor diferenca aparece entre os trabalhadores
com nivel fundamental completo ou médio incompleto: nessa faixa, negros e
pardos recebem 82% do rendimento por hora dos brancos. A desigualdade também
ocorre nos cargos de chefia. Somente 29,9% dos cargos gerenciais sdo exercidos
por pretos ou pardos. [...] “Na classe de renda mais elevada, somente 11,9% das
pessoas ocupadas com cargos gerenciais eram pretas ou pardas e 85,9%, brancas.
[...] “Quanto maior é o cargo e mais alto o salario, menor ¢ a presenga de pretos ¢ pardos”,
ressaltou Crespo, do IBGE (Link 21).

Perante tais numeros representantes da imensa discrepancia racial no Brasil,
apresentados na citagdo anterior, vé-se a necessidade de uma intervencdo governamental
mais eficiente, pois ja se passaram 130 anos da assinatura da Lei Aurea e o legado negativo
deixado por um dos processos mais cruéis da histéria da humanidade, quica o mais cruel, a
escraviddo dos negros, é conspicuo na sociedade brasileira. Tal realidade me leva a
compreender que vivemos, na verdade, uma abolicdo inacabada. Assim sendo, pergunto: A

abolicdo aconteceu? A aboligéo estd a acontecer? A aboligédo vai acontecer?
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O racismo continua vivo no imaginario social brasileiro, o que serve de justificativa
para a préatica de desigualdades de tratamento. No caso do Brasil é mais dificil de discutir
isto, visto que, conforme Munanga & Gomes (2016), ele se da de forma diferente de outros
contextos e os brasileiros preferem negar sua existéncia, embora “pesquisas, historias de
vida, conversas e vivéncias cotidianas” (p. 181) revelem o contrario. Dessa forma, ele vem
persistindo na sociedade brasileira através de piadas e brincadeiras que terminam por ser
entendidas como inofensivas. E assim ele se fortalece. Ha ainda o belo (e falso) discurso de
que o Brasil é o pais de todos, o que ja foi até slogan de um determinado governo. Se
assim o é, por que as mulheres negras sdo mais vulneraveis ao desemprego? Por que as
favelas tém, em sua maioria, moradores negros? Como explicar o facto de um numero
maior de afro-brasileiros ocupar-se em subempregos e brancos em empregos elitizados?
Isso se torna mais notavel quando vemos, raramente, reportagens que mostram um negro
ou uma negra pobre passar no vestibular para um curso elitizado, como medicina, por
exemplo. Isso é tdo inesperado que vira noticia nacional, j& que a ordem se rompeu.® E, o
facto de os brancos ganharem um salario maior do que o de negros? Essa situacdo dispar
em varios ambitos é coincidéncia? Finalmente, por que a literatura produzida por negros é
tida como inferior/marginal/periférica? Por que os escritores afro-brasileiros ndo tém
reconhecimento frente a Academia Brasileira de Letras (ABL)? Por que as obras escritas
por negros quase ndo se fazem presentes na lista de livros obrigatdrios para a leitura nas
escolas brasileiras assim como determina a Lei Federal 10.639, de 9 de janeiro de 2003,
que torna obrigatério o ensino de literatura e cultura afro-brasileira nas escolas de
educacao basica?

Retomando o facto de a escritora Concei¢do Evaristo ter sido rejeitada pela ABL
em 2018, citado anteriormente, tentemos explicar tal ocorrido. Talvez seja porque a
producdo literaria desta autora representa uma forma de deslegitimacdo/desconstrucao do
que a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie (2009) chama de “historia inica”,
criada pelo homem branco europeu, o que € um perigo, segundo Adichie. Historia que
aponta povos africanos e descendentes destes como seres ndo humanizados, isto €, como

criaturas irracionais. E € essa narrativa que tem sido propagada ao longo dos séculos,

® Foi o caso do jovem Jodo Santos Costa, negro, quilombola, estudante de escola publica e filho de
lavradores analfabetos, do interior do estado de Sergipe, Brasil, que se formou em medicina numa
universidade publica federal. (Disponivel em: https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2018/09/16/medico-
conta-em-carta-emocionante-desafio-que-enfrentou-para-se-formar.ghtml).
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através, também, da literatura. Até que escritores, como Adichie, Evaristo e outras(os),
tomam consciéncia de tal situacdo — a partir do momento que ndo se percebem
representadas pela literatura dominante, ja que viviam experiéncias bem diferentes
daquelas descritas nos livros que liam, escritos por autores ndo afrodescendentes — e
resolvem contar suas préprias historias a partir do lugar de suas experiéncias, 0 que mostra
outras versdes, além daquela “Unica”, e negativa, trazida a tona pelos sujeitos que
compdem a cultura “maior”.

Outra explicacdo para o enjeitamento a Evaristo pela ABL pode estar naquilo a que
Quijano (2005) chama colonialidade do saber, ou seja:

A elaboracdo intelectual do processo de modernidade produziu uma
perspectiva de conhecimento e um modo de produzir conhecimento que
demonstram o carater do padrdo mundial de poder: colonial/moderno, capitalista e
eurocentrado. Essa perspectiva e modo concreto de produzir conhecimento se
reconhecem como eurocentrismo. [..] Sua constituicdo ocorreu associada a
especifica secularizacdo burguesa do pensamento europeu e a experiéncia e as
necessidades do padrdo mundial de poder capitalista, colonial/moderno,
eurocentrado, estabelecido a partir da América. Ndo se trata, em consequéncia, de
uma categoria que implica toda a histéria cognoscitiva em toda a Europa, nem na
Europa Ocidental em particular. Em outras palavras, néo se refere a todos os modos
de conhecer de todos os europeus e em todas as épocas, mas a uma especifica
racionalidade ou perspectiva de conhecimento que se torna mundialmente
hegemdnica colonizando e sobrepondo-se a todas as demais, prévias ou diferentes,
e a seus respectivos saberes concretos, tanto na Europa como no resto do mundo (p.
126).

Pelas palavras de Quijano, noto que o conhecimento produzido pela afro-brasileira
Conceicdo Evaristo esta fora da “perspetiva de conhecimento [...] hegemodnica”, uma vez
que ndo contempla a visdo ideoldgica eurocéntrica, pelo contrério, tenta desconstrui-la,
principalmente aquela que tende a representar 0s negros, suas ideias e sua cultura, a partir
da dtica branca na literatura, isto é, o0 chamado negrismo. Isso porque tal representacéo traz
uma opinido equivocada e pejorativa destes individuos, que os diminui das mais diversas
formas. A literatura evaristiana estd fora do “novo padrio de poder mundial:
colonial/moderno capitalista e eurocentrado” predominante na sociedade brasileira —

constituida, assim como todo o continente americano, com base nesse ‘“novo padrdao” — e,
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por isso, ndo é reconhecida como saber valido e/ou superior, ou seja, como literatura, visto
que a pele da autora a coloca no rol dos conquistados e, por isso mesmo, dos marcados
pela inferioridade intelectual. Do mesmo modo, a sua produgéo cultural. Mas o que tem a
ver a producdo do conhecimento com a pele do seu produtor? E o colonialismo a
reinventar-se? O colonialismo tera acabado?

Tudo a ver, posto que, como assegura a intelectual e feminista Lélia Gonzalez,
“quem possui o privilégio social, possui o privilégio epistémico” (apud RIBEIRO, 2017, p.
24), privilégio que acaba por impor uma ordem no processo de construcdo da
epistemologia, elegendo como ciéncia maior e universal somente aquela construida pelos
favorecidos. Nesse contexto, entre os ndo beneficiados, do Brasil, segundo Gonzalez, estéo
“o saber das mulheres de terreiro, das Ialorixas e Babalorixas, o saber das mulheres do
movimento por luta por creches, liderancas comunitarias, irmandades negras, movimentos
sociais [...]” (apud RIBEIRO, 2017, p. 27). E acrescento a esta lista “as descobertas
mentais e culturais” (QUIJANO, 2005, p. 118) dos meus avés, Antdnio Miguel de Sousa e
Raimunda Amélia da Concei¢do Sousa, que habitavam o estado do Maranhédo, Brasil.
Estes, por muitos anos, exerceram a funcdo de conhecedores de plantas/ervas e atendiam
inlmeras pessoas que 0S procuravam para tratar os mais diversos problemas de saude,
como dores cronicas de cabeca, problemas renais, estomacais, intestinais, nos ouvidos, nos
olhos, célicas menstruais anormais etc.

Entre estes individuos estavam também muitas gravidas que procuravam minha avo
para saber 0 sexo do bebé e alguns remédios para mal-estar. E eles ainda prescreviam, vez
ou outra, medicamentos farmacéuticos e aplicavam injecdo, sem nunca a0 menos terem
estudado formalmente. Eu mesma fui uma das “utentes” dos meus avos para tratar colicas
menstruais que médicos ndo conseguiram. Quando eu estava no periodo de regras, na
adolescéncia, sentia dores muito fortes, ao ponto de desmaiar, dores estas que me faziam
perder alguns dias de aula. S6 me reestabelecia, quando eu tomava um cha, preparado por
minha avo, de arruda com alho junto a um comprimido chamado AAS infantil. Ja as dores
de cabeca foram cuidadas por meu avé com um oleo de hortela que ele mesmo esfregava
em lugares especificos do meu rosto e, em seguida, pedia-me para cheira-lo trés vezes. A
dor diminuia até sumir. O tratamento para gripe era feito com banhos, preparados com
folhas de algod&o, de alfavaca, de manga (quando amarela), de limdo, de manjericéo, de

jardineira e de patchouli. Em seguida eram cozidas todas juntas e, apos esfriar, era so
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molhar a cabeca por alguns dias. Meus irméos e eu ndo iamos a medicos. Se iamos, era
raramente, pois éramos cuidados pela chamada sabedoria/medicina popular.

Até hoje sigo praticando alguns destes ensinamentos. Sempre que Viajo,
principalmente, tenho na bolsa cascas de laranja, folhas de boldo, alcool (quando é
permitido carregar) e alho: este para tomar a metade de um dente antes do almoco, pois,
segundo meus avls e meu tio Jose, descendente dos povos indigenas, serve para tudo; as
cascas de laranja sdo para mascar ou tomar o cha antes de dormir ou apos as refeicdes, ja
que serve para 0 bom funcionamento do intestino, estdmago, dores de barriga e cessar
diarreia; o boldo é para gastrite e outros problemas estomacais/digestivos; e o alcool, uso
para cheirar caso eu me sinta tonta ou escureca a vista, pois me faz voltar ao normal.

Essas pessoas foram e sdo vitimas da pratica de producdo da inexisténcia
epistemoldgica de povos ndo-hegemonicos feita pelos povos ditos hegemonicos, o que
configura um epistemicidio que, segundo Boaventura Santos e Maria Paula Meneses
(2009), é a destruicdo, a negacdo/menorizacdo da sabedoria local produzida por sujeitos
marginalizados, como negros, indigenas, ciganos, mulheres e demais minorias, em nome
dos propdsitos coloniais, que persistem na modernidade. Assim, negando a pluralidade da
episteme e buscando, a qualquer custo, torna-la singular.

Igualmente, a recusa da entrada de Conceigdo Evaristo na ABL representa uma
violéncia interseccionalizada, aquela que, segundo Kimberlé Crenshaw (2016), ocorre
“quando diversas formas de discriminagdo se combinam e afetam as vidas de determinadas
pessoas” (p. 11). Para explicar melhor, a autora usa uma analogia de eixos e ruas:

Se uma pessoa imaginar uma intersecdo, ela visualizara ruas que seguem em
direcOes diferentes — norte-sul, leste-oeste — e cruzam umas com as outras. Isso

seria 0 que eu chamo de eixos da discriminacdo. Podemos pensar sobre a

discriminacdo racial como uma rua que segue do norte para o sul. E podemos

pensar sobre a discriminacdo de género como uma rua gque cruza a primeira na
direcdo leste-oeste. Esses sdo o0s sulcos profundos que podem ser observados em
qualquer sociedade pelos quais o poder flui. O trafego, os carros que trafegam na
intersecdo, representa a discriminacdo ativa, as politicas contemporaneas que

excluem individuos em funcéao de sua raca e de seu género (p. 11).

Nessa perspetiva, Evaristo foi vitima de uma série de discrimina¢es combinadas, a
saber, de género, raca e epistemologica, na situacdo de concorrer a uma vaga para se tornar

membro da Academia Brasileira de Letras (ABL), visto que, embora contendo todos os
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pré-requisitos, ndo foi aceita como participe desta instituicdo. Situacbes como essa ainda
ocorrem em pleno século XXI devido a persisténcia do pensamento machista, branco e
racista, considerado superior, que permeia a sociedade brasileira desde sua fundagéo.

No que se refere a violéncia epistemoldgica, Quijano explica a origem da
descredibilizacdo dos conhecimentos desses individuos no continente americano: a
formagdo das relagbes sociais na América se deu a partir da ideia de raca, sendo esta
compreendida a partir das diferencas fenotipicas que elegeram dominadores/superiores e
dominados/inferiores. Neste grupo estdo os ndo brancos/ndo europeus, e naquele os
brancos/europeus. Nessa perspetiva, 0s saberes concebidos por estes Ultimos sdo 0s Unicos
admitidos como legitimos, enquanto os daqueles idealizados pelos primeiros eram [e ainda
s&0] vistos como ilegitimos. E o que Toni Morrison designa por "discredited knowledge":

[Whithin that novel], I could blend the acceptance of the supernatural and a
profound rootedness in the real world at the same time with neither taking
precedence over the other. It is indicative of the cosmology, the way in which

Black people looked at the world. We are very practical people... but within that

practicality we also accepted what | suppose could be called superstition and

magic, which is another way of knowing things... And some of those things were

"discredited knowledge" that Black people had; discredited only because Black

people were discredited therefore what they knew was "discredited..." That

knowledge has a very strong place in my work (apud FURMAN, 2003, p. 150).

Morrison deixa claro que o saber provindo da cultura afro-americana é
desacreditado. Em Song of Solomon, ela apresenta personagens que adquirem
determinados conhecimentos a partir do contato com antepassados, ou seja, fruto da
prépria pratica cultural de matriz africana, preservada por afro-americanos. E por ser uma
forma de produgdo de saber que esta fora do “padrdo mundial moderno”, ¢ desconceituado.
E tudo isso foi construido em nome da modernizacdo europeia, porém o inicio de tal
processo se deu com a colonizagdo. Frente a este esclarecimento, cabe indagar: Se os
saberes sdo diversificados, considerando as especificidades locais e culturais de producao
de cada um, como pode um saber ser universal e estar acima de todos os outros? Como
aceitar isso? Quanto a violéncia de género, que se intersecciona com esta, discutirei essa

tematica no capitulo seguinte.
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Vale ressaltar também outro facto que colaborou para a dissimetria entre brancos e
negros: a proibigdo, durante séculos, do acesso destes a educacdo. No que diz respeito ao
periodo esclavagista brasileiro, a pesquisadora Renisia Cristina Garcia (2007) , afirma que:

A educacao no sistema escravocrata com suas escolas de “primeiras letras”,
diferenciadas por género e disciplinas, ndo permitia a presenca dos escravizados ja
que, por lei (art. 6° da Constituicdo de 1824) era reservada aos cidad&os brasileiros.

Com isso, coibia o ingresso dos escravizados que eram, em larga escala, africanos

de nascimento (p. 34).

E ainda que o desenvolvimento educacional ocorresse, os afrodescendentes
continuavam a ser excluidos de possuir tais privilégios: “Em 15 de outubro de 1827 foi
publicada a primeira Lei nacional sobre instrucdo publica, que vigeria até 1946; no entanto,
ela ndo fazia qualquer mengdo a educagdo escolar de negros.” (SAVIANI, 1999 apud
ALMEIDA & SANCHEZ, 2016, p. 235). E, alguns anos mais tarde, surgem mais
empecilhos para que os afrodescendentes ndo tenham acesso ao conhecimento formal: “A
reforma da instrugdo primaria realizada em 1837 na provincia do Rio de Janeiro, por
exemplo, proibia a frequéncia a escola daqueles que sofressem de moléstias contagiosas,
dos escravos e dos pretos africanos, ainda que livres e libertos.” (ALMEIDA &
SANCHEZ, 2016, p. 236). E essas proibi¢des perduraram por mais de 300 anos.

Pelas declaracbes dos estudiosos da educacdo brasileira, expostas anteriormente, é
possivel compreender que a auséncia de uma educacao formal na vida dos afro-brasileiros,
por tdo largo tempo, vem impedindo-os de estar em situacdo, se ndo igual, pelo menos
préxima aquela dos brancos no que se refere, por exemplo, as fungdes sociais, a formacao
escolar-académica-profissional e a escrita e publicacdo de obras literarias e demais artes.

O contexto exposto acima explica também o porqué de a literatura escrita por afro-
brasileiros estar relacionada a literatura periférica brasileira. Esta que, embora
marginalizada socialmente, ndo se pode negar que vem provocando ruturas no canone
literario brasileiro, uma vez que ela passa a questionar o que é determinado como sendo
literatura e, do mesmo modo, aquilo que é “eleito” como canone da literatura, visto que
autores periféricos, como Carolina Maria de Jesus, mulher, negra e catadora de lixo,
ultrapassaram as fronteiras nacionais e chegaram aonde muitos autores “eleitos” como
candnicos ndo chegaram. Fatos como este me provocam reflexdes como: uma obra para ser
lida e reconhecida como literatura precisa, realmente, de estar dentro dos moldes desse

sistema? O que é, de facto, literatura para o sistema canodnico literario brasileiro? Nao é
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meu objetivo, com esta pesquisa, responder a todas estas perguntas, mas fazé-las vir a tona

para, com elas, provocar reflexdes.

1.3 A tradicdo literaria afro-brasileira e a desigualdade no acesso a educacao:
efeitos e resisténcias

Durante séculos, também, as mulheres tiveram suas vozes silenciadas. Eram tidas
como santas, quando obedientes ao que lhes era imposto pelo sexo dominante, ou devassas,
quando subversivas em relacdo a essa imposicdo. Para as mulheres de origem africana esse
sistema de representacdo foi e continua a ser mais cruel, pois foram invisibilizadas e
representadas apenas como corpos criados para o trabalho ou para a atividade sexual, o que
ainda acontece, embora com menor intensidade, na atualidade. E aliado a esse sistema,
tem-se, durante muito tempo, a auséncia significativa de escritoras negras e o0
silenciamento de suas obras, provocando a invisibilidade também da sua escritura. Mas
elas vém lutando ao longo dos séculos e, em decorréncia disso, passaram a exercer
atividades — além daquelas realizadas no &mbito do lar familiar e outras ditas menores na
sociedade, que a elas estavam reservadas justamente por ndo serem individuos de pele
branca — na vida social e cultural, tornando-se escritoras produtoras de uma literatura
prépria, pautada em sonhos de emancipacdo, liberdade, autonomia e pleno direito a uma
alteridade positiva.

A existéncia de uma literatura afro-brasileira implica a aquisicdo de instrugéo
escolar pelos afro-brasileiros, a qual custou muita luta a estes. Ainda no contexto
colonial/esclavagista e apds a aboli¢éo, pesquisas apontam que os afrodescendentes sempre
buscaram instruir-se, seja informalmente — atraves dos meios por elas inventados para
adquirir a alfabetizacdo — seja formalmente — ap6s conquistarem o direito a escolarizacdo
publica. Dessa forma, contradizendo o discurso dominante de que os descendentes de
africanos eram incapazes de atingir o nivel intelectual que era esperado somente dos
individuos brancos. Desse modo, compreendemos como as mulheres afrodescendentes
chegaram ao nivel de produzir uma literatura propria e serem reconhecidas como escritoras
frente a academia cientifica brasileira. E, embora tendo estado, ao longo dos séculos, em
desvantagem em relacdo aos homens no processo de acesso a educacao formal, isto ndo as
impediu de escrever, como é o caso da ja referida Carolina Maria de Jesus e da escravizada
Esperanca Garcia, do Piaui-Brasil, que constituem exemplos remotos dessa apropriacéo da

escrita pelas mulheres afro-brasileiras.
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Antes de apresentar concecdes acerca da literatura de mulheres afro-brasileiras,
farei uma breve explanacdo da constituicdo do processo de instrucdo das mulheres no
Brasil, em especial das afro-brasileiras, pois penso que é preciso compreender como elas
vém conquistando espacos nesta sociedade ao longo dos séculos.

N&o é de hoje que as afrodescendentes buscam educacdo e um espago na escrita
literaria. Pesquisadores, como Elio Ferreira de Souza — um dos maiores estudiosos da
literatura afro-brasileira e coordenador do Nucleo de Estudos e Pesquisas Afro da
Universidade Estadual do Piaui (NEPA/UESPI) —, apontam que, ainda no periodo colonial,
havia escravas ja alfabetizadas, a exemplo, a escrava Esperanca Garcia, do Piaui, autora de
uma carta, datada de 1770, na qual denuncia os maus-tratos sofridos por ela e a familia e
reclama por direitos ao Governador da Provincia do Piaui. A informacdo sobre Garcia foi
encontrada no arquivo publico deste estado pelo pesquisador baiano Luiz Mott. Todavia, as
pesquisas aprofundadas relativas a esse documento, nas perspetivas literaria e historica ao
mesmo tempo, € de autoria de Elio Ferreira de Souza, que ja publicou mais de dez artigos a
respeito disso. Ressalto que Souza foi o Unico a publicar pesquisas sobre essa carta no
ambito da literatura até 0 momento. Para esse pesquisador a carta:

é certamente um dos registros escritos mais antigos da escraviddo no Brasil,
escrito pelo proprio escravo negro, no nosso caso uma mulher negra e cativa,
Esperanga Garcia, 0 que confere a narrativa epistolar citada acima o status de uma
escritura da génese literaria afro-brasileira (Link 23).

Disse anteriormente no meu projeto de pesquisa, esta tese, que o registo mais antigo
que pode representar a escrita de autoria afro-feminina era a carta de Esperanca Garcia.
Todavia, ao ler, recentemente, o livro Escritoras negras contemporaneas: estudo de
narrativas — Estados Unidos e Brasil (2004), da pesquisadora brasileira Maria Aparecida
Andrade Salgueiro, obtive a informacdo de que houve outra mulher, também de origem
africana, antes de Garcia, a saber, Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz, com o livro
Sagrada Teologia do Amor Divino das Almas Peregrinas.” Todos estes artigos, disponiveis

na web, foram baseados, principalmente, em pesquisas realizadas pelo biografo de Rosa

* Fiz outras pesquisas e corroborei tal informagdo nos artigos Historia e Literatura: Rosa Maria
Egipciaca da Vera Cruz — (re) escrita no romance historico contemporaneo (2010), da pesquisadora em
Historia, Ana Paula Guardachenski; Corpo negro: entre a histéria e a ficcdo — o caso de Rosa Maria
Egipciaca de Vera Cruz (2003), da estudiosa Rozely Santos Guimardes; e Rosa Maria Egipcia da Vera Cruz:
o0 lado avesso da Histéria (2009), de Claudia Castanheira.
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Maria Egipciaca, o pesquisador Luiz Mott, um dos mais renomados historiadores do pais,
se ndo o maior. Para ele, Egipciaca:

foi ndo apenas a primeira africana no Brasil, de que temos noticia, a

conhecer os segredos da leitura, como também provavelmente a primeira escritora

negra de toda a histdria, pois chegou a reunir centenas de paginas manuscritas de

um edificante livro: “Sagrada Teologia do Amor de Deus, Luz Brilhante das Almas

Peregrinas, lastimavelmente queimadas as vésperas de sua detencdo, mas do qual

restaram algumas folhas originais (Apud GUARDACHENSKI, 2010, p. 160).

E declarado ainda que Rosa Egipciaca era escravizada, trazida da Africa aos seis
anos de idade, chegando ao Brasil em 1725, ao Rio de Janeiro. Nesta cidade viveu até aos
catorze anos de idade. Foi violentada por seu dono e, depois disso, mudou-se para Minas
Gerais, onde viveu como prostituta por quase vinte anos, funcéo esta que abandonou apos
ter visdes misticas, para tornar-se beata. Devido a tais visdes, foi perseguida pela
Inquisicdo e condenada como impostora, mentirosa, charlatona e, por isso, agoitada no
Pelourinho de Mariana em 1749. Temendo novas perseguicdes, volta ao Rio de Janeiro
acompanhada pelo seu confessor e ex-exorcista Pe. Francisco Goncalves Lopes, onde
fundam o Recolhimento do Parto, em 1751, a partir de mais uma visdo que teve de Nossa
Senhora. Este acolhia mulheres de rua, de “vida facil”. Com mais de trinta anos, Rosa
Egipciaca aprende a ler e a escrever, também por uma visdo de Nossa Senhora, que Ihe
pede para escrever o referido livro. Infelizmente, a obra da, talvez, “primeira escritora
negra de toda a historia”, Rosa Egipciaca, foi destruida por seu proprio confessor, em
1763, com intuito de eliminar provas contra ela e, assim, ndo ser presa novamente pela
Inquisicdo. Mas, como afirma Mott, restaram algumas paginas, que se encontram em
Lisboa.

Diante dessa nova informacdo, veio-me a indagacdo: Quantas outras Rosas
Egipciacas e Esperancas Garcias ndo existiram e tiveram seus escritos destruidos? Vale
ressaltar que Esperanca Garcia continua a ser a primeira escritora de um texto literario
afrodescendente, visto que a obra escrita por Rosa Egipciaca é de cunho religioso. E o
declara o estudioso Elio Ferreira de Souza (2022), para quem o reconhecimento dado a
carta de “uma escritura literaria afro-brasileira” deve-se ao facto de apresentar elementos
que condizem com os textos literarios afro-brasileiros atuais, como o tema relacionado a
escraviddo, o facto de a autora escrever para requerer direitos e o de denunciar os abusos

praticados por aquele que representa a coroa de Portugal no Piaui. Além disso, Souza
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argumenta que o texto de Rosa Egipciaca ndo era de cunho reivindicatdrio e sim religioso,
0 que ndo o enquadra no ambito de um texto literario afro-brasileiro. Explicar como
Esperanca Garcia foi alfabetizada é muito dificil, o que se sabe e é possivel afirmar é que
no periodo colonial brasileiro ndo era permitida a escolarizacdo a escravizados (as). E ela
ndo foi a unica, “o poeta afro-baiano Luiz Gama (1830-1882) e, possivelmente, Luiza
Mahin, provavel méde desse poeta, e outras raridades, podem ser considerados casos
excecionais de quem aprendeu a ler ainda escravo” (Link 25).

Escrita por uma escrava, a carta de Esperanca Garcia representa a condicao
miseravel da vivéncia dos negros/as durante um dos periodos que talvez tenha sido o mais
cruel da histéria da humanidade, relatado pelas maos daquela que sofreu de trés formas o
preconceito por parte do colonizador, por ser mulher, afrodescendente e escrava. Do
mesmo modo, tal ato conferiu-lhe, hodiernamente, o titulo de primeira advogada do Piaui,
reconhecimento dado pelo Conselho Estadual da Ordem dos Advogados do Brasil.
Segundo Maria Sueli Rodrigues de Sousa, presidente da Comissdo da Verdade da
Escraviddao Negra da OAB-PI,

Esperanca Garcia foi uma mulher escravizada que viveu na regido de
Oeiras, na fazenda de Algoddes, cerca de 300 km de Teresina. Sua historia se
destaca por sua coragem em ter denunciado os maus tratos sofridos por ela, suas
companheiras e filhos, por meio de uma carta ao governador da Capitania de Sao
José do Piaui, Gongalo Lourenco Botelho de Castro. A peticdo é datada de 06 de
setembro de 1770 (Link 26).

Vejamos o que diz a carta, escrita em 6 de setembro de 1770:

Eu Sou hua escrava de V.S. dadministracdo do Cap.am Ant° Vieira de
Couto, cazada. Desde que o Cap.am La foi adeministrar, q. me tirou da Fazd?® dos
algodois, onde vevia co meu marido, para ser cozinheira da sua caza, onde nella
passo mto mal.

A Primeira hé g. ha grandes trovadas de pancadas enhum Filho meu sendo
hua crianca g. Ihe fez estrair sangue pella boca, em mim né&o pogo esplicar g Sou hu
colcham de pancadas, tanto q cahy hud vez do Sobrado abacho peiada; por
mezericordia de Ds esCapei.

A segunda estou eu e mais minhas parceiras por confecar a tres annos. E
hua crianca minha e duas mais por Batizar. Pello g Peco a V.S. pello amor de Ds. e

do Seu Valim.to ponha aos olhos em mim ordinando digo mandar a Porcurador que
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mande p. a Faz.da aonde elle m. tirou p.2 eu viver com meu marido e Batizar minha

Filha. De V.Sa. sua escrava. EsPeranCa Garcia (Link 27).

Uma leitura atenta a carta permite afirmar que Esperanca Garcia teve uma atitude
decolonial, de “desobediéncia civil”, isto é, um ato de revolugdo, “ou seja, o direito de
negar lealdade e de oferecer resisténcia ao governo sempre que se tornem grandes e
insuportaveis a sua tirania e ineficiéncia” (THOREAU, 2001 p. 3). E clara a reivindicagio
por direitos e a resisténcia manifestada, por Garcia, através da prépria escrita, contra o
sistema vigente, como bem aconselha Thoreau, e é semelhante ao que as atuais escritoras
afrodescendentes fazem. A carta é a arma material usada por Garcia para combater a
escravidao, a qual era submetida. Acresca-se a isto, a utilizacdo, pela autora da carta, penso
eu, de estratégias argumentativas para convencer o governador da Capitania de Sao José do
Piaui, Gongalo Lourenco Botelho de Castro, a atender seu requerimento: quando ela afirma
que precisa estar perto da filha para batiza-la, por exemplo. Como esse ritual cristdo €
sagrado para uma sociedade alicercada pelo catolicismo, o governador veria com bons
olhos a intengdo de Esperanca e, igualmente, observaria que ela ¢ mais uma “negra alma”
salva para Deus, e que sua filha seria, de modo igual, salva pelo batismo. Arrisco-me a
dizer que talvez ela nem acreditasse nessa ideologia religiosa, mas fingia, para “driblar” o
sistema esclavagista, assim como o fez Machado de Assis. Por que ndo? Foi a arma de
resisténcia ao sistema que regia 0s negros que ela conseguiu usar.

Outra voz dessa literatura afro-brasileira escrita por mulheres, que seria a segunda,
é Maria Firmina dos Reis, escritora maranhense afrodescendente, autora da obra Ursula
(1859), que, segundo Eduardo Assis Duarte, “ndo € apenas o primeiro romance
abolicionista da literatura brasileira, facto que, inclusive, poucos historiadores admitem. E
também o primeiro romance da literatura afro-brasileira” (Link 28).

“Autodidata, sua instrucdo fez-se através de muitas leituras — lia e escrevia francés
fluentemente” (MENDES, 2006, p. 19). “Em 1847, com vinte e dois anos, Reis vence um
concurso publico para a Cadeira de Instrugcdo Primaria na cidade de Guimardes-MA, [e] ao
se aposentar, no inicio da década de 1880, funda, na localidade de Magarico-MA, a
primeira escola mista e gratuita do Estado ¢ do Pais”, conforme registra Nascimento
Morais Filho, 1975 (Link 29).

Porém, essa importante voz da literatura brasileira foi emudecida por aqueles que

buscaram retratar a historiografia literaria do Brasil. Entre eles estdo, segundo Assis
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Duarte, Silvio Romero, José Verissimo, Antonio Candido, Afranio Coutinho, Lucia Miguel
Pereira, Nelson Werneck Sodré e Alfredo Bosi.

De inicio, a educacdo brasileira surgiu a partir de 1500 com a chegada dos
portugueses que, junto consigo, trouxeram 0S jesuitas, para tomar conta do processo
educativo da entdo coldnia de Portugal. Assim sendo, a especialista em Educacdo, Maria
Inés Sucupira Stamatto, em seu artigo Um olhar na historia: a mulher na escola (Brasil:
1549-1910), apoiado em autores, como Algranti (2000), Ribeiro (2000) e Almeida (1989),
entre outros, afirma que os primeiros atos educacionais tinham como finalidade a
transmissdo do conhecimento religioso cristdo. Por volta de 1549, é criada a primeira
escola para ensinar a ler e escrever, mas somente para homens, e da elite. Diante dessa
situacdo, surge a primeira reivindicacdo, ainda neste periodo, contra a exclusdo das
mulheres do processo de instrucdo, por parte dos nativos que queriam a extensdo do
aprendizado as suas filhas. Na ocasido, é escrita uma carta direcionada ao Pe. Manoel da
Nobrega com tal pedido e este escreve a rainha Catarina, em Portugal, pedindo autorizacdo
para isso, 0 que € negado pela mesma. Para justificar sua decisdo, a rainha diz que nem
mesmo na corte as mulheres recebiam a devida instrugdo, quanto mais as “selvagens” da
col6nia, que so existia para enriquecer a metropole.

Nessa perspetiva, é possivel compreender o porqué da quase inexisténcia da
instrucdo das mulheres no Brasil col6nia. A estas eram destinados os saberes relacionados
ao lar, e aquelas que ndo casavam passavam a habitar os conventos, criados a partir de
1720, onde aprendiam ler, escrever e alguns conhecimentos basicos de matematica.

A partir de 1750, com o governo de Marqués de Pombal, o sistema educacional néo
mais é controlado pelos jesuitas. Com isso, criam-se escolas para meninos e também para
meninas e estas tém a chance de assumir uma funcdo no mercado profissional, a do
magistério.

Com a vinda da corte portuguesa para o Brasil, em 1808, junto vem a ideia de abrir
cursos superiores para homens. Além da expansao de escolas para os dois sexos pelo pais.
D. Jodo VI lanca também o Método Bell-Lancaster, j& utilizado na Europa, para formar
mestres e, em 1823, abre a 12 Escola Normal do pais, que logo é estendida ao restante do
pais. Mas tudo ligado ao exército.

Apos a independéncia, em 1827, é criada a Lei Geral que padroniza as escolas com
as primeiras letras, todavia as meninas néo era ensinado 0 mesmo numero de materias que

aos meninos. Isso resultou em uma discrepancia salarial entre homens e mulheres, sendo
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que aqueles passaram a ganhar mais que estas no exercicio da profissdo de ensino, sem
falar nas inimeras restricdes que havia para elas em tal exercicio (como boa conduta, certa
idade, autorizagdo do pai ou marido etc.). Facto é que, durante o império, a educagdo
recebida pelas mulheres aconteceu de formas diversas, através de conventos, escolas
particulares, publicas e, ainda, asilos, que abrigavam “orfds e expostas da Santa Casa,
pobres que ndo tivessem pai, de 5 a 13 anos” (STAMATTO, s.d., p. 6). E, embora com
todos os empecilhos, elas continuaram a estudar e em nimero cada vez maior.

Um marco historico neste processo educacional é quando homens e mulheres
passam a assistir a aulas na mesma instituicdo de ensino, o que ocorreu devido a acdo de
escolas protestantes, nos meados de 1870. Em seguida, no ano de 1882, ressurge a Escola
Normal no Piaui. J& em 1889, em Paris, no Congresso Internacional de Educacao,
reconhece-se que as mulheres tém mais aptiddo para ser professoras, ja que possuem
qualidades como a ternura, essencial para esta profissdo. Mas gerir o lar continua ser seu
papel maior na sociedade. E de 14 para ca elas vém conquistando mais e mais espagos no
universo da educacéo.

Depois dessa rapida exposicdo sobre o percurso da mulher junto ao processo formal
da educacdo brasileira, veio-me a pergunta: De que mulher se fala nessa historia? Esse
percurso foi trilhado da mesma forma por todas elas: brancas, afrodescendentes, nativas,
ricas e pobres? Acredita-se que ndo, pois como foi dito anteriormente, no periodo colonial
a educacdo aos escravizados, por exemplo, era completamente proibida. Mas isso 0s
impediu de instruir-se? Presumo que ndo. E Esperanca Garcia é prova disso.

Rosa Maria Egipciaca, Esperanca Garcia e Maria Firmina dos Reis sdo exemplos de
que as mulheres afro-brasileiras lutaram para adquirir o saber. E, depois delas, a luta
continua. Embora seja dificil encontrar registros sobre a educacdo dessas mulheres no
Brasil, ja que foram, em sua maioria, apagados pelo sistema dominante, ainda assim
pesquisas apontam que elas tiveram acesso a educacdo, em estilo formal, antes da Primeira
Republica. “Alguns trabalhos levantaram informacGes sobre o Colégio Perseveranca ou
Cesarino, primeiro colégio feminino fundado em Campinas, no ano de 1860, e o Colégio
Sao Benedito, criado em Campinas” (CRUZ, 2005, p. 28). Mariléia Cruz cita estudiosos
que apontam a existéncia do “Colégio Sao Benedito, criado em Campinas, em 1902, para
alfabetizar os filhos dos homens de cor da cidade (MACIEL, 1997; BARBOSA, 1997;
PEREIRA, 1999); ou aulas publicas oferecidas pela irmandade de Sdo Benedito até 1821,

em S&o Luis do Maranhdo (MORAES, 1995). Tais informagGes levam-nos a observar que
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no Brasil Colonial os afrodescendentes brasileiros ja se preocupavam com sua educacao.
Cruz (2005), baseada em pesquisas nesse ambito, declara que:
Outras escolas séo apenas citadas em alguns trabalhos, a exemplo da Escola

Primaria no Clube Negro Flor de Maio de S&o Carlos (SP), a Escola de Ferroviarios

de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, e a promocdo de cursos de alfabetizacéo, de

curso primario regular e de um curso preparatdrio para o ginasio criado pela Frente

Negra Brasileira, em Sdo Paulo (PINTO, 1993; CUNHA JR. 1996; BARBOSA,

1997). Ha também registro de uma escola criada pelo negro Cosme, no Quilombo

da Fazenda Lagoa-Amarela, em Chapadinha, no Estado do Maranhdo, para o

ensino da leitura e escrita para os escravos aquilombados (CUNHA, 1999, p. 81).

Negro Cosme foi um quilombola que se destacou como um dos lideres da Guerra

dos Balaios, no Estado do Maranhao, entre 1838 e 1841 (p. 28).

Ainda conforme Cruz (2005), somente na segunda metade do século XIX é que se
verifica maior participagdo dos negros nas escolas publicas oficiais do Brasil. Outras
pesquisadoras que também se interessaram por tal tema foram Giane Elisa Sales de
Almeida e Claudia Maria Costa Alves gque, em seu artigo Educacéo escolar de mulheres
negras: interdicdes histdricas, trazem informacdes relevantes sobre a educacdo de
mulheres negras de Juiz de Fora, Minas Gerais, entre 1950 e 1970, atraves do depoimento
delas. Das dez entrevistadas, “é¢ possivel perceber que somente duas delas nédo tiveram
sequer os estudos primarios e, na outra ponta, somente duas conseguiram concluir o ensino
superior, uma delas tardiamente” (ALMEIDA & ALVES, 2011, p. 85). No que diz respeito
aquelas que ndo frequentaram a escola, pela leitura do artigo, observei que elas vieram da
zona rural para “fazer companhia a criangas menores” (p. 90) pertencentes a familias da
cidade — que ndo se importavam com a educacdo dessas mulheres — e 1a ficavam até
construirem suas proprias familias. O que compreendo dessa leitura € que o trabalho as
impossibilitava ir a escola formal. “Estudava com 0s meninos [...] Fazia as contam [...] O
nome, s6.” (MARIA CONGA, 2008). Tal realidade nao difere muito daquela vivida por
milhGes de mulheres negras durante a escraviddo, uma vez que o0s/as negros/as
escravizados/as eram também impedidos de aceder a escola e, as vezes, eram alfabetizados
pelos seus donos, quando era vantajoso a estes.

No que se refere a politicas publicas em prol da escolarizacdo formal dos/das

descendentes de africanos no Brasil, as pesquisadoras afirmam que o Fundo Nacional de
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Ensino Primario, criado no periodo do Estado Novo (1937-1945), possibilitou, mesmo que
de forma limitada, o acesso de mulheres negras a escola publica.

Fato é que existiram, na sociedade brasileira, nos anos finais do século XIX, apés a
abolicdo da escravidao, inumeros empecilhos criados pela elite branca para impedir o
progresso dos individuos de origem africana, como as teorias racistas eugenistas —
difundidas tanto pelo discurso médico quanto pelo literario e pela imprensa — para
impossibilitar o acesso dos/as afro-brasileiros/as a escolarizagdo formal.

A pesquisadora Maria Lucia Rodrigues Muller apresenta outra dificuldade
enfrentada pelas negras no processo educacional para aceder a Escola Normal no Brasil.
Trata-se da reforma ocorrida na instrugdo publica do Distrito Federal em 1927, que exigia
critérios como: “ [...] a moca deveria comprovar possuir habitos higiénicos e de
personalidade (boa conduta social e vocacao individual e familiar — pais, tios ou irmaos no
magistério.” (MULLER, 2014, pp. 77-78). Outros critérios sdo citados pela pesquisadora
com base nas informacdes de Diana Vidal: “Corpo perfeito, bioldgica e psicologicamente,
era condig@o imprescindivel para o ingresso.” (VIDAL, 1995, p. 88 apud MULLER, 2014,
pp. 77-78).

Considerando que esta situacdo acontece num pais onde predomina a desigualdade
racial — em que brancos sempre tiveram mais oportunidades de acesso a educagdo —, ndo é
facil encontrar uma familia afro-brasileira em que pais, tios ou irmdos tenham obtido o
magistério. E, sendo o Brasil um pais racista, em que brancos apresentam o0s estereotipos
positivos no que se refere a beleza e a intelectualidade, e os afrodescendentes ndo — no
discurso predominante daquela época e que ainda vive no imaginario social —, um corpo
perfeito biologicamente era aquele composto por caracteristicas que contemplavam o0s
brancos. Assim sendo, é possivel afirmar que somente a partir desses dois critérios, sem
ainda mencionar os demais, as mulheres afrodescendentes ja estariam eliminadas, o que as
impossibilitava de alcancar o magistério carioca, e por que ndo dizer nos demais estados
brasileiros. Contudo, é importante perceber que ndo foi por falta de capacidade que as
mulheres ndo-brancas se ausentaram dos espacos publicos educacionais, mas porque foram
impedidas pela elite branca dominante, que buscava branquear, a todo e qualquer custo, a
populagéo brasileira. E para isso, era preciso dificultar o progresso daqueles que
ameacavam abastardar a “raca”. As mulheres de origem africana sofreram, e continuam a
sofrer, o preconceito a partir da triade género/raca/classe e isso representa mais uma velha

nova forma de escravidao.
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Exigéncias como essas, relacionadas a “boa” aparéncia fisica, ainda existem nos
dias atuais, no @mbito do mercado de trabalho, por exemplo. Recentemente a empresa
Home Angels BH Centro-Sul, localizada em Belo Horizonte, capital de Minas Gerais,
Brasil, estava a selecionar mulheres para a fungédo de cuidadora de idosos e colocou como
exigéncias que as candidatas ndo fossem negras e nem gordas. O caso ocorreu em
novembro de 2019 e ganhou repercussdo nacional. “Unicas exigéncias: Ndo podem ser
negras, gordas e precisam de pelo menos 3 meses de experiéncia”, dizia o texto (Link 30).
Isso pode ser uma explicacdo para o facto de a maioria das mulheres desempregadas no
pais serem afrodescendentes. E corrobora a persisténcia do ideario racista em nossa
sociedade. E eu poderia citar aqui um sem nimero de outros exemplos.

Mas a luta prosseguiu/prossegue e, entre 2003 e 2014, os movimentos negros
brasileiros conquistaram vérias e relevantes politicas puablicas educacionais
governamentais em prol dos afrodescendentes no Brasil:

A criacdo da Secretaria Especial de Promogdo da Igualdade Racial (Seppir);

a promulgacdo da Lei n® 10.639/2003; a instituicdo das Diretrizes Curriculares

Nacionais para a Educacio das RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia

e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004) e, em decorréncia, do Plano Nacional

de Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das

RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e

Africana (2009); a aprovacdo do Estatuto da Igualdade Racial (2010); a

implementacdo de politicas de acBes afirmativas na modalidade cotas nas

universidades publicas brasileiras; e a aprovacdo, de maneira unanime (2012), da
constitucionalidade das agdes afirmativas pelo Supremo Tribunal Federal (STF).

(CARVALHO, 2018, p. 213)

Diante deste rapido panorama exposto acerca da aquisicdo da instrucdo escolar
pelos(as) afrodescendentes do Brasil, observei, pelas leituras realizadas, que ainda no
contexto colonial/esclavagista, e ap0s este, eles(as) sempre buscaram instruir-se e que
eles/as tinham consciéncia de que a educacédo era a mais eficiente, e talvez a maior, arma
que poderiam usar na luta contra a condi¢cdo miseravel em que viviam. E isso aconteceu
das mais diversas formas, entre elas: as escolas criadas pelos proprios quilombos, o
aprendizado adquirido juntos as igrejas, as irmandades, a transmissdo de um(a) escravo(a)
a outro(a) daquilo que aprendiam com algum branco(a) que, as vezes, interessava-se por

ensinar o(a) seu/sua mucama(o). Ademais, acredito, como ocorreu nos Estados Unidos,
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onde escravas pegavam as cartilnas Webster dos seus senhores e, nas madrugadas, as
escondidas, tentavam compreendé-las, eles aprenderam também por meio do
autodidatismo. E os/as que aprendiam ensinavam os/as outros/as durante a madrugada,
segundo Angela Davis (2016), através do depoimento da ex-escrava Jenny Proctor. Tal
panorama serve também para compreendermos como as mulheres afro-brasileiras
chegaram ao nivel de produzir uma literatura propria e serem reconhecidas como escritoras
frente & academia cientifica brasileira.

Para falar dessa literatura afro-brasileira escrita por mulheres, iniciaremos com a
concecdo de Moema Parente Augel, que afirma:

A mulher negra brasileira ao escrever tematizando ela mesma a sua propria
experiéncia, seus proprios problemas, suas angustias, necessidades e desejos,
explicitando, de uma forma ou de outra, as marcas deixadas pela escraviddo, pondo
a nua a discriminacéo racial e social sentidas na propria pessoa e nos que lhe sédo
préximos, denunciando sexismo e machismo, questionando a ligacdo amorosa entre
negros e brancos, a dependéncia econémica, a desigualdade social, a emancipacao
feminina, integrando o ficcional e o documental, a escritora afro-brasileira esta
prestando uma relevante contribuicdo para corrigir e rever os mitos e esteredtipos
que estigmatizam a mulher negra, recompondo-se como pessoa (Link 31).

Escrever é resistir e fazer perpetuar um pensamento, um relato etc. E € com esses
intuitos que a mulher afrodescendente brasileira escreve, como também para desabafar,
denunciar os séculos de silenciamento, a agonia e as humilhacdes sofridas e, ainda, para
clamar por justica. Através da escrita literaria afro-brasileira, ela narra — a partir da sua
Otica — as impressdes das experiéncias vividas, isto €, suas impreriéncias. Dessa forma,
garante a materializacdo bem como a conservacao de suas memdarias.

Para a pesquisadora Ana Rita Santiago Silva (2013), tal literatura,

se dimensiona, desse modo, pelas narrativas e textos poéticos com marcas
de jogos de resisténcia, de experiéncias, afetos e desafetos, sonhos, angustias e
historias de mulheres negras. Nesse sentido, a escrita literaria se justifica néo
apenas pela quebra da hegemonia e supremacia masculina, mas também pelo
enfrentamento de representaces depreciativas de repertorios culturais negros e de
personagens femininas negras, pautadas em um passado historico escravizado, com
libido e virilidade exacerbadas e caracterizadas com um perfil subserviente.
(SILVA, 2013, p.178).
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As escritoras afro-brasileiras buscam construir e apresentar novos perfis femininos
a literatura brasileira, negando a imagem exotica, sensual, animalesca e demoniaca
construida e legitimada pelo discurso hegemoénico literario brasileiro — ja que era
fundamentado pelas ideologias racistas e religiosas da época que, pode-se afirmar, ainda se
fazem presentes na atualidade, o que configura a presenca de tracos persistentes de
discriminacao, se ndo de escravidao — e, dessa forma, deslegitimar tal discurso.

Heloisa Toller Gomes, Pds-Doutora em cultura contemporanea, também tece suas
consideracOes, ao afirmar que a escrita das mulheres afrodescendentes tem peculiaridades
que a destacam dentro da prépria literatura negra, ela funciona como uma ponte que liga as
geragdes passadas e futuras atraves da transmissdo do saber e experiéncia dessas mulheres:

Nas mais diversas regides das Américas, dos séculos escravistas aos dias de

hoje, e manifestando-se principalmente na literatura poética, autobiografica e

ficcional, esta escrita de mulheres exibe particularidades que a diferenciam e

identificam dentro da propria literatura negra. [...] A escrita da mulher negra é

construtora de pontes. Entre o passado e o presente, pois tem traduzido, atualizado

e transmutado em producdo cultural o saber e a experiéncia de mulheres através das

geracbes. Do mesmo modo, pontes entre experiéncias de autoras de diferentes

idiomas e nacionalidade que possuem a paix@o do narrar, a crenga na cCompreensao

através da palavra, em suma, na capacidade que tem a palavra de intervir. Assim, a

palavra € por elas utilizada como ferramenta estética e de fruicdo, de

autoconhecimento e de alavanca do mundo (Link 32).

Nessa literatura, os discursos dos personagens traduzem 0s pensamentos das
autoras que discutem sobre a probleméatica das mulheres afrodescendentes e trocam
experiéncias diversas que sdo “resgatadas” do passado e reunidas pela memoria,
reconfigurando o presente. Destarte, elas dialogam com o passado para criar alternativas
positivas, visto que ha uma urgéncia em reformar o presente com o objetivo de tentar
mudar o futuro e reconstruir sua identidade. E a palavra torna-se o principal instrumento
usado por elas para construir essa “ponte” que liga o ontem ao hoje com o fito de
transformar o amanha.

Entre os problemas discutidos através dessa literatura estd o da representacdo
pejorativa das mulheres afrodescendentes no discurso literario oficial brasileiro, que as
apresenta como as escravas-corpos/exaticos-objetos que servem apenas para procriar mais

escravos e satisfazer os desejos sexuais animalescos do seu senhor. Ressalto que esta €
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uma visdo distorcida destas mulheres, construida no periodo colonial esclavagista e, apos
este, também, pelo sujeito branco masculino racista e sexista. Dentre tais obras, destaco
Essa nega fulo (1928), de Jorge de Lima, poema que apresenta, a meu ver, uma Visao
reduzida e, claro, depreciativa das mulheres afrodescendentes, uma vez que as coloca
COmo sujeitos capacitados apenas aos servi¢os domesticos.

Essa negrinha Fuld!
ficou logo pra mucama
pra vigiar a Sinh4,

pra engomar pro Sinhd!

Jorge de Lima reduz as capacidades da afrodescendente ao dizer que ela “ficou [...]
pra mucama/pra engomar”, ou seja, estas sao as fungdes que se adequam a ela, ja que ¢é
uma ‘“negrinha”. No diminutivo. A propria forma de referir-se a ela apenas como
“negrinha” ja leva a pensar em um serzinho, também no diminutivo, mas nao pelo tamanho
e sim por carregar consigo caracteristicas, fisicas e ndo fisicas, que a levam a condicéo de
um ser inferior na sociedade.

Em outra estrofe do poema é possivel perceber mais uma representacdo insultuosa
das afro-brasileiras:

O Fuld! O Fuld!

(Era a fala da Sinha
Chamando a negra Ful@!)
Cadé meu frasco de cheiro
Que teu Sinhd me mandou?
— Ah! Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!

O Fuld! O Fuld!

Cadé meu lenco de rendas,
Cadé meu cinto, meu broche,
Cadé o meu terco de ouro
que teu Sinhé me mandou?
Ah! foi vocé que roubou!
Ah! foi vocé que roubou!

Nestas duas passagens, o leitor é induzido a pensar a mulher afrodescendente como
um ser que ndo é de confianga, que pode ser traicoeira e roubar na primeira oportunidade
que tiver. Os objetos pessoais da sinha que sumiram, foi a “negrinha Fuldé” quem os
roubou. Roubou sua sinha, sua doce patroa, pessoa com quem convive diariamente e confia
toda sua casa. E por essa negra Fulo ser este individuo que esta sempre pronta a “dar o

bote”, merece viver nas péssimas condi¢des em que vive uma escravizada.
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Mais a frente, outra representacdo aviltante dessa mulher, a de objeto sexual do seu
“Sinhd”, mas que parece gostar disso, pois ela “pulou nuinha” [para cima do “Sinho”].
Penso que num ato sexual, quando a mulher tira a “saia” e pula nuinha, sé pode ser para
cima daqguele que esta deitado a sua espera. Pelo menos é esta a imagem que me vem a
mente quando leio essa parte do poema. E este ato de pular me traz a imagem de um rosto
que estd a gozar bastante daquele momento. Além disso, chama-me a aten¢do os quatros
ultimos versos quando a afrodescendente ¢ apresentada como aquela que “rouba”, por sua
perversao sexual, aquele que seria o esposo/futuro esposo, enviado por “Nosso Senhor”, da
sinha, moca de candura.

O Sinhé foi agoitar
sozinho a negra Fulo.

A negra tirou a saia

e tirou o cabecdo,

de dentro déle pulou
nuinha a negra Fulé.

Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

Cadé, cadé teu Sinhd

gue Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,
foi vocé, negra Ful6?

No que diz respeito a essa literatura que avilta as mulheres afro-brasileiras,
Conceicdo Evaristo afirma que nela “Mata-se no discurso literario, a prole da mulher
negra. Quanto a mée-preta, aquela que causa comiseracdo ao poeta, cuida dos filhos dos
brancos em detrimento dos seus. Na fic¢do, quase sempre, as mulheres negras surgem
como infecundas e, portanto, perigosas” (2005, p. 53), retirando-as do papel de mée, de
representante maternal da familia afrodescendente.

Dentre os literatos que Evaristo exemplifica alguns dos deturpadores da imagem
das mulheres de origem africana no Brasil estdo Gregdrio de Matos, Aluizio de Azevedo,
em sua obra O cortico (1890), Jorge Amado, em Gabriela, cravo e canela (1958),
Bernardo Guimaraes, em A escrava lIsaura (1875). Os escritores referidos, embora nédo
sejam todos oitocentistas, podem ajustar-se a afirmagdo de Maria Consuelo Cunha Campos
ao dizer que “o romance brasileiro oitocentista, em grande parte, ocupou-se em fixar
lugares sociais e raciais de mulheres — indias, brancas, pardas e negras — segundo um
projeto de nacionalidade hierarquizante e desigual” (CAMPOS, s.d., p. 3), pois todos

tiveram esse mesmo fim.
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Fato é que surgem, a custa de muita luta, novas vozes na literatura brasileira que,
agora, munidas da caneta e das memdrias vivenciadas, — as quais o0 colonizador n&o
conseguiu apagar — falam a partir do lugar de mulheres e afrodescendentes oriundas de
uma classe da sociedade brasileira em que a maioria dos seus individuos é pobre. Isso quer
dizer que sdo individuos vitimas da “interseccionalidade da discriminagdo de raca e
género” (Crenshaw, 2012) e, claro, classe, o que sera discutido no capitulo 2 desta tese.
Vozes que trazem a tona um discurso escrito que vai contradizer aquele que foi inscrito a
partir das relacdes de poder, poder este que beneficiava somente uma classe, uma “raga” e
um género na sociedade, a saber, a elite branca masculina. Mulheres que, na condicdo de
sujeitos da sua propria histéria, através da literatura, assumiram seu “lugar de fala”
(RIBEIRO, 2017) — o de mulheres afro-brasileiras e, também, o de escritoras — e tentam
autorrepresentar-se. E, a0 mesmo tempo, contestam uma representacdo dominante,
colonialista, racista e também sexista. A exemplo dessas escritoras, cito Esperanca Garcia,
Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo, Geni Guimarées,
Lelia Gonzaléz, Esmeralda Ribeiro, Cristiane Sobral, entre outras.

Todas essas acOes sao possiveis a partir do texto literario, que atua como espaco
onde sdo recriadas tais experiéncias, uma vez que:

é na literatura enquanto espaco mnemdonico que 0s autores negros recriam
0S MIitos necessarios para se enraizar como sujeitos autoctones. A reapropriacdo do
espaco via memoria, portanto, possibilita a colocacdo do afrodescendente na sua
prépria historia. A renomeacao do seu lugar e da sua historia significa reconstruir
sua identidade, tomar posse de sua cultura. (WALTER, 2009, p. 63).

Se o texto literario € o lugar onde a memdria é reconstituida, ele é, do mesmo
modo, o local no qual ela é materializada enquanto escrita.

Tal literatura utiliza-se de uma linguagem despida dos “contratos de fala”
dominantes que, realizada por mulheres afrodescendentes, ganha sentido de
insubordinagéo, como afirma Conceigdo Evaristo:

Em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que
historicamente transitam por espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados
pela cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinagéo.
Insubordinacdo que pode evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere as
“normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como

também pela escolha da matéria narrada (EVARISTO, 2005, n.p.).
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Tal insubordinacdo, destacada por Evaristo, coloca a escrita dessas mulheres um ato
decolonial. Isso no sentido de “pedagogias decoloniales”, de Catherine Walsh (2018): “Lo
decolonial denota, entonces, un camino de lucha continuo en el cual se puede identificar,
visibilizar y alentar “lugares” de exterioridad y construcciones alter-(n)ativas. (p.25). Luta
essa que tem como maior arma de combate a escrita, nesse contexto, de mulheres
afrodescendentes que, ancoradas em suas memorias, criam alternativas de
autorrepresentacdo no ambito literario.

Diante dos conceitos e pesquisas expostos anteriormente, acredita-se que ha uma
literatura afro-brasileira de autoria masculina, ndo discutida nesta pesquisa, porque nao é o
foco da mesma, e uma literatura afro-brasileira de autoria feminina, visto que cada uma
descreve experiéncias peculiares. Por mais que, tanto os homens afrodescendentes quanto
as mulheres de mesma origem tenham sido escravizados e sofrido o preconceito racial,
ainda persistente no contexto social brasileiro, com novas roupagens, para estas este
processo foi e & mais cruel, visto que elas continuam a sofré-lo de forma dupla: por serem
mulheres e por serem de origem africana, 0 que se agrava ainda mais quando pertencem a
classe subalterna da sociedade. Assim, tais literaturas revelam a interseccionalidade no que
se refere as lutas de classe e raca e aos preconceitos de género (Crenshaw, 2012).

Como exemplo dessa literatura de autoria feminina afro-brasileira, apresento, na

seccao seguinte, 0 maior nome desta na atualidade: Conceicao Evaristo.

1.4 Conceic¢ao Evaristo: uma voz resiliente na literatura afro-brasileira

Maria da Conceicdo Evaristo de Brito é de origem humilde, mineira, nascida em
Belo Horizonte, capital do estado de Minas Gerais, Brasil, em 1946. Desde muito jovem
trabalhou para ajudar a familia, mas mesmo assim conseguiu ter acesso a instrucao formal
e, a partir desta, mudou o rumo de sua vida. Na década de 1970, mudou-se para o Rio de
Janeiro, onde se graduou em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e
la trabalhou como professora da rede publica de ensino. Cursou o mestrado na Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro, em 1996, e o doutorado em Literatura
Comparada na Universidade Federal Fluminense em 2011. E nesta cidade que vive até ao
momento.

A autora iniciou-se como escritora literaria na década de 1990, como colaboradora

dos Cadernos Negros e, desde entdo, vem a destacar-se cada vez mais, de tal forma que ja
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teve sua obra traduzida para outras linguas, a exemplo, Poncia Vicéncio (2003), traduzida
para o francés e inglés.

No que se refere a rececdo do romance citado no paragrafo anterior, nos Estados
Unidos, o diretor da Host, editora responsavel pela publicacdo da obra neste pais, declara
que “dada a surpreendente procura pela obra de Evaristo nos Estados Unidos, contexto ndo
muito recetivo a literatura estrangeira traduzida, a editora produziu uma reimpressdo da
obra, incluindo até mesmo, alguns exemplares em capa dura.” (VALENTE, 2013, p. 146,
apud VALENTE & CARNEIRO, 2017).

No que diz respeito a presenca de Poncia Vicéncio na Franca, Paula Anacaona,
tradutora e dona da editora Anacaona, responsavel pela publicacdo da obra, afirma:

H& contatos entre as periferias da Franca e do Brasil. O sentimento de
exclusdo é igual em todo o mundo, por mais que as reacfes as vezes sejam
diferentes. A luta que a literatura marginal brasileira faz para que jovens nédo
entrem no tréfico de drogas, aqui pode ser para que eles ndo entrem em guerras
santas, 0 que esta acontecendo muito. (apud VALENTE & CARNEIRO, 2017).
Considerando as palavras de Anacaona na citacdo anterior, vejo o destaque da

literatura evaristiana como veiculo que pode provocar transformac@es sociais na vida de
muitos individuos. Nao ha como negar que a literatura foi e é responsavel por mudancas
sociais, uma vez que através dela muitos autores denunciaram ou descreveram indmeros
fatos sociais, interferindo, dessa forma, no contexto social provocando mudancas no
futuro.

Sobre a impressao dos leitores franceses em relacdo ao romance, Marcela lochem
Valente e Teresa Dias Carneiro (2017) dizem que ainda ndo h& muitas avaliacdes sobre o
livro, uma vez que sua entrada em Franca € recente. Mas, desde o seu langcamento, em
2015, no Saldo Internacional do Livro de Paris, a rececdo a autora foi positiva, tanto que a
prépria Evaristo ficou surpresa: “ [...] no meu caso chama a atencdo porque ndo é muito
comum uma escritora brasileira negra participar de uma feira internacional. A gente fica
como fruta rara [...].” (apud VALENTE e CARNEIRO, 2017).

As pesquisadoras Valente e Carneiro afirmam que algumas avaliagdes do publico
francés podem ser encontradas nos sites “Babelio” e no da editora Anacaona. E destacam
algumas do site Babelio, onde o livro foi avaliado com 3,83 estrelas de um total de 5:

L’Histoire de Poncia c’est I’histoire des Brésiliens noirs, descendants

d’esclaves, qui ne savent que faire de cet héritage qu’ils n’ont pas choisi; qui, ne
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sachant comment étre libres retournent inconsciemment a leurs fers et ne peuvent

se défaire des legs du passé. Ce sont les enjeux sociodémographiques propres au

Brésil qui sont ici abordés par I’auteur de fagon trés personnelle et intime. Les mots

de Conceicdo Evaristo nous hypnotisent, nous propulsent dans un monde et nous

balancent des émotions dont on ne soupgonne méme pas l'existence. Un roman sur

I'importance de ses racines et de son héritage qui touche bien au-dela de I'identité

noire-brésilienne. A lire d'urgence! (2015). (apud VALENTE & CARNEIRO,

2017.)

“[uln magnifique petit roman qui évoque sobrement et avec beaucoup de

poésie la discrimination raciale au Brésil, la migration des paysans vers les villes

par la voix vibrante d’une femme en quéte de son identité et de ses racines” (2015).

(apud VALENTE & CARNEIRO, 2017.)

Ja no site da editora Anacaona, onde o livro recebeu a nota maxima nas avaliacdes,
a saber, cinco estrelas, ha opinifes que dizem: “Poncia est un livie PASSIONNANT ET
MERVEILLEUX.... Le texte mis en préface est grandissime! Merci” (2015). (apud
VALENTE & CARNEIRO, 2017.). No que concerne ao site Amazon, as duas avaliacdes
recebidas também deram nota méaxima a obra. Vejamos o que diz uma leitora:

L’histoire de Poncia c’est une belle découverte de la littérature brésilienne.

Une histoire pleine d’une mémoire forte et poétique du peuple noir par le point de

vu d’une femme. Poncia raconte des histoires de ses grands-parents esclaves et son

quotidien dur parmi ses réves d’une vie meilleure. Lecture recommandée a tous

(FIGUEIREDO, 2015, s.p.n., apud VALENTE & CARNEIRO, 2017.).

Penso que essa positiva rececdo da obra de Evaristo em Franca se deve ao facto de
a autora trazer a tona os sofrimentos pelos quais passam pessoas marginalizadas
socialmente, o que ndo é incomum encontrar mesmo em paises desenvolvidos. Esses
leitores, de alguma forma, identificaram-se com Poncia e os demais personagens da
narrativa e, assim, sentiram-se representados. Acredito que o racismo e a desigualdade
social se fazem presentes no mundo inteiro, e aqueles e aquelas que deles séo vitimas
precisam da literatura, ja que ela atua como arma no combate a essas injusticas sociais.
Evaristo da voz a esses individuos marginalizados para reclamarem pelos direitos aos quais
tém direito.

De la para ca, Conceicdo Evaristo vem atuando no contexto nacional e

internacional como palestrante e ja conquistou o maior prémio literario brasileiro, o Jabuti,
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em 2015. Foi homenageada pelo prémio Jabuti: eleita a autora de 2019 e, por isso, recebeu
0 titulo de personalidade literaria do ano. Além disso, este ano de 2023, recebeu o Troféu
Juca Pato de intelectual do ano com a publicagdo da obra “Cangdo pra ninar menino
grande”, além de ter sido empossada como imortal na Academia Brasileira de Cultura.

Sua obra é composta por romances, poemas e contos: Poncia Vicéncio (2003),
Becos da memdria (2006), Poemas de recordagdo e outros movimentos (2008),
Insubmissas lagrimas (2011), Olhos d’agua (2014), Historia de leves enganos e
parecencas (2016) e Cancdo para ninar menino grande (2022). Tais produgfes tém-se
tornado objetos de estudo de inUmeros pesquisadores brasileiros e de ndo-brasileiros, tais
como Claire Williams (Universidade de Oxford, RU) e Melissa Schindler (Universidade da
Georgia do Norte, EUA), a exemplo.

Quanto a critica brasileira, acerca da obra de Conceicdo Evaristo, muito tem sido
dito. Dentre os criticos esta a pesquisadora Constancia Lima Duarte que, junto com outras
estudiosas da obra evaristiana (Cristiane Cortes e Maria do Roséario A. Pereira), organizou
o livro Escrevivéncia: identidade, género e violéncia na obra de Conceicdo Evaristo
(2016), em que ha uma série de trabalhos desenvolvidos acerca da producdo literaria de
Evaristo.

Para Constancia Lima Duarte, Evaristo é das poucas escritoras que abordam o tema
da violéncia cotidiana feminina “a partir de uma perspetiva étnica ¢ feminista”. A obra
“guarda as imbricac¢des de género, classe e etnicidade [e] [...] predominam em sua obra as
angustias, os temores, a sexualidade e, principalmente, demonstracbes de forca e de
generosidade” (2016, p. 148). A critica afirma que:

As personagens de Conceicdo Evaristo explicitam todo o tempo o seu
pertencimento a um grupo social que tem na pele a cor da exclusdo, ndo importa se
criancas, donas de casa, empregadas domésticas ou mulher de bandido: a angustia e
0 sentimento de injustica sdo sempre 0s mesmos. [...] As narrativas de Conceicéo
Evaristo [...] se em sua superficie [..] tratam de vida e morte, na cena mais profunda
ressaltam a historia do povo negro. Escrita de dentro (e fora) do espaco
marginalizado, a obra é contaminada da angustia coletiva, testemunha a
banalizagdo do mal, da morte, a opressdo de classe, género e etnia. E ainda se faz
porta-voz de novos tempos. (DUARTE, 2016, p. 148).

Acredito que quando a autora escreve suas angustias ela busca descarregar uma

série de sentimentos desconfortaveis que a acompanham. Evaristo busca, como ela mesma
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afirma, viver a catarse, (Video 33), isto é, libertar-se de uma série de emocdes
desconfortiveis decorrentes de um trauma. O trauma da escritora? O de uma mulher
afrodescendente que vive em uma sociedade ainda alicercada por principios colonialistas
eurocéntricos e machistas, dentre os quais se destacam aqueles que veem 0s sujeitos de
origem africana como inferiores, incivilizados, incapacitados e, por isso, e indignos de
habitarem os mesmos espagos que 0s brancos?

Heloisa Toller Gomes também faz sua critica sobre o trabalho de Evaristo, ao
declarar que esta destaca em sua obra a pobreza e a violéncia presentes no quotidiano dos
afro-brasileiros. Numa leitura de Olhos d’dgua, ela declara que:

Conceicdo ajusta o foco de interesse na populagdo afro-brasileira
abordando, sem meias palavras, a pobreza e a violéncia que a acometem [...]. Os
contos de Conceicdo Evaristo apresentam uma significativa galeria de mulheres
[...]. Ou serdo todas a mesma mulher, captada e recriada no caleidoscépio da
literatura, em variados instantdneos da vida? Diferem elas na idade e em
conjunturas de experiéncias, mas compartilham da mesma vida de ferro,
equilibrando-se na “fragil vara” que, lemos no conto “O Cooper da Cida”, ¢ a
“corda bamba do tempo”. Na verdade, essa mulher de muitas faces ¢ emblematica
de milhGes de brasileiras na sociedade de exclusdes que é a nossa. [...]
Reconstruindo a vida de pessoas despossuidas a qual expressa, apesar de tudo, uma
vitalidade propria que o texto de Conceicao insiste em celebrar: “Era tudo tao doce,
tdo gozo, tdo dor!” (GOMES, 2016, pp. 235-236).

H& estudiosos que declaram ser a escrita literaria de Evaristo autoficticia. Por
exemplo, Denise Aparecida do Nascimento, em sua tese de doutoramento, afirma:

Os romances de Conceicdo Evaristo sdo historias criadas sobre um fundo
real, em que a autora preenche com ficcdo aquelas lacunas que compBem suas
memorias. Assim, percebo no ficticio romance Poncia Vicéncio passagens da
Histdria Oficial do Brasil que séo verificaveis. Contudo, a autora traz para dentro
do romance Becos da memoria trechos deformados e reformados de sua vida intima
e de seus familiares; o espaco fisico onde se desenrola a narrativa existiu de fato,
mas a autora alterou o nome do local e dos moradores dali, mas foi a partir dele que
nasceu o romance. (NASCIMENTO, 2014, p. 17).

N&o tenho pretensdo, neste trabalho, de discutir profundamente acerca da

autoficgéo, pois acredito que isso requer um estudo ampliado. Mas vou somente comentar
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0 que Nascimento declara sobre a obra de Evaristo. Considerando a autoficcdo como
“Fiction d'événements et de faits strictement réels. [E que] la fictionnalisation de soi
consiste a s'inventer des aventures que I'on s‘attribuera [...].” (GASPARINI, 2004, pp. 22-
24), creio que € exatamente o que a escritora mineira faz. Ela ficcionaliza as suas
vivéncias, reinventa-as e inventa-se a partir das aventuras que atribui a si mesma. O que é a
“escrevivéncia”, o conceito que ela propria cunhou, se ndo a invengao/ficcionalizagdo de
momentos da vida de um escritor, neste caso de Conceig¢éo Evaristo?

Para Ana Maria Martins Queiroz, em sua tese, intitulada “Geo-grafias insurgentes:
corpo e espaco nos romances Poncid Vicéncio e Becos da memdria, de Conceigdo
Evaristo” (2017):

A frase que inicia Becos da memoria, “V6 Rita dormia embolada com ela.”,

é o0 elemento que desperta em Conceicdo Evaristo a necessidade de grafar suas

memorias da favela “Pindura Saia”. E a partir dessa frase que a escritora constroi a

narrativa de cada uma das personagens, procurando ancorar-se nas suas memorias,

corporeidade e nas espacialidades de negras e negros. Para a autora a oralidade e o

aspecto memorial de sua familia sdo, portanto, fundamentais para a criacdo de seus

textos e isso esta bastante demarcado no referido romance. A escritora, dessa
maneira, estabelece um conjunto de narrativas que conduzem o leitor a se
aproximar e (re)conhecer as dindmicas socioespaciais de uma parcela da populagéo
negra, pobre e urbana. A escrita de Conceicdo Evaristo é, assim, a construcdo de
uma geografia imaginativa que almeja estabelecer outros significados para as

comunidades negras (p. 124).

Percebo que Queiroz tende a olhar para Becos da memoria como uma obra
autobiografica, uma vez que ela afirma que Evaristo grafa suas memorias da favela Pindura
Saia. Todavia, ndo creio que isso seja possivel, j& que ndo percebo a presenca do que
Philippe Lejeune (2014) chamou de “pacto autobiografico”, que seria uma espécie de
contrato de leitura entre autor e leitura, no qual ha um compromisso de verdade deste
ultimo para com o primeiro. O que pode haver sdo semelhancas entre um detalhe e outro
que pode vir a ser comparado com algumas das vivéncias da autora, mas nao exatamente

2999

um ato de “grafar suas memorias da favela “Pindura Saia”, como dito pela pesquisadora.
Queiroz busca mostrar a relacdo entre literatura e geografia e, para tal,
utiliza a obra de Evaristo como exemplo. E sabido que as narrativas de Evaristo sio criadas

a partir de suas vivéncias, como ela mesma declara (Link 34). Acredito que as

75



experiéncias, sejam elas realizadas de que forma for, sdo a base de toda e qualquer
narrativa. E € a partir da corporeidade que as realizamos. O corpo é o meio pelo qual nés
conhecemos o mundo. E, quando pensamos em corpo, devemos considerar oS cinco
sentidos e 0s processos da mente — ou seja, pensa-lo fisica, psicoldgica e fisiologicamente
— g, claro, culturalmente, e compreender que isso tudo é que forma o corpo como um todo
e que estabelece as formas diferentes com que cada corpo vivencia as experiéncias.
Conceicdo Evaristo, atraveés do seu corpo, vivenciou o espaco da favela Pindura Saia,
juntamente com outros moradores, e disso recolheu memorias, para a construcdo ficticia de
uma das suas maiores obras, a saber, Becos da memoria. Porém, a forma como a autora
experienciou a periferia Pindura Saia ndo é a mesma vivida pelos demais habitantes deste
espaco, embora sejam estes também afrodescendentes e pobres como ela. Assim sendo,
creio que ndo é possivel compreender o espaco descrito e representado em Becos da
memaoria como sendo o unico existente e que foi apresentado pela autora.

De acordo com Irineia Lina Cesario, em sua tese, intitulada “Ventos do apocalipse,
de Paulina Chiziane, e Poncia Vicéncio, de Conceicdo Evaristo: lacos africanos em
vivéncias femininas” (2013):

A narrativa Poncia Vicéncio se insere em um contexto historico que

determina algumas praticas sociais e a visao de mundo da protagonista, de forma a

dar sentido a sua experiéncia de vida, favorecer o reconhecimento de si mesma e

oferecer estratégias para uma nova visdo a partir da visdo do préprio negro. A

memoria da escraviddo, reproduzida oralmente pelos familiares de Poncia, produz

um painel de relatos de continuidades e descontinuidades entre passado e presente

como forma de reivindicar uma identidade ( p. 101).

Em concordancia com Cesario, penso que a memoria da escraviddo é colocada em
Poncia Vicéncio como forma de fazer com que a protagonista compreenda o porqué da
situacdo tdo dificil em que vive naquele momento. E, principalmente, faz a personagem
perceber que vive a continuacdo da escravizacao vivenciada por seus antepassados, embora
com nova roupagem. Tal pensamento me levou a um questionamento: A historia de Poncia
e sua familia ndo se assemelha & historia de inimeros afrodescendentes do Brasil? Mas ndo
Ihes foi conferida a tal liberdade? “Se eram livres, por que continuavam ali? Por que,
entdo, tantos e tantas negras na senzala? Por que todos ndo se arribavam a procura de
outros lugares e trabalhos?”. (EVARISTO, 2003, p. 17).
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Essas indagaces de Poncia me levam a constatar que a abolicdo ndo ocorreu de
fato. E se Poncié e os seus ndo se arribavam em busca de novas vivéncias é porque junto a
tal liberdade que lhes foi conferida foi organizada uma estrutura com indmeras barreias
sociais que os impediam de sair de alcar voo, por exemplo, a falta de moradia propria, falta
de renda, para sustentar-se, a falta de terra para plantar, a falta de educacdo, para angariar
NoVoS espacos sociais etc. Faltavam a eles tudo o que precisavam para (re)comecgar uma
vida digna. O que eles podiam fazer sem esses requisitos basicos obrigatérios para mudar
de vida? Estavam aprisionados numa estrutura social que os obrigava a continuar servindo
0s sujeitos brancos, donos da terra, da moradia, da renda, do saber, donos do mundo.

Penso que tais questionamentos feitos por Poncid podem vir a inquietar os leitores
de Poncié Vicéncio e leva-los a consciéncia de que vivem uma aboli¢do inacabada, como
ja dito. Como vive hoje a maioria da populacdo afro-brasileira? Ja mostrei anteriormente
nesta tese que vivem muito mal. Muitos em condicGes semelhantes aquelas que se viviam
na escraviddo — como mostraremos no capitulo 2 desta tese, mediante a anélise do conto
“Maria”, também de Evaristo. Continuam aprisionados numa estrutura, ainda baseada em
principios colonialistas, que sustenta a sociedade brasileira. Assim sendo, a obra de
Evaristo € um meio de conscientizar, em especial, os afrodescendentes do Brasil em
relacdo ao passado que tiveram seus antepassados e do quanto ele foi/é decisivo para o
presente que vivem.

Quanto ao questionamento que fiz no paragrafo anterior, digo que muitos afro-
brasileiros ja “se arribaram” e “se arribam” em busca de novas vivéncias, prova disso sdo
os direitos que ja conquistaram, como o direito a educacéo, ao voto, as cotas etc., e alguns
tém conseguido modificar a realidade que a eles é determinada pelo sistema dominante que
rege a sociedade chamada Brasil. E acredito que 0s muitos que ndo conseguem € porque
ndo tém a oportunidade de adquirir a consciéncia de que a realidade que vivem ndo é
natural, mas criada por esse sistema e sustentada por estruturas que dificultam ou impedem
que 0s negros “se arribem”.

Cesario (2013) faz também outra afirmacao acerca da obra de Conceic¢do Evaristo
que muito me chamou a atencdo. Ela diz que Evaristo otimiza em suas obras, ficcionais
e/ou poéticas, marcas de experiéncias de género e etnia, interseccionando-as numa “poética
da memoria” (p. 100), que recupera o passado para reinventar a Africa e suas tradicdes, e,
igualmente, atualiza o cotidiano com a matéria do hoje e do agora. No que concerne a

otimizacgdo destacada pela critica, penso que ela esta a referir-se ao facto de Evaristo trazer
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a tona personagens que vivem duras realidades, mas que vivem a lutar para supera-las e
modifica-las. Assim como o fez a prdpria autora quando se agarrou as memarias e a escrita
para ultrapassar a linha de pobreza sob a qual vivia e usou-a/usa-a como um meio de
aprendizagem. Agora, quando Cesario diz que a autora “recupera o passado para reinventar
a Africa”, fiquei a perguntar-me: De que Africa ela esta a falar? Como é possivel Evaristo
reinventar uma Africa que ela ndo conheceu/viveu? Sera que ela quis mencionar somente
aquela do imaginério da prépria Evaristo ou dos brasileiros, que é muito diferente da
Africa tal qual ela é? Ainda assim, ndo creio que seja suficiente, haja vista que ndo ha
somente uma Africa. Quando falo que Evaristo ndo conheceu (ou ndo conhece) a Africa é
porque creio que para se conhecer um lugar, cultura, sociedade, pessoas etc. é preciso
vivenciar e, para tal, visitas ndo séo suficientes.

Marlei Castro Tondo (2018), em sua dissertacdo de mestrado, afirma que no
romance Poncia Vicéncio ficam explicitas relagdes de poder e de posse sobre o corpo
feminino. A pesquisadora ainda declara que Poncia, em silenciosa submissdo ao marido, e
Bilisa, na sua transgressdo sexual, foram vitimas da violéncia, tanto fisica como simbdlica,
marcadas pela dominacdo masculina. A respeito dessa declaracdo de Tondo, concordo
guando ela afirma que Poncia e Bilisa sdo vitimas das mais diversas formas de violéncia,
mas ndo vejo, em momento algum, submisséo por parte de Poncia em relagdo ao marido. O
préprio facto de Poncia ndo emitir som algum, de choro ou grito, por exemplo, quando é
espancada ja demonstra sua insubmissdo. O siléncio é também uma forma de nédo sujeicéo.
Do mesmo modo, Bilisa ndo se sujeitou a Climério, pois preferiu a morte que continuar a
servi-lo, o que também representa insubordinacao.

Maria Aparecida Andrade Salgueiro dedica grande parte do seu livro “Escritoras
negras contemporaneas: estudo de narrativas — Estados Unidos e Brasil” (2004), ja citado
nesta tese, a analisar a obra de Conceicdo Evaristo. Chamou-me aten¢do a seguinte critica
por ela feita:

O tema da maternidade [...] € absolutamente recorrente em Evaristo. A
figura da mée, suas preocupacdes — tantas vezes a distancia — com os filhos, diante

de um pano de fundo totalmente desagregado e em flagrante contraste e

antagonismo com o senso de humanidade ou de uma sociedade justa com que se

possa sonhar (p. 125).

Acredito que a presenca constante da tematica da maternidade na obra de Evaristo

tem como intuito trazer a tona a mulher-negra-mae, negada pela literatura oficial, pois
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nesta ela é representada como aquela que € apenas a cuidadora dos filhos dos brancos, a
mée de leite que alimenta estes com o leite que deveria alentar os seus. Ou seja, como
aquela que ndo nasceu para ser méde, mas apenas para procriar escravos. Todavia, essa
mulher-negra-mée, vivendo em um contexto violento e de segregacdo como o do periodo
esclavagista, sempre preocupada com seus filhos, cuidou de protegé-los como péde: muitas
vezes, ela teve que tirar a vida dos seus filhos para evitar que eles tivessem uma vida de
sofrimento como escravizados. Tal ato pode significar tanto uma prova de amor como de
resisténcia a escraviddao. Uma mde na sua mais representativa acdo de coragem em defesa
de um filho. Ato este que, muitas vezes, era seguido do suicidio. A mulher afrodescendente
foi/é, também, mae, e no mais profundo sentido desta palavra. Da mesma forma que lhe
era negada a experiéncia da maternidade, a ela era também negada a autodeterminacéo
sobre seu corpo, que era submetido a frequentes abusos sexuais, sejam estes para fomentar
0 sistema esclavagista ou apenas para saciar 0s desejos sexuais dos seus senhores. Isto me
leva o perceber tamanha ironia, ja que a mulher negra era cobrada idéntica estatura moral
que a mulher branca.

Outrossim, a critica Maria Salgueiro declara que “Evaristo deixa-nos sempre uma
porta aberta. Ao final de seus contos (...) ha sempre um toque que tenta se aproximar do
positivo, em meio a desesperanca reinante: o carinho (Maria), a luz (Duzu Querenca) e a
flor (Ana Davenga)”. (2004, p. 124). Quanto a isso, penso que a “porta aberta” deixada por
Evaristo em seus textos esta relacionada a possibilidade de mudanca, também observada, a
meu ver, em suas obras, principalmente aquelas que tratam especificamente de mulheres,
pois a escritora as apresenta como sujeitos resilientes que conseguem superar as duras
experiéncias pelas quais passam quotidianamente e, consequentemente, mudar suas
realidades. De modo igual, esse lado positivo, de que fala Salgueiro (2004), é percetivel
pela forca que essas mulheres-personagens evaristianas demonstram possuir, quando nao
desistem de lutar pela vida, embora estejam inseridas em um contexto de tantas
dificuldades, principalmente para quem sente “os efeitos de raca, género e classe” (p. 125),
ja que sdo mulheres, negras e pobres.

Na dissertagdo “Violéncia contra a mulher negra: uma leitura de Insubmissas
lagrimas de mulheres” (2017), Cristiane Rodrigues Antunes da Silva faz uma andlise das
representacdes da violéncia étnica e de género praticada por homem contra a mulher negra
e as formas de resisténcia desta. Chamou-me atencéo o facto de, ao longo do texto, essa

pesquisadora ater-se bastante as intences da autora da obra (Conceigdo Evaristo), como
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observei em: “Os contos de Conceicdo Evaristo sdo mesclas de acdo (violenta), ideia
(concretizacdo das ideias que a autora pretende transmitir, elas aparecem subentendidas,
implicitas aos fatos) [...]” (p.23); “Concei¢do Evaristo pretende duas coisas: 1. Denunciar a
violéncia que vitima muitas mulheres, sobretudo as negras ou afrodescendentes; e 2.
Mostrar historias de superacdo, ao representa-las como insubmissas, no desfecho de cada
conto.” (p.23); “No desenrolar do conto “Aramides Florenca”, a autora insere alguns
termos religiosos que nos levam a supor que ela tem a intengéo de associar a protagonista a
uma personagem feminina biblica de destaque.” (p.27); e “Foi com intengdo social que a
escritora comegou a escrever nos Cadernos negros do Grupo Quilombhoje.” (p.31);
“Diante desses conceitos, ao analisarmos a obra de Concei¢do Evaristo, observamos a
constante preocupacgéo da autora em evidenciar a resisténcia dos afro-brasileiros e resgatar
sua identidade cultural.” (p.51); “Ainda nessa narrativa, percebemos o desejo de a autora
resgatar a historia do povo negro e de denunciar o passado escravo.” (p.52); “A
protagonista aprendera a tocar piano e um “instrumento tradicional africano, o cora,
chamado de harpa africana” (EVARISTO, 2011, p. 66), o que refor¢a a inten¢do da autora
de destacar e de valorizar as herancas culturais dos afrodescendentes e, a0 mesmo tempo,
apropriar-se positivamente de simbolos, antes associados negativamente aos negros, como
¢ o caso dos instrumentos musicais por eles utilizados.” (p.54), para citar alguns exemplos.
N&do se pode negar que a pesquisa € relevante para os estudos acerca da obra
literdria de Evaristo, todavia, ao perceber que Silva (2017) se preocupou bastante em
destacar as intencdes da autora, fiquei confusa quanto ao que a prépria pesquisadora
interpretou acerca dos textos evaristianos. Além disso, € sabido que apos escrever a obra,
o(a) autor(a) ja ndo mais tem controlo sobre ela, desse modo, o que ele intentou ao escrevé-
la ndo importa, pois para Barthes (2004):
um texto ndo é feito de uma linha de palavras, libertando um sentido Unico,
de certo modo teoldgico (que seria a «<mensagem» do Autor-Deus), mas um espaco
de dimensfes multiplas, onde se casam e se contestam escritas variadas, das quais
nenhuma é original: o texto € um tecido de citagdes, oriundas dos mil focos da
cultura (p. 62).
A considerar a declaracdo de Barthes (2004), vale dizer que quem dard sentido ao
texto serd o leitor, que o fara a partir do seu lugar social de fala, e ndo o(a) autor(a), e se
cada leitor estd situado em um lugar social, infindas sdo as interpretagcdes que um texto

adquirira. Outrossim, “dar ao texto um autor é impor-lhe um travdo, é prové-lo de um
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significado ultimo, ¢ fechar a escritura.” (p. 63). Assim sendo, Silva (2017), ao fitar sua
andlise da obra de Evaristo em destacar as intencGes desta, esta a limitar as diversas
interpretacdes que a obra Insubmissas lagrimas de mulheres pode vir a ter.

Ademais, Silva (2017) afirma que os contos de Evaristo mesclam acdo violenta,
ideias que a autora pretende transmitir e emocdo e aquele que os Ié se revolta com 0s
antagonistas e passa a ter compaix&o pelas personagens vitimadas. Penso que essa assertiva
é equivocada ou generalizada ou, ainda, ndo completamente verdadeira, posto que, acredito
eu, que nem todos os individuos que leem ou lerem a obra de Evaristo s@o ou serdo
tocados. Tocados no sentido de sensibilizarem-se. A meu ver, isso vai ocorrer a depender
do lugar social daquele que ler e da forma como, cada um, vivencia a realidade. Digo isso,
porque alguns que leram sua obra simplesmente a consideraram uma ma influéncia,
podemos assim dizer. Tal declaracéo é baseada no facto de que ja houve professor que, por
trabalhar textos de Evaristo em sala de aula, da Educacdo Basica, por exemplo, foi
demitido, o que ocorreu a pedido de pais que ndo gostaram da obra. Um exemplo foi o
caso de Daniela Torres, demitida em 2021, do Colégio Vitoria Régia, situado em Salvador
(Bahia — Brasil). Segundo essa professora, alguns pais de alunos consideraram a obra de
“mau gosto”, e os discentes justificaram, dizendo: “Nao vamos lidar com uma dor que ndo
¢ nossa”.

Estou a citar um facto que ocorreu numa escola privada, o que quer dizer que se
trata de um puablico com um poder aquisitivo mais elevado, isto &, de individuos
pertencentes a um lugar social diferente daquele em que se encontram a maioria das
personagens de Evaristo, pelo menos no que se refere ao quesito econdémico. Entretanto,
ndo quero e nem estou a dizer que todas as pessoas de poderio econdmico maior assim
agirdo em relacdo aos textos evaristianos, quero apenas deixar claro que Silva (2017) foi
genérica em sua fala.

Ja na dissertagdo de mestrado “A violéncia de género como experiéncia tragica na
contemporaneidade: estudo de Insubmissas lagrimas de mulheres, de Conceicao Evaristo”
Simone Teodoro Sobrinho (2015), defende a ideia de que violéncia sofrida pelas
personagens femininas dessa obra esta ligada ao tragico, este que, na conce¢do moderna de
Raymond Williams, “diz respeito a todo sistema produtor de sofrimentos” (p.34), sistema
este que é continuado pelo habitus (BOURDIEU, 2014) e que precisa ser combatido.
Combate este que é realizado pelas personagens evaristianas na medida em que

confrontaram seus opressores e narram suas vivéncias tragicas como prova de superagao.
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Quanto a isso, concordo com o pensamento de Sobrinho exposto na pesquisa, e
digo que a tragédia representada na referida obra encena a mescla de variados tipos de
violéncia praticados por homens contra mulheres negras especialmente e com uma riqueza
de detalhes em cada cena, 0 que explicita ainda mais sua tragicidade. Pois ndo é tragico o
marido chegar em casa e avancar contra a mulher, arrasta-la pelos cabelos em meio a casa,
enfiar sua cabeca dentro de um tanque de &gua, seguido de joelhadas em seu ventre e,
depois, exigir que ela tire a roupa, para chicoteé-la, e isso enquanto ela estd com o filho no
colo — como ¢ retratado no conto “Lia Gabriel”? Pois, ndo € trdgico, uma mulher ser
estuprada pelo ex-namorado — a quem ela deixou, por sentir que ndo gostava de homens,
mas de mulheres — e mais cinco amigos dele, pelo facto de ela ter-lhe explicado que nao
podia continuar numa relagdo amorosa com ele, uma vez que gostava de mulheres — como
¢ mostrado no conto “Isaltina Campo Belo”? Pois, ndo é tragico, dias apos dar a luz, ser
estuprada pelo marido, porque ndo aceita o facto de ela ndo mais ser somente dele,
considerando-a sua coisa — como ¢ retratado no conto “Aramides Florenga”? Pois, ndo €
tragico uma mulher passar uma vida inteira sendo desprezada pelos pais e ser deserdada e
impedida de estudar formalmente somente por ter nascido mulher e o pai considerar que
isso ocorreu por defeito do corpo da esposa (corpo do qual ele passou a ter nojo), ja que de
“sua rija vara so saia vardo” (p. 19) — como ¢ narrado no conto “Natalina Soledad”? E estes
séo apenas alguns exemplos.

Todas essas mulheres citadas sofrem uma diversidade de violéncias: as trés
primeiras vivenciam diretamente as violéncias fisicas e psicoldgicas, visto que aquelas e
estas estdo intrinsecamente ligadas. A Gltima experiencia, desde o nascimento até a vida
adulta, a violéncia psicoldgica principalmente, o que ndo quer dizer que fisicamente ndo
tenha sofrido, haja vista que a matéria corporal € danificada nesse contexto. Além disso,
Natalina sofre a violéncia da negacdo de direitos, como o direito de estudar que, por anos,
foi-lhe negado.

Vale ressaltar que essa tragicidade é real no Brasil. De acordo com a pesquisa
“Visivel e invisivel: a vitimizagdo de mulheres no Brasil”, 4* edigao, 2023, realizada pelo
Forum Brasileiro de Seguranga Publica, 18,6 milhGes de mulheres sofreram violéncia em
2022. Isto é ou ndo é tragico?

Sobrinho destaca que essa tragédia persiste ao longo dos séculos sustentada pelos
ideais patriarcalistas, que se mantém vivos devido ao habitus, que € a perpetuacdo de

estruturas que promovem a divisdo sexual na sociedade e de principios que tornam
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legitima essa divisdo. E essa perpetuacao se realiza por intermédio de instituicdes, como a
escola, a igreja, a familia e o estado, visto que estes agentes reproduzem e trabalham das
mais diversas formas as ideologias que fundamentam o patriarcado. Em relagdo a isso,
declaro que, desde cedo, essas instituicdes, ainda nos dias de hoje, transmitem-nos
ensinamentos que deixam clara a diferenca entre os géneros masculino e feminino, como o
de que a mulher deve se estar sempre voltada, acima de tudo, para 0s seus papeis sociais
maiores, o de ser mée, esposa e cuidadora do lar e da familia, e 0 homem, para o estudo e o
trabalho.

Em sua discussdo, Sobrinho destaca também a visdo tradicional do tragico, para a
qual o sofrimento tem valor de catarse. Para ilustrar, a pesquisadora apresenta o
pensamento de Nietzsche (a partir da leitura de Eagleton), para quem, diante do sofrimento
(agonia) do protagonista, sentimos intensa realizacdo. Ao relacionar essa ideia com a obra
evaristiana, a autora da pesquisa considera que ndo se teria esse sentimento ao lermos as
narrativas do sofrimento das personagens de Evaristo. Quanto a isto, eu penso que é
possivel, sim, termos a sensacdo de realizacdo apos a leitura dos textos que contam as
experiéncias de sofrimentos das mulheres evaristianas. Realizacdo no sentido de que nos
sentimos mais fortes e capazes, quando sabemos que estas passaram por tantas agonias e
mesmo assim conseguiram supera-las e reconstruir suas vidas e, ainda, serem felizes.

Em guisa de conclusdo deste subcapitulo, interpreto as obras de Evaristo como
narrativas que retratam o cotidiano de mulheres e homens afrodescendentes, dando énfase
as primeiras. Cotidiano este que é muito arduo por ser repleto de barreiras, criadas pelo
préprio sistema social, que os impossibilitam, muitas vezes, de alcancar uma vida digna.
Individuos que, em sua grande maioria, pertencem a grande parcela pobre da sociedade
(por coincidéncia?) e que sdo levados a repetir, muitas vezes, a trajetéria de seus
ascendentes escravizados mesmo ap6s a liberdade que Ihes foi concedida com a Lei Aurea
de 1888. Por exemplo:

Em Poncia Vicéncio (2003), a escritora narra a historia de Poncia da infancia até a
vida adulta. Cresceu vendo seus familiares, mesmo apos a abolicdo, trabalhar nas terras dos
brancos. E ela também trabalhava desde cedo, além dos afazeres domésticos, construindo
objetos de barro com sua mae para ajudar no sustento da familia. Cansada dessa vida de
sofrimentos, partiu para a cidade em busca de melhores condi¢des. Mas, ao chegar 14, o
maximo que conseguiu foi servir patroas brancas e um barraco na periferia. Com a morte

do pai, a mde e 0 irmdo partem ao encontro de Poncia. Depois de muitos desencontros, de
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muito sofrimento vivenciado pelos trés, eles se reencontram e voltam ao campo convictos
de que a cidade ndo lhes oferece as boas condi¢des de vida que esperavam e que l& também
a escraviddo continuava.

Durante a leitura da obra, resumida no paragrafo anterior, a retratacdo das
condi¢cdes miseraveis vivenciadas por Poncia e sua familia trouxeram-me inUmeras
imagens das rotinas de afro-brasileiros que observo no cotidiano. Imagens, principalmente,
da dura vida dessas pessoas, a exemplo, quando vou ao trabalho diariamente e encontro,
em paragens de 6nibus, algumas afrodescendentes que trabalham em casas de familias
ricas (faco questdo de conversar com elas para certificar-me), as quais me arrisco a dizer
que sdo brancas; outras a venderem café e bolo também nas paragens de 6nibus; e outras,
mdes de meus alunos, de uma das escolas em que trabalhei (filantrépica da Rede Jesuita de
Educacao e, por isso, com uma clientela bem pobre), que sdo, em sua maioria, empregadas
domeésticas e muitas destas me narram suas duras rotinas de trabalho arduo, porgue nao
estudaram, e de vitimas de violéncias de seus maridos. Isso me fez chegar a concluséo, por
enquanto, de que é realmente assim como retrata a escritora: vivemos uma extensdo da
escraviddo, mesmo que de outras formas. E por isso preciso questionar: Se a Lei Aurea
Ihes deu a liberdade, por que milhdes de mulheres afrodescendentes continuam a servir
familias brancas na atualidade? Por que elas precisam, para complementar a pouca renda,
aceitar os restos de alimentos, roupas etc. cedidos por estas familias, quando estes
alimentos e roupas ndo mais lhes servem? E este questionamento é baseado em relatos que
ouco de alunos(as) de outra escola em que trabalho, composta por um puablico da elite. Por
gue a maioria dessas mulheres continuam a habitar a senzala, como Poncid? Sim, senzala.
E o que é a favela se ndo uma versdo modernizada da senzala? Carolina Maria de Jesus,
gue bem conheceu este ambiente, declarou que a favela é o quarto de despejo do lixo dos
ricos. A maioria dos afro-brasileiros sdo, como a propria Conceicdo Evaristo afirma,
“donos da miséria, da fome, do sofrimento, da revolta suicida” (2003, p. 82).

Em “Insubmissas lagrimas de mulheres”, Evaristo conta historias de mulheres
afrodescendentes vitimas da violéncia de género, seja por seus maridos, namorados ou

terceiros, pelos mais diversos motivos, mas nenhum deles justifica tal ato °. Penso que tal

® . Tais narrativas corroboram as pesquisas realizadas pelo Mapa da Violéncia 2015 — Homicidio de
Mulheres no Brasil, que apontaram um aumento de 54% para o homicidio de mulheres negras enquanto o
assassinato de mulheres brancas caiu 9,8% Ver link: https://ufrj.br/noticia/2018/11/22/mulheres-negras-sao-
alvo-preferencial-da-violencia-de-genero
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obra busca chamar atencdo daqueles que a leem para essa realidade dificultosa e injusta
vivida por incontaveis afro-brasileiras neste pais. O que pode ser explicado pelo facto de o
pensamento machista e racista persistir nos alicerces de tal sociedade. Todavia, a0 mesmo
tempo em que essas mulheres contam, elas mesmas, as duras experiéncias violentas pelas
quais passaram/passam, € notavel a forca que elas adquiriram em meio a isso e superam
essas dificeis realidades. E, agora, estdo, por meio da voz de Evaristo, na condi¢do de
narradoras de suas proprias historias, o que pode servir de exemplo a outras mulheres e
evitar passar pelas mesmas situacdes. Apresentarei com mais detalhes essas ideias de forca

e superacdo femininas negras no capitulo seguinte.
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Capitulo 2 — A representacdo da materialidade da violéncia sobre as
mulheres negras na obra de Evaristo

“Era uma tarde de domingo, eu estava com as criangas
assentadas no chdo da sala, fazendo uns joguinhos de armar,
quando ele entrou pisando grosso e perguntando pelo almocgo.
Assentada, eu continuei e respondi que o prato dele estava no
micro-ondas, era sO ele ligar. Passado uns instantes, ele, o céo
raivoso, retornou a sala, avangou sobre mim, arrastando-me para a
area de trabalho. L&, abriu a torneira do tanque e, tampando a
minha boca, enfiou minha cabeca debaixo d’agua, enquanto me
dava fortes joelhadas por tras. Ndo era a primeira vez que ele me
agredia. As criancas choravam aturdidas.” (EVARISTO, 2016, p.
101).

Para compreender a violéncia praticada contra os/as negros/as no Brasil é
necessario, antes, entender sua génese, que se encontra no regime escravocrata, implantado
pelos europeus que, na senda da expansao econdmica europeia, utilizaram-se da violéncia
como instrumento de poder. Hoje, quase dois séculos apds o estabelecimento da Lei Aurea,
que proibiu o mercado de escravos, as graves consequéncias desse processo na vida dos
afro-brasileiros sdo ainda facilmente observaveis, como ja exposto no capitulo anterior.

A obra de Conceicdo Evaristo retrata bem tais consequéncias, na medida em que
tenta representar o arduo cotidiano dos afro-brasileiros na contemporaneidade, com
especial atencdo para as mulheres. A autora destaca as discriminacgdes (racial, de género e
de classe), a fome, o trabalho nos subempregos, as violéncias (fisica, verbal, sexual e
psicoldgica) sofridas por elas, mas também destaca a resiliéncia destas diante desses

problemas.

2.1 Interseccionalidade da violéncia: género, raca e classe

No que se refere a interseccionalidade da violéncia, Kimberlé Crenshaw (1991)
afirma que usa o conceito de interseccionalidade para evidenciar as varias maneiras pelas
quais raca e género se cruzam para moldar o0s aspetos estruturais, politicos e

representacionais da violéncia contra as mulheres ndo-brancas. O que a autora quer dizer é
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que h& padrdes sociais de discriminacdo e estes existem e atuam conjuntamente — por
exemplo, discriminagdo racial, de classe e de género — imbricando-se de tal forma que
acabam por fazer as mulheres afrodescendentes vivenciar experiéncias discriminatorias
ndo visiveis pela estrutura social discriminatéria, por exemplo, o sistema judiciario, que 0s
vé separadamente.

O conceito de interseccionalidade tem carater transdisciplinar, por intermédio do
seu amplo campo de atuacdo em diversas &reas do conhecimento. 1sso nos permite refletir
acerca da identidade de individuos em que as categorias de género, raca e classe se
enlacam em suas experiéncias cotidianas e nas desigualdades a que estdo submetidos. Essa
perspetiva integrada nos oportuniza examinar, de forma peculiar e situada, as opressoes
sobre as quais vidas de mulheres negras estdo submetidas, além de conhecer e observar
maneiras de resisténcias destas a tais sistemas.

Nesse contexto, numa sociedade construida sob as bases do patriarcalismo e da
supremacia branca, como o Brasil, a interseccionalidade de opressdes atua de forma a
contribuir para a permanéncia das desigualdades sociais, visto que ocorre a reestruturacao
e renovacao pelas estruturas de poder que as concebem e estas realizam-se e perpetuam-se
por diversos caminhos e diversas maneiras. Dentre estas, considero relevante destacar o
facto de quem esta no poder conferir, a partir do critério racial, papeis sociais diferenciados
aos individuos, estabelecendo os lugares sociais marginalizados as pessoas negras.

Para ilustrar o pensamento de Crenshaw, cito a realidade vivenciada pelos
personagens Poncid Vicéncio e seus familiares, na obra Poncia Vicéncio (2003), de
Conceigdo Evaristo. Nesta, Poncid e os seus sdo descendentes de escravizados, porem,
embora na condic¢do de ndo mais escravizados, ndo conseguiram uma vida muito diferente
daquela vivenciada pelos seus antecedentes, ja que continuavam a trabalhar duramente
longas jornadas e nada conseguiam para viver de forma independente, ter uma vida digna,
ou seja, plena de, pelo menos, direitos basicos. Permaneciam presos ao sistema de trabalho
criado pelos fazendeiros que escravizaram seus avos, por exemplo. A explicacdo para isso
€ que a organizacdo sistémica social ndo mudou de fato, somente passou por uma
reformulacéo realizada de modo a manter a mesma sistematica, apenas com uma nova
roupagem. Isto é, continuam vitimas ndo do colonialismo em si, mas daquilo que se tornou
uma das suas maiores herancas, a saber, a colonialidade do poder, que ¢ “a ideia de “raga”
como fundamento do padrdo universal de classificacdo social basica e de dominacao

social.” (QUIJANO, 2002, p. 4). Isso quer dizer que a organizagéo social do trabalho com
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base na “raga” continua, o que dificulta a ocupagdo de postos com melhores remuneragoes
e condicdes de realizacdo das atividades laborais aos negros. Nesse contexto, Poncié e os
seus sofrem discriminagdes que se entrecruzam, a saber, de género, raca e classe, 0 que 0s
impede de alcancar o direito de uma vida digna.

Outro exemplo é o conto “Maria”, componente do livro Olhos d’dgua (2016),
através do qual a autora narra, detalhadamente, o cotidiano da afro-brasileira Maria que, ao
voltar para casa, depois de mais um dia de trabalho, como empregada doméstica — levando
0s restos de comida para os filhos, pois houve festa na casa da patroa —, € acusada,
injustamente, de ser cumplice de um assalto que houve no 6nibus, meio de transporte
publico usado por ela para deslocar-se. E isso porque o assaltante era pai de um dos seus
filhos, homem este que ela ndo via hd muito tempo. Encontraram-se no autocarro por acaso
e ele pagou sua passagem, sentou-se ao seu lado e perguntou: “Como vai o menino?”
(p.40). Minutos depois, é anunciado o assalto. Apds os assaltantes se retirarem, comegcam
os atos violentos contra Maria. Um homem gritou: “aquela puta, aquela negra safada
estava com os ladrBes” (p. 42), referindo-se a Maria.

Nesse contexto, as chulas palavras proferidas contra Maria, merecem uma analise.
No que concerne ao termo “puta”, conforme o dicionario Houaiss (2015), significa
prostituta; ja “safada” é pessoa sem-vergonha, descarado(a), que leva uma vida devassa;
libertino(a). Nenhumas dessas caracteristicas condizem com Maria, uma mae solteira que
trabalha todos os dias para criar sozinha seus filhos. Percebo que essa agressdo verbal
sofrida por Maria ¢ de cunho racial, pois, ao proferir a ofensiva “negra safada”, o agressor
nada sabia sobre Maria, ele apenas viu uma pessoa de aparéncia feminina e de pele negra,
e, por ter o racismo internalizado em si, logo associou o termo “negra” a “safada”, como se
essas duas tivessem alguma coligacdo. Pelo menos essa é a leitura que faco.

Em seguida, mais agressdo: “O dono da voz levantou e se encaminhou em dire¢do a
Maria. A mulher teve medo e raiva. Que merda! N&o conhecia assaltante algum. [...] Olha
sO, a negra ainda é atrevida, disse 0 homem, lascando um tapa no rosto da mulher. (p.
42)”. Aqui, € conspicua a violéncia fisica sofrida por Maria pelas maos de um homem que
ela nem ao menos conhece, este que, por julgar-se superior a uma mulher, achou-se no
direito de agredi-la, o que configura violéncia de género. Esta que, segundo Maria Lugones
(2008), foi construida, historicamente, caracterizando as mulheres europeias brancas como
sexualmente passivas e fisica e intelectualmente frageis. J& com mulheres negras, ocorreu,

junto a organizacdo social colonial, a racializacdo do género, com isso, as mulheres ndo-
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brancas, colonizadas, inclusive as mulheres escravizadas, foram caracterizadas ao longo de
uma vasta gama de perversdo e agressao sexuais. Assim, as negras escravizadas foram
colocadas fora do raio da feminilidade burguesa branca, ou seja, eram marcadas
sexualmente como fémeas, mas sem as caracteristicas da feminilidade. A esse processo
Lugones designou sistema de género moderno/colonial. E o Brasil, que é uma sociedade
construida aos moldes colonizatérios, continua a carregar, no imaginario social, esse ideal
de organizacdo, fazendo com que mulheres, em especial negras, sofram com o
entrecruzamento dessas violéncias. No caso de Maria, ha ainda mais uma categoria que se
junta as de raca e género, a de classe, pois, penso eu, que o facto de Maria ser pobre,
contribui, também, para que ela fosse vitima dessas violéncias que se entrecruzam.

Nesse sentido, Djamila Ribeiro (2017) afirma que experiéncias vivenciadas por
alguns grupos localizados socialmente, de forma hierarquizada e desumana, faz com que
suas producdes intelectuais, saberes e vozes sejam subalternizados, além das condicGes
sociais marginalizadas em que vivem os manterem num lugar silenciado estruturalmente.
Mas isso ndo quer dizer que ndo ha resisténcia por parte desses grupos, pois eles criam sim
meios de resistir a partir do seu lugar de fala. Nessa l6gica, penso que a literatura afro-
brasileira, conceituada e caracterizada no capitulo 1 desta tese, — em especial a de
Conceicdo Evaristo — € um desses meios de situar as multiplas experiéncias de mulheres
negras, denotando seu lugar de fala e apresentando uma autodefinicdo destas, além de
romper o silenciamento estrutural.

Desse modo, vejo a necessidade de politicas publicas que abranjam todas essas
categorias de uma sé vez, ou seja, politicas publicas que englobem todas essas categorias
juntamente, pois tratadas separadamente nao serdo suficientes para fazer com que pessoas
marginalizadas, como Maria, que é triplamente discriminada, saiam de tal condicao.

E importante ressaltar que a violéncia contra as mulheres se tornou algo rotineiro
num Brasil sexista como este em que vivemos, e para as afrodescendentes a situacao é
ainda pior, visto que sdo duplamente violentadas. Estudos apontam que mulheres negras
sdo as que mais sofrem violéncia no Brasil e Concei¢do Evaristo tenta retratar essa cruel
realidade vivida por esse grupo marginalizado socialmente. Para isso, usa a linguagem para
apresentar sua visdo do mundo, dado que “a perce¢do de mundo pode entdo ser
compreendida através da linguagem [...], ja que esta transporta visdes de mundo, como
também € a propria expressao da pluralidade de olhares langada pelos agentes sociais.”

(GIORDANI, n.d., p. 2). E aqui pondero a linguagem no ambito da literatura, pois esta da

90



mais liberdade ao escritor para expressar seu pensamento. Do mesmo modo, ela é “a forma
de circulagio das ideias no mundo social.” (TRAVERSO-YEPEZ, 1999, p. 51). Dessa
maneira, Evaristo faz circular, na sociedade brasileira e fora dela, uma visdo critica de
ideias, crencas e praticas culturais e simbdlicas que instituem relacbes assimétricas de
poder. Igualmente, por meio da linguagem literaria, ela apresenta outra face da realidade
do Brasil que é vivenciada pela maior parte da populacdo desse pais, os marginalizados,
principalmente negros, junto a qual se fazem presentes constantemente a pobreza e a
violéncia. E ela o faz a partir da condi¢cdo de mulher e descendente de escravizados — seu
lugar de fala — ideia que sera tratada com mais profundidade no capitulo 3 desta tese.

A retomar a narrativa de Maria, citada anteriormente, cabe perguntar: O que levou
aquele homem se referir a Maria, mulher que trabalha honestamente como servente
doméstica, para sustentar os filhos e a si, de forma tdo insultuosa? Numa tentativa de
responder a essa colocacgdo, digo que se trata de um individuo que carrega consigo a carga
ideoldgica que ainda permeia no contexto social do Brasil, aquela que defende a ideia de
que as mulheres negras sdo promiscuas, representantes do mal e por isso levam uma vida
de libertinagem. No capitulo anterior foi mostrado que esses esteredtipos foram
construidos e propagados principalmente através da literatura cientifica e da propria arte
literaria. Mas considero relevante apresentar mais um ponto de vista, a saber, de Hooks
(1981), sobre a origem da naturalizacdo do aviltamento do corpo da mulher negra:

Enquanto os colonizadores brancos adotaram uma identidade moralista para
si mesmos, ficaram ainda mais avidos de rotular o povo negro de pagaos sexuais.

Como a mulher foi designada como a causadora do pecado original, as mulheres

negras eram naturalmente vistas como a personificagdo da maldade e da luxdria

sexual. Elas foram rotuladas de Jezebeis, sedutoras sexuais e acusadas de levar os

homens brancos para longe de sua pureza espiritual em direcdo ao pecado (p. 25).

Explicacdo plausivel para a criagdo dessa imagem negativa, de libertina, “puta”,
“safada”, que foi agregada as mulheres afrodescendentes estd no proprio contexto do
regime esclavagista e continua viva no imaginario social até hoje. No referido regime, as
mulheres negras foram associadas a sensualidade e ao prazer sexual, quando eram
frequentemente convertidas em objetos sexuais usados e abusados pelos seus donos.
Afinal, a sexualidade amoral estava do lado dos brancos, mas foi projetada nas suas
vitimas. Carmen Lucia de Barros Mott traz, em A crianca escrava na literatura de viagens

(1979), a visdo de um estrangeiro acerca das meninas negras:
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Doze anos é a idade em flor das africanas, nelas ha, de quando em quando,

um encanto tdo grande que a gente esquece da cor... L&bios vermelhos-escuros e

dentes alvos convidam ao beijo. Dos olhos se irradia um foco tdo peculiar e o seio

arfa em tdo ansioso desejo que é dificil resistir a tais seducdes. [...] Por que deveria
eu me deixar influenciar pela soberba europeia e negar um sentimento que néo se
originava em baixa sensualidade, mas no puro agrado causado por uma obra-prima

da criagdo? (SCHLICHTHORST, 1943, pp. 203-204, apud MOTT, 1979, p. 64).

E conspicuo, na citacdo, que o corpo das mulheres negras é tido como objeto que
tenta o homem branco, que o coloca como sedutor, a ponto de fazer com que os individuos
masculinos sejam atraidos de tal forma que até esquecem a sua cor, que para eles é
repudiante, e fazem-lhes refém daquela sedugdo. E elas eram “descritas como negras e
mulatas de boas coxas, bons dentes, peitos salientes, flexiveis” e “as regides corporais
comumente identificadas a seu poder de seducdo: nddegas, dentes, orelhas, faces etc.”
(GIACOMINI, 1988, pp. 76-79). Desse modo, cabe perguntar: Quer dizer que a mulher
negra é violada e ainda é culpabilizada, por possuir tracos fisicos corporais que, ao olhar da
sexualidade amoral do branco masculino, faz este perder o controlo? Se assim for
compreendido, tal ideia faz com que estes individuos homens passem de violadores do
corpo feminino negro a vitimas seduzidas por tal corpo e, desse modo, serem
desculpabilizados.

Nesse ambito, observo, mais uma vez, discriminacdes praticadas com mulheres
negras que se cruzam. Isto é, o facto de serem mulheres e negras as coloca no centro onde
preconceitos, como o racial — que as inferioriza e sexualiza-as de forma a leva-las a
condicdo de individuos disponiveis ao prazer sexual amoral — e o de género — que as leva a
condicdo de ser submisso ao sujeito masculino que, fundamentado pelo ideal de sua
superioridade, considera ser direito seu usufruir do corpo feminino negro — se entrecruzam.
Isso porque ““a transformagdo de mulher negra em mulata irresistivel — do ponto de vista do
homem branco — reconstroi a relacdo de dominagéo, racial e sexual, enquanto resultado de
atributos naturais mulheres negra ¢ mulata” (GIACOMINI, 1994, p. 223). Nesse sentido,
torna-se se fundamental o olhar a partir da lente interseccional, ja que esta “investiga como
as relacOes interseccionais de poder influenciam as relagcdes em sociedades marcadas pela
diversidade, bem como as experiéncias individuais na vida cotidiana.” (COLLINS e
BILGE, 2021, p.15). Dessa forma, como ferramenta analitica, a interseccionalidade

considera que as mais diversas categorias, dentre as quais estdo raca e género, estdo inter-
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relacionadas e moldam-se de forma mdtua. Dessa maneira, ela € um meio de entender e
explicar a complexidade do mundo, das pessoas e das experiéncias humanas.

Até aqui, ficou claro o pensamento relacionado a mulher negra no periodo da
escravatura. E, atualmente, mudou? Hodiernamente, as mulheres brasileiras,
principalmente as afro-brasileiras, vivem o terror de serem estupradas quotidianamente.
Em 2018, foram contabilizados mais de 180 estupros por dia (Link 36). E, o pior, é que
muitas pessoas pensam que é o comportamento feminino que influencia o estupro — assim
como o pensamento do homem branco em relagdo as mulheres negras, durante a
escraviddo, apresentado por Mott (1979) anteriormente —, afirma pesquisa realizada pelo
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea) ao apontar que 58,5% concordam, total
ou parcialmente, que "se as mulheres soubessem como se comportar, haveria menos estupros"
(Link 37). Essa pesquisa mostra que a ideia machista, que coloca as mulheres como
préprias responsaveis pela violéncia sexual que sofrem, persiste no pensamento social
brasileiro.

Nesse contexto, ao analisar o italico usado por Evaristo notavel em “Aquela puta,
aquela negra safada”, considero que este serve para destacar o grito que foi entoado pelo
sujeito masculino e, claro, a perspetiva critica da narradora. Creio ser essa uma estratégia
discursiva utilizada pela escritora para dar énfase ao discurso proferido pelo agressor, além
disso, ela fez uso deste recurso tanto para agucar a nossa imaginacdo, enquanto leitores,
acerca da violéncia da cena narrada, quanto para ajudar a pessoa que 1€ melhor visualizar,
embora mentalmente, tal cena e, com isso, chocé-la e inquietad-la com essa ficcdo que
muito tem a ver com a realidade.

“Quando chegou a policia, o corpo da mulher estava todo dilacerado, todo
pisoteado” (p.42). Evaristo utiliza uma linguagem tao violenta quanto a propria situagao
que encena, isso pode ser interpretado como uma tatica de materializacdo da violéncia
através do seu discurso. Na ocasido, Maria ndo teve nem ao menos a oportunidade de
defender-se, ndo disse uma sO palavra. Até tentou, mas continuaram as agressoes, até
entdo, verbais: “negra safada” (p. 41). Esta acompanhada de uma dose de racismo e de
violéncia fisica. Em seguida, “um tapa no rosto da mulher” (p. 42), que ¢ espancada pelos
passageiros até a morte.

Para melhor fundamentar minhas ideias em relagédo ao discurso usado por Evaristo,
partirei do conceito de que todo discurso é carregado de ideologia, de Michel Pechéux

(1975), embora ndo seja objetivo deste trabalho aprofundar-se nos estudos de analise do
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discurso. Seguindo a logica de Pechéux, Maria ndo foi xingada a toa, esse discurso foi
produzido dentro das “condi¢cdes de produgdo”, isto €, dentro de um contexto socio-
historico-ideoldgico brasileiro, que é impregnado de racismo. E este contexto que permite
dizer o que dizemos com o sentido construido dentro e pelas “condi¢des de producao”, que
determinam como os efeitos de sentidos sdo produzidos, segundo Orlandi (2015). Assim
sendo, “Negra”, “Puta” ¢ “safada” t€m uma carga ideologica extremamente negativa, carga
esta que se faz presente na “memoria discursiva” social, que ¢ “o saber discursivo que
torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-constituido, o ja-dito que esta na
base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra” (ORLANDI, 2015, p. 29) e por isso a
utilizacio desse discurso. E o discurso do preconceito (de género/raga/classe) que
predomina na construgdo dessa narrativa, uma vez que Maria € mulher, negra e pobre.

O facto de Maria pertencer a classe de individuos pobres também contribuiu
fortemente para a situacdo por ela vivenciada, visto que:

A faixa de rendimento domiciliar per capita € um dos fatores que mais
influenciam na vulnerabilidade de mulheres a violéncia. As mulheres que estdo na
faixa salarial de até 1 salario minimo (SM) sdo as que possuem as maiores
incidéncias de agressdes fisicas, especialmente as mulheres negras (ENGEL, 2015-
2016, p. 12).

A pesquisadora Cintia Liara Engel, em realizacdo de uma pesquisa para o Ipea
(Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada), mostra que um dos motivos que mais colocam
as mulheres num contexto de violéncia é o facto de viverem em situacdo financeiramente
precaria e tal situacdo € mais comum entre as afrodescendentes, que representam a maioria
nessa condi¢cdo. Em concordéncia com a autora, observo, em jornais do cotidiano, muitas
noticias referentes a violéncia contra a mulher e, na grande maioria dos casos, as vitimas
sdo mulheres bem pobres. Além disso, os relatos que ouco, no dia-a-dia, de conhecidos, a
respeito desse assunto, também apresentam como maiores vitimas mulheres de baixa
condic&o social.

Quanto a violéncia racial, discusséo ja iniciada no capitulo anterior, pode-se dizer
que o discurso estereotipado foi proferido e direcionado a Maria, porque ha um saber
discursivo, construido pelas relacbes de poder que permeiam a nossa sociedade, que
entende as mulheres afrodescendentes como lascivas, 0 que € uma desobediéncia ao
modelo normalizado de mulher. Dessa forma, as mulheres negras, por néo se identificarem

com esse modelo de sujeito feminino, sdo vitimas das primeiras praticas de preconceito.
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Na materialidade discursiva, Maria foi marginalizada a partir de concecbes equivocadas,
criadas ainda nas “condi¢des de producdo” do periodo esclavagista, que a assentou na
racializacdo dos grupos colonizados a respeito da sua cor de pele.

Outra coisa que desperta minha atencdo nesse texto é a descricdo de Maria:
empregada domeéstica que leva os restos de comida para casa, para a qual retorna de
transporte publico, depois de esperar algum tempo por ele na paragem, o que evidencia sua
condicdo de membro da classe trabalhadora. Esse é um detalhe que deve ser levado em
conta, uma vez que € decisivo para mais bem compreendermos a desumana experiéncia
vivida por Maria, pois estamos a falar de uma Maria que ndo é igual a outras inUmeras
Marias também pertencentes a nossa sociedade, porém a classes diferentes. E preciso
deixar claro que sdo mulheres, no plural, em diferentes contextos sociais, dado que a Maria
da classe trabalhadora € bem diferente da Maria burguesa, por exemplo. Giacomini explica
bem isso:

Os mais fecundos estudos sobre a mulher tém insistido no fato de que é
impossivel compreender sua posicdo e papel na sociedade contemporanea sem
levar em conta a situacdo de classe. Nao existe “a mulher”, geral e abstrata, mas
mulheres concretas, inseridas em classes sociais historicamente determinadas. Se é
certo que em todas as classes de nossa sociedade a mulher é oprimida, ndo se pode,
no entanto, esquecer que a intensidade e, sobretudo, a natureza dessa opressdo séo
diferenciadas (GIACOMINI, 1988, p. 17).

O facto de Maria, protagonista do conto “Maria”, pertencer a classe dos
desprivilegiados socialmente colabora para o papel social que ela exerce e para que sua
opressdo seja ainda mais intensa, ja que ela compde o0 grupo dos sem voz e sem vez neste
pais, daqueles para os quais 0s direitos se restringem apenas ao papel. Nesse sentido, Maria
possui a chamada cidadania “de papel”, isto €, “O cidaddo de papel”, termo designado por
Gilberto Dimenstein (2012) para referir-se a violagdo dos direitos dos cidadéaos brasileiros,
dado que estes ndo existem na pratica, mas apenas inscritos em papel. A classe a qual
Maria se encontra é decisiva para a opressdo que ela sofreu.

Vale ressaltar que esse conto me fez lembrar as narrativas que retratam o
tratamento dado aos negros durante o regime da escravista, principalmente a parte em que
Maria leva, para casa, 0s restos de comida da festa da patroa, do dia anterior, 0 que fara a
alegria dos filhos dela. Entendo resto de comida como lavagem, ou seja, comida que é dada

aos porcos (“O osso, a patroa ia jogar fora” [p. 39]), que ndo séo seres humanos, mesma
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condicdo dada aos negros/as durante a escraviddo. Veio-me entdo um questionamento: Mas
se a escravidao ndo acabou ha mais de cento e trinta anos, como explicar realidade t&o
semelhante vivida por inimeros/as negros/as hodiernamente?

Outra analise a fazer-se dessa narrativa ¢ o facto de Maria sair da casa da patroa,
provavelmente zona nobre da cidade, depois de trabalhar um dia inteiro (lavando,
passando, cozinhando, enfim, servindo) e ir para sua casa (barraco), decerto na zona
periférica. Tal cena me permite, novamente, fazer uma analogia com a situacéo das negras
no periodo escravocrata: elas serviam na casa grande (dos senhores/zona nobre), mediante
a realizacdo de tarefas semelhantes as de Maria e retornavam a senzala (barraco/favela)
apo6s uma jornada de trabalho. E, da mesma forma, muitas escravizadas eram impedidas de
chegar a senzala porque eram vitimas de violéncias, seja por qual motivo fosse, e morriam,
como Maria. Por quem? Por quem se considerava superior — em género, raca e classe — de
agir violentamente contra uma subalternizada. E coincidéncia tamanha semelhanca? Ou a
mudanca se deu apenas na nomeacao (de escrava para empregada doméstica, senzala para
barraco/favela, casa grande para mansao/bairro nobre)?

A consequéncia sangrenta, literalmente, vem a tona quando comega o “Linchal
Lincha! Linchal!” (p. 42). A repeticdo coral deste imperativo € uma manifestacdo da
violéncia racial no inconsciente coletivo. E “Maria punha sangue pela boca, pelo nariz e
pelos ouvidos” (p.42), e este sangue ¢ mais uma representacao da materializagao propria da
violéncia fisica sofrida por ela. Ao som do “Lincha! Lincha! Lincha!” Maria foi torturada
e morta por decisdo coletiva e sem direito a julgamento, sem ser criminosa. Nao lembra as
inimeras maneiras de torturas no periodo da escraviddo institucionalizada? A repeticao do
termo e sua escrita em italico parecem deixar tangivel a violéncia impiedosa da qual Maria
foi vitima. O que aconteceu depois? Os “capatazes” (policiais) chegaram e livraram-se do
corpo. Justica para qué/quem? Quem vai se importar com a morte de uma “ndo-humana”?
Percebe-se nessa cena narrada por Evaristo a nocdo de precariedade de certas vidas,
destacada por Butler (2011), que diz:

Quando consideramos as formas comuns de que nos valemos para pensar
sobre humanizagéo e desumanizagdo, deparamo-nos com a suposicdo de que
aqueles que ganham representacdo, especialmente autorrepresentacdo, detém
melhor chance de serem humanizados. J& aqueles que ndo tém oportunidade de

representar a si mesmos correm grande risco de ser tratados como menos que
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humanos, de serem vistos como menos humanos ou, de fato, nem serem mesmo

vistos (p. 24).

Maria foi espancada e pisoteada até a morte como um bicho feroz que representava
um mal a sociedade e, por isso mesmo, deveria ser morta sem nenhuma justificativa. Maria
ndo € representada e muito menos autorrepresentada socialmente, o Outro fala por ela e o
faz através de um discurso que a desumaniza.

A situagdo vivenciada pela afrodescendente Maria na ficcdo literaria ndo difere
muito do que passam outras mulheres também de origem africana como ela. Prova disso
foi o ocorrido, em janeiro de 2020, em Amadora, cidade portuguesa pertencente ao distrito
e area metropolitana de Lisboa. Na ocasido, Claudia Simdes, angolana de 42 anos, foi
verbalmente e fisicamente agredida ap6s entrar num autocarro e explicar ao motorista que
a filha havia esquecido do passe, mas que o filho as aguardaria com o referido passe assim
que chegassem a paragem de destino. Ela e outras pessoas, também afrodescendentes, que
estavam no autocarro foram agredidas com impropérios do tipo “pretos” e “macacos” pelo
condutor do veiculo. Ao chegar a uma determinada paragem, o motorista corre aos
policiais que, com um golpe mata ledo, rendem Claudia e comegcam a sufoca-la e a puxar-
Ihes os cabelos. Em seguida, puseram-na numa viatura policial, sem ao menos deixa-la
explicar-se, e, dentro do carro, a caminho para a esquadra, continuam 0s insultos e as
torturas fisicas também: “Ele gritava 'filha da puta’, 'preta do caralho' e ‘cona da tua mée'
enquanto me dava socos.” Depois disso, Claudia ficou com o rosto desfigurado e coberto
de sangue. As torturas s6 pararam quando perceberam que ela estava a morrer € um dos
homens que participavam disso alertou que, era melhor parar e chamar uma ambuléncia
(Link 38). Néo sei a profissdo de Claudia, mas me arrisco a dizer que ela deve viver num
contexto ndo muito diferente daquele a que pertence Maria, personagem evaristiana, visto
que o facto de ela se deslocar de autocarro e morar nos arredores da capital Lisboa j& sdo
indicios. Além disso, dificilmente, uma mulher branca e da alta sociedade passaria por tdo
preconceituosa, humilhante e violenta situacdo nas méos de estranhos.

Retomando a ideia de Butler, a autora usa a nogéo de rosto, de Emmanuel Levinas,
para discutir a problematica da representacdo de individuos. H4 uma producdo de rosto,
pelo discurso mediatico, por exemplo, que leva a humanizacdo e, de modo igual, a
desumanizacdo e, consequentemente, a precariedade da vida desses rostos. Para ilustrar

isso, a filésofa cita os rostos de Bin Laden e Saddam Hussein, enquadrados/emoldurados
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pela imprensa como 0s proprios rostos do terror e da tirania, ocorrendo ai uma
personificagdo, sendo esta também desumanizadora.

Maria, personagem do conto em analise, igualmente, € um rosto produzido
socialmente, rosto que tem uma representacdo negativa: Maria é o rosto das descendentes
de africanos, tidas como seres inferiores, da mulher-objeto sexual, do mal (quando
associada a furtos e outros desvios), da “negra”, “puta” e “safada”, da miséria e muitos
outros que poderiam ser citados aqui. Essa carga de estere6tipos negativos é personificada
no e pelo rosto de Maria, 0 que faz com que muitos ndo se identifiguem com ela e, por
isso, desejem sua destrui¢do, levando sua vida a precariedade. “E, nesse sentido, podemos
dizer que o rosto é, em cada ocasido, desfigurado.” (BUTLER, p. 26). Maria tem seu rosto
desfigurado quando o deslocam de um rosto de uma mulher que vive honestamente, que
trabalha para criar os filhos para aquele exposto anteriormente. E 0 mesmo ocorre com
Claudia, que tem seu rosto desfigurado literal e socialmente.

O conto também apresenta ainda uma interagdo discursiva entre personagens em
que cada um traz um discurso, ou seja, um confronto discursivo, numa variedade de
contextos de fala. Na conversa entre Maria e 0 pai de um dos seus filhos (que se tornou
assaltante), observa-se a tentativa da escritora de humanizar este individuo, marginalizado
socialmente, quando, antes de iniciar o0 assalto, cochichou no ouvido de Maria: “um
abrago, um beijo, um carinho no filho” (p. 41). O carrasco/violador é também humano. Por
que ndo? Quer dizer que ele s6 tem caracteristicas ruins? Ele ndo pode amar ou ser afetivo
embora seja assaltante? Antes disso ele ndo € um ser humano? Percebe-se ai um
contradiscurso. Um processo discursivo em que a autora traz uma tensao discursiva, uma
transgressdo a ordem discursiva, visto que o discurso do status quo diz que o
violador/carrasco/bandido é somente mal. Ndo é bem assim para a autora. Ela modifica
essa ideia de um personagem ser somente mal ou bom e traz a tona um personagem que,
como todo ser humano, é bom e ruim ao mesmo tempo, dependendo da situacdo em que
ele se encontra.

E ha uma possivel explicacdo para essa atitude contra discursiva de Evaristo: o pai
de um dos filhos de Maria, que se tornou assaltante, pode ser uma vitima da terrivel
desigualdade social que cresce no Brasil, e ndo quero com isso justificar sua atitude, quero
apenas deixar claro o contexto desumano em que ele se encontra. Para ilustrar minha
declaracdo, cito a ultima pesquisa a esse respeito: em 2019, o Instituto Brasileiro de

Geografia e Estatistica (IBGE) divulgou pesquisa referente a Sintese dos Indicadores
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Sociais (SIS), apontando que “a renda dos mais pobres caiu mais de 3% e a dos mais ricos
aumentou mais de 8%” (Link 39). O referido instituto destaca ainda que “ha mais pessoas
em situacdo de pobreza extrema [no Brasil] do que toda a populacdo de paises como
Bolivia, Bélgica, Grécia e Portugal. Desse total, 72,7% sao pretas ou pardas” (Link 40). A
pesquisa é clara ao apontar 0s negros como as maiores vitimas dessa pobreza extrema, o
que é forte determinante para as realidades vivenciadas tanto por Maria como pelo pai de
um dos seus filhos. Os rostos dos dois representam a miséria que os assola e, por isso
mesmo, despojados de representacdo ou autorrepresentacao, invisiveis.

E possivel observar essa imensa desigualdade social em outro conto de Conceicéo
Evaristo, a saber, “Duzu-Quereng¢a”, também em Olhos d’agua:

Duzu lambeu os dedos gordurosos de comida, aproveitando os Gltimos

bagos de arroz que tinham ficado presos debaixo de suas unhas. Um homem passou

e olhou para a mendiga, com uma expressao de asco. [...] Duzu olhou o fundo da

lata encontrando apenas o0 espaco vazio. Insistiu ainda. Diversas vezes levou a méo

l& dentro e retornou com um imaginario alimento que jogava prazerosamente a

boca (p. 31).

Esse trecho da obra de Evaristo me fez lembrar o poema O bicho, de Manuel
Bandeira, escrito na década de 1940:

Vi ontem um bicho
Na imundicie do patio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,
N&o examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,
N&o era um gato,
N&o era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

As duas obras dialogam, na minha concepcdo, na medida em que tanto em uma
guanto na outra observo seres humanos levados a desumanizacéo. E tal condicdo faz com
que individuos ditos humanizados e civilizados, como aquele que passava enquanto Duzu
aproveitava os Ultimos grdos de alimento presos em suas unhas, sintam, no minimo, a
sensagao de “asco”, isto €, nojo, ao ver aquele “bicho”/gente agir dessa forma. Antes de
ater-me a forma como se comporta Duzu em meio as ruas, vejo a necessidade de uma

indagacdo: O que levou esse individuo humano e cidaddo a comportar-se como bicho? Se
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ela perdeu sua condi¢do de cidadd ndo serd porque seus direitos ndo foram e ndo sdo
garantidos de fato, como declara a Carta Magna brasileira? Duzu representa mais uma das
vitimas da colonialidade do poder (ja mencionada aqui) e, em consequéncia disso, teve seu
rosto desfigurado para o de um bicho que é uma ameaca ao cidaddo de fato, este que foi
privilegiado na classificacdo social basica realizada a partir da ideia de raca — pois vale
lembrar que Duzu tentou de varias formas mudar de vida, mas as barreiras sociais, criadas
para impedir pessoas como ela de viver dignamente, impediram-na. Duzu, assim como
Poncia e Maria, vivencia a rude realidade de quem sofre discriminacbes que se
interseccionalizam, a saber, a de género, raca e classe. Serdo as trés vitimas da
coincidéncia do destino?

No que concerne aos afrodescendentes, é preciso lembrar que esse processo de
desumanizacdo destes é fruto do sistema sdcio-econdmico escravagista que desenvolveu
ideologias, ndo veridicas, que afirmavam que o lugar de miséria em que viviam era uma
condig&o natural devido a sua incapacidade mental.

Por analogia, é valido dizer que Duzu representa os mais de 33 milhdes de
brasileiros, vitimas da avassaladora desigualdade social, que ndo tém nem mesmo o basico
para viver de maneira digna. Isso devido ao descompromisso governamental que ndo busca
desenvolver politicas publicas eficientes para, pelo menos, amenizar esse problema, fruto
também da corrupcdo, praticada principalmente pelos proprios gestores publicos, que
persiste ao longo dos anos e assola este pais.

Se Duzu-Querenca tem uma historia de vida? Sim, aquela construida e alicercada
pela condicdo de desfavorecida socialmente. Ela é mais uma das indmeras
afrodescendentes que partiu do interior para a cidade grande na esperanca de mudar de
vida e acabou por cair na prostituicdo explorada por cafetdes. Teve alguns filhos e, por fim,
tornou-se mendiga, ndo conseguindo o0 progresso que ela e os pais tanto sonhavam. E, nas
ruas, também, ficaram seus filhos, repetindo um ciclo que parece ser a sina de incontaveis
afro-brasileiros, o de nascer e ndo-nascer e morrer antes mesmo da morte de fato. Digo
iSS0, porque nascer € existir para a sociedade e existir € ser reconhecido plenamente como
cidadado e ser cidaddo, de fato, é viver em um meio social onde se possa gozar dos seus
direitos, quais sejam alimentacdo, moradia, educacdo e satde garantidos. Duzu e os filhos
ndo gozavam disso. E, desse modo, ela morreu delirando em meio as ruas onde tentava

sobreviver.
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Considerando que Duzu e Maria tém “cidadania de papel”, apenas, ¢ possivel
afirmar que elas sdo acometidas pela violéncia social. Nesse sentido, valho-me do conceito
de violéncia apresentado por Antonio Sousa Ribeiro em Representacfes da violéncia
(2013), ao dizer que esta “pode consistir também no siléncio ou na omissdo” (p. 7). Nessa
linha de pensamento, Duzu e Maria sdo vitimas também da violéncia da omissdo por parte
do Estado, responsavel maior pelo bem-estar da sua populacdo, que as omite do direito de
viver dignamente, como assegura a Constituicdo Federal Brasileira (1988), pois uma
cidada ou cidadao que precisa levar restos de comida de outros para si e 0S Seus ou que
precisar lamber latas com farelos de comida, que encontra nas ruas, ndo esta a viver, mas,
somente, a sobreviver e de forma sub-humana.

Hé ainda a violéncia do caminho pré-destinado. A exemplo, cito novamente o conto
“Duzu-Querenca”: os pais de Duzu — que tiveram uma vida de sofrimentos — e a menina
desejavam um futuro promissor a esta, mas o sistema tratou de colocé-la no caminho que é
tracado a inUmeros negros e negras do Brasil, o da marginalizagdo social, haja vista que a
autora deixa claro que os muitos filhos que Duzu concebeu ndo tiveram uma vida melhor:
“Tatico [...] havia sido apanhado de surpresa por um grupo inimigo. Era tdo novo! Treze
anos. [...] ele possuia uma arma e a cor vermelho-sangue ja se derramava em sua vida”.
(EVARISTO, 2016, pp.34-35). Isso é resultado da falta de politicas publicas — o que
também configura uma forma de violéncia —, de falhas na reintegracdo dos negros a
sociedade apods a abolicdo. Desde a tal “libertagdo” dos escravizados, no Brasil, ndo se
observa uma atencdo especial, intensiva, que se faz necessaria, para com estes, em
consequéncia disso, acabam por habitar em favelas, sem educacdo e aceitando todo e
qualquer meio para sobreviver.

Ademais, Maria e Duzu sofrem outro tipo de violéncia, consequéncia dessa
primeira, a saber, a do silenciamento de suas vozes, visto que o siléncio “é 0 primeiro e 0
mais intenso componente da situacdo de exclusdo, a marca mais forte da impossibilidade
de se considerar sujeito aquele a quem a fala de ante mao é desfigurada ou negada”
(BRUNI, 1989, p. 201). Assim, na condi¢do de individuos subalternizados, Maria e Duzu
ndo tém poder de voz em meio a sociedade e, assim, sdo violentamente silenciadas quando
Ihes é negado o direito de falar.

Outrossim, vale considerar a ideia de violéncia do sociélogo Johan Galtung (1990),
nessa perspectiva, Maria, o pai de um dos seus filhos e Duzu-Querenca sdo vitimas das

violéncias direta e estrutural que, segundo este autor afirma, a violéncia direta é um evento
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e a violéncia estrutural € um processo com altos e baixos. Nesse sentido, 0 espancamento
sofrido por Maria exemplifica a violéncia direta, ou seja, o ato violento em si e de forma
direta; e a violacdo dos direitos dos trés, sindbnimo da falta de politicas publicas eficazes
que garantam tais beneficios, é exemplo da violéncia estrutural que os torna reféns da
miseravel condicdo em que vivem.

Isso quer dizer que Duzu, Maria e o pai de um dos filhos desta Gltima sdo privados
de muitas necessidades basicas humanas — como moradia digna, oportunidade de educar-se
formalmente, salario que Ihes permita viver o bem-estar, por exemplo —, 0 que também é
violéncia. Segundo Galtung (1990):

Violence is needs-deprivation; needs-deprivation is serious; one reaction is
direct violence. [...] To the victims, however, it may mean slow but intentional
killing through malnutrition and lack of medical attention, hitting the weakest first,
the children, the elderly, the poor, the women.” [...] “violence breeds violence” (pp.
293-295).

As palavras de Galtung permitem-me compreender que a reacdo do pai de um dos
filhos de Maria a caréncia de necessidades que vivencia, que maltrata lentamente até a
morte, € uma resposta a violacdo de tais necessidades. Dessa forma, ele responde com a
“violéncia direta”, através da pratica do assalto, para tomar aquilo que o Estado lhe nega
por meio da “violéncia estrutural”. Nao estou a querer dizer que todos os assaltantes fazem
iSSO porque precisam, muito menos a justificar tal ato, estou apenas a explicar uma situacao
especifica em um contexto também especifico, mas que pode vir a ser, também, a situacao
de muitos. E a matanca lenta, a que o estudioso se refere, afeta os trés, Maria, o pai de um
de seus filhos e Duzu, principalmente esta Gltima, que ja esta na condicdo de mendiga, sem
se alimentar diariamente, como 0 corpo precisa, para manter-se saudavel, vivo. Além do
que, gquando ingere alguma coisa, Duzu busca no lixo, o que, com certeza, afeta a saide do
seu corpo, levando-a a desnutricdo. E isto somado a falta de cuidados médicos faz com que
ela morra um pouco a cada dia, lentamente, como afirma o sociologo.

Além disso, Galtung esclarece que ha uma violéncia maior que atua de forma a
legitimar essas duas citadas no paragrafo anterior, a saber, a “cultural violence”, que é
definida como qualquer aspeto de uma cultura que pode ser usado para legitimar a
violéncia em sua forma direta ou estrutural. O autor ndo quer dizer com isso que culturas
inteiras sejam violentas, mas, apenas, alguns aspetos de determinadas culturas séo

exemplos de violéncia cultural. Eis alguns deles:
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we mean those aspects of culture, the symbolic sphere of our existence —
exemplified by religion and ideology, language and art, empirical science and
formal science (logic, mathematics) — that can be used to justify or legitimize direct
or structural violence. Stars, crosses and crescents; flags, anthems and military
parades; the ubiquitous portrait of the Leader; inflammatory speeches and posters

all these come to mind (GALTUNG 1990, p. 291).

Compreendo, pela citacdo anterior, que a cultura atua coercitivamente, na medida
em que € inventada por alguém, ou um seleto grupo de pessoas, munidas de poder, isto €,
provem da classe dominante, e € imposta a toda uma populacdo. Os individuos
pertencentes a classe privilegiada criam aspetos e legitimam-nos como Unicos verdadeiros,
seja no que se refere a linguagem, a ideologia, a informacé&o cientifica, religido, as classes e
ao género etc. E todos esses aspetos referenciam apenas um determinado publico,
geralmente, o grupo seleto que citei anteriormente. E as minorias, como sao representadas?
N&o sdo. E tém menos oportunidade de expressar, pelo menos publicamente, préaticas
culturais que lhes representam se estas divergem daquelas estabelecidas como Unicas
aceitaveis, ou seja, ndo sdo representadas nos padrdes dominantes. E se o fazem, sdo as
primeiras a serem afetadas pela violéncia da discriminacdo.

A titulo de exemplo, posso citar a violéncia de género, também retratada por
Conceicdo Evaristo em sua obra e da qual Maria também foi vitima. Em Insubmissas
lagrimas de mulheres (2016), a autora narra a histéria de Lia Gabriel, que da titulo a um
dos varios contos que compdem o livro. Lia € mée de trés filhos, duas gémeas e um
menino, é solteira e trabalha consertando eletrodomésticos. Antes, ela trabalhava em uma
escola, mas teve que deixar porque Gabriel Maximo, seu filho, é esquizofrénico, o que é
consequéncia do espancamento que a mae sofreu com o menino no colo, por parte do
marido, quando ainda era casada. Os detalhes ndo sdo poupados:

Era uma tarde de domingo, Lia estava com as criangas sentadas no ché&o, quando o
marido chega “pisando grosso” (p. 101) perguntando pelo almogo. A mulher responde que
estd no micro-ondas e é so ligar para esquenta-lo. Instantes depois, 0 esposo, como um
“cao raivoso” (p. 101), “avangou” (p. 101) sobre Lia, arrastando-lhe para a area de
trabalho, onde abriu uma a torneira, tapou a boca dela e “enfiou” (p. 101) sua cabeca
debaixo d’agua, enquanto lhe “dava fortes joelhadas por tras” (p. 101). As criangas
choravam desesperadamente. Em seguida, “jogou” (p. 102) a esposa no quartinho,

ordenou-lhe que tirasse a roupa e comegou a bater-lhe com um cinto “chicoteando-[a]”.
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Tudo isso em frente as suas duas filhas criangas. Foi a sala, pegou 0 menino e voltou
“arremessando” a crianga sobre Lia ¢ “nova sessdo de torturas” (p. 102) comeca. Nesse
momento, uma das chicotadas pegou no bebé, que chorava. Lia oferece suas costas e suas
nadegas para proteger o filho. Foi tanto sofrimento que a mulher ndo soube dizer quanto
tempo durou. Enfim, ele saiu. No final, em mais uma consulta do menino, ela descobre que
o “monstro” (p. 103) contra o qual ele sempre luta querendo matar ¢ o pai. Assim, a
esquizofrenia foi causada por essa terrivel experiéncia de violéncia sofrida por ele e pela
mée naquele dia.

Ao considerar a violéncia que assola as mulheres, no Brasil, hoje, € preciso deixar
claro que ela se originou a partir da ideia de dominagdo dos homens em relacdo as
mulheres que — apo6s a leitura da obra De cunhd a mameluca: a mulher tupinamba e o
nascimento do Brasil (2016), de Jodo Azevedo Fernandes —, compreendi ter chegado a esse
pais junto com o processo de colonizagdo. Até porque, antes, se podia observar, pelo
menos em algumas comunidades indigenas, um status mais elevado das nativas. Segundo
Fernandes (2016), ndo € aceitavel considerar a visdo unicamente masculina da sociedade
Tupinambad, por exemplo, como quiseram 0S europeus em seus escritos androcéntricos. O
autor mostra a carta do Jesuita Anténio Blazquez, escrita em 1557, que revela a relevancia
da mulher tupinamba:

Huma hora antes do sol, se toca outra vez a campainha pera que venhdo as
velhas e velhos que em estremo sdo preguisosos, aos quais torna outra vez a ensinar

a doutrina. A estas trabalha o Irmédo polas ter mais benevolas porque as Aldeas

regem-se ca polas velhas feiticeiras e com ellas se toma o conselho da guerra, e se

ellas quisessem persuadir aos mais a que viessem a doutrina, sem duvida que se
fizesse mais proveyto e ouvera mais numero de indios, mas hé tudo polo contrario,
que totalmente estrovédo a que ndo ousdo a doutrina e sigudo nossos custumes, e por
isso se tem quaa por averiguado que trabalhar com ellas hé quasi em véo (...)

(LEITE, 1954, p. 352 apud FERNANDES, 2016, p. 45).

A carta evidencia a relevante posi¢cdo de indigenas tupinambas e o respeito que 0s
demais tinham por elas, uma vez que até mesmo 0s homens a elas se dirigiam para receber
conselhos sobre como agir em guerras.

Fernandes afirma que outra carta, tratando de tema semelhante, foi escrita pelo
padre Francisco Pires. Ha também relatos de franceses, que estiveram pelo Maranhéo, terra

por eles colonizada, onde observaram que as mulheres também tinham espaco consideravel
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no meio social em que viviam, como € o caso da velha feiticeira descrita por Yves
d’Evreux, que:

era mui apreciada pelos selvagens e procurada especialmente nas molestias

incuraveis; quando todos os feiticeiros ja ndo sabiam o que haviam de fazer, entéo

ella era convidada (...); muitas pessoas me fallaram d’esta desgracada creatura com

grandes gabos e estima, como infallivel em dar saude aos que lh’a pediam. (Apud

FERNANDES, 2016, p. 46)

Esse segundo relato, igualmente, deixa claro o respeito que se tinha por essas
nativas devido, principalmente, a sua sabedoria, que adquiriam, talvez, junto aos demais
que compdem a comunidade a qual pertencem. Digo isso com base num facto citado no
capitulo 1 desta tese: quando foi criada a primeira escola no Brasil, para ensinar a ler e a
escrever, foi estabelecido que somente homens receberiam tais instru¢fes. Na ocasido, 0s
nativos homens reivindicaram a extensdo destas também as suas filhas, o que pode ser
visto como mais um facto que nos faz observar o status diferenciado que tinham as
mulheres na sociedade em que viviam antes da chegada dos europeus ao Brasil.

Outra coisa me chama atencdo nessas duas cartas exibidas anteriormente: o
discurso pejorativo usado pelos relatantes para referirem-se as nativas. Percebo que tanto
na primeira quanto na segunda carta eles as denominam de “feiticeiras”. Nessa logica,
feiticeira €, segundo o Houaiss (2015), alguém “que faz feiticos”, e feitico ¢ o “uso de
forgas magicas para adivinhagdo e/ou com intengdes maléficas”. E o que me inquieta ainda
é ver que esse dicionario apresenta somente essa visao pejorativa do termo “feiticeiro” —
assunto ja discutido no capitulo 1 e que sera retomado no préximo —, quando eu sei, e creio
que outras pessoas também o sabem, que essa € uma interpretacdo equivocada e
preconceituosa de individuos de outras culturas que tomam as suas como Unicas legitimas.®
Retomando a ideia da violéncia de género sofrida pela protagonista do conto “Lia Gabriel”,
de inicio, vale ressaltar que a violéncia, de modo geral, est4 intrinsecamente ligada ao
poder. Embora o caso relatado nesse conto possa ser designado de violéncia domeéstica,

vou usar apenas a terminologia violéncia de género, pois, pelas leituras que fiz, aquela é

® E eu tenho essa nocdo baseada nos estudos, embora n&o tdo aprofundados, que desenvolvi sobre
isso durante o mestrado e pelo aprendizado que adquiro junto ao Nucleo de Pesquisas Roda Gri, da
Universidade Federal do Piaui (UFPI), coordenado pelo Professor africano P6s-Ph.D Francis Musa Boakari,
do qual fago parte desde 2013, que tem como foco estudos voltados para as questdes que envolvem o0s
afrodescendentes.
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uma espécie desta. E ndo é objetivo meu tratar dos conceitos de uma e outra, mas, apenas,
discutir sobre a pratica da violéncia contra mulheres. No caso de Lia e o marido, h4 uma
ordem social simbodlica, fruto do sistema patriarcal que rege as sociedades, que visa
legitimar a dominacéo masculina.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbolica que tende a
ratificar a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: € a divisdo social do
trabalho, distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois
sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura do espaco,
opondo seu lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos homens, e a casa
reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte masculina, com o saldo, e
a parte feminina, com o estabulo, a agua e os vegetais; é a estrutura do tempo, a
jornada, o ano agrario, ou o ciclo da vida, com momentos de rutura, masculinos, e
longos periodos de gestacao, femininos. (BOURDIEU, 2007, p. 18).

Embora com ruturas, ja que as mulheres tém alcancado conquistas ao logo dos
séculos, acredito que essa ordem social, destacada por Pierre Bourdieu, ainda exista na
maior parte das sociedades, 0 que quer dizer que a prépria organizacdo da sociedade foi e é
planejada de forma a reafirmar a autoridade de um sexo sobre o outro — masculino sobre o
feminino — sem que muitos dos individuos pertencentes a este Ultimo compreenda
inteiramente o porqué da sua marginalizagé@o diante daquele, uma vez que todos o0s espacos
sociais estdo estruturados de forma a colocar o ser dito feminino em submissdo ao dito
masculino.

Quanto a essa estrutura do espago, onde também ocorre a divisao de acordo com 0
sexo, Evaristo trata disso em Cancdo para ninar menino grande (2022), por meio da
histéria de Dalva Ruiva — menina que saiu de um lugarejo para a cidade grande com o
sonho de estudar e trabalhar. Para tal, comecgou a trabalhar como doméstica numa casa de
familia rica, onde acabou conhecendo aquele que seria seu futuro marido, Vicentinho,
sobrinho da sua patroa. No comeco do namoro, os dois combinaram de estudar e trabalhar
juntos, ele seria médico e ela farmacéutica. Com o passar dos anos, os dois se casam e
Vicentinho vai para capital estudar, Dalva fica na casa da tia do esposo. Os dois se veem
somente nas férias. Nessas idas e vindas do marido, Dalva engravida. Mas ainda assim
espera poder estudar logo que o marido findar seu curso, pois a prioridade foi dada a ele.
Findo o curso, ele retorna e a tia monta seu consultorio na cidade. Dalva conversa com ele

sobre seus estudos, mas ele diz que ndo é o momento e que as despesas ficariam altas
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demais. Com isso, Dalva comeca se sentir infeliz, pois percebe que seu sonho ficou para
tras e que o méximo que conseguiu foi ser esposa, mée e dona de casa. Casa esta onde ela e
0 marido ocupavam espacos diferentes:

De noite, enquanto o jovem marido médico estava na sala com as
autoridades locais, Dalva amamentava o segundo filho e preparava as criancas para
dormir. A tia do recém-médico, Dr. Vicentinho Coimbra, entrou no quarto e
chorando abragou a moga, dizendo que estava muito feliz, muito feliz. [...] Dalva se
assustou. SO ela estava se sentindo profundamente infeliz (EVARISTO, 2022, p.
81).

A considerar os papéis sociais de Dalva e Vicentinho — este o de marido, médico,
garantidor da renda que sustenta a familia, e aquela o de esposa, mée e cuidadora do lar —,
é claro que, no que concerne a estrutura espacial, a Vicentinho foi reservado ndo s6 o
espaco publico na sociedade, mas também dentro da casa do casal, onde ele apoderou-se da
sala, por exemplo, que é um ambiente de socializacdo, ou seja, de quem estd em contato
com o meio social. Enquanto isso, a Dalva foi destinado aqueles locais considerados
privados, como o quarto, onde ela permanece boa parte de seu tempo a amamentar um dos
filhos e a vigia-los, para que nada lhes aconteca, seja enquanto dormem ou ndo. Como
consequéncia dos papéis sociais de cada um, Vicentinho, que teve acesso ao capital
cultural, econémico e social, garantiu a posi¢do social de superioridade em relacdo a Dalva
e respeito perante a sociedade.

Quanto a isso, Pierre Bourdieu (2009) afirma que:

A posicdo de um determinado agente no espaco social pode assim ser
definida pela posicdo que ele ocupa nos diferentes campos, quer dizer, na
distribuicdo dos poderes que atuam em cada um deles seja, sobretudo, o capital
econdmico, o capital cultural e o capital social e também capital simbdlico (p. 134).
Considerando o que diz Bourdieu sobre a posicdo de uma pessoa depender dos

diferentes capitais de que ela dispde, as mulheres estdo em desvantagem quando
comparadas aos homens, uma vez que a maioria delas ndo dispde de todos esses capitais e
muitas de nenhum destes. Isso porque, no concerne ao ambito do capital cultural, por
muitos séculos, elas foram proibidas de receberem instrugdo formal — assunto ja discutido
no capitulo anterior —, 0 que, consequentemente, impediu-as de munirem-se dos capitais

econdmico, social e simbdlico.
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Outro exemplo dessa desigualdade entre os sexos masculino e feminino, no
contexto do casamento, é observada na relagdo de Pérola Maria e Fio Jasmim, também
personagens da obra Canc¢édo pra ninar menino grande, de Evaristo:

Pérola mantinha as criancas e a casa sempre limpas. Era uma boa esposa,
estava sempre disposta aos carinhos que ele oferecia. A noite, quando ela queria
aproximagéo, discretamente se encostava a ele e o amor era feito. [...] Quando
Pérola Maria engravidava, ele sabia sem ela falar. As encostadas nele iam rareando,
da mesma forma quando o bebé nascia, até completar um ano. Nesse periodo, a
mulher era s6 mae. Bom, de qualquer forma, ele tinha outras saidas... [...] Aprendiz
de maquinista, habilidade também herdada de Maximo Jasmim, Fio, desde o seu
tempo de rapazinho, foi contratado pela empresa em que o seu pai trabalhara antes.
[...] Seguidor dos conselhos do pai e dos homens mais velhos, Fio Jasmim
acreditava ser homem bom e certo. Trabalhava, supria as necessidades da mulher e
dos filhos do casamento, pois esses, ele tinha certeza que eram deles. Os outros,
néo tinha certeza alguma, mas os presenteava de vez em quando [...] (EVARISTO,
2022, pp. 70-111).

Enquanto a Pérola era reservado o espaco do lar e as fungdes de parir, ser mée e
cuidar da casa e dos filhos, a Jasmim era reservado o espaco publico, onde trabalhava. Pelo
excerto, percebo que a Jasmim foi dada, desde cedo, a possibilidade de ele adquirir o
capital econémico, ja que, ainda muito jovem, foi contratado por uma empresa, a
Companhia Ferroviaria Nacional (CFN), como maquinista de trem. E por isso vivia de uma
regido a outra, conquistando e enganando mulheres por onde passava. Isto lhe garantiu
vantagens no que se refere a sua relacdo matrimonial com Pérola Maria, que dependia dele
para tudo, inclusive para o proprio sustento, ja que ndo trabalhava fora de casa. Desse
modo, Jasmim vivia como um passaro livre, a conquistar mulheres por onde passava, sem
ao menos considerar que devia respeito a mulher com quem se casou, esta que estava
sempre em cuidar da casa, das suas roupas, dos seus filhos etc., ja que era este seu papel
social.

Além disso, chama-me atengdo, no excerto, o facto de Jasmim esta a trabalhar na
empresa onde o pai trabalhara antes, o que me leva a concluir que o poderio passa de pai
para filho, o que significa que ha uma estrutura social organizada a fazer com que o sexo

masculino permaneca numa relacdo de superioridade em relacdo ao sexo feminino. Para
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ilustrar essa ideia que defendo, tomo uma passagem da mesma obra relativa a relacdo do
pai de Jasmim e sua mée:

Fio buscava na lembranca sua vida de menino. [...] Lembrava-se do pai
cuidando de trazer o alimento para dentro de casa e ensinando ao filho, quando ele
ficou rapazinho, como conquistar as mulheres. Lembrava-se do siléncio da mée,
que era bem mais jovem do que o pai, obediente a ele também, e da retirada dela de
perto do marido, quando a conversa era de homem para homem (EVARISTO,
2022, p. 122).

Assim como Pérola Maria, a méde de Fio Jasmim tinha uma posicdo submissa em
relacdo ao marido, Maximo Jasmim, que era o responsavel pelo sustento da casa, ja que
trabalhava e garantia o capital econdmico, que assegurava os demais. A mie de Fio
Jasmim s0 restava a obediéncia e o silenciamento, uma vez que ndo dispunha de nenhum
capital.

A considerar as diferencas de papéis nas relacbes matrimoniais de Dalva e
Vicentinho e Pérola Maria e Fio Jasmim, percebo que estas sdo sustentadas pelas relacdes
de poder, que alicercam as relacdes de género, haja vista que, antes, elas alicercam a
construcdo das sociedades.

Nessa linha de pensamento, Michel Foucault, em seu livro Vigiar e punir, declara
que o corpo € envolvido de relagbes de poder e de dominagdo que o controlam e o obrigam
uma serie de regras sociais que dizem respeito ao seu comportamento.

O corpo também estd diretamente mergulhado num campo politico; as
relagcbes de poder, tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o
dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimdnias, exigem-lhe
sinais. [...] o corpo é investido por relacdes de poder e de dominagdo (FOUCAULT,
1998, p. 29).

As relagdes de poder de que fala Foucault sdo facilmente observadas em nossa
sociedade, principalmente no que se refere aos géneros masculino e feminino, construidos
socialmente, que estdo em situagédo gritantemente desigual. O corpo feminino vem sendo,
ao longo dos tempos, sujeitado ao masculino, visto que este € munido do poder social
sobre aquele, entdo, é possivel pensar que papeis e posi¢cOes sociais que sujeitam as
mulheres foram criados a partir de tais relacdes, o que significa mais uma manifestacéo de
violéncia. Isso também é tratado na obra de Evaristo, em Cangdo para ninar menino

grande (2022). Vejamos o trecho que segue:
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Ancorar seu corpo nos corpos de diversas mulheres tinha sido uma licdo que

Fio Jasmim aprendera com o préprio pai. [...] Fio, um dos mais novos rebentos de

Méaximo, fora concebido em uma menina de quinze anos, quando o homem ja

beirava 0s seus quase sessenta. [...] Cedo, Fio Jasmim comecou a buscar

avidamente por mulheres, como se 0 nosso corpo ndo tivesse outra fungédo, a ndo
ser a de ancoradouro para os homens. [...] Juventina, [...] amou e se apaixonou
sozinha. [...] Nunca viveu o retorno de uma paixao de Fio Jasmim para ela. [...] Seu
corpo, seu amor, sua vida foram oferendas para o Fio Jasmim durante anos e anos.

[...] N&o penetrar Tina fazia parte do jogo sexual dele, pois ao chegar em casa,

quase sempre, |4 estava Pérola Maria, para acolhé-lo em seu membro em busca de

uma ardente penetragdo. [...] para Jasmim, todas as vezes, tdo prazerosos eram 0S
encontros com Tina. Com ela, Fio cumpria os rituais de iniciacgdo. Com Pérola

Maria, ele chegava ao final do jogo, 0 gozo (EVARISTO, 2022, pp. 93-106).

O efeito da desigualdade presente nas relacGes de género é observavel neste trecho,
qguando observo gue Fio Jasmim, assim como fez o pai, a vardo-mor, vem a utilizar-se do
corpo das mulheres das mais diversas formas que deseja, a exemplo, como algo para
sustentar-se apés longas horas de viagem, quando chega cansado e precisa de acalento, de
prazer, e como objeto do seu jogo sexual. Sim, Jasmim tinha tanto poder sobre os corpos
das mulheres que jogava com eles, para sentir a fruicdo. A passagem acima deixa claro que
ele criou uma espécie de ritual com os corpos de Tina e Pérola: com a primeira, iniciava 0s
atos de caricias, com seus dedos e sua lingua a tocar o corpo seu corpo; com a segunda, ja
com o membro pronto para a penetracdo, adentrava seu sexo e por ele navegava até chegar
a0 gozo, e assim satisfazer seus anseios sexuais.

Ademais, Jasmim fazia uso do corpo das mulheres como repositorio do seu sémen
e, claro, garantir a sua ascendéncia. A cada cidade por onde passava o trem da (CFN),
Jasmim conquistava mulheres, com as quais se relacionava sexualmente, engravidava-as e,
depois, abandonava-as: De inicio, ocorreu com Neide Paranhos da Silva, de Vale dos
Laranjais, menina-moca, de solida familia, — “sempre ao lado da mae e da avo, ndo era
moc¢a namoradeira e até preferira ndo continuar os estudos para ndo sair de casa.”
(EVARISTO, 2022, p. 28) —, que logo ficou gravida de Jasmim, sem saber que ele era
comprometido, j& de casamento marcado, pois ele omitira dela tal informagé&o; além desta,

Antonieta Véritas da Silva, que tivera um filho dele, Jasminzinho; também, Dolores dos
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Santos, que tivera duas filhas de Jasmim, Rubia e Safira; Ainda, Dalva Amorato, que tivera
trés. De cidade em cidade, Jasmim ia acumulando corpos femininos pelos quais passeava
em busca de prazer e, sem se preocupar, aumentava sua prole, para a qual ele ndo dava
assisténcia, pelo menos para aqueles fora do casamento, nao.

Seguidor dos conselhos do pai e dos homens mais velhos, Fio Jasmim
acreditava que, como homem, ele era um sujeito bom e certo. Trabalhava, supria as
necessidades da mulher e dos filhos do casamento, pois esses, ele tinha a certeza
que eram dele. Os outros, ndo tinha certeza alguma, mas 0s presenteava de vez em
quando, na medida de possiveis encontros, o0 que era raro. Também, as maes davam
conta sozinhas, ndo precisavam dele financeiramente. Talvez ele tivesse filhos, que
nem ele mesmo soubesse que existiam (EVARISTO, 2022, pp. 111-112).

A obra nos apresenta, também, mulheres empoderadas, que transformam a dor do
abandono do pai de seus filhos em forca para seguir em frente. Mulheres que conseguem
manter seus filhos e a si com o exercicio do seu trabalho, trabalho este que conseguem a
custa de um enfrentamento social, haja vista que a elas foi negado o ambiente de trabalho,
pela ordem social. Para ilustrar o que digo, cito o caso de Dalva Ruiva, de Cancdo para
ninar menino grande (2022), esta que, apos separar do marido, porque queria realizar seu
sonho de tornar-se farmacéutica e este ndo a apoiava, trabalhou como vendedora de carros,
de imoveis, eletrodomésticos e do seu proprio corpo, para pagar os estudos.

Veio em mente trabalhar com vendas de carro, por exemplo; ndo conseguiu
0 retorno necessario e esperado. Venda de imoveis, também néo, eletrodomésticos
foi dececionante. [...] A solucéo veio rapida, [...] ia trabalhar vendendo o seu corpo.
Sexo. [...] Em um més Dalva Ruiva montou freguesia e, sem dificuldade alguma,
comecou seus estudos e, em menos de dois anos, matriculou-se no curso de
Farmacia, em uma das melhores instituicdes de ensino superior da cidade de Dias
Felizes (EVARISTO, 2022, pp. 84-85).

Dalva Ruiva tinha um sonho, ser farmacéutica, e realizou-o. Isto ndo quer dizer que
todas as mulheres o consigam, ja que vender o proprio corpo, como ela o fez, ndo € nada
facil. Nao porque deixe de ser uma forma digna de trabalho, mas pelo facto de ser muito
mais dificil enfrentar o preconceito social e, claro, a exclusdo por parte da sociedade.
Todavia, Dalva Ruiva jogou 0 medo para bem longe dela, foi mais forte que ele e alcangou

seu objetivo.
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No entanto, a meu ver, embora a narradora deixe claro que as mulheres-mées dos
filhos que Jasmim tinha fora do casamento néo precisavam dele financeiramente, acredito
que, para essas criangas, a presenca do pai em suas vidas era fundamental. E as maes,
quantas vezes ndo devem ter precisado da ajuda do pai, para educar os filhos, para apoia-
las em momentos dificeis, como quando os filhos adoecem? Mas Jasmim fora ensinado
pelo proprio pai que ser macho € isto: “dar tiros certeiros”, ou seja, penetrar a mulher e
deixar & sua semente, para deixar sua marca de vardo. E sem pensar nas consequéncias,
visto que:

Os homens faziam filhos. E faziam assim como jogavam bolas, soltavam
pipas ou como se tudo fosse uma piada, uma conversa picante a respeito das
mulheres. Assim eles faziam filhos. Podiam até améa-los depois, como o proprio
Jasmim parecia amar os deles com Pérola Maria, mas nunca pensavam antes de
concebé-los, deixavam tudo para a mulher pensar e resolver (EVARISTO, 2022, p.
92).

Para Jasmim, importava exibir-se aos colegas, mostrar que aprendera bem a ser um
individuo pertencente a terra de macho, que era bem diferente da terra de fémea, sendo esta
ultima dominada pela primeira:

Aprendera que o territério do macho era outro. Era uma regido que se
situava a mil milhas de diferenca das terras das mulheres. E, como proprietario de
uma extensa gleba, o homem ali tinha do dever de dominar as mulheres, de alguma
forma. E mais, tinha ainda de desafiar e causar inveja a outros machos
(EVARISTO, 2022, p. 129).

O territério do macho é aquele onde se encontra oportunidades a este de
aquisicdo do capital econémico — por meio do mercado de trabalho, renda posses,
que lhe sdo acessiveis sem muitas dificuldades —, o capital cultural — mediante o
acesso ao conhecimento, o qual Ihe é priorizado (como foi mostrado na situacdo da
relacdo matrimonial e Dalva e Vicentinho) —, o capital social — ou seja, as relagdes
sociais que consegue construir a partir dos espacgos de trabalho e de educagéo —, e,
claro, o capital simbdlico, que diz respeito a honra e ao status adquiridos a partir
dos capitais anteriores. Vale ressaltar que que ha toda uma organizacao social, para
facilitar o acesso do macho a esses capitais e dificultar o acesso a eles por parte da

fémea.
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A esse respeito, tomo mais uma passagem do conto “Lia Gabriel”, aquela que
retrata a chegada do marido em casa e encontra Lia a brincar com as criangas. Tal cena me
faz pensar que a personagem protagonista representa mais uma daquelas mulheres que se
dedicam a cuidar da casa, do marido e dos filhos, ou seja, que vivem restritas ao ambiente
privado, enquanto o marido esta fora a trabalhar, isto é, no espaco publico, onde se adquire
0 poder econdémico. Dessa forma, Lia ndo tem poder algum dentro de casa e menos ainda
fora desta, assim, encontra-se submissa ao marido, que é quem possui 0s capitais
necessarios que o torna superior. Desse modo, desprovida de tais poderes, ela ndo é digna
de respeito e nem de reconhecimento perante 0 marido e a sociedade. A esse respeito, Bell
Hooks (1984) declara que em uma sociedade patriarcal o lar é o primeiro espaco de
opressdo para as mulheres, que desde o nascimento séo ensinadas a aceitar e apoiar 0s
privilégios dos homens: “Em nossa sociedade, a opressdo sexista perverte e distorce a
func¢do da familia” (p. 36). Para essa tedrica do feminismo, a familia deveria proteger e
acolher os seus integrantes, pondo fim a essa ideologia por meio de uma educacdo que
promovesse 0 reconhecimento da igualdade de direitos entre homens e mulheres. Em
concordancia com a estudiosa, penso que o chamado lar esta, a cada dia, mais perigoso
para as mulheres, dado que é neste que, segundo pesquisas realizadas no Brasil, ocorre
grande parte dos casos de violéncia contra mulheres, assim como ocorreu com Lia, com
Poncia, com Aramides Florenca etc.’

Os resultados dessas duas pesquisas mostram que determinantes para a persisténcia

da violéncia contra a mulher, como menor poder aquisitivo € menor ocupacdo desta, ainda

" Embora inimeras mulheres ja tenham conquistado emancipagéo financeira, visto que, ao longo dos
séculos, conseguiram ocupar um significativo espaco no mercado de trabalho brasileiro, eles ainda sdo
maioria, ¢ o que apontam dados divulgados pela Organizag@o Internacional do Trabalho (OIT), em 2018: “Os
dados da OIT indicam que, proporcionalmente, ha mais mulheres com dificuldade de encontrar trabalho do
que homens — e essa tendéncia vem piorando. Enquanto a taxa de desemprego para 0s homens no mundo é de
5,2%, para as mulheres € de 6%.” (https://gl.globo.com/economia/concursos-e-emprego/noticia/participacao-
das-mulheres-no-mercado-de-trabalho-segue-menor-que-a-dos-homens-diz-oit.ghtml).

Além disso, homens ainda tém os salarios mais altos em todos os cargos, € o que indica estudo
realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) divulgado em 2018: “as mulheres
ganham menos do que 0s homens em todas as ocupagOes selecionadas na pesquisa. Mesmo com uma queda
na desigualdade salarial entre 2012 e 2018, as trabalhadoras ganham, em média, 20,5% menos que 0s homens
no pais.” (http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2019-03/pesquisa-do-ibge-mostra-que-mulher-ganha-
menos-em-todas-ocupacoes).
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se fazem fortemente presente no Brasil, 0 que me permite compreender que essa nagao esta
longe de alcangar o progresso e ainda caminha sob os ideais colonizatorios. Mas isso néo é
natural, claro, ha toda uma estrutura social que sustenta a continuacdo das ideias
patriarcais, como a perpetuacdo dos discursos misoginos, mostrados anteriormente, e a
auséncia de politicas publicas mais eficientes que garantam a presenca das mulheres no
mercado de trabalho, embora sejam mées, pois muitas, ainda, nos dias hodiernos, abdicam
disso para cuidar dos filhos, do lar e do marido. Eu mesma posso citar exemplos de amigas
que deixaram de trabalhar em prol da familia.

Considerando o ambiente familiar, espaco onde Lia é severamente agredida pelo
marido, observa-se que este também foi constituido de forma a colocar a esposa numa
posicdo de inferioridade em relacdo ao marido. Nessa perspetiva, o patriarcalismo criou a
ideia de que o homem deve ter o controlo de tudo, inclusive da familia, o que inclui a
mulher, isso porque este defende a ideia da “inaptidao radical do sexo feminino para o
governo, mesmo da simples familia”. (COMTE apud PERROT, 1988, p.178). Nesse
sentido, observa-se que o marido de Lia tem internalizado tal pensamento, j& que ele acha
ter o direito de agredir brutalmente a esposa, afirmando seu poder no espaco familiar. A
razdo? Nao € exposta no texto, o que penso ser pelo facto de ndo haver justificativa para
tamanha agressao contra aquela que é sua companheira e a crianca deles.

Em seguida, o “cdo raivoso” ‘“avancou” sobre Lia. Percebo aqui a ideia de
animalizacdo do marido de Lia. Nessa ldgica, valho-me da declaracdo de Haslam (2006),
para discutir a respeito: “the savage has brutish appetites for violence” (p.252). Quanto a
isto, 0 que posso dizer, pela riqueza dos detalhes dos atos de violéncia praticados contra
Lia apresentados no texto, € que o agressor parece deleitar-se tanto com o sofrimento da
esposa que busca realiza-lo das mais diversas formas — socos, joelhadas, chicotadas,
afogamento, sufocamento etc. — e nos mais diversos espacos da casa — sala, area de
trabalho, quarto de empregada etc. Essa forma tdo desumana com a qual agride a mulher
me leva a vé-lo, baseada no pensamento de Haslam (2006), como um individuo
pertencente tanto a dimensdo animalesca da desumanizacdo — ja que lhe falta civilidade,
refinamento, cognicdo superior e sensibilidade moral — quanto a dimensdo mecanicista —
dado que ele ndo parece possuir tracos da natureza humana, como calor interpessoal,
recetividade e emocionalidade. Um ser civilizado e dotado de emocdo ndo deveria agir
com tanta maldade. Entretanto, este mesmo ser tem internalizado em si 0 machismo, que

persiste como base das relagbes sociais e de género, 0 que pode ser uma explicacdo
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plausivel para sua atitude, ja que, na condicdo de macho, sente-se superior a fémea mée
que, para ele, esta sob sua posse, ja que é inferior.

A seguir esse raciocinio, é possivel dizer que Lia é, antes, levada & condi¢do de ndo
humana pelo marido agressor. Nesse sentido, Haslam (2006) explica que, dentre as
diversas formas de desumanizacdo esta aquela que ocorre entre grupos, quando grupos
tidos como hegemdnicos consideram individuos de outros grupos como desumanizéveis
pelo facto de considera-los subalternos. Isto leva os primeiros a pensar que podem tratar
estes Gltimos de forma violenta. Nessa perspetiva, € sabido que, ao longo dos séculos, as
mulheres, levadas a condigdao de submissas, sofrem o processo da “infra-humanizagdo”
que, para Leyens, et al. (2001), estd ligado a negacdo de caracteristicas exclusivamente
humanas ou a atribuicdo de aspetos animalescos a humanos. No mesmo sentido estd a
concecdo de Schopenhauer (2007) que, ao considerar as mulheres como nao intelectuais e
de razéo débil, coloca-as entre os animais. Além deste, Boxer, que vai ainda mais longe,
pois intensifica a ideia animalesca em relagdo a mulher:

A mulher é 0 mais monstruoso animal de toda a criagdo [...]. Ter este animal
em casa € o0 mesmo que procurar complicacbes sob forma de mexericos,
tagarelices, bisbilhotice maliciosa e controvérsia; porque, sempre que uma mulher
esta presente, parece impossivel haver paz e tranquilidade (1977, p.121, apud
FAGUNDES, 2015, p. 5).

Percebo que Boxer, além de julgar a mulher como um ser animalesco, associa-a ao
mal, como se ela fosse um ser demoniaco, ja que a responsabiliza pela falta de paz e
tranquilidade em um ambiente, caso ela esteja presente.

Ademais, é possivel afirmar que o processo de animalizagdo da mulher teve como
forte apoio o discurso sobre a desigualdade racial, pois, junto a este, no século XIX,
segundo Stepan (1994), a atencdo se voltou, cada vez mais, para as diferencas de género, ja
que o género era considerado equivalente a raca. Desse modo, cientistas podiam usar a
diferenga racial para elucidar a diferenca de género e vice-versa. De acordo com a
estudiosa:

Afirmava-se que o leve peso do cérebro feminino e as estruturas cerebrais
deficientes eram anélogas aos das racas inferiores, e isto explicava as baixas
capacidades intelectuais destas racas. Observou-se que a mulher se igualava aos

negros pelo crénio estreito, infantil e delicado, tdo diferente das mais robustas e
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arredondadas cabecas que caracterizavam os machos de ragas “superiores”

(STEPAN, 1994, p. 74).

Essa explicacdo de Stepan dialoga com o pensamento de Haslam, posto que
esclarece como o0s individuos do género masculino chegaram a hegemonia e,
consequentemente, inferiorizaram aqueles do género feminino, destituindo-os da condigédo
humana.

Toda essa discussdo acerca da bestializacdo do individuo negro comunga com a
ideia de “ante-humanidade”, de Raimundo Silvino do Carmo Filho (2024). O pesquisador
apresentou a academia cientifica esse novo termo como uma categoria que “subalterniza,
inferioriza e escraviza o corpo negro” (FILHO, 2024, p. 89). Nesse sentido, “a ante-
humanidade se mostra como sintoma do racismo, como lugar de desprivilégio, desrespeito,
diminuigdo e anterioridade.” (FILHO, 2024, p. 89), que surgiram a partir da invasdo, pelos
europeus, a Africa e as Américas. Desse modo, segundo o autor, a terminologia foi
pensada a partir da compreensdo de que 0 corpo negro ocupava um lugar de inferiorizacéo
se comparado ao lugar ocupado pelo corpo branco.

A considerar o pensamento de Filho (2024), é possivel afirmar que a préatica da
“ante-humnidade” em relagdo a pessoa negra, embora tenha surgido ha séculos, ainda se
faz presente em nossa sociedade, principalmente em se tratando da mulher negra, que tem
seu corpo violado das mais diversas formar cotidianamente. As personagens Maria, Duzu e
Lia Gabriel foram levadas a condi¢do de “ante-humanidade” na medida em que a violéncia
sofrida por seus corpos materializa a inferiorizacdo dos mesmos.

Ainda sobre o trecho que trata da agressdo a Lia, digo que o discurso usado por
Evaristo para descrever a cena das torturas praticadas contra ela é bastante rispido. Ao
designar o homem de “cdo raivoso” a autora parece querer tornar mais intensa a ferocidade
com que ele avancgou sobre a mae dos seus filhos. Avancar no sentido de atacar. Ora, 0 que
fazem os cdes raivosos se ndo atacar até aqueles que ndo lhe representam ameaca? E
continua a sequéncia de a¢des violentas: arrastou, enfiou, ordenou e chicoteou.

E “nova sessdo de torturas” (p. 102) comeca. Percebo uma dose de ironia quando
Evaristo usa “sessdo” — palavra escrita com a presenga de trés “s”, que significa reunido —,
0 que me leva a imaginar e visualizar um puablico reunido para assistir a um determinado
espetaculo, semelhante aqueles de gladiadores na Roma Antiga. Estaria a autora ironizando
o0 facto de isso estéd a ser tratado como espetaculo, no Brasil, ja que diariamente a midia

sensacionalista mostra cenas desse tipo e a maioria dos homens que cometem tal crime
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contra mulheres ficam impunes? E é um espetaculo tdo rotineiro que esta a se tornar algo
normal.
Conceicdo Evaristo, através da personagem Lia Gabriel, denuncia a mais cruel e
mais evidente manifestacéo da desigualdade de género no Brasil. 8
A denuncia da autora € feita por meio de um discurso minuciosamente selecionado,
penso eu, para deixar mais percetivel ao leitor os atos violentos do marido sobre a esposa e
chamar sua atencdo. Para iniciar o relato, é narrada como primeira acdo do companheiro de
Lia chegar “pisando grosso”. Sempre ouvi do meu pai, do meu avo, tios e outros que um
homem deve ter a pisada grossa, porque € caracteristica do “cabra macho” — assim
designam um verdadeiro homem na regido em que habito, a saber, nordeste —, pois pisada
fina, que seria um andar mais leve, mais suave, “¢ coisa de mulher” (fémea). Simone de
Beauvoir (1980) discute acerca da relacdo de superioridade do macho sobre a fémea,
destacando as concecdes de alguns eleitos como grandes nomes da epistemologia:
“A fémea é fémea em virtude de certa caréncia de qualidades"”, afirma
Aristoteles. "Devemos considerar o carater das mulheres como sofrendo de certa
deficiéncia natural". “Sto. Tomas, depois dele, decreta que a mulher ¢ um homem
incompleto, um ser "ocasional”. E o que simboliza a histéria do Génese em que Eva
aparece como extraida, segundo Bossuet, de um "0sso supranumerario™ de Adao. A
humanidade € masculina e 0 homem define a mulher ndo em si mas relativamente a
ele; ela ndo é considerada um ser autbnomo. "A mulher, o ser relativo...", diz
Michelet. E é por isso que Benda afirma [...] "O corpo do homem tem um sentido
em si, abstracdo feita do da mulher, ao passo que este parece destituido de
significacdo se ndo se evoca 0 macho... O homem é pensavel sem a mulher. Ela
ndo, sem o homem". [...] A mulher determina-se e diferencia-se em relacdo ao
homem e ndo este em relacdo a ela; a fémea é o inessencial perante o essencial. O

homem ¢é o Sujeito, 0 Absoluto; ela é o Outro (1) (apud, p. 10).

® Lia representa os milhdes de brasileiras vitimas da violéncia contra a mulher que, neste pais, é
maior do que a taxa mundial. E o que afirma pesquisa divulgada em 2019:

Estudo divulgado em novembro de 2018 pelo UNODC (Escritorio das Nagdes Unidas para
Crime e Drogas) mostra que a taxa de homicidios femininos global foi de 2,3 mortes para cada 100
mil mulheres em 2017. No Brasil, segundo os dados divulgados hoje [08 de marco de 2019]
relativos a 2018, a taxa é de 4 mulheres mortas para cada grupo de 100 mil mulheres, ou seja, 74%
superior & média mundial. Ver https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2019/03/08/dados-
de-violencia-contra-a-mulher-sao-a-evidencia-da-desigualdade-de-genero-no-brasil.ghtml.
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A mulher/fémea ndo pode nem mesmo significar-se sozinha, mas somente quando
relacionada ao homem/macho e levada a condigdo de Outro, segundo Beauvoir. O Outro
que compdBe a relagdo Um/Outro, mas nesta ela ndo é o Um que define o Outro, ela é
apenas este, ou seja, € 0 ser que é submisso aquele, que é definido como Outro por aquele
que se designou o Um. Nessa logica, Lia € o Outro na “unidade fundamental” que € o casal
(ela e 0 marido), composto por dois sexos que sdo como duas metades presas de forma
indissolvel. E essa condicdo de Outro se originou da divisdo dos sexos que, segundo
Beauvoir (1980), esta ligada ao bioldgico.

Ha um tipo humano absoluto que é o masculino. A mulher tem ovarios, um

Utero; eis as condi¢Bes singulares que a encerram na sua subjetividade; diz-se de

bom grado que ela pensa com suas glandulas. O homem esquece soberbamente que

sua anatomia também comporta hormonios e testiculos. Encara o corpo como uma
relacdo direta e normal com o mundo que acredita apreender na sua objetividade,

ao passo que considera o corpo da mulher sobrecarregado por tudo o que o

especifica: um obstaculo, uma priséo (p. 10).

O viés bioldgico busca determinar a condi¢do de submissédo a mulher pelo facto de,
biologicamente, seu corpo apresentar 0rgaos, como ovarios, Utero, e hormoénios, como
progesterona e estrogénio, especificos da fémea. Entdo, o Utero, por receber o0s
espermatozoides do macho, coloca a fémea nas condicdes de recetora e de depositorio
daquele que vem e despeja 0s seus gametas masculinos? E, além disso, determina,
especificamente, como seus maiores papéis sociais, 0s de mée e esposa? E os horménios
presentes em seu corpo sao determinadores do seu comportamento que deve, por isso, ser
subalterno ao homem, o eminente?

Esse carater de recetora, apenas, e passiva foi pensado e atribuido a mulher a partir
de ideologias equivocadas relacionadas ao utero dela. Beauvoir explica que durante muito
tempo pensou-se e ainda se pensa, em sociedades primitivas de filiacdo uterina, que o
homem n&o tinha participagdo na geracdo do filho. Com o advento do patriarcalismo, o
homem reivindica sua participagao neste processo e tornar-se Unico criador. Porém, ainda é
forcado a aceitar a participacdo da mulher na procriagdo, mas a coloca apenas como
portadora e alimentadora da semente.

Nesse sentido, ideias como a de Aristdteles, a de que o homem é a forga ativa na
reproducdo e a mulher passiva, sdo propagadas durante toda a Idade Média e até a época

Moderna. Estudos cientificos equivocados do século XVII colocam o ovario como
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homologo da glandula masculina. As pesquisas continuam e confirmam a mulher apenas
como nutridora de um principio vivo ativo. Essas hipoteses ndo foram aceitas e os estudos
continuam ateé o século XIX. Com o surgimento do microscdpico, as pesquisas evoluiram e
“em 1877 realizou-se uma observacdo que mostrava a penetracdo do espermatozoide no
ovo da estrela-do-mar; partindo dessa descoberta estabeleceu-se a simetria dos nucleos dos
dois gametas” (BEAUVOIR, 1980, p. 30).

Mesmo com a descoberta de que o 6vulo é um principio ativo, as ideias de
Aristoteles ndo foram desacreditadas, e Hegel afirma a diferenca dos sexos colocando a
mulher na passividade e o homem na atividade. Beauvoir (1980) explica como isso foi
feito na perspetiva bioldgica:

Assim, o &vulo, em seu principio essencial, a saber, o ndcleo, é
superficialmente passivo; sua massa fechada sobre si mesma, encerrada em si
mesma, evoca a espessura noturna e o repouso do em si; é sob a forma da esfera
que os Antigos representavam o mundo fechado, o atomo opaco; imével, o dvulo
espera. Ao contrario, 0 espermatozoide aberto, miudo, 4agil, representa a
impaciéncia e a inquietacao da existéncia (p. 33).

E, com base nisso, usaram o Vviés bioldgico para determinar também o lugar das
mulheres na sociedade, a saber, o lar. Além disso, Beauvoir deixa claro que se usou as
condigdes bioldgicas da mulher para determinarem a ela um destino: o da subordinag&o.

Djamila Ribeiro (2013) chama isso de “sexismo bioldgico”, pois para esta filosofa,
este pretende assinalar uma “inferioridade natural” & mulher assim como o fez com os
negros devido & pele e ao tamanho do cérebro. °

Tal pensamento masculino imp6e a nos, mulheres, uma posi¢do de individuos
vulneraveis, indefesos, que estdo sempre a precisar da protecdo dos homens, por sermos

incapazes de cuidarmos de nds mesmas sozinhas. Além do mais, fortalece a ideia religiosa

® Tais ideias, de Beauvoir e de Djamila, trouxeram-me & mente lembrancas de discursos, proferidos
por colegas homens, que ougo, as vezes, afirmando que mulheres ndo podem isso ou aquilo porque a prépria
estrutura corporal ndo permite por ser esta muito “delicada”/’sensivel”. Por exemplo: estava no trabalho,
outro dia, a conversar com um colega professor. Este pratica um jogo que simula pessoas hum campo de
batalha. Ao mostrar-me as fotos, percebi que sO homens estavam presentes e perguntei a razdo. Ele,
imediatamente respondeu-me, explicando que era um jogo de a¢Bes brutas e que ndo daria muito certo para
mulher porque “a propria estrutura fisica do corpo feminino ndo é adequada ao que o jogo exige”. Eu refutei
dizendo que essa justificativa ndo era plausivel, uma vez que mulheres lideraram batalhas na nossa historia,
como Luiza Mahin, em prol do fim da escravatura.
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de que fomos criadas a partir da costela de um homem e, por isso, nosso lugar é ao lado
deste, ndo numa relacéo de igualdade, mas, somente, para servi-lo.

No que se refere & subordinacdo do corpo da mulher, Evaristo a representa através
da situacdo narrada no conto Lia Gabriel, dado que o corpo de Lia sofre as piores
consequéncias da expressdao da hegemonia do marido, que “avangou” sobre o corpo dela,
deu-lhe “fortes joelhadas”, “jogou”-[o] sobre o chdo e “chicoteou”-0 até sangrar. E tudo
isso para impor o silenciamento a este corpo, para ratificar sua “inferioridade natural”, ja
que ¢ o Outro na “Unidade fundamental”.

Nesse vies, em Os siléncios do corpo da mulher, Michelle Perrot (2003) declara:

H& muito que as mulheres sdo as esquecidas, as sem-voz da Histéria. O
siléncio que as envolve é impressionante. Pesa primeiramente sobre o corpo,
assimilado a funcdo andnima e impessoal da reproducéo. [...] Fala-se dele. Mas ele
se cala. [...] As mulheres ndo devem falar dele. O pudor que encobre seus membros
ou lhes cerra os l&bios é a propria marca da feminilidade (p. 13).

E para a garantia desse siléncio, meios foram criados sistemas, como a educagé&o,
que busca formar individuos femininos com bons habitos, boas esposas, maes e donas de
casa, sendo este o destino delas.

Vale ressaltar que essa imposicdo sobre o corpo das mulheres ndo € algo que
acontece recentemente, Segundo Mary Del Priore, ela foi importada da metropole junto
com 0 processo colonizatério e o desejo de cristianizacdo que deste também faz parte. A
igreja cria, a partir do século XVII, um discurso normalizador e punitivo para 0S cOrpos
femininos. S&o exemplos: a mulher que se fardar com vaidade ou enfeite para agradar
outro que nao seja o marido terd trés anos de peniténcia; “além de perseguir a exibi¢ao de
“seios e tetas”, que a Reforma ira associar a prostituicdo, a igreja vai ao encalgo da
ostentagdo dos pés femininos, pois que “espicacavam os aguilhdes da carne” (1989, p.16);
ndo ir a igreja com “‘saia tao alta que lhe apareca os artelhos dos pés e com saias a maneira
de degraus de sepultura aparecendo a mais inferior, nova moda que com escandalo de toda
modéstia e honestidade tem introduzido o demdnio” (carta pastoral de D. Antonio de
Toledo, 1773, apud DEL PRIORE, 1989, p. 17).

Pelas colocagbes de Del Priore, no paragrafo anterior, vejo todas essas
normatizagcdes como formas de violéncia contra o corpo das mulheres, visto que ha ai uma
privacao de liberdade deste corpo que ndo pode nem ao menos “respirar”, ja que € coberto

por “capas” que o cercam como se ele ficasse preso numa espécie de armadura.
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Chama-me atencdo a colocagdo de que o corpo da mulher espicaga os “aguilhdes da
carne”, do homem, presumo, porque me faz lembrar uma pesquisa, que li recentemente,
quando buscava referéncias para esta tese, realizada pelo SIPS/Ipea (Sistema de
Indicadores de Perce¢do Social), revelando que, a maioria dos entrevistados, apontavam a
mulher como provocadora, devido ao seu mau comportamento, da violéncia sexual que
sofre:

78% dos 3.810 entrevistados concordaram totalmente com a prisdo para
maridos que batem em suas esposas, afirma o documento. No entanto, esses dados
ndo permitem pressupor um alto grau de intolerancia da sociedade brasileira a
violéncia contra a mulher. Quase trés quintos dos entrevistados, 58%, responderam
que “se as mulheres soubessem se comportar, haveria menos estupros (Link 45).

O pensamento misogino criado e disseminado durante do Periodo Colonial
brasileiro pode ser uma explica¢do para o resultado absurdo dessa pesquisa. Leva-me a
confirmar que o ideal machista continua vivo no imaginario social brasileiro masculino
principalmente. E digo principalmente porque a pesquisa ndo deixou claro que sé homens
dela participaram, pois s6 se usou o termo “entrevistados”, no plural, para referir-se aos
participes, 0 que me permite compreender que mulheres, também, nela se incluem. E
acredito que indmeros individuos femininos assim pensam. A titulo de exemplo cito a
polémica e ildgica declaracdo da ex-ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, em 2019, a dizer que meninas da llha do Marajo, estado do Para, sdo estupradas
porgue ndo usam calcinha. Nas palavras dela:

As meninas la sdo exploradas porque ndo tém calcinhas, ndo usam
calcinhas, sdo muito pobres. E disseram: por que o ministério ndo faz uma
campanha para levar calcinhas pra 14? Conseguimos um monte. Mas, por que levar
calcinhas? As calcinhas vao acabar. N6s temos que levar uma fabrica de calcinhas
para a llha do Maraj6. Gerar emprego |4 e a calcinha vai sair baratinha pras
meninas la. Entdo nds estamos buscando, se alguém tiver fabrica de calcinha e
quiser colaborar com a gente, venha (Link 46).

E uma afirmacdo absurda, mas, infelizmente, verdadeira. E mais absurda e nada
consistente € a solugdo por ela sugerida para resolver esse problema. Se a propria ministra

representante das mulheres e da familia, que é instruida, pelo menos é 0 minimo que penso
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de alguém que ocupa tamanho cargo, ainda carrega consigo esse tipo de pensamento
internalizado imagine as milhdes de brasileiras que n&o tém instrucio alguma.®

Essa dltima afirmagdo revela a forte influéncia do pensamento religioso, criador
das concecdes normalizadoras impostas as mulheres, visto que a declarante usa a biblia
para fundamentar o que diz. Quanto a isso, uso Del Priore para respondé-la:

E com disfargada misoginia (ou machismo) que a igreja se debruca sobre
suas ovelhas, desde os primeiros anos de dominagédo colonial [...] na Terra de Santa

Cruz de par com o desejo de cristianizacdo e difusdo da fé catolica [...]. O discurso

sobre o0 uso dos corpos femininos e seus prazeres, imposto de cima para baixo,

sobretudo a partir do século XVII, expressa-se através de uma apologia que
lisonjeia a mulher para melhor submeté-la. A Reforma Protestante e a Contra-

Reforma catolica, introduzindo mais austeridade nos costumes, ddo o tom severo

dos discursos, e a mulher torna-se o alvo preferido dos pregadores [...]. Uma

abundante produgdo de “panegiricos” (obras elogiosas) encobria o pretexto de
melhor domesticar a mulher dentro do casamento, e para tal fim se fazia necessario
eleger um modelo de corpo feminino obediente [...]. “E o homem que deve mandar

e a mulher somente criada para obedecer” (DEL PRIORE, 1989, pp. 15-20).

Os discursos proferidos pela ministra e pela apresentadora sdo frutos do contexto
socio historico e ideoldgico que alicercou a construcdo da sociedade brasileira, como
mostra a citacdo anterior. Isto é, um discurso religioso e machista, criado para atender
interesses da colonizagdo, que estd arraigado na sociedade brasileira e ainda ndo foi
possivel extirpa-lo dela totalmente. Tais declaracBes mostram que as préprias mulheres
ainda carregam consigo esses pensamentos que contribuem para fortalecer e legitimar a

violéncia contra nés.*

19 Outra declaracéo equivocada foi aquela proferida pela apresentadora de televisio Patricia
Abravanel: "Mulher ndo pode negar fogo para o marido, sendo ele vai procurar em outro lugar, ta na Biblia”.
Ver link: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e
arte/2019/09/02/interna_diversao_arte,780391/patricia-abravanel-diz-que-mulher-nao-deve-negar-sexo-ao-
marido.shtml.

! Para ilustrar essa minha assertiva, cito exemplos do meu cotidiano de trabalho, em escolas, onde
ouco professoras a dizer que ha mulheres que pedem para “levar uma taca”. Mas ao mesmo tempo entendo
que elas — a ex-ministra, a apresentadora de TV e as colegas professoras — foram educadas para pensar dessa
forma e s0 terdo a chance de desconstruir essas concec¢des equivocadas se adentrarem ao mundo académico-
cientifico, para, a partir disso, conhecerem a nossa histéria por outro viés.
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Segundo Beauvoir (1980), ndo se pode aceitar a constituicdo de um destino
imutavel as mulheres baseado nos aspetos bioldgicos, uma vez que “ndao bastam para
definir uma hierarquia dos sexos; ndo explicam por que a mulher ¢ o Outro; ndo a
condenam a conservar para sempre essa condi¢do subordinada.” (p. 52).

Nessa logica da ndo-aceitacdo, Conceicdo Evaristo apresenta uma Lia que resiste a
opressdo que esta a sofrer. O siléncio de Lia, enquanto era agredida, ndo representa
somente subalternizacdo, ele também pode significar resisténcia, e a escritora de
Insubmissas lagrimas mostra isso. No momento em que era chicoteada Lia ndo omite um
s6 grito. “Eu ndo emiti um s6 grito” (p. 102). Penso que este siléncio a tamanho
espancamento que sofria 0 seu corpo mostra a for¢a da mulher e a sua resisténcia em meio
a tantas violéncias, o que, talvez, tenha deixado o agressor ainda mais furioso, ja que para
um homem isso pode ser sinénimo de desonra ver que sua forca bruta ndo é suficiente para
fazer gritar de dor uma “fragil” mulher ou mesmo deixa-la imével no chéo.

Isso mesmo, apos as “sessdes de torturas”, Lia ndo ficou inerte num canto da casa.
Depois de agredi-la, o marido sai de casa, e ela: “criei coragem, limpei o sangue que ainda
me escorria dos bracos, sentindo a ardéncia dos lanhos das costas e por todo o corpo, juntei
rapidamente umas poucas roupas minhas e das criancas e busquei a casa de minha mae”
(pp. 102-103). Com essas atitudes tomadas apds vivenciar o terror de ser agredida das mais
barbaras formas, Lia ndo se entregou e foi capaz de mais um ato de resisténcia: limpar as
marcas da violéncia sofrida, pegar suas coisas, seus filhos e sair de casa.

Mas Evaristo também deixa claro que a falta de representacao e autorrepresentacdo
sociais, muitas vezes, as impedem de falar. O conto Maria retrata bem isso, quando a
personagem protagonista permaneceu em siléncio, e alguém, o cobrador do autocarro,
sujeito masculino, fala em seu nome na ocasido de sua acusacdo de ser comparsa dos
assaltantes. Adiantaria Maria falar? “Pode o subalterno falar?” “Pode a mulher subalterna
falar?” (SPIVAK 2010, p. 91). Maria ndo tem autorrepresentacdo social, visto que a voz
dominante da sociedade, aquela que produz e detém o conhecimento cientifico, fala
também em seu nome, mas de outro lugar e, por isso, torna inferior e pejorativa a imagem
das mulheres negras como ela e a memoria cultural da comunidade a qual elas pertencem,
0 que configura um epistemicidio, como mostrado no capitulo 1 desta tese. Assim, a fala
do subalterno € intercedida pela voz de outrem, como declara Spivak. E, na condicdo de

“sujeito feminino subalterno estd ainda mais profundamente na obscuridade” (Idem, p. 67).
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Mas o carater resiliente dessas mulheres fez com que elas saissem dessa
obscuridade. A titulo de ilustracdo temos Chimamanda, que, igualmente, adentrou na
academia cientifica e de 14 fala em nome dos afrodescendentes, trabalhando no vies
desconstrutivo da “histéria tnica” que foi inventada pelo branco, para inferiorizar os
descendentes de africanos. Temos, também, Concei¢do Evaristo que, na condicao assumida
de mulher e negra — intelectual que se solidariza com seu grupo de origem —, surge como a
voz Outra/subalterna, para dialogar e falar a favor dos subalternos com as vozes
dominantes, abrindo espaco de fala para estes sujeitos. O que é observavel quando ela
apresenta mulheres afrodescendentes que contam suas proprias histérias, como em
Insubmissas lagrimas.

Um exemplo dessas mulheres é Aramides Florencga, personagem protagonista do
conto com mesmo nome. Esta, chefe do departamento pessoal de uma promissora empresa,
e 0 marido, funcionario de um grande banco. Poucos dias apds de Aramides dar a luz, foi
violentada pelo marido.

Eu estava amamentando meu filho [...] quando o pai de Emildes chegou [e]
arrancou o menino dos meus bracos e colocando-o no bercinho sem nenhum
cuidado. [...] Numa sucessdo de gestos violentos, ele me jogou sobre a cama,
rasgando minhas roupas e tocando violentamente com a boca um dos meus seios.
E, dessa forma, ele me violentou. E, em mim, o que ainda me doia um pouco pela
passagem de meu filho, de dor aprofundada sofri, sentindo o sangue jorrar
(EVARISTO, 2016, p. 17).

Aramides Florenca é mais uma das inumeras mulheres afrodescendentes, da obra da
autora, que narram suas experiéncias de violéncias, mostrando, dessa forma, que as
venceram, o que fazem delas seres resilientes. Dessa forma, embora ndo seja objetivo desta
tese aprofundar-se nos estudos acerca da resiliéncia, considero necessario discutir um
pouco sobre isso.

De inicio, € relevante apresentar alguns conceitos desse termo: comeco por aquele
apresentado pelo Houaiss, que o define como “propriedade que alguns corpos tém de
retornar a forma original apds terem sido submetidos a uma deformacéo; capacidade de se
recobrar ou de se adaptar a ma sorte, as mudangas” (2015, p.821). Segundo Yunes (2003),
“resiliéncia € um conjunto de processos na vida que possibilitam a superacdo de
adversidades, [...] nasce na interacdo entre as pessoas, pode ser estimulada e desenvolvida

por qualquer grupo social, por ser um movimento para fortalecer e para superar as
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dificuldades e violéncias sofridas.” (apud MARTINS, 2013, pp. 75-76). E, na concecédo de
Barlach (2005, p. 108), é “a construgdo de solugdes criativas diante das adversidades
presentes nas condicdes de trabalho e dos negdcios da sociedade atual, da qual resulta um
duplo efeito: a resposta ao problema em questdo.” (apud MARTINS, 2013, p. 76).

Percebo que todas as definigdes acima levam a compreenséo de que os individuos
com resiliéncia tém uma forcga que os fazem ter uma reacéo positiva face as adversidades.
Tanto Lia, do conto “Lia Gabriel”, quanto Aramides, do Aramides Florencga, adquiriram
resiliéncia e, com isso, superaram as “violéncias sofridas”, como coloca Yunes. Quando
falo de superacdo € porque percebo que Conceicdo Evaristo se coloca como ouvinte
enquanto elas narram suas duras vivéncias e o proprio ato de contar as dificuldades pelas
quais passaram ja indica que resistiram, que superaram e, de modo igual, estdo a construir
suas (re) existéncias, pois “o homem conta estorias como protesto contra sua finitude”,
afirma Fernando Catroga (2015). E Conceicdo Evaristo também mostra essa superacao em
outra obra, o conto “Shirley Paixdo”. Shirley, apds passar pela dificil experiéncia de ser
presa, por quase matar o marido, para impedir que ele violentasse sexualmente uma de suas
filhas, deixa claro que se recuperou e vem reconstruindo a vida: “Fiquei trés anos presa,
depois ganhei a condicional. Hoje, quase trinta anos depois desses dolorosos fatos,
continuamos a vida.” (EVARISTO, 2016, p.34). A ideia de Catroga ¢ posta em pratica por
Shirley, Lia Gabriel e Aramides Florenga, posto que elas ndo decretaram o fim de suas
vidas, nem de si mesmas, pelas experiéncias de violéncia sofridas, pelo contrério, elas se
utilizaram destas para fortalecerem-se. Elas vém contando suas experiéncias, o que
representa um protesto contra a violéncia machista que acomete mulheres de todas as
idades e, do mesmo modo, o ato de contar representa a continuidade desses individuos que
reagiram e vem reagindo a essa violéncia. Desse modo, ao contarem suas historias, servem
de exemplos a outras milhGes de mulheres, incentivando-as a também serem resilientes e
resistentes.

Outro exemplo da resiliéncia na obra de Evaristo é representado através da
personagem Isaltina Campo Belo, do mesmo livro, que foi estuprada por cinco homens que
diziam esta a ensina-la a ser mulher. Isso porque Isaltina hamorou um deles e decidiu
terminar a relacdo por sentir que ndo gostava de homens. Ele néo aceitou. Ela conta:

Nunca poderia imaginar o que me esperava. Ele e mais cinco homens, todos
desconhecidos. Ndo bebo. Um guarana me foi oferecido. Aceitei. Bastou. Cinco

homens deflorando a inexperiéncia e a soliddo de meu corpo. Diziam, entre eles,
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que estavam me ensinando a ser mulher. Tenho vergonha e nojo do momento.

Nunca contei para ninguém o acontecido. S6 agora, depois de trinta e cinco anos,

neste exato momento, me esfor¢co por falar em voz alta o que me aconteceu

(EVARISTO, 2016, pp. 64-65).

Chama-me atengdo quando a autora coloca a personagem para “falar em voz alta”,
0 que observo como mais uma estratégia discursiva da escritora para mostrar o
enfrentamento dessas mulheres as violéncias. No caso de Isaltina, percebe-se que ela foi
vitima, primeiramente, do preconceito, por declarar-se homoafetiva, e do estupro, isto &,
duas vezes violentada. Todavia, ela venceu. E, “em voz alta”, narra sua estoria para servir
de exemplo a inumeras outras mulheres que passam ou passaram por situacdes tao dificeis
quanto a que ela vivenciou e encoraja-las a ndo desistir, a ndo se entregar a finitude —
conforme afirmou Catroga — que o machismo quer impor as mulheres. Nessa ldgica, a
escrita de Conceicdo Evaristo € resiliéncia, ou melhor, é a materializacdo da resiliéncia das
suas personagens-mulheres.

Isso indica que as afrodescendentes de Insubmissas lagrimas estdo num estagio em
que romperam com aquele espaco de subjulgamento. Ou, se ndo romperam, estdo
conscientes de que podem sozinhas ultrapassar isso com a forca que elas tém de serem
mulheres negras, haja vista que, a partir do momento em que elas “voltam” a memoria
vivenciada e permitem-se narra-la, constroem uma narrativa de superacdo. Dessa forma, a
autora esta modificando o status quo que foi atribuido aos descendentes de africanos.
Logo, retomando o pensamento de Spivak, pergunto: N&o seria Conceicao Evaristo a voz
que intercede por outrem?

O que se tinha de visibilidade antes de Conceigdo Evaristo? Apenas homens negros
que escreviam, embora ja “existissem” Rosa Maria Egipciaca, Esperanga Garcia, Maria
Firmina dos Reis e Carolina Maria de Jesus — apresentadas no capitulo anterior —, mas a
visibilidade ndo era a mesma de hoje. E depois surgem Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves,
Geni Guimarades, Cidinha da Silva, Cristiane Sobral, entre outras que se unem como
mulheres negras que escrevem dentro do espaco dos Cadernos Negros, criados em 1978,
para dar visibilidade a producéo literaria de autores afro-brasileiros. Espaco este que era,
inicialmente, ocupado somente por homens negros. E ai vem a oportunidade de se pensar,
discutir, modificar e questionar a questdo da subalternidade da mulher afro-brasileira, com

referéncia a Spivak.

126



Mas, quem sdo os perpetradores dessas violéncias? E possivel afirmar que é a
sociedade como um todo. Até porque, prevalece na consciéncia social uma ideia negativa
dos negros, construida ao longo do processo sdcio-historico-ideoldgico brasileiro, e que
assujeitou 0s negros/as brasileiros/as. Nesse sentido, fala a respeito a estudiosa Sueli
Carneiro:

O que poderia ser considerado historias ou reminiscéncias do periodo
colonial permanecem, entretanto, vivo no imaginario social e adquire novos
contornos e funcdes em sua ordem social supostamente democratica, que mantém
intacta as relacbes de género, segundo a cor ou raga instituidas no periodo da
escraviddo (CARNEIRO, 2003, p. 50 apud MOREIRA & SCHNEIDER, 2005, p.
205).

Tanto o ideéario pejorativo quanto a subjugacdo das afrobrasileiras instituido na
colonizacdo ultrapassou o tempo e permanecem Vivos, 0 que resulta na opressao sexista,
racista e classista sob as quais vivem a maioria delas hoje. Desse modo, observa-se a
“interseccionalidade” (CRENSHAW, 2012) da violéncia.

Até aqui, tomei como destaque, especialmente, mulheres afrodescendentes, como
Maria, Lia Gabriel, Aramides Florenca e Isaltina Campo Belo, personagens da literatura
evaristiana, vitimas de violéncias ligadas, principalmente, ao racismo e ao sexismo. A esse
respeito Rloand Walter afirma:

O sexismo e o racismo enguanto marcas e marcadores de diferencas sociais,
dentro da relacdo de poder entre 0s sexos, géneros e racgas, Sao conceitos socio
histéricos que funcionam mediante uma ldgica discursiva cujas construcoes
ideoldgicas justificam posi¢des-chave nas relacdes e nos fluxos globais e locais do
poder e do capital. E importante notar que pessoas de todos 0s grupos étnicos
vivem, porém de formas e em graus diferentes, seu género, sua classe e sexualidade
através de sua raca (WALTER, 2009, p. 217).

Nesse sentido, as diferencas sociais construidas com base no racismo e no sexismo,
desde o inicio da chamada globalizacdo econdmica e da universalizacdo da cultura,
colocaram os sujeitos femininos negros em uma posic¢ao de inferioridade em relacdo aos
sujeitos masculinos tanto negros quanto ndo-negros. Dessa maneira, 0S corpos dessas
mulheres se tornaram o lugar de manifestacdo dos mais diversos tipos de violéncias
resultantes desses processos, sejam elas de carater fisico, psicoldgico, sexual, patrimonial e

moral.
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As analises feitas até aqui me levam a compreender que Evaristo utiliza um
discurso cruento e nada neutro em suas narrativas, porque é aquele que Ihe é permitido
dentro das “condi¢des de produgdo” de discursos. Ou seja, os discursos os quais ela faz uso
estdo de acordo com o contexto social brasileiro que vivenciamos atualmente, a saber, um
contexto social sexista, racista e classista de maneira interseccionalizada. Desse modo, a
escritora afro-brasileira expbe as relagdes de poder que permeiam essa sociedade, as
desigualdades de género, classe e raca e, igualmente, as injusticas e violéncias sociais
sofridas pelos/as negros/as brasileiros hodiernamente, em especial as mulheres negras. E
ela faz isto a partir de uma selecdo cuidadosa de palavras e recursos linguisticos, que
colabora para tornar mais vividas as ideias transmitidas. Assim, pergunto: A autora usa
aleatoriamente ou precisa usar tais marcas discursivas de extrema violéncia e opressao em
suas obras? E com qual intuito?

A partir do exposto até aqui, ficam os questionamentos: Sera, um dia, possivel
apagar da consciéncia social brasileira a ideia negativa em relagdo aos negros e negras
brasileiros? Como? Por que hé a impressdo (de minha parte, pelo menos) de que o racismo

e 0 sexismo parecem estar mais vivos e mais violentos no Brasil?

2.2 A “escrevivéncia” como pratica de Evaristo para a materializacdo da
memoria
A escrita é uma das armas mais
eficientes contra a segunda morte social, 0
esquecimento. (ASSMMANN)

N&o é de hoje que se observa a presenca de textos que destacam a relevancia da
escrita como meio de materializar e, com isso, preservar a memoria. Ainda na Antiguidade,
Platdo, em Fedro, apresenta tal pertinéncia:

Socrates — Pois bem: ouvi uma vez contar que, na regido de Naucratis, no

Egipto, houve um velho deus deste pais, deus a quem é consagrada a ave que

chamam ibis, e a quem chamavam Thoth. Dizem que foi ele quem inventou 0s

nameros e o calculo, a geometria e a astronomia, bem como o jogo das damas e dos
dados, e, finalmente, fica sabendo, os caracteres graficos (escrita). Nesse tempo,
todo o Egipto era governado por Tamuz, que residia no sul do pais, numa grande
cidade que os gregos designam por Tebas do Egipto, onde aquele deus era
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conhecido pelo nome de Amon. Thoth encontrou-se com o monarca, a quem

mostrou as suas artes, dizendo que era necessario da-las a conhecer a todos 0s

egipcios. Mas 0 monarca quis saber a utilidade de cada uma das artes e, enquanto o

inventor as explicava, 0 monarca elogiava ou censurava, consoante as artes Ihe

pareciam boas ou mas.
Foram muitas, diz a lenda, as considera¢des que sobre cada arte Tamuz fez

a Thoth, quer condenando, quer elogiando, e seria prolixo enumerar todas aquelas

consideracBes. Mas, quando chegou a vez da invencédo da escrita, exclamou Thoth:

“Eis, oh Rei, uma arte que tornara os egipcios mais sabios e os ajudaré a fortalecer

a memoria, pois com a escrita descobri o remédio para a memaria (PLATAO, 2000,

pp. 120-121).

Numa sociedade oralizada, como a que vivia Thoth, era indispensavel que se
inventasse algo para auxiliar aquela [memdria] que armazena todas as informacdes e/ou
conhecimentos que a cercam. Além do registro mental, ter-se-ia 0 armazenamento e,
consequentemente, a materializacdo desta memaria por meio da escrita.

A ideia de Thoth parece ter sido aceita e seguida pelos individuos de geracdes
seguintes, uma vez que observamos, ao longo dos séculos, que a escrita tem sido muito
mais usada como instrumento para inscricdo da memoria pelos escritores e sistemas sociais
de organizacao, por exemplo. Acredito que isso se deve ao facto do seu poder de continuar
viva, embora com o passar do tempo, de manter presente o passado, ja que contribui para o
recordar deste, evitando que seja extinto pelo ato de esquecer.

Embora haja uma visdo néo tdo positiva da escrita em Fedro, ndo nos iremos ater a
isso neste trabalho. Opta-se, nesta pesquisa, por defender a ideia de que ela, enquanto texto
[neste caso o literario] é também lugar de preservacdo da memdria e contribui diretamente
para sua materializagdo, para que ela continue viva, pois “tudo o que ¢ nomeado deve
existir. Tudo o que é nomeado pode ser escrito. O que € escrito deve ser recordado. O que
¢ recordado vive” (ANTUNES, 2019, p. 190). Nessa logica, ¢ possivel dizer que “escrever
é a ferramenta utilizada [por Evaristo] para recompor o vasto painel de lembrangas na
“experiéncia da pobreza” (FONSECA apud EVARISTO, 2006, p. 13), isto é, um ato
daquilo que Evaristo nomeou de “escrevivéncia”, ou seja, a escrita da vivéncia, como o
proprio termo nos leva a compreender.

A partir dessa ideia, penso que o texto literario € o lugar de materializagdo da

memoria (cultural), uma vez que o préprio romance ou conto, por exemplo, é o produto
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material da memoria no sentido de que, no momento da escrita, da criacdo, da
materializagdo do texto, & que a memdria vem & tona e, igualmente, materializa-se no e
pelo ato de contar, isto é, no ato de escrever a vivéncia rememorada das suas personagens-
mulheres-negras, neste caso. Isso porque “a escrita materializa, d4 concretude ao
pensamento, dando condi¢cbes assim de voltar ao passado, enquanto se estd construindo a
marca do presente.” (FREIRE apud MAGRI, 2013, p. 2).

Nesse sentido, voltemos & obra Insubmissas lagrimas e analisemos o discurso
utilizado pela autora para descrever a cena de tortura sofrida por Lia: o esposo “avangou”
sobre Lia, “arrastou”-a, tapou sua boca e “enfiou” sua cabega debaixo d’agua, enquanto lhe
“dava fortes joelhadas por tras”. Em seguida, “jogou” a esposa no quartinho, “ordenou”-a
que tirasse a roupa e comegou a baté-la com um cinto “chicoteando-[a]”. E impressionante
como Evaristo consegue tornar tangivel essa cena, como um efeito de “producdo de
presenga”, no sentido de que fala Hans Ulrich Gumbrecht (2010):

A palavra “presenga” como uma referéncia espacial. O que é presente para

nés (muito no sentido da forma latina prae-essere) esta a nossa frente, ao alcance e

tangivel para nossos corpos. Do mesmo modo, o autor pretendia usar a palavra

“produgdo” na linha do seu sentido etimoldgico. Se producere quer dizer,

literalmente, “trazer para diante”, “empurrar para frente”, entdo a expressao

“produgdo de presenga” sublinharia que o efeito de tangibilidade que surge com as

materialidades de comunicacdo é também um efeito em movimento permanente.

Em outras palavras, falar de “producdo de presenca” implica que o efeito de

tangibilidade (espacial) surgido com os meios de comunicacdo estd sujeito, no

espaco, a movimentos de maior ou menor proximidade e de maior ou menor
intensidade. [...] qualquer forma de comunicacdo implica tal producdo de presenca;

[...] qualquer forma de comunicag@o “tocara” os corpos das pessoas que estdo em

comunicacdo de modos especificos e variados (GUMBRECHT, pp. 38-39).

Pelas palavras de Gumbrecht, entendo a “producdo de presenga” promovida pelo
discurso de Evaristo na medida em que eu, enquanto leitora, consigo imaginar e visualizar
a cena de violéncia sofrida por Lia durante a leitura, posto que imagino um quarto com
paredes sem cor (acinzentadas), a mulher, de cabelo curto, vestida de camiseta branca e
short jeans, caida no chdo — chdo este rebocado de cimento queimado —, com as costas
retalhadas pelas chicotadas e o sangue saindo do seu corpo, e 0 agressor a arrasta-la, vejo

uma crianca a chorar e a gritar na porta da casa e outra jogada no sofa, as duas
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desesperadas etc. Para isso, a comunicacgéo discursiva do texto adentrou e ocupou 0 espaco
da minha mente, ou seja, do meu corpo, no ato da performance da experiéncia de leitura da
obra. Creio que isso é possivel, porque o discurso escolhido pela autora me ajudou a
materializar a violenta manifestacdo do poder do marido de Lia sobre ela.

Ademais, em Becos da memdria (2006) percebe-se a relevancia que a autora,
através da personagem protagonista, atribui a escrita, colocando-a como meio de
materializacdo e, consequentemente, preservacdo da memoria cultural. Por exemplo,
quando a personagem Maria-Nova anseia registrar as memorias da comunidade em que
habita: “Maria-Nova queria sempre histérias e mais historias para sua colecdo. Um
sentimento, as vezes, vinha-lhe. Ela haveria de reconta-las um dia, ainda ndo sabia como”.
(EVARISTO, 2006, p.39). Algum tempo depois, a menina se dar conta de que a escrita era
0 veiculo o qual ela usaria para guardar as experiéncias dela e dos demais pertencente a sua
comunidade: “Maria-Nova olhou novamente a professora e a turma. [...] veio-lhe um
pensamento: um dia ela iria tudo escrever” (EVARISTO, 2006, pp. 138-147).

Esse excerto do pardgrafo anterior deixa clara a intencdo da protagonista de manter
viva as histdrias de vida de todos da sua comunidade, descrevendo as formas especificas
das suas experiéncias historicas e sociais, incluindo a discriminacdo, a desigualdade e a
violéncia que as carateriza. Se a histéria dos brancos é registrada, materializada,
preservada e apresentada a sociedade a partir da visdo deles, por que a dos afro-brasileiros
ndo pode ser escrita e contada também a partir da visdo/condi¢do deles e com o mesmo
valor? Por que eles tém que conhecer a histdria do branco e este ndo pode conhecer a deles
(afro-brasileiros) contada pelos préprios? E por que ndo esta a visdo dos afrodescendentes
brasileiros inscrita na Historia oficial?

Nesse contexto, pode-se dizer que a inten¢do de Maria-Nova é a de materializar a
memoria, para que ela permaneca viva e seja transmitida as geracdes futuras, com o intuito
de problematizar/questionar a situacdo de descaso e abandono social vivenciada por ela e
0S seus e, com isso, provocar uma reflexdo sobre o presente, com o fito de transformar
(para melhor) o futuro. E o texto [literario] é o veiculo que ela utilizard para isso, na
medida em que “a linguagem [...] pode tornar o passado tangivelmente presente”
(GUMBRECHT, 2009, p. 16), ou seja, palpavel, materializavel.

Em outra passagem de Becos da memoria evidencia-se novamente a relevancia da
escrita, quando a personagem Tio Toto, em conversa com Maria-Nova, conta que depois

de aprender a leitura passou a anotar no papel tudo o que aprendia e gostava:
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A leitura ja ndo me dava trabalho. Eu ja ndo precisava mais juntar letra por

letra, havia palavras que eu lia no primeiro olhar... Um dia li em voz alta para mim

mesmo e senti que quase ndo gaguejava mais. Passei, entdo, a copiar tudo [...] num

caderno e veja isto aqui. Estas palavras riscadas em baixo: OS SONHOS DAO

PARA O ALMOGCO, PARA O JANTAR, NUNCA (EVARISTO, 2006, p. 50).

Este trecho descreve bem a ideia da materializagdo da memoria por meio da escrita
que eu defendo neste subtdpico, na medida em que Tio Totd torna concretas suas
reminiscéncias, quando passou “a copiar tudo”, para ndo perder tais reminiscéncias e
repassa-las as geracdes seguintes, como o fez com Maria-Nova. Esta, tendo como suporte
as anotacdes que lhe foram repassadas por um de seus antepassados, pdde compreender a
historia de miséria em que seu povo viveu e em que ela igualmente vive, o que lhe inspirou
a também escrever, para [por que ndo?] denunciar as condi¢cdes de desigualdades sociais
em comparacdo a populacdo branca, pois o livro mostra bem essa disparidade — por
exemplo, quando nos é apresentada a diferenca entre bairro nobre — onde habitava D.
Laura (em uma mansdao), senhora branca e rica — e favela — onde morava Ditinha (em um
barraco de dois comodos), empregada de D. Laura. E “ndo era grande a distancia entre a
mansdo da patroa e o barraco de Ditinha. O bairro nobre e a favela eram vizinhos”.
(EVARISTO, 2006, p.94). Assim como era a organizacdo geografica no Regime
Esclavagista, ja que casa-grande e senzala ficavam lado a lado. Isso pode ser entendido,
porque as “memorias historico-culturais [...] inscrevem-se na lingua” (PAYER, 2011,
p.24), elemento essencial na tessitura do texto. Nesse sentido, ela se torna elemento
tangivel a disposicao do escritor que busca, de algum modo, registrar memorias suas e do
meio onde esté inserido.

Nessa perspetiva, 0 texto literario representa a lembranga “resgatada” de um/a
autor/a que busca dar vida ao seu passado e ao da sua comunidade, embora ficcionalmente.
Da mesma forma, este/a autor/a reinterpreta tais memorias a sua maneira, pois “Writing is
both an act of memory and a new interpretation (LACHMANN, 2008, p. 301). Essa nova
interpretacdo se deve ao contexto atual em que o/a escritor/a esta inserido/a, uma vez que
ele/a olha o passado apoiado/a nas experiéncias que vive no presente e, com base neste
contexto em que esté inserido/a atualmente, analisa e constréi uma visdo critica da corrente
situagdo que vivencia. Nessa linha de pensamento, a “escrevivéncia” literaria de Evaristo
ndo representa a realidade vivenciada pelos afro-brasileiros, ela tenta representar tal

realidade.
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Além disso, é preciso considerar o facto de que “Literature is culture’s memory, not
as a simple recording device but as a body of commemorative actions that include the
knowledge stored by a culture, and virtually all texts a culture has produced and by which
a culture is constituted” (LACHMANN, 2008, p. 301). Relativo a isso, sublinho, no que
concerne aos descendentes de africanos no Brasil, que, embora, durante o periodo
esclavagista, eles tivessem tido grande parte do seu conhecimento apagado por este
sistema, ainda é possivel afirmar que, na atualidade, escritores/as negros/as brasileiros/as
vém tentando recuperar o que restou da sua historia e, atraves da escrita literaria —
conservando tracos da literatura oral —, junta-la a8 memoria da comunidade negra brasileira
hodierna, com o objetivo de materializa-la e, de modo igual, preservéa-la. Desse modo, o
texto literério representa o produto cultural dessa comunidade, dado que serve como lugar
de armazenamento dos discursos culturais dos individuos que a ela pertencem. E o lugar da
“escrevivéncia”.

Conforme Conceicdo Evaristo (2017), o termo “escrevivéncia” vem sendo por ela
trabalhado desde 1995, pensado durante sua pesquisa de mestrado a partir do imaginario de
querer “borrar, rasurar” a imagem da mae-preta contanto historia para os brancos. A autora
defende a ideia de que o negro deve contar a sua histéria, de forma particular ou coletiva,
para, com isso, com a escrevivéncia negra, acordar os da Casa Grande. Dessa forma, ““seria
escrever a escrita dessa vivéncia de mulher negra na sociedade brasileira” (EVARISTO,
2017).

Com base nessa definicdo apresentada pela autora, é possivel compreender a
“escrevivéncia” como um conceito que define a escrita autoficcional dos escritores afro-
brasileiros? Pergunto isso porque, a propria Evaristo, diz em entrevista a Eduardo Duarte,
no livro Literatura e afrodescendéncia no Brasil: antologia critica (2011), organizado por
ele e Maria Nazareth Fonseca: “construo situa¢des para os personagens a partir das
narrativas que trago comigo [...] cresci ouvindo dizer que menina que passasse por baixo
de arco-iris virava menino” (p. 110). E ela faz aluséo a isso na obra Poncia Vicéncio, pois
Poncia, personagem protagonista, assim como a autora, “pensava que se passasse debaixo
do arco-iris poderia virar menino” (p. 14). Nesta perspetiva, entendo autoficcional no
sentido que trata Philippe Gasparini ao discutir o conceito definido por Doubrovsky em De
quoi [’autofiction est-elle le nom?

Doubrovsky [...] justifiera ultérieurement son emploi du mot « fiction » par

I'étymologie. Le verbe latin fingere signifiait en effet « faconner, fabriquer, modeler
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». Le fictor était celui qui faconnait : le potier, le sculpteur, puis, par extension, le

poete, l'auteur. Ce n'était pas jouer sur les mots. Le concept d'autofiction fut

d'emblée sous-tendu par une ontologie et une éthique de I'écriture du moi. Il

postulait qu'on ne peut pas se raconter sans se construire un personnage, sans batir

un scénario, sans « fagconner » une histoire. Qu'il n'y a pas de récit rétrospectif sans

sélection, amplification, reconstruction, invention (GASPARINI, 2009).

Nesse sentido, é possivel afirmar que a obra Poncia Vicéncio pode trazer, também,
experiéncias vivenciadas por Evaristo, que preferiu expressa-las através da personagem
Poncia, o que faz dela uma autoficcdo, conforme o conceito destacado na citacdao anterior.
Porém, embora a autora escreva baseada em suas vivéncias, ela as altera de alguma forma
e ndo tem o0 menor pudor de “fagonner” une histoire”, como ela mesmo o diz: “Invento?
Sim invento, sem 0 menor pudor. Entdo as histdrias ndo sdo inventadas? Desafio alguém a
relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o0 acontecimento e a narracdo do fato, alguma
coisa se perde ¢ por isso se acrescenta.” (EVARISTO, 2016, p. 7).

Considerando que a “escrevivéncia” implica um ato de memoria, ¢ possivel dizer
que ela é também um ato de resisténcia de Evaristo e de outras escritoras afro-brasileiras
que escrevem baseadas naquilo que viveram, entre elas, Geni Guimaraes, Miriam Alves,
Esmeralda Ribeiro, Carolina Maria de Jesus etc. Por exemplo, quando a propria Evaristo
diz que quer com isso “borrar” e “rasurar” a imagem negra criada a partir do discurso do
branco — observemos que “borrar” pode ser entendido como manchar/sujar, e “rasurar”
como um risco/raspagem que se faz sobre um documento/texto, com o intuito de invalida-
lo —, esta tentativa de sujar/riscar para invalidar a escritura do branco configura a ndo
aceitacdo. E ndo aceitar ¢ também resistir. Desse modo, a “escrevivéncia” atua como
metafora para a materializacdo da memoria resistente afrodescendente.

A “escrevivéncia” implica o ato de contar e, este, 0 de rememorar. Rememorar
implica evocar a memoria, mas como esta é falha, a lembranca que vira a tona, no ato da
evocacdo, ndo sera aquela do momento vivido tal qual aconteceu, mas outra que foi
selecionada pelo evocante. Isto porque determinadas experiéncias podem estar carregadas
“de impressdes insuportaveis, quer dizer, lembrancas que ndo se ousa confessar aos outros
e, sobretudo, a si préprio, pois elas colocariam em risco a imagem que se faz de si
mesmo.” (CANDAU, 2011, p. 64). Nessa linha de pensamento, sera que as experiéncias
narradas por Lia Gabriel, Aramides Florenca e Isaltina campo Belo aconteceram realmente
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da forma como elas contaram? N&o teriam elas, ou a autora, omitido algum facto que
colocaria em risco suas integridades?

Em Insubmissas lagrimas, todas as mulheres contam uma histéria sua do passado
dilacerado, esse contar € escrito e este € uma vivéncia do passado (memdria). As suas
narrativas escritas funcionam como producdo de memorias, mas nao se pode afirmar que
elas narram o passado realmente vivenciado, uma vez que é preciso, dentre outras coisas,
considerar o tempo da lembranca que, Segundo Candau (2011):

ndo é a lembranca do tempo que passa nem lembranca do tempo que passou,

pois, [...] a consciéncia da duracdo entre 0 momento da rememoracdo € 0

acontecimento recordado é flutuante [...] e aproximativa [...]. Em razdo [disso]

“nossa alma nao guardou a fiel lembranga de nossa idade nem a verdadeira medida

da longa jornada ao longo dos anos: guardou, isso sim, a lembranca dos

acontecimentos que colocamos como decisivos de nosso passado”, quer dizer, os
acontecimentos que sdo percebidos como tal, que fazem sentido para quem lembra,

ordenados [...] (p. 65).

Semelhante a essa ideia de memoria “flutuante” é a de movimento (das ideias do
passado/memoria) destacada por Evaristo, o que se observa a partir do titulo da obra
Poemas de recordacé@o e outros movimentos (2017), “movimentos” entre uma geracao e
outra porque essa movimentacdo pode estar ligada a ideia de que a memoria ondula, no
sentido de que ora recordamo-nos de alguma experiéncia, mas ndo a recordamos
completamente, ora confunde-se a experiéncia lembrada com aquela vivenciada, restando-

nos apenas impressoes daquele vivido.

Vozes mulheres:

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha méae
ecoou haixinho revolta
no fundo das cozinhas alheias
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debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

0 eco da vida-liberdade
(EVARISTO, 2017, pp. 24-25).

No poema anterior, a autora narra, de forma breve, as experiéncias mais marcantes
das vidas das mulheres de sua familia, a comecar por aquela que foi a maior, mais dolorosa
e mais cruel experiéncia vivida por sua bisavo, ainda crianca, a do inicio da diaspora
forcada para a América, no navio negreiro, durante o periodo da escraviddo. Em seguida,
ela apresenta sua avé como aquela que viveu para servir aos brancos, tidos como os todo-
poderosos da sociedade mundial, como que continuando o destino da sua bisavo. Por
conseguinte, sua mée seguiu 0 mesmo destino, uma vez que também foi serva dos brancos,
quando, para sobreviver, teve que lavar a roupa suja deles. Sucessivamente, Evaristo entra
em cena vivendo uma infancia de fome e miséria, fome essa que ela transcreveu para a
literatura como aquela voz que, mesmo tendo “saido da linha”, ou seja, do caminho que a
ela era destinado, “ainda ecoa versos perplexos com rimas de sangue e fome”. Por tltimo,
a autora traz a tona sua filha que recolhe todas as vozes das mulheres da familia na
esperanga de dar o grito de liberdade t&o desejado pelas suas antepassadas.

Considerando o carater falho da memoria e o facto de, muitas vezes, o autor ndo
poder trazer a publico certas lembrancas, 0s poemas em que a autora retrata experiéncias
dela e dos seus, a exemplo, Vozes mulheres, ndo traz a realidade tal qual ela e os seus

vivenciaram, mas apenas impressdes desta, ou seja, apenas impreriéncias.
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Nessa perspetiva, o discurso da memdria vem acompanhado do discurso do
esquecimento (necessario), e todo esse movimento que ocorre no ato de rememorar/evocar
as memorias/experiéncias e faz da memoria escrita ficcdo. E é nesse sentido que a nogdo de
“escrevivéncia” se constitui como um processo de construgdo do vivido mediado pela
escrita, pela memoria, pela ficcdo. Nesse sentido, a nogdo de “escrevivéncia” serve para
pensar as proprias formas e praticas da escrita. A partir da problematizagdo/constatacdo de
que a memoria narrada é ficticia, insiste-se em inscrevé-la, porque o homem sem memorias

€ nada, visto que elas sdo fundamentais para a construcao de sua identidade.

2.3 Memoria como elemento reconstrutor de identidade afro-brasileira

Segundo Le Goff, a memoria tem a funcdo de preservar os fatos por meio da
escrita, desse modo, podemos pontua-la como elemento essencial para os escritores, uma
vez que estes terdo que evoca-la, para recorrer as lembrancgas guardadas em sua mente para
compor suas narrativas. Ela se faz presente na “Arte Retorica”, como afirma Le Goff:

A memoria € a quinta operacdo da retorica: depois da inventio (encontrar o
que dizer) a dispositivo (colocar em ordem o0 que se encontrou), a elocutio
(acrescentar o ornamento das palavras e das figuras), a actio (recitar o discurso
como ator, por gestos e pela diccdo) e enfim a memdria (memorial mandara
“recordar a memoria”) (apud DUARTE, 2010, p. 93).

Dos elementos retoricos apresentados por Le Goff, pode-se afirmar que a memoria
atua junto a todos eles, pois, para recitar, ordenar, ornamentar e saber o que se vai relatar é
preciso que tenhamos tudo isso em mente, ja que “a impulsdo da escrita surge exatamente
da necessidade de libertar reminiscéncias, cultuar lembrangas, exorcizar demonios”
(DUARTE, 2010, p. 93).

Na escrita literaria, o discurso pronunciado pelas personagens afrodescendentes
representa o resgate de uma identidade fragmentada pela didspora, e a memoria é o Unico
elemento que os sujeitos diaspdricos tém para a (re)construcdo de suas identidades, pois,
de acordo com Le Goff, a memdria preserva o passado na perspectiva de auxiliar o
presente e o futuro. Nesse sentido, € possivel afirmar que os afro-brasileiros vém recriando
uma nova identidade negra, haja vista que os africanos ndo chegaram totalmente vazios as
Américas, trouxeram suas tradi¢des culturais em mente e difundiram-nas com os elementos

culturais do Novo Mundo, como declara Elio Ferreira (2010):
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Os africanos ndo chegaram as Américas cOmoO um saco Vvazio,
completamente desprovido de suas memorias [...]. No Novo Mundo, 0s negros
reinventaram um novo ser negro, fundindo o mito, o imaginério, o que lhes restara
dos fragmentos da consciéncia africana com o novo aprendizado, este adquirido na
terra do cativeiro. Centenas de ritmos e manifestacdes culturais de origem africana
foram recriados a partir de um eixo aglutinador, de “vestigios” da memoria dos
NOSSOS ancestrais negros em contato com a paisagem e o aprendizado das Ameéricas
(pp. 117-118).

Além do mais, penso que € possivel afirmar que os africanos sofreram 0s processos
de desterritorializacdo e reterritorializacdo, conforme o pensamento de Deleuze e Guattari
(1997). O primeiro seria 0 movimento pelo qual os individuos deixam um territdrio; o
segundo seria 0 movimento de construcdo do territério. Os autores afirmam ainda que 0s
dois ocorrem concomitantemente, dado que se hd um movimento de desterritorializacéo,
ter-se-a, consequentemente, um de reterritorializacdo. Assim, eles estdo intrinsecamente
ligados.

A partir dessa ideia, os africanos reterritorializaram-se, quando ressignificaram seus
comportamentos e 0s objetos, quando construiram novas configuracdes identitarias a partir
do contato com o novo territério. E por isso Ferreira declara que “no Novo Mundo, os
negros reinventaram um novo ser negro”, ou seja, eles readaptaram elementos de suas
culturas aos novos conhecimentos adquiridos no novo territorio, a exemplo, os ritmos
musicais africanos com os das Américas. Essa reterritorializacdo € perceptivel na obra de
Evaristo quando ela reterritorializa aspectos do modo de falar africano em sua obra, por
exemplo, quando ela conserva o tom conversacional em seus textos, que sera
exemplificado de forma detalhada no capitulo seguinte. E todo esse processo sO € possivel
devido a memoria, que preserva lembrancas dos aspectos culturais, e, por isso mesmo, €
indispensdvel para a construcdo identiraria de individuos que vivem no contexto da
modernidade.

Um exemplo disso é encontrado na obra Poncid Vicéncio, também de Evaristo
(2003), quando a protagonista Poncia se dispersa dos seus e da sua terra natal em busca de

uma vida melhor:

A noite passou lenta e fria. Poncia escutou todas as baladas do sino da igreja
e assustou-se com todas. Ficou relembrando a sua infancia, os casos da roga, 0s

fatos de vida e de morte. Lembrou-se da mulher alta, transparente e vazia que tinha
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sorrido para ela um dia no meio do milharal. Lembrou-se do velério de Vo6

Vicéncio, do cheiro e da luz da vela. Lembrou-se de que sempre ouvira dizer que o

avo deixara uma heranca para ela. Lembrou-se do pai que saira para trabalhar e que

ndo voltara nunca mais. Lembrou-se ainda do trabalho que fizera no barro e que

todos diziam ser 0 V6 Vicéncio (pp. 40-41).

E conspicuo, na citacdo anterior, que a autora tenta mostrar como 0s
afrodescendentes se utilizam da memdria para afirmarem suas identidades. Nessa logica,
Roland Walter (2009) afirma que a invocacdo do passado pela memdria € um dos mais
emocionantes aspectos do discurso afrodescendente e diz que a reescrita da historia tem

sido uma luta continua dos escritores negros em diaspora. Nas palavras desse critico:

Uma das mais impressionantes caracteristicas do discurso afrodescendente é
precisamente a evocacdo do passado pela memdria. Reescrever a historia tem sido
um esforco constante de escritores negros através da diaspora desde a chegada as
Américas (p. 61).

A reescrita da historia pode significar, para os afrodescendentes, a busca pela
reconstrucéo e afirmacdo de identidades, na qual a memoria ocupa papel fundamental. E o
que ocorre com a personagem Poncia, que estd sempre a recordar das suas vivéncias
passadas para manter viva sua cultura quando em didspora.

O facto de os escritores afrodescendentes, como Evaristo, trazerem constantemente
a tematica da evocacdo da memoria em suas obras pode ser explicado pelo facto de os
negros terem em comum, em suas historias de vida, processos como a colonizacdo e
escravidao, que os excluiram da Histéria Oficial. Para Walter (2009), os escritores da
didspora negra vivem uma histéria inscrita pelo outro, a partir do pensamento do
colonizador, histéria da qual o negro é apenas testemunho sem qualquer incumbéncia em
tal narrativa. No desenrolar desta, os fatos sdo distorcidos por esse “outro”, 0 que provoca
um forte impacto na autoestima dos afrodescendentes. Nas palavras do autor:

Ao emergir da experiéncia comum de colonialismo e escravatura, escritores
da diaspora negra encontram-se perante uma historia escrita pelo outro, carregada
de ideologias dos poderes coloniais que governaram seus respectivos paises por
séculos. Em geral, os negros ndo foram sendo testemunhas sem qualquer
responsabilidade de uma histéria feita por outros. Esses relatos distorcidos tém

impacto enorme sobre a autoestima dos afrodescendentes (p. 62).
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Pelas palavras de Roland Walter, entendo que era de interesse do colonizador ndo
relatar os fatos como realmente ocorreram, pois ele sabe que usurpou da vida, cultura e
riqueza do outro e, para tornar isso legitimo, distorcer os fatos era apenas uma das
inimeras e crueis irregularidades por ele cometidas. Entre outras coisas, o colonizador
tratou ainda de apagar memorias, destruir registros da histéria do colonizado e expulsou de
forma violenta a cultura do outro, fazendo prevalecer a sua.

Ainda de acordo com Walter, o facto de os afrodescendentes terem uma historia
contada pelo homem branco, de forma totalmente forjada, imposta, € ter uma néo-
identidade. “Ter uma identidade significa ter uma histdria inscrita numa terra. Ter uma
histéria imposta contra a vontade, sem poder inscrevé-la na terra enquanto seu dono,
significa ter uma ndo-identidade” (WALTER, 2009, p. 63). Ora, a historia escrita pelo
outro (branco-colonizador) ndo considera as origens culturais dos afrodescendentes, pelo
contrario, elas sdo negadas e depreciadas de todas as formas possiveis. E, de modo igual,
idealizada de forma estereotipada ou exotica.

Outro exemplo da memdria como elemento construtor da identidade € observavel
no trecho, ja citado nesta tese, em que a personagem Tio Totd, de Becos da memdria, passa
a registrar todas as suas vivéncias ap6s aprender a escrever. O personagem utilizou-se do
apetrecho texto para descrever seu passado e mostrar aspectos da construcdo identitaria
afrodescendente no Brasil (no seu caso), pois 0s:

texts portray how individuals and groups remember their past and how they
construct identities on the basis of the recollected memories. They are concerned
with the mnemonic presence of the past in the present, they re-examine the
relationship between the past and the present, and they illuminate the manifold

functions that memories fulfil for the constitution of identity (NEUMANN, 2008, p.

301).

Se o0s textos retratam como individuos e grupos se lembram de seu passado e como
eles constroem identidades com base nas lembrangas recolhidas, o texto literario representa
a lembranga “resgatada” de um autor que busca dar vida ao seu passado e de sua
comunidade. Embora ficcionalizando tal lembranca, ainda assim é possivel ter uma ideia
da histéria dos negros brasileiros a partir, neste caso, de Becos da Memoria.

Nessa perspetiva, a obra literaria Becos da memoria, enquanto memdoria cultural,
faz-se elemento indispensavel para a construcdo da identidade afrodescendente brasileira

contemporanea, dado que representa, mesmo que de forma ficcionalizada, as experiéncias
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vividas nas favelas brasileiras com um tom de dendncia do descaso das autoridades do pais
para com a populagdo negra, visando, dessa forma, um futuro menos injusto e menos
desigual para essa populagdo.

Do mesmo modo, tal obra atua como elemento que permite a cultura afro-brasileira
continuar viva, possibilita sua dispersdo e proliferacdo, na medida em que continuara a ser
lida por outras inumeras Marias-Novas, Tios Totds etc., que se interessam pela preservacao
da sua cultura e por fortalecer e afirmar suas identidades. Assim, entende-se que é 0 “o
objeto artistico, mais do que qualquer outro, [que] garante a possibilidade de revisitar a
memoria [afro-brasileira, neste caso] e fazer da experiéncia de fruicdo da arte um
verdadeiro ressuscitar do que se perdeu pelo passar do tempo” (ANTUNES, 2019, p. 192).

Neste capitulo, apresentei e discuti acerca da representacdo da materialidade da
violéncia praticada, principalmente, contra as mulheres e, claro, a resisténcia destas a isso.
Para tal, analisei e apontei estratégias discursivas utilizadas por Concei¢do Evaristo, em
sua obra, para evidenciar as mais diversas formas de violéncias sofridas, em especial, afro-
brasileiras, como a escolha de termos, o uso em italico de alguns destes, uso da linguagem
oral etc. Para continuar e aprofundar esse estudo, no capitulo seguinte, destacarei alguns
aspectos da oralidade encontradas no texto escrito de Evaristo, o que defenderei como mais

uma estratégia discursiva da escritora para afirmar a identidade afrodescendente brasileira.
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Capitulo 3 — Da materialidade da voz a materialidade da escrita: a lingua
desobediente de Concei¢do Evaristo

Gosto de ouvir, mas ndo sei se sou a habil conselheira.

Ouco muito. Da voz outra, fagco a minha, as histérias também. E

no quase gozo da escuta, seco os olhos. Ndo os meus, mas de

quem conta. [..] ao registrar estas historias, continuo no

premeditado ato de tragar uma escrevivéncia (EVARISTO, 2016).

Antes de mais nada, € relevante esclarecer que a ideia de “passagem da voz oral a
voz escrita”, presente no titulo deste capitulo, refere-se apenas a ideia de passagem
“da...para” no processo de escrita em geral, assumindo que a autora ouviu, testemunhou e
vivenciou diversas vozes na sua experiéncia e que, depois, elas surgem na forma escrita em
seus textos. Nao pretendo fazer uma analise profunda desse processo de transi¢do da voz
oral para voz escrita, nem mesmo fazer um estudo fonético, lexical, estilistico, retérico ou
de caracteristicas etnograficas.

Considerando a oralidade como marca estética fortemente presente na escrita
literaria evaristiana e sendo ela temaética central deste capitulo, mostrarei algumas formas
de representacdo desta na obra de Conceicdo Evaristo, destacando como tais formas
tornam mais concreto o pensamento que ela quer expor. E Tratando-se de uma escritora
afrodescendente, que pretende abrir espaco na sua obra as vozes que tém sido relegadas
para segundo plano no tecido social, o que decorre de um contexto colonial, parece-me
relevante, antes, apresentar, de forma breve, como se deu formacéo do portugués falado no

Brasil.

3.1 Origem do portugués falado no Brasil

Como foi dito anteriormente, no capitulo dois, ao serem transportados,
forcadamente, da Africa para o Brasil, na condicdo de escravizados, embora 0s
colonizadores tenham tentado “esvaziar” os africanos de suas culturas, estes carregaram
consigo seus costumes culturais, suas linguas, suas representacfes coletivas e aqui 0s
fundiram com aqueles que adquiriram. E dessa fusdo resultou o portugués brasileiro. Vale
ressaltar que tal transportacdo estava sob o dominio de portugueses, que tinham a
finalidade de trazer os escravizados para servi-los em seus trabalhos de exploracdo das

riquezas naturais do Brasil.
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Segundo Renato Mendonca (2012), a primeira remessa de escravizados diretamente
para o Brasil ocorreu em 1538, vindos da Guiné. E, durante os trés séculos de prevaléncia
da escravidao, baseado em estudos de renomados pesquisadores, Mendonga chega a
conclusdo de que entraram neste pais acima de quatro milhdes de negros passados pelas
Alfandegas.

Com a vinda desses Africanos para o Brasil, junto vieram diversas linguas.
Ademais, de acordo com Renato Mendonga (2012), a procedéncia desses individuos é da
Africa superequatorial e meridional, isto é, Sudanesa e Bantu. Da primeira, procederam as
nacdes mais relevantes da Bahia, sdo elas: Jolofos, Mandingas, Fulos, Haussas, Jorubas ou
Nagbs, Achanti e Géges ou Ewes, com a predominancia de guineenses. Da segunda,
vieram os Angolas, Congos ou Cabindas, Benguelas, Cassanges, Bangalas ou Inbangalas,
Dembos, Macuas e Anjicos. Os Bantus se fizeram mais presentes no sul do Brasil, mais
especificamente nos estados do Rio, Minas, Sdo Paulo, e no norte, especialmente em
Pernambuco e em Maranh&o. Toda essa diversidade de origens, pouco conhecidas, tem-se
refletido em designacdes complexas dos negros, que muitas vezes restam insolucionaveis.
Todavia, Mendonca diz que:

o trabalho isolado, de alguns escritores, dignos de confianca, interpreta um
pouco esse caos linguistico. Os Nagds que vieram de Jorubd, llorin, ljesa, Ybadan,

Igé, lebl, Egbéa (donde as vezes receberam estas denominacdes geogréaficas), sao os

Jorubas africanos. [...] Temos provas de que foram faladas no Brasil as seguintes

linguas: Nagd ou ioruba, quimbundo, gége ou ewe, kanuri ou nifé, e guruncis.

Provas estas que constam de vocabularios dessas linguas, coligidos pessoalmente

por Nina Rodrigues e outros. Destas se salientaram duas que foram adotadas pelos

negros no pais, como linguas gerais: 0 nagd ou ioruba na Bahia e 0 quimbundo no

Norte e no Sul. O quimbundo, pelo seu uso mais extenso e mais antigo, exerceu no

portugués uma influéncia maior do que o nago [...] (pp. 60-63).

Do contato entre todas essas linguas que, certamente, tém suas especificidades
morfologicas e fonéticas mescladas a lingua portuguesa, resultou o portugués falado no
Brasil, o qual é bem diferente do de Portugal. Em relacéo a isso, diz Yeda Pessoa de Castro
(2012):

No isolamento territorial de trés séculos a que foi submetido pela Coroa

Portuguesa, o Brasil era habitado por um contingente de negros escravizados,

superior em namero ao de portugueses, e falavam linguas nativas articuladamente
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humanas. Levados a adquirir a lingua do colonizador como lingua estrangeira,
terminaram imprimindo, necessariamente, nesse novo falar, habitos linguisticos de
seu falar materno, que proporcionaram a configuracdo da modalidade da lingua
portuguesa transplantada para o Brasil (apud MENDONCA, 2012, pp. 21-22).

Essa declaracdo de Castro, uma das maiores estudiosas da influéncia das linguas
africanas no portugués falado no Brasil, ajuda-me a compreender que essas linguas foram
adaptando-se a convivéncia com aquela do colonizador e, a0 mesmo tempo, sofrendo
modificacOes resultantes dessa relacdo. E esse convivio resultou em mudangas da lingua
portuguesa nos mais diversos ambitos, como léxico, semantico, sintatico etc. e, de forma
intensa, na lingua falada, o que tornou o portugués brasileiro muito préprio.

Isso me leva a crer que, embora o colonizador tenha tentado emudecer o0s
escravizados, estes trouxeram suas vozes consigo e fizeram-nas ecoar cotidianamente nas
terras da col6nia. As mudancas sdo percetiveis “na pronuncia rica em vogais da nossa fala
(ri.ti.mo, pi.néu, a.di.vo.ga.do), na nossa sintaxe (tendéncia a ndo marcar o plural do
substantivo no sintagma nominal (0s menino (s), as casa (S)), na dupla negacdo (ndo quero
ndo), no emprego preferencial pela préclise (eu lhe disse, me dé).” (CASTRO, 2011, p. 1).

No que diz respeito ao léxico, Yeda Pessoa de Castro mostra outras marcas lexicais
carregadas de elementos culturais africanos distribuidas por todo o Brasil e que circulam
nos variados contextos, como o:

da recreacdo (samba, capoeira, forrd, lundu, maculelé), dos instrumentos
musicais (berimbau, cuica, agogb, timbau), da culindria (mocotd, moqueca,
mungunza, canjica), da religiosidade (candomblé, macumba, umbanda), das
poéticas orais (0s tutus dos acalantos, o tindolelé das cantigas de roda), das doencas

(caxumba, tunga), da flora (dendé, maxixe, jil6, andu, moranga), da fauna

(camundongo, minhoca, cagote, marimbondo), dos usos e costumes (cochilo,

muamba, catimba), dos ornamentos (miganga, balangandd), das vestes (tanga,

sunga, canga), da habitagdo (cafofo, moquico), da familia (cagula, baba), do corpo
humano (bunda, corcunda, banguela, capenga), dos objetos fabricados (cagamba,
tipdia, moringa), das relacdes pessoais de carinho (xodo, dengo, cafuné), dos
insultos (sacana, xibungo, lelé¢), do mando (bamba, capanga), do comércio
(quitanda, bufunfa, muamba, maracutaia) (CASTRO, 2011, p. 2).
H& também termos derivados com prefixos e sufixos, a maioria provindos das

linguas angolanas:
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esmolambado de molambo, sambista de samba, encalombado de calombo,
maconheiro de maconha, xingamento de xingar, umbandista de umbando. Na
mesma categoria encontram-se 0s aportes associados ao regime da escraviddo
(senzala, quilombo, mocambo), alguns ja obsoletos (banzo, viramundo, mucama) e
poucos também correntes em Portugal (moleque, carimbo) (CASTRO, 2011, p. 2).
A etnolinguista explica que a introducéo de tais termos em nossa sociedade se deu a

partir da relagdo dialdgica com os escravizados domésticos, como os “os escravos de jo (do
quimbundo njo, casa) que jogavam caxanga (jogo de tabuleiro), da conhecida brincadeira
infantil brasileira.” (2011, p.02). A mée de leite foi outra responsavel inser¢do, haja vista
que se fazia presente na casa branca e introduziu, dentre outros termos, o angolano
“cagula”, para se referir ao filho mais novo dos senhores, usado até os dias de hoje,
diferentemente daquele usado em Portugal, a saber, “benjamim”.*?

Ademais, a pesquisadora aponta outras palavras angolanas que surgiram nesse
contexto e substituiram suas semelhantes em portugués:

[os] bantuismos moringa em lugar de bilha, corcunda/ cacunda por giba,
capenga por coxo, cachaca por aguardente, cochilar por dormitar, xingar por
injuriar, dendé por 6leo de palma, molambo por trapo, marimbondo por vespa,
dengo por mimo, caxumba por trasorelho, xingar por insultar, lengalenga por
enganacao, babatar por tatear (CASTRO, 2011, p. 3).

Ao ler essas palavras da citacdo anterior, logo me dei conta do quanto elas sdo
presentes nas conversas do meu cotidiano, do quanto me sdo familiares. Mas somente
agora, depois de ler as pesquisas de Castro e Mendonga, estou a ter a consciéncia de que
elas séo de origem africana e de como aqui chegaram.

Embora ndo seja mais falada nenhuma lingua africana de forma plena no Brasil, as
vozes dagueles que as trouxeram, quando inseridos nos navios negreiros, permanecem
recordadas “em falares especiais de comunidades negras rurais, com um vocabulario
reduzido de base umbundo, como as que vivem no Cafundd, S&o Paulo, em Tabatinga,
Minas Gerais, como as que dizem falar a “lingua de banguela” no cantico dos vissungos,

também em Minas Gerais, e na linguagem litargica dos terreiros.” (Idem). E a propagacéao

12 Quanto a isso, observo nas minhas experiéncias cotidianas, por meio de dialogos, de escuta e de
leitura, que a palavra “benjamim” ¢ usada, aqui no Brasil, pelo menos no que se refere ao contexto em que
me encontro, como nome de alguém, e “cagula” é o que se designa para o individuo mais jovem de uma
prole, conforme apontado por Castro.
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desse repertorio linguistico ocorre pela transmissao oral e torna-se popular por meio da
midia a partir do trabalho de compositores da MPB, de blocos afros e afoxés /e de sambas-
enredos, bem como de telenovelas brasileiras que abordam temaéticas regionais, e cursos de
ioruba, por exemplo, que sdo ofertados por instituicbes educacionais publicas e privadas
desde 1961. Outrossim, a Musica Popular Brasileira tem sido grande disseminadora de
termos negro-africanos relacionados ao ambito afro-religioso, com destaque para a palavra
bunda, de origem banto, que j& substituiu completamente o nome nédegas, usado em
Portugal. Em relacédo a essa fala de Castro, digo que muitas sdo as musicas brasileiras em
que se faz presente o termo “bunda”, nos mais diversos estilos, como Funk, Ax¢ etc. Para
ilustrar, cito aquelas intituladas “Bunda 1€ 1€”, de Adriana Calcanhoto, “Balangando a
bunda”, de MC Andrewzinho ¢ MC CL, “Bunda na agua”, de O Poeta Mete Som, entre
outras.

Ainda conforme Castro, 75% dos quatro milhdes de escravizados trazidos para o
Brasil vieram dos reinos do Congo e Ndongo. As suas falas quimbundo e quicongo foram
disseminadas pelo pais. A estas uniram-se outras, em menor quantidade, como o umbundo,
de Benguela, a partir do século XVIII, com escravizados direcionados a trabalhar no
garimpo em Minas Gerais. Outros, que estiveram em Palmares, nesse mesmo periodo,
desenvolveram falares quimbundo-quicongo, o que a pesquisadora deduziu pelos titulos de
seus maiores lideres, como Ganga Zumba, Zumbi, Dandara, e dos seus principais
aldeamentos, Osengo, Macaco, Andalaquituxe, além da prépria denominagao quilombo.

Também, no século XVIII, fizeram-se presentes negros do Golfo de Benim, que
falaram as linguas ewe-fon e mina-jeje, em Vila Rica, das quais surgiram as religides
designadas Tambor de Mina, no estado do Maranhdo. J& no século XIX, estabeleceu-se o
modelo urbano do candomblé na Bahia. De acordo com Yeda Castro (2011):

Em consequéncia da tardia e preponderante influéncia dos nagdiorubas na
cidade do Salvador, com os quais 0s minas-jejes ja traziam uma longa tradi¢do de
trocas culturais matuas no campo da religido, estabeleceram a estrutura conventual
jeje-nagd do modelo urbano do candomble da Bahia, evidente na orquestra
cerimonial composta dos atabaques rum, rumpi, Ié e do idiofone g, na organizagao
do grupo de iniciagdo ou barco (adofono, adofonitinha, fomo, fomitinha, etc.), no
peji (santuario), no runcé (quarto de recolhimento dos iniciados), marcas lexicais,

entre outras, de inegavel origem ewe-fon (p. 5).
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Percebe-se que, durante o periodo esclavagista, uma diversidade de linguas e
culturas africanas foram importadas para o Brasil, porém, nem todas prevaleceram. Dentre
aquelas que aqui chegaram, as de origem banta impuseram-se sobre as demais na
construcdo do portugués brasileiro.

De facto, nesse encontro de linguas:

Ocorreu um movimento de africanizacdo do portugués, por um lado, e, por
outro, a imantacdo pelo portugués das linguas negro-africanas, em razdo de
semelhancas estruturais, casuais, mas notaveis, entre o portugués antigo e aquelas
linguas do grupo banto que entdo foram mais faladas também em seu aspeto
uma estrutura silabica (CV.CV), onde toda consoante é seguida de uma vogal.
Logo, ndo hé silaba fechada por consoante ( *fala por falar, *Brasiu por Brasil,
*ri.ti.mo por rit.mo, *pi.neu por pneu), fazendo com que se observe a conservagdo
do centro vocélico de cada silaba, mesmo &tona, o que proporcionou a continuidade
do tipo prosddico da base vocalica do portugués antigo na modalidade brasileira,
afastando-a do portugués de Portugal de pronuncia muito consonantal (CASTRO,
2011, pp. 4-5).

E essa movimentacdo de que se fala na citacdo anterior pode ser explicada pelo
facto de que todo falante nativo de uma lingua, ao aprender uma segunda, é levado a trazer
para esta, que € incomum para ele, costumes linguisticos e articulatorios de sua lingua
primeira, e no Brasil ndo foi diferente. E dessa movimentagéo resultou o “pretugués”, ou

seja, 0 portugués falado no Brasil, sobre o qual discutiremos na sec¢ao seguinte.

3.2 Aspetos da oralidade na obra evaristiana

Alguns escritores vém ocupando-se em representar a oralidade em suas narrativas,
0 que ndo deixa de ser uma opcéao estética e, claro, uma estratégia discursiva quando se
quer manifestar alguma especificidade da linguagem usada na elaboragdo do texto,
especificidade essa que representa uma caracteristica cultural de um grupo de pessoas.
Conceicao Evaristo, escritora afro-brasileira e contemporéanea, tem optado por tal estética.
E como a sua obra se tem destacado, tanto nacional quanto internacionalmente, como ja
mostrado no capitulo 1 desta tese, merece uma analise no que se refere aos aspetos da
oralidade presentes em seu texto escrito. A comecar pelo que se destaca como um dos

maiores aspetos da oralidade em sua obra, a saber, o “pretugués” (GONZALEZ, 1988).
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Evaristo busca continuar a contacdo de historias de vivéncias afrodescendentes as
geragdes seguintes. E pertencendo ela a uma sociedade onde prevalece a préatica da escrita,
a autora escreve historias, mas traz marcas da oralidade — perceptiveis nos coloquialismos,
periodos curtos e sem conectores, tom conversacional, auséncia do “r”” no infinitivo verbal
etc. presentes em sua obra — configurando uma forma de escrever que fere aquela
estabelecida pela linguagem excessivamente marcada pelo discurso escrito —, o que Lélia
Gonzaléz (1988) chama de “pretugués” — “que nada mais ¢ do que marca de africanizagdo
do portugués falado no Brasil” (p.70). Nesse sentido, a pratica do “pretugués” corresponde
ao que e defendido pelas Epistemologias do Sul, haja vista que propdem a apropriacédo do
conceito colonial conferindo-lhe um sentido positivo, contrariando, assim, 0 uso pejorativo
daquele termo.

Evaristo sabe que “cada lingua ordena o mundo a sua maneira” (FIORIN, 1998, p.
52). Segundo Fiorin, a partir de um viés marxista, a ideologia é tanto constituida pela
realidade quanto a constitui. Ela ndo surge do nada, de mentes de cientistas brilhantes
apenas. Assim sendo, num sentido mais amplo, ela ¢ uma “visdao de mundo” (Idem, p. 29),
mas € a visdo de mundo de uma determinada classe social, que vé, ordena e explica a
realidade social de determinada maneira. Nessa perspectiva, ha varias visdes de mundo, ja
que ha diversas classes sociais, todavia, prevalece a ideia daquele que tem o maior poder
econdmico. Por isso, diz-se que a ideologia é determinada pela economia.

E o que tem a lingua a ver com isso? Ora, Fiorin também explica que “ndo existem
ideias fora dos quadros da linguagem” (1998, p.32) e se esta ¢ compreendida como
“instrumento de comunicagdo verbal e ndo verbal” (1998, p.32), nédo existe visdo de mundo
desvinculada da linguagem. Desse modo, cada formacdo ideoldgica equivale a uma
formacdo discursiva, esta que € ensinada aos individuos pertencentes a uma sociedade
durante o processo de aprendizagem linguistica. Seguindo este raciocinio, pode-se afirmar
que se a ideologia imperante é a da classe dominante, o discurso predominante é também o
dessa classe.

A partir dessa exposi¢cdo do pensamento de Fiorin, entendo o porqué de o
colonizador ter imposto sua lingua sobre o colonizado, pois se este vir o mundo por meio
desta o vera conforme a ideologia que aquela lingua carrega consigo, o que é um perigo, ja
que esta, muitas vezes, estd vinculada as formas aparentes da realidade, gerando uma “falsa
consciéncia” (FIORIN, 1998). Segundo este pesquisador, a partir da “falsa consciéncia” as

(13

relacdes mais profundas sdo ocultadas e expressas de modo invertido, desse modo, “a
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inversdao da realidade ¢ ideologia” (p. 29). Nessa logica, os ideais hegemodnicos sao
construidos a partir de formas fenoménicas da realidade, ndo compreendendo, portanto, as
relacdes mais profundas. Ademais, Fiorin deixa claro que “se a representacdo pode ser
invertida, [€] porque a realidade se pde invertida.” (p. 29).

A construgdo dessa “falsa consciéncia”, que se da a partir da inversao da realidade,
e porque ndo dizer forjacdo, vem ocasionando, no Brasil, por exemplo, ao longo dos
séculos, consequéncias drasticas, principalmente para as minorias, como mulheres, pobres
e afrodescentendes em geral. A obra de Evaristo retrata e denuncia tais consequéncias, por
exemplo: o preconceito sofrido por Néngua Kainda, por suas praticas culturais diferentes
daquelas da classe dominante, na obra Poncia Vicéncio; o preconceito racial e a violéncia
de género que levaram Maria a morte, no conto “Maria”, da obra Olhos d’dgua; a violéncia
policial sofrida por Zaita e Ana Davenga, nos contos ‘“Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos” e “Ana Davenga”, também da obra Olhos d’agua, entre tantos outros. Essa
falsa consciéncia é ainda responsavel pela criacdo, mediante o sistema que nos rege, das
inimeras barreiras, alicercadas nos ideais da classe que impera, que impedem essas
minorias de conquistar espacos privilegiados na sociedade. A escritora afro-brasileira em
estudo nesta pesquisa também representa situacfes como essas em sua obra, a exemplo, as
personagens Duzu-Querenca (Olhos d’agua) e Poncia Vicéncio (de Poncia Vicéncio), que
rumam a cidade grande em busca de melhores condicGes de vida e nada conseguem. Duzu
é enganada, o que resulta em uma vida na prostituicdo e, depois de uma certa idade,
moradora de rua; quanto a Poncid, o0 maximo que consegue é um trabalho de empregada
doméstica e um barraco na favela. Depois de muito tempo de luta e sem conseguir viver
dignamente, Poncia entende que a vida na cidade, para pobres e negros como ela, ndo é
diferente daquela vivida no campo por ela e seus familiares, pois assim como estes — que
serviam fazendeiros brancos —, ela também se tornou servente de brancos na cidade.

Nesse contexto, o uso da linguagem oral por Evaristo pode sugerir um
posicionamento idéntico ao colocado por Fiorin, visto que sua literatura tenta trazer a tona
a profundidade das relacGes sociais que sdo ocultadas. Para exemplificar essa minha fala,
retomo a passagem de Becos da memdria (2006), citada anteriormente no capitulo dois
desta tese e neste também, que narra o cotidiano do personagem Tonho, que trabalha
diariamente, arduamente, e 0 que ganha ndo da nem ao menos para comprar o alimento
bésico para ele e a familia. Aparentemente, Tonho parece estar inserido numa relacéo de

trabalho em que ha uma troca entre dois individuos livres e iguais, livres porque ndo estdo
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numa relacdo de producdo como aquela do regime escravista, e iguais porque séo donos de
uma mercadoria e podem realizar uma troca de compra e venda — um vende seu trabalho
enquanto o outro o compra. No entanto, ao observamos essa relacdo mais profundamente,
em sua esséncia, veremos que ndo ha, de fato, uma troca igualitaria, dado que Tonho nao
recebe todo o valor que produziu no seu tempo de trabalho, mas apenas parte dele. Desse
modo, Tonho ndo vendeu seu trabalho (ato de produzir), mas sim sua forga de trabalho
(capacidade de produzir). Assim, considerando a jornada de trabalho, de oito horas, por
exemplo, Tonho produziu em um determinado tempo para pagar seu salario e ha outro
tempo de producdo ndo-pago. Isso é o modelo capitalista de trabalho que vivenciamos, que
aparentemente nos leva a ver e a pensar que ha uma relagcdo igualitaria no trabalho,
quando, na verdade, ndo ha.

Por meio de uma linguagem selecionada minuciosamente, a autora tenta tornar
conspicua a logica da relacdo de trabalho em que Tonho esté inserido, ou seja, uma relacdo
dispar, em que este, por ser 0 operario e pertencente a classe ndo dominante, esta em
desvantagem. Entretanto, a ideia que é repassada a Tonho e a trabalhadores em geral é a de
que se vive em uma relacao equitativa de troca, o que fomenta a “falsa consciéncia”.

A ver por esse angulo, é compreensivel o facto de Evaristo escrever em
“pretugués”, ja que a lingua ¢ um elemento cultural que uma pessoa adquire a partir do
momento que participa de um determinado grupo social que carrega consigo uma marca
linguistica. Em consequéncia, a lingua é também um elemento identitario.

Nesse sentido, é possivel afirmar que os aspectos da oralidade presentes nos textos
de Evaristo visam a preservacdao da identidade linguistica dos grupos sociais aos quais
pertencem seus personagens que, em sua maioria, representam sujeitos marginalizados da
sociedade brasileira, em especial, afrodescendentes, marginalizados porque se criou a
“falsa consciéncia” — a partir do forjar da realidade, que resultou na sua inversdo — de que
negros, mulheres e pobres em geral s&o individuos inferiores. Por exemplo: o personagem
Davenga, do conto “Ana Davenga” (da obra Olhos d’Agua (2016)), pertence a um grupo
social de individuos habitantes de zonas periféricas das cidades, que ndo adentraram a
escola ou, se adentraram, desistiram — pois muitos jovens, de familias pobres,
principalmente, desistem dos estudos por diversas razdes, principalmente devido a miséria.

A considerar o exposto, entendo que “falar da lingua ¢ falar de politica” (BAGNO,
2015, p. 108). Estamos diante de um problema politico e ndo linguistico. A sociedade

brasileira € estruturada de forma a assegurar que o poder tanto cultural quanto econdmico
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fique concentrado nas maos de um pequeno grupo, designado de elite — que é quem
determina o que deve ou ndo ser ensinado e a quem —, e para que essa estrutura se
mantenha, € de interesse dessa classe dominante que o0 acesso a produgdo do conhecimento
seja baseada em sua visdo de mundo, ou seja, a ideologia segundo a qual vivem e
constroem a realidade. Em decorréncia disso, tem-se o0 aumento da desigualdade social e,
com isso, o abismo linguistico que, segundo Bagno (2015), resulta das diferencas de status

socioeconémico, que coloca de um lado:

falantes das variedades estigmatizadas do portugués brasileiro (moradores
da zona rural ou das periferias das grandes cidades, miseraveis ou pobres,
analfabetos ou semianalfabetos) — que sdo a maioria da nossa populacdo — e 0s
falantes das variedades prestigiadas (moradores dos centros urbanos, mais

escolarizados e de poder aquisitivo mais elevado.) (p. 28).

Pela constatacdo de Bagno, na citacdo anterior, é possivel compreender que a
desigualdade social fomenta o preconceito linguistico contra pessoas de classes
desprivilegiadas. E Evaristo, consciente dessa situagdo e pertencente a uma familia de
origem pobre, luta contra essa discriminacdo da maneira que encontrou, a saber, atraves da
arte literaria, escrevendo obras que exibem o modo de falar desses “falantes das variedades
estigmatizadas do portugués brasileiro”, valorizando-0, pois, ao se deparar com a
linguagem que lhes é familiar em livros, acredito que, aos poucos, isso contribuird para
atenuar a ideia de que falam esses individuos falam “errado” ou nao falam bem, uma vez
que “a linguagem pode ser instrumento de libertacao [...], de mudan¢a” (FIORIN, 1998, p.
74), ja que “tem influéncia também sobre os comportamentos do homem” (FIORIN, 1998,
p. 55). Assim sendo, ela pode mudar a maneira de pensar dos sujeitos que carregam
consigo a concep¢ao de que o falar fora da chamada “norma culta” nao ¢ adequado e faze-
los compreender que é um elemento da identidade da sua prépria identidade.

Em relacdo aos jovens que desistem da escola, como mencionado anteriormente, o
problema de desistir dos estudos ndo é s6é o facto de perderem a oportunidade de
adquirirem o conhecimento necessario para angariarem um melhor espaco no mercado de
trabalho e, consequentemente, ascenséo social, mas tambem o facto de que, muitas vezes, o
distanciamento da escola trazer como consequéncia a entrada desses jovens no mundo do
crime, como provavelmente estd representado em Davenga (do conto “Ana Davenga”) e
com os irmaos de Zaita (do conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos™). ESse grupo,

que vive longe da instrugdo formal, assim como muitos outros, traz, de alguma forma,
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modificagdes na linguagem que os particularizam e os identificam. E a escritora, ao retratar
individuos viventes nesse contexto, preserva seus modos de falar, contribuindo, dessa
forma, para a afirmacéo da sua identidade.

Nesse sentido, vale mencionar que a identidade é construida cotidianamente, o que
a torna “movel”, ou seja, ndo fixa, uma vez que ¢ construida no decorrer da historia e
conforme a histéria, e ndo por tragos bioldgicos. Nao ha coeréncia do “eu”, visto que o
sujeito toma sobre si diferentes identidades nos mais diversos momentos, como podemos
observar nas palavras de Stuart Hall (2003) abaixo:

A identidade torna-se uma “celebracdo movel”: formada e transformada
continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente, e
ndo biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas em um “eu” coerente. Dentro de nés
ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcGes, de tal modo que
nossas identificacbes estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que
temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte é apenas porque
construimos uma comoda estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora “narrativa
do eu”. A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas de significacdo e representacdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante
e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (pp. 12-13).

A considerar as palavras do sociblogo, a identidade é inacabada, o que quer dizer
que sua construcdo é realizada junto a dinamicidade das nossas experiéncias diarias, que
acontecem mediante o desenrolar dos fatos historicos. Nessa perspetiva, a construcdo
identitaria esté intrinsecamente ligada a cultura, que é compreendida como “o complexo de
valores, costumes, crencas e praticas que constituem o modo de vida de um grupo
especifico” (EAGLETON, 2003, p. 52), modo de vida este que é regido pela lingua, haja
vista que é por meio desta que a cultura se constitui e é difundida e, de igual modo, é por
intermédio dela que ocorrem os processos de identificagdo.

Se a lingua identifica um grupo, uma comunidade e a literatura de Evaristo tenta
retratar a realidade vivenciada por muitos(as) afro-brasileiros(as), ao registrar as historias

ouvidas, preservando o modo de falar dos relatantes, o “pretugués” pode ser compreendido
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como espaco simbolico de identificacdo e autoafirmacéo culturais afrodescendentes. Nessa
perspetiva, se € através da linguagem que exprimimos emocdes, sentimentos, professamos
nossa fé, isto, claro, inseridos numa cultura, é a partir desta que fazemos nossa leitura do
mundo. Assim, entendo que “a linguagem cria a imagem do mundo” (FIONRIN, 1998,
p.53) e por estar consciente disso, Evaristo insiste em escrever em “pretugués”, ja que a
escritora sabe que este traz consigo uma visdo de mundo diferente daquela que se tem
junto a lingua portuguesa padrdo, carregada de ideias eurocéntricas, que invalidam o modo
afrodescendente de perceber o mundo.

Do encontro entre linguas africanas e o0 portugués tem-se, também, segundo
Gladstone de Melo (1946), modificagdes ocorridas “na morfologia, na simplificagdo e
reducéo das flexdes de plural e das formas verbais na fala popular.” (apud MENDONCA,
2012, p. 23). Como ilustracdo, cito a obra de Evaristo como mais um exemplo, desta vez,
uma passagem do conto “Mary Benedita” — que conta a historia de uma menina pobre,
moradora de uma pequena e nada desenvolvida cidade, que dominava varias linguas e
tornou-se pintora internacional —, da obra Insubmissas lagrimas de mulheres (2016):
“Passei a noite tdo atordoada, que ndo consegui dormi apesar do lecho macio.”
(EVARISTO, 2016, p. 73). Nesta citacdo, vé-se que, dentre as modificagdes mencionadas
por Gladstone Melo, Evaristo usa, a reducdo da forma verbal em “dormi”, quando na
linguagem marcada pelo discurso escrito seria “dormir”. Essa maneira redutiva de falar
representa a marca identitaria linguistica de Mary. Além disso, Evaristo preservou seu
modo de falar, porque é uma caracteristica dessa personagem, que representa indmeros
individuos brasileiros que falam de forma idéntica. Esse corte dos erres nos infinitivos
verbais ¢ apenas a maneira “pretugués” de falar, decorrente da influéncia das linguas
africanas no portugués (GONZALEZ, 1980). E “o carater tonal e ritmico das linguas
africanas trazidas para o Novo Mundo, além da auséncia de consoantes (como o louor,
por exemplo) ” (GONZALEZ, 1988, p.70). Isso também ¢ confirmado por Renato
Mendonca em Influéncia africana no portugués do Brasil (2012), pois este autor explica
que a queda do “r” no final de palavras, entre elas verbos, € comum em dialetos crioulos da
Africa. Ex: “cabo-verdiano — onde as vezes cai: chegar.... chega. [...] Da ilha do Principe —
cai: vender....vendé€” (p. 82).

O modo de falar de Mary Benedita, assim como de outros personagens da obra de
Evaristo, representa a maneira como a grande maioria dos brasileiros falam, o que,

segundo Serafim da Silva Neto, deu-se por “ag@o urbana e por agdo rural, a primeira foi
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exercida nas cidades do litoral, pelas mucamas e negros de servigos domésticos, enquanto
a segunda operou-se nos campos do interior em face da numerosa escravaria carreada para
as fainas agricolas” (apud CASTRO, 2012, p. 23). Tais ac¢des resultaram no processo de
africanizacdo da cultura brasileira que, para Gonzalez (1980), deu-se a partir da mée preta,
0 que esta de acordo com as declaracoes de Silva Neto.

Ao longo da historia, a mée preta assumiu o papel materno junto aos filhos dos
brancos, dessa forma, ensinou-os a falar e, junto a isso, a significagdo das palavras. Além
disso, ensinou-o0s a cantar, deu-lhes banho, amamentou-os, deu-lhes comida, colocou-os
para dormir etc. Eram as escravizadas que cuidavam e educavam as criancas dos seus
senhores, enquanto as senhoras brancas se encarregavam da gestagdo. Em meio a
realizacdo dessas funcbes, a mae preta transmite a crianca de que cuida a sua sabedoria
africanizada junto a lingua africana também. Assim, o saber de origem africana adentrou-
se a cultura brasileira, ao mesclar-se a cultura europeia, portuguesa, a0 passo que ao
mesmo tempo a sustém, a modifica, de modo sorrateiro, e, desse modo, por intermedio da
figura da mae preta, a rasteira foi dada na “raca” dominante.

Além disso, Gonzalez (1988) entende esse processo como uma “categoria de
amefricanidade” que:

[i]ncorpora todo um processo histérico de intensa dindmica cultural

(adaptacdo, resisténcia, reinterpretacdo e criacdo de novas formas) que é

afrocentrada, isto é, referenciada em modelos como: a Jamaica e o akan, seu

modelo dominante; Brasil e seus modelos yorubd, banto e ewe-fon. Em
consequéncia, ela nos encaminha no sentido da construcdo de toda uma

identidade étnica (p. 76).

Nessa linha de pensamento, compreende-se que o modo brasileiro de falar
portugués é resultado do processo de africanizacdo ocorrido no continente americano e, por
ter toda essa influéncia negra, é depreciado. Todavia, em relacdo a essa depreciacdo da
nossa maneira de falar, Gonzalez (1980) responde:

E engracado como eles gozam a gente quando a gente diz que €

Framengo. Chamam a gente de ignorante dizendo que a gente fala errado. E de

repente ignoram que a presenca desse r no lugar do | nada mais é que a marca

linguistica de um idioma africano, no qual o I inexiste. Afinal, quem que é o

ignorante? Ao mesmo tempo, acham o maior barato a fala dita brasileira, que
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corta os erres dos infinitivos verbais, que condensa vocé em cé, o esta em té e

por ai afora. Ndo sacam que tdo falando pretugués (p. 238).

A considerar a formagdo do nosso modo de falar, construida a partir da mescla
do portugués com linguas africanas, mostrado no inicio deste capitulo, e mais essa
explicacdo de Gonzalez referente ao processo de amefricanizacdo, que ratifica o que
foi dito por Yeda de Castro, ndo se pode afirmar que, a0 ndo usarmos 0 “r” no
infinitivo dos verbos, falamos errado, ou que essa maneira de pronunciarmos termos
verbais e outros em geral seja inferior, tdo pouco quando abreviamos ou trocamos uma
letra por outra, haja vista que isso tudo é resultado do processo de formacao
linguistico brasileiro e, ao mesmo tempo, faz parte do processo de construcdo da
“Améfrica”, que é “uma criacdo nossa [negros(as)] e de nossos antepassados no
continente em que vivemos, inspirados em modelos africanos.” (GONZALEZ, 1988,
p. 77).

3.3 Representacao da oralidade: desobediéncia epistémica e resisténcia

A considerar 0 exposto, até aqui, € possivel declarar que a pratica da escrita com tracos da
oralidade, por Evaristo, pode ser entendida como um ato de “desobediéncia epistémica”, esta que
se constrdi a partir de um “pensamento decolonial”, que:

significa pensar a partir da exterioridade e em uma posicdo epistémica

subalterna vis-a-vis a hegemonia epistémica que cria, constroi, erege um exterior a

fim de assegurar sua interioridade. [...] implica pensar a partir das linguas e das

categorias de pensamento ndo incluidas nos fundamentos dos pensamentos

ocidentais (MIGNOLO, 2008, pp. 304-305).

A literatura evaristiana é desobediente na medida em que € pensada e construida a
partir das vivéncias de quem se posiciona exterior ao “centro”, ou seja, de quem esta na
condicédo de individuo racializado. O seu “fazer decolonial” ¢ realizado na medida em que
comunga com a ideia de Mignolo (2008), para quem tal fazer se efetiva quando um
pensamento ¢ fundamentado “nas linguas dos povos africanos escravizados que foram
agrupadas na lingua imperial da regido (cfr. espanhol, portugués, francés, inglés, holandés)
” (p. 292).

Além disso, sua escrita atua como uma op¢do decolonial, porque traduz um
pensamento desligado dos conceitos construidos a partir da episteme moderna e

eurocéntrica, que € arraigada as concegdes gregas e latinas de razdo moderna / imperial.
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Isto €, a escrita literaria com aspetos da oralidade carrega consigo uma visdo de mundo
negra — visdo que se desprende do maniqueismo dualista que divide o0 mundo em bem e
mal; que valoriza os saberes negros, como os que sdo advindos de uma base ndo cientifica;
que apresenta os(as) negros(as) como individuos tdo capazes quanto os(as) brancos(as) no
que diz respeito a realizacdo de atividades nos mais diversos ambitos. E isso sem negar 0s
ideais modernos e eurocéntricos advindos de linguas gregas e latinas, pois a conce¢do
descolonial busca a “pluri-versalidade” como um projeto universal (MIGNOLO, 2008, p.
300).

Nesse contexto, escritores tém-se servido das mais diversas formas, para construir
suas narrativas no @mbito da conce¢do decolonial, como o formato dial6gico, que é, ao
mesmo tempo, uma opg¢do estética e uma estratégia discursiva, quando se quer manifestar
alguma especificidade da linguagem usada na elaboracdo do texto, como a oralidade, que
representa um traco cultural de uma comunidade. Esse ato pode ter como explicacdo o
facto de esses escritores, através dessa opg¢do estética, quererem deixar evidente, como ja
dito, a cultura a qual pertencem seus personagens, com vistas a caracteriza-los, e, do
mesmo modo, aproximar-se mais do leitor ao qual destinam sua obra, tornando-a mais
acessivel a este, que se identificara com o texto ao sentir-se familiarizado com a
linguagem.

Para exemplificar a ideia exposta no paragrafo anterior, cito, mais uma vez,

Conceicdo Evaristo, que tem optado por tal estética, como pude observar, por exemplo, em

Insubmissas lagrimas (2016), obra em que a autora deixa claro que seu surgimento se deu

a partir de uma interacdo dialdgica, evidenciada na construcdo da propria obra, em que

Evaristo se coloca como ouvinte e, depois, narradora de histérias de mulheres
afrodescendentes:

Natalina Soledad, a mulher que havia criado seu proprio nome, provocou o

meu desejo de escuta, justamente pelo fato de ela ter conseguido se autonomear.

[...] comecou a narragdo de sua historia [...]. E eu, viciada em ouvir historias

alheias, ndo me contive [...]. Digo, porém, que a histdria de Natalia Soledad, era

muito maior, [...] elegi e registrei, aqui, somente estas passagens: Natalina Soledad,
tendo nascido mulher, a sétima, depois dos seis filhos homens, ndo foi bem

recebida pelo pai [...] (EVARISTO, 2016, p. 19).

Considerando a presenga marcante de narrador e ouvinte na obra citada

anteriormente, vale destacar a assertiva de Walter Benjamin ao declarar que “a relagdo
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ingénua entre o ouvinte e o narrador € dominada pelo interesse em conservar o que foi
narrado. Para o ouvinte [...] o importante é assegurar a possibilidade de reproducédo (1994,
p. 210) ”. Conceigao Evaristo tem esse interesse em preservar e (re)produzir as narrativas
que ouve, pois, como observamos no excerto citado acima, ela as registra para, depois,
(re)conta-las por meio da escrita de fic¢éo, repassando, desse modo, no papel de contadora
de histérias, 0 que apreende das vivéncias das pessoas que escuta, em especial mulheres
negras e pobres. E isso conservando tracos do modo de falar dessas mulheres e, porque nao
dizer, do seu também. Ademais, a énfase dada ao dialogo comunga com as ideias de
Bakhtin (2004), ja que este concebe a lingua enquanto discurso, enquanto enuncia¢do, uma
vez que considera a linguagem uma producdo de natureza dialdgica, ou seja, a fala como
expressdo da lingua num dado contexto de comunicacéo real. Nesse sentido, a preocupagdo
maior de Bakhtin esta na enunciacao, por meio da qual a palavra adquire a propriedade de
produto da interacdo social e a lingua adquire a sua concretude enquanto fenémeno vivo.
Como esta pesquisa incide sobre uma obra literaria, o narrador faz parte integrante
dela, assim sendo, vale tecer algumas consideracfes a seu respeito, mesmo que de forma
breve. De inicio, ressalto que o(a) narrador(a) contara o que ouviu focalizando e filtrando
tais historias, para repassa-la conforme seu posicionamento, a considerar seu lugar social
de fala. Um exemplo é a obra Poncia Vicéncio, nesta que, por intermédio da histéria da
personagem Poncia Vicéncio, a narradora, de forma critica, refere fatos histéricos, como a
“Lei do Ventre Livre”, assinada pela princesa Isabel, em 1871, que estabelecera que todos
os filhos de mulheres escravas nascidos a partir dessa data estariam livres. Nessa
perspetiva, percebo uma critica por parte daquela que narra a histéria de Poncia e os seus
ao facto de que, embora a “Lei do Ventre Livre” determinasse o direito de liberdade a
todos os filhos de escravizadas nascidos a partir de 1871, na pratica, ela ndo foi efetivada,
ja que estes continuavam a ser vendidos, ocasionando desespero aos pais, que, muitas
vezes, matavam-se uns aos outros, como fez V6 Vicéncio. Este, a0 assassinar a esposa e
atentar contra a prépria vida, fé-lo para ndo mais gerar individuos que se tornariam
escravizados, alimentando, assim, a escravidao — ja que a lei era ignorada e os infratores
ficavam impunes —, o que configura uma forma de resisténcia ao regime esclavagista.
O canavial crescia dando prosperidade ao dono. Os engenhos de agUcar
enriqueciam e fortaleciam o senhor. Sangue e garapa podiam ser um liquido s6. Vo
Vicéncio com a mulher e os filhos viviam anos e anos nessa lida. Trés ou quatro

dos seus, nascidos do “ventre livre”, entretanto, como muitos outros, tinham sido
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vendidos. Numa noite, o desespero venceu. VO Vicéncio matou a mulher e tentou

acabar com a propria vida (EVARISTO, 2003, p. 51).

Do mesmo modo ocorreu com a Lei Aurea — assinada pela mesma princesa lsabel,
em 13 de maio de 1888, a qual declarou extinta a escraviddao no Brasil. Esta garantiu
liberdade aos negros somente no papel, visto que a efetivacao desta era impossivel, dada as
condigdes miseraveis em que os “ex-escravizados” se encontravam — sem um lugar para
morar, estudo, trabalho etc. —, 0 que os obrigou a aceitar acordos com 0s coronéis, como
informa a passagem, que os fazia continuar presos aquela forma de vida.

Em muito pouca coisa a situacdo de antes diferia da do momento. As terras

tinham sido ofertas dos antigos donos, que alegavam ser presente de libertacdo. E,

como tal, podiam ficar por ali, levantar moradias e plantar seus sustentos. Uma

condicdo havia, entretanto, a de que continuassem todos a trabalhar nas terras do

Coronel Vicéncio. O coracdo de muitos se regozijava, iam ser livres, ter moradia

fora da fazenda, ter as suas terras e os seus plantios. [...] O tempo passava e ali

estdvamos antigos escravos, agora libertos pela “Lei Aurea” (EVARISTO, 2003, p.

48).

Nessa perspetiva, a critica presente na obra é exatamente o facto de que nem uma
lei nem outra asseguraram a tdo sonhada liberdade aos negros — detalhe histérico
imprescindivel ao conhecimento de todos e que, muitas vezes, é ocultado nas escolas, que
transmitem a Historia de forma enganadora. Isso quer dizer que, na “Lei do Ventre Livre”,
os ventres das mulheres negras continuavam a ser explorados para fomentar o regime
esclavagista. No que concerne & “Lei Aurea”, vale fazer uma reflexdo em relagdo ao
significado do termo “durea” que, conforme o dicionario Houaiss (2015), diz: “1 de ouro
ou dourado; 2 fig. que brilha, sobressai; esplendoroso, magnifico; 3 fig. diz-se da época,
periodo etc. de grande florescimento cultural, ou marcado por acontecimentos felizes ou
excecionais.” Ha ainda o facto de que o referido nome “Lei Aurea” vem do facto de que a
filha de Dom Pedro 11 usou uma caneta de ouro ao firmar a lei. Diante dessas informacdes,
questiono: Ouro para quem? Epoca feliz para quem? Tais questionamentos surgiram a
partir da analise que fiz entre o que diz a lei, a dura realidade vivenciada por negros e
negras até hoje e o que é relatado na citacdo: os negros foram “libertos” sem qualquer
perspetiva de vida, sem nada para recomecar. Os coronéis, com intuito de “ajudar”,
oferecem-lhes terras, mas essa ajuda vem sob a condi¢do de os “recém-libertos”

continuarem a trabalhar para eles. Estes “recém-libertos”, sem opgdo, aceitaram tal
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condicdo, o0 que resultou, como é dito na obra, numa vida ndo muito diferente daquela de
antes, ja que o ouro, fruto do trabalho realizado “p6s-aboli¢dao”, ficava todo com os patrdes
assim como antes da nova lei. Ndo quero aqui discutir a respeito do porqué da designagao
da lei, mas apenas chamar a atencdo para o facto de como o carater glorioso de tal lei
deixou a desejar no que se refere a sua execucdo, dado que a vida de gloria prometida aos
negros ainda néo se efetivou, nem mesmo nos dias de hoje.

A escritora Concei¢do Evaristo coloca em cena uma narradora que conta uma
historia ficticia, a de Poncid e sua familia, incluindo seus antepassados, para explicar,
criticamente, como se deu a criacdo do sistema social que organiza a sociedade. Para tal,
faz um retorno ao passado, para apresentar outra explicacdo, que difere daquela
apresentada pelo discurso oficial, do porqué de mais negros viverem em situacdo de
pobreza do que brancos na atualidade. Além disso, mostra como o interesse econémico
determina todas as acBes humanas. Nessa perspetiva, ao colocar fatos historicos na
narrativa, a narradora busca obter a confianga do leitor, pois, apesar de ser ficgdo, a obra
também visa uma leitura do Brasil por intermédio do recorte historico da Lei do Ventre
Livre e da Lei Aurea. Desse modo, a forma como a narradora conta a historia é
fundamental para a compreensdo do texto e para a conscientizacdo do leitor no que diz
respeito aos “detalhes” que ndo foram apresentados na versdo oficial da Historia. De que
leitor eu falo aqui? Do leitor em geral, mas, em especial, daquele que busca afirmar sua
identidade afrodescendente, por meio do exercicio de uma cultura que preserva tragos dos
modos de vida de origem africana, o que o diferencia do individuo que vive conforme a
cultura de base eurocéntrica, ainda predominante no Brasil. Desse modo, “o sujeito que
escreve o faz ndo apenas com vistas a atingir um determinado segmento da populagéo, mas
o faz também a partir de uma compreensdo do papel do escritor como porta-voz de uma
comunidade” (DUARTE, 2011, p. 398). Assim, entra em cena a literatura afro-brasileira, ja
discutida no capitulo 1 desta tese, que busca intervir num cendario social complexo e
adverso com o intuito de desenvolver, no cidadéo brasileiro, 0 gosto e habito pela leitura,
para, dessa maneira, conscientiza-lo da histdria dos negros/as neste pais.

Nesse contexto, vale dizer que o ato de contar historias vem sendo exercido desde
um tempo longinquo. E, a partir de tal ato, nasce e pereniza-se a literatura que pretende
preservar tracos da oralidade, neste caso, com o fito de transmitir de um individuo a outro e
de um povo a outro, entre diferentes geracdes, as experiéncias de homens e mulheres, — e

0s conhecimentos adquiridos através destas. Nesse sentido, Concei¢do Evaristo se destaca
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no cendrio nacional e internacional como um desses individuos que narram historias suas,
de seus antepassados e de muitas outras pessoas, principalmente mulheres negras
brasileiras, de forma ficcionalizada, dando, de alguma forma, continuidade a tradicdo da
contacdo de histdrias praticada pelos seus antepassados, como ela mesma afirma ao
explicar como se tornou escritora:

E interessante porque ele [0 gosto pelos livros] comeca numa ambiéncia
familiar em que mées, tias e todo o entorno eram pessoas ndo letradas. Pessoas de
uma experiéncia e de uma cultura muito grandes na area da oralidade, mas que ao
mesmo tempo tinham uma seducdo muito grande pela leitura. Meu primeiro contato
com a literatura se da através da cultura oral. Toda minha sensibilidade, minha
curiosidade para tecer esse escrito, nasce fomentada na linguagem oral (NEXO,
2017).

Pelas palavras da autora, penso que a sua opcdo pela estética oral vem do facto de
ela ter ouvido muitas histérias dos seus familiares iletrados — 0 que ndo deixa de ser,
também, o seu processo inicial de letramento, embora informal. Essas vivéncias mais o
facto de ela ter sido letrada formalmente podem té-la atraido para a escrita e ensinado
também a contar historias. Isso fica ainda mais claro nas declara¢des por ela feitas no video
“Ato criativo: Concei¢do Evaristo e Lazaro Ramos”, exibido no dia 28 de julho de 2020,
pelo Youtube, no qual ela diz: “eu nio nasci rodeada de livros, nasci rodeada de palavras”.
E diz que vem de uma familia que fala muito e por isso foi criada com muitas palavras,
com muita historia. Afirma ainda que, quando ia ao mato com mae, para buscar lenha, na
volta, a mée sentava no chdo, para descansar, pegava arbustos e com eles fazia bonecas, o
que para Evaristo era/é uma pratica africana. “Com quem minha mae aprendeu uma coisa
dessas? Foi com os mais velhos dela. [...] E dali minha mée contava estorias. Pegava essas
meias finas de senhora e desfiava e fazia bruxinhas de pano [...] e contava histérias.” Nao
quero afirmar, com isso, que o ato de contar historias tem origem africana, até porque nédo
€ meu objetivo mostrar isso nesta pesquisa, mas, apenas, tentar apresentar uma explicagédo
para a opc¢édo estética de Evaristo, que estd ligada a linguagem proxima aquela usada na
fala.

Outrossim, Evaristo escreve seus textos com uma linguagem bem préxima daquela
utilizada na fala de grande parte dos afro-brasileiros, o que faz da sua literatura afro-
brasileira, ja que concorda com um dos critérios definidos por Duarte (2011), a saber, 0

quarto critério, que é o da linguagem, mencionado anteriormente no capitulo 1 desta tese.
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Para o estudioso, este € um dos fatores que marcam a diferenca cultural do texto literério,
uma vez que a literatura € definida pelo discurso construido conforme o intuito estético
que, para além de evidenciar valores relacionados a estética, revela tracos culturais,
pensamentos politicos e ideoldgicos. Desse modo, a linguagem € um dos elementos que
podem ser investigados no estudo do texto literario afrodescendente, dado que, segundo
Duarte (2011), é possivel verificar a afrobrasilidade em um vocabulério que esta ligado as
praticas linguisticas de origem africana introduzidas no processo linguistico brasileiro.
Além do que, é uma literatura que se diferencia pelo uso de:
uma discursividade que ressalta ritmos, entonacdes e, mesmo, toda uma
semantica propria, empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificacdo que
contraria sentidos hegeménicos na lingua. Isto porque, bem o sabemos, ndo ha
linguagem inocente, nem signo sem ideologia. Termos como negro, negra, crioulo
ou mulata, para ficarmos nos exemplos mais evidentes, circulam no Brasil
carregados de sentidos pejorativos e tornam-se verdadeiros tabus linguisticos no

ambito da ‘cordialidade’ que caracteriza o racismo a brasileira (DUARTE, 2011,

pp. 394-395).

A considerar o que diz Duarte na citacdo anterior, acredito que Evaristo, para
compor seus textos, escolhe conscientemente cada termo que os compde e 0 contexto em
que esses termos sdo inseridos. Isto porque, muito além de contrapor-se a gramatica
normativa, a escritora se preocupa com a representatividade que esta por tras da linguagem
que constroi suas obras literarias — isto é, a de um publico marginalizado socialmente — e
com a ressignificacdo de muitos desses termos e da prépria linguagem que ela utiliza, a
saber, aquela préxima a falada. Sim, Evaristo se contrapde a gramatica normativa, o que
observo, de forma concreta, quando ela tenta representar a oralidade no texto escrito — ao
reduzir formas verbais do infinitivo (ex: dormir, em “dormi”); ao reduzir outras formas
verbais para o coloquial (ex: “Ta tudo aqui no buraco do peito.” (EVARISTO, 2016, p. 40)
— redugdo de “esta” em “ta”; “Eu também tou indo” (EVARISTO, 2016, p. 24) — reducéo
de “estou” em “tou”); quando usa girias locais (ex: “estava de coleio com os dois.”
(EVARISTO, 2016, p. 41); pronome obliquo antes do verbo (“se abria todinha para seu
homem.” (EVARISTO, 2016, p. 23). E estes sdo apenas alguns dos varios outros exemplos
que sao citados ao longo deste capitulo.

Na mesma transmissdo, a escritora declarou que, quando pequena, tinha fama de

“faladeira”, mas tanto falava quanto escutava, principalmente as estorias. E isto lhe
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despertou o gosto pelas palavras. Em seguida, explica como a sonoridade das palavras a
seduz e também o porqué de escolher o registo popular e a estética oral para sua obra:

Eu presto muita atengdo no som das palavras. E 0 som da palavra pode me
seduzir. Ha palavras que, as vezes, eu escuto e que eu gosto daquela palavra. E
falo: gente isso aqui da um texto, se trabalhar com isso aqui, sendo, claro, uma
palavra ligada a uma situacdo, alguém falou, alguma coisa assim. Entdo nascer
rodeada por palavras pra mim foi importante. Meu texto é muito marcado por essa
oralidade. Eu quero marcar esse texto. Um exemplo super comum: quando eu tava
escrevendo Poncia Vicéncio, tem um momento que 0 personagem vai dizer: sO 0
pai de Poncid Vicéncio ndo se assustava com a semelhanca dela com o avo.
Quando eu escrevi “semelhanga”, eu falei: ndo pode ser semelhanga. Semelhanga ¢
um termo que ja esta ai dado [...]. Ai eu lembrei que em Minas a gente fala muito a
palavra parecenca (fulano tem uma parecenca com o pai dele ou com a mée dele).
Eu falei: claro que é parecenca. Entdo, esse cuidado de buscar na expressao
popular, na expressdo oral e levar isso pra dentro do texto, isso cria uma estética
também. Eu faco isso com prazer (Video 50).

A leitura que faco, a partir da colocacdo da escritora, na citagdo anterior, é que 0
discurso escrito marcado pela oralidade presente em suas obras é uma forma de promover a
valorizacédo da tradigdo popular, da linguagem vernacula. E € isso que define a sua estética,
gue pode ser considerada contra-hegemanica.

Uma intencdo da afirmacdo da escritora — ao dizer ndo ter nascido rodeada de
livros, mas sim de palavras — é marcar positivamente a diferenca que ela tem de outros
escritores que cresceram em meio aos livros (com orgulho, alguns afirmam que com doze
anos leram Machado de Assis). Evaristo tenta desconstruir a ideia de que o escritor ou a
escritora precisa, necessariamente, nascer com o livro na boca e de que s6 o texto escrito €
significativo na formacgdo do escritor, 0o que ndo é totalmente verdade, uma vez que, no
caso dela, a competéncia que tem com o texto escrito nasceu da competéncia dela de lidar
com a oralidade. E ela tem uma explicacdo para isso:

Essa minha competéncia de lidar com a palavra, ela nasce muito dessa
competéncia de lidar com esse texto oralizado, porque o texto oralizado, o corpo
fala, vocé nédo precisa de muito esforco para compreender o texto que o corpo fala.
O texto escrito € doloroso porque vocé tem que tentar traduzir o que o corpo ta
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falando. [...] Eu escrevo porque eu tive esse arsenal de texto falado, da oralidade, e

do corpo e tenho esse arsenal no texto escrito (Video 51).

A considerar o que diz Evaristo na citacdo anterior, & medida que o leitor se
identifica com o texto, por meio da linguagem, que se afasta de certas normas do discurso
escrito, a leitura se torna mais prazerosa, 0 que é sentido pelo corpo, que entra nesse
processo de ler e manifesta-se mediante as sensac@es provocadas pelo que é lido e
compreendido, ja que ali se retrata algo que se assemelha a sua realidade. J4 o texto
marcado excessivamente pelo discurso escrito pode causar estranhamento a determinados
leitores que ndo o vivenciam em seu cotidiano, desse modo, sera dificil compreendé-lo e,
em consequéncia disso, significa-lo, j& que o corpo estd a manifestar sensagdes
desconfortantes a quem o “I¢”. E ndo quero com isto dizer que a obra de Evaristo ¢é
obrigatoriamente dirigida a um determinado leitor ou leitora, quero apenas manifestar meu
pensamento de que a obra dela é acessivel, também, aquele publico que ndo dispde de um
conhecimento aprofundado da linguagem usada no discurso escrito, ja& que nao convive
com tal linguagem no cotidiano.

Ademais, com base nas declaracGes dessa escritora afro-brasileira, compreendo que
ela se manifesta por intermédio de suas obras, para ndo perder a memoria historica dos
seus antecessores, que também € a sua, posto que € através desta que ela se encontra e, de
alguma forma, tenta possibilitar esse encontro a outros afro-brasileiros. E talvez seja essa
uma das maiores preocupacdes de Evaristo, se ndo a maior, a de ndo perder as memorias
ancestrais, de ndo perder tracos da identidade cultural afrodescendente, como a prética da
oralidade — e ndo estou a dizer que tal préatica é de origem africana, estou apenas a colocar
que essa préatica €, também, uma marca cultural afrodescendente. E para ndo deixar que
essas memdarias se percam, faz-se relevante entender a histéria e sua localizacdo dentro
dela, além do que é apresentado pela versdo oficial, que, no Brasil, tem sua base a partir da
visdo eurocéntrica, que, ao longo dos séculos, vem forjando os fatos. Além disso,
representa, por meio da literatura, o real modo de falar de grande parte dos afro-brasileiros
e da maioria dos brasileiros em geral, que esta bem longe daquela forma presente na dita
“norma culta”, reproduzida na e pela escola. Para isto, ¢ preciso também conhecer e
reconhecer outras culturas, outras maneiras de ser, enxergar, experienciar e perceber o
mundo, o0 que SO é possivel mediante uma educacgdo que se comprometa com a promogao
do desenvolvimento do ser humano no sentido de torné-lo consciente e humanizado, para

que este possa compreender e aceitar, sem discriminacdo, as mais diversas culturas com
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seus diversos falares. Além disso, a escritora, ao preservar esse modo de falar peculiar que
traduz a realidade em meio a qual ela e grande parte dos afro-brasileiros vivem, contribui
para aproximar-se mais profundamente da realidade social.

Nesse contexto, de acordo com Benjamin, “entre as narrativas escritas, as melhores
sd0 as que menos se distinguem das historias orais” (1994, p. 211). Isto porque, a meu ver,
ao ouvirmos uma historia oralizada, sentimos mais as emocdes que esta nos oferece, pois a
v0z as transmite com mais clareza e, desse modo, somos tocados mais profundamente, de
alguma forma, o que nos atrai.

Ademais, ao aderir a escrita — dado que pertence a uma sociedade em que prevalece
a escrita, como dito anteriormente —, Evaristo alcanca um maior nimero de leitores, ja que
circula mais rapido e pode ir mais longe. Ela sabe que a melhor histéria para o leitor é
aquela com a qual ele se identifica, porque se sente representado e, sabendo disso, ela opta
por escrever seu texto de modo a deixar este leitor mais a vontade, como se lhe fizesse um
convite para entrar naquele mundo de historias e deparar-se com realidades que ndo estdo
distantes da sua.

A representacdo da oralidade na literatura de Evaristo é, a meu ver, também, uma
estratégia discursiva para afirmar tanto o seu “lugar de fala” (RIBEIRO, 2017) quanto o
das mulheres que lhe narram as suas historias — o de mulheres, afro-brasileiras e de origem
pobre, vindas de comunidades onde pessoas se comunicam por intermédio da lingua ndo
padrdo —, haja vista que se defende, nessa ideia de Djamila Ribeiro — j& mencionada no
capitulo 1 desta tese —, que pessoas em posicoes de subalternidade, como negros(as), falem
sem a mediacdo de pessoas em posi¢Oes sociais mais privilegiadas do que as delas. Isto
porgue o lugar que se ocupa socialmente, seja no ambito do género, da raca ou da classe
social — ja que tais categorias se interseccionalizam, como ja mostrado no capitulo 2 desta
tese —, determina a forma como experienciamos a realidade. Por exemplo, entre mulheres
brancas e negras. Estas Ultimas, embora vivam sob a opressdao de género, num sistema
patriarcal, para elas a vivéncia € pior, visto que estdo, também, sob a opressao racial, o que
quer dizer que estdo a ocupar, na sociedade, lugares de uma vulnerabilidade maior do que
aqueles ocupados por mulheres brancas.

Nesse sentido, o lugar de fala é um conceito que tenta ajudar as pessoas oprimidas a
expressarem-se, a revelarem as violéncias ignoradas ou desconhecidas por grande parte da
sociedade. Desse modo, defender o lugar de fala é uma estratégia de poder, isto é, de

resisténcia. Resisténcia a qué? Ora, Evaristo traz a tona personagens femininas, negras e
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pobres como protagonistas e com seu modo ndo elitizado de falar. Isto vai contra ndo so a
norma culta da lingua, mas também a literatura dita oficial, que, quando cita personagens
negros(as), coloca-os em posi¢des marginalizadas socialmente, como ja mostrado no
capitulo 1 desta tese. As personagens evaristianas representam as inumeras afro-brasileiras
que vivem submetidas as violéncias racial, de género e de classe. Nessa logica, observa-se
a ideia de relagOes de poder, de Foucault (1984), para quem:

um poder s6 se pode exercer sobre o outro & medida que reste a esse Ultimo

a possibilidade de se matar, de pular pela janela, de matar o outro. Isso significa

que, nas relacbes de poder, ha necessariamente possibilidade de resisténcia, pois se

ndo houver possibilidade de resisténcia — de resisténcia violenta, de fuga, de
subterfagios, de estratégias que invertam a situacdo —, ndo haveria de forma alguma

relacdes de poder (p. 277).

Ao apresentar mulheres negras que “falam” e falam ao seu modo, Evaristo as
coloca como sujeitos que afirmam seu lugar de fala e, desse modo, contam as formas de
violéncia pelas quais passaram e, a0 mesmo tempo, como lhes resistiram. A oralidade
presente na sua obra representa a voz dessas mulheres, materializa o poder de resisténcia
que possuem e é uma estratégia de enfrentamento a lingua dominante, colonizadora, que
nega o diferencial do portugués brasileiro, principalmente aquele falado pelas classes
desprivilegiadas, e dificulta o acesso dos marginalizados ao conhecimento.

Essa resisténcia, a meu ver, vem da propria luta de mulheres e homens negros por
meio de movimentos que vém lutando pelos direitos dos(as) afro-brasileiros(as). Entre eles
podemos citar o “Movimento Negro Unificado” — organizacdo pioneira na luta do Povo
Negro no Brasil. Fundada no dia 18 de junho de 1978 e lancada publicamente no dia 7 de
julho desse mesmo ano; “Os cadernos negros” — instituicdo que tem como missdo
incentivar a leitura e dar visibilidade a textos e autores afrodescendentes, criada em 1978;
“Geledés” — Instituto da Mulher Negra, fundado em 30 de abril de 1988 —, uma
organizacdo da sociedade civil que se posiciona em defesa de mulheres e homens negros;
entre outros.

Em meio ao jogo das relagdes de poder, a resisténcia de Evaristo se d& exatamente
por meio da linguagem, pois ela esta ciente do carater trapaceador desta e dele se utiliza
para combater a opressao social a qual as afrodescendentes do Brasil sdo submetidas, seja
linguistica ou outra. Nesse sentido, Roland Barthes (2007) declara que através da lingua

nos tornamos mestres, quando fazemos uso desta, e escravos, quando nos submetemos as
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normas e regras gramaticais que ela estabelece, sendo a Unica saida trapacear com a
propria lingua, o que sé é permitido por intermédio da literatura pela encenagdo que esta
faz com a linguagem. A escritora afro-brasileira coloca em cena uma lingua despida de
contratos normativos e que representa a fala de inimeros individuos marginalizados deste
pais. Vejo um exemplo dessa trapaca destacada por Barthes no conto “Ana Davenga”, em
Olhos d’dgua (2016):

Adorava ver os cheffes, os mandachuvas se cagando de medo, feito aquele
deputado que ele assaltou um dia. Foi a maior comédia. Ficou na ronda perto da
casa do homem. Quando ele chegou e saltou do carro, Davenga se aproximou.

— Pois €, doutor, a vida ndo t& facil! Ainda bem que tem homem |4 em cima
como o senhor defendendo a gente, os pobres. — Era mentira. — Doutor, eu votei no
senhor. — Era mentira também. — E ndo me arrependi. Veio visitar a familia? Eu
também tou indo ver a minha e quero levar uns presentinhos. Quero chegar bem
vestido, como o senhor (EVARISTO, 2016, p. 24).

Por meio dessa passagem do conto, a escritora Evaristo coloca frente a frente dois
malfeitores em um acerto de contas, podemos assim dizer, dado que a0 mesmo tempo em
que ela coloca um representante do Poder Pdblico como vitima da experiéncia de
violéncia, ela faz o agressor “explicar” — como uma forma de justificativa — a razéo
daquela acdo, que se da exatamente porque gestores publicos como ele (vitima), “os
chefoes” ou “mandachuvas”, que ficam no topo da sociedade (“la em cima”), e que
deveriam promover o bem-estar do povo, estdo a fazer o contrario, pois, se “a vida ndo ta
facil”, é porque os direitos dos cidaddos estdo a ser violados, 0 que ndo deixa de ser,
também, um assalto. A escritora faz isso com uma linguagem repleta de ironia, que fica
ainda mais evidente quando o assaltante diz que gente como o deputado esta a defender o
povo, querendo dizer o contrario. Além disso, o ladrdo deixa entender que os privilégios do
deputado, em detrimento dos direitos da populacdo, fazem com que ele (ladréo) precise
tomar dele (deputado) aquilo que ja Ihes foi, antes, empalmado.

Essa passagem do assalto ao representante do Poder Publico me faz compreender a
arte como arma de luta, no sentido colocado por Férrez, no capitulo 1 desta tese, ao dizer:
“Quando a gente consegue alguma coisa por meio da arte, ndo quer dizer que a vamos
sossegar. [...] Tudo o que o sistema ndo da, temos que tomar”. Compreendo que a fala de
Férrez vai de encontro a ideia de Evaristo ao encenar, através do texto literario, o assalto

do favelado ao deputado, permitindo-nos entender que isso nada mais é do que uma
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consequéncia da corrupcao praticada por governantes como o deputado assaltado. Por meio
da literatura, ela busca conscientizar os cidaddos do jogo injusto de poder no qual estdo
inseridos, instigando estes a entrar na luta para “tomar” o que ¢ vosso por direito.

Observo o ato de Evaristo de trapacear com a linguagem, quando, por meio da
encenacdo do personagem Davenga, ela da énfase a lingua falada, isto &, a escritora usa a
literatura para encenar a linguagem que se aproxima daquela falada (por exemplo: o uso do
verbo “ter” com sentido de “haver”; a abreviagdao das formas verbais “esta” e “estou” em
“ta” ¢ “tou” etc.), que ¢ aquela utilizada por Davenga para comunicar-se no seu dia-a-dia.
Isto com o objetivo de caracterizar o referido personagem, que, possivelmente, representa
muitos individuos pertencentes a classe desprestigiada do Brasil, que ndo fazem uso da
norma culta da lingua nas comunicacgdes diarias. E ndo quero com isso dizer que pessoas
da classe prestigiada falem somente a lingua padrdo, pois estas também se utilizam das
formas linguisticas ndo cultas para comunicar-se, o facto é que, Evaristo, em suas obras,
apresenta como personagens, em sua maioria, afrodescendentes marginalizados.

Ainda a referir sobre a cena da citacdo anterior, os privilégios — da classe
dominante, a qual pertence o deputado-personagem — sdo representados, também, pelos
“presentinhos” que o deputado adquire a partir de leis que o beneficiam, criadas por ele
mesmo e seus colegas governantes, de modo a ndo serem punidos mesmo quando usam
ilegalmente os proventos publicos, o que resulta em miséria para todo o povo. Miséria esta
que é extrema, ja que nem mesmo condicdo de vestir-se dignamente é possivel para
milhdes de pessoas, pois o assaltante “explica” que vai levar as roupas do assaltado para
estar “bem-vestido” — assim como o deputado —, quando for visitar os familiares. Além
disso, 0 uso ironico do termo no diminutivo e entre aspas deixa claro que os
“presentinhos”, na verdade, sdo objetos de luxo, luxo este sustentado pela miséria da
populacéo.

Outro pormenor, que me chamou a atencdo na representacdo da cena, € o uso do
termo “doutor” — para caracterizar alguém que ocupa uma alta posi¢do na sociedade —
relacionado a expressdo “la em cima” a opor-se ao termo “pobres” — que faz referéncia a
quem esta “la em baixo” na piramide social. A utilizacdo de todas essas palavras evidencia,
no texto, a estrutura hierarquizada da sociedade, que coloca ricos, entre 0s quais estdo 0s
“chefoes” do Estado, em um alto patamar desta, enquanto os que dispdem de poucos

recursos no baixo patamar.
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A escritora pde em cena um personagem representante do Poder Publico na
condicdo de quem também € furtado diretamente, como consequéncia da agdo primeira
deste de furtar indiretamente os cidadaos-personagens como Davenga. A forma como foi
colocado o discurso de cada um dos personagens me leva a fazer uma analogia com um
ditado muito popular aqui no Brasil, a saber: Ladrdo que rouba ladrdo tem cem anos de
perddo. A considerar este provérbio popular, Davenga estaria a “pegar de volta” aquilo que
Ihe foi tirado mediante a violagdo de seus direitos de cidadao.

Mais uma vez, retomando a ideia de Barthes (2007), observo que a autora trapaceia
com a linguagem quando, por meio da obra literaria, utiliza-se da ironia, figura de
linguagem, para criticar 0S nossos representantes governamentais por serem negligentes
em relacdo aos direitos da populacgdo e, também, para alertar o leitor em relacdo ao facto de
que, muitas vezes, individuos que praticam furtos podem estar a praticar tal ato em razao
das acdes, que ndo deixam de ser também assaltos, de politicos que negam a milhdes de
brasileiros até mesmo direitos basicos, como alimentacdo, moradia, educacdo, salde, entre
outros. E ndo quero dizer com isso que Evaristo esteja a justificar atitudes violentas ou a
dizer que pessoas em situacdo de pobreza devam agir dessa forma, penso apenas que se
trata de uma provocacdo ao leitor, no sentido de fazé-lo pensar criticamente sobre o
sistema governamental e mostrar que, muitas vezes, assaltantes ndo sdo somente aqueles
que andam mal vestidos ou habitam as zonas ndo nobres das cidades, mas o contrario
destes. Além disso, evidencia que a violéncia direta, como os inUmeros assaltos praticados
contra diversos cidaddos, diariamente, € resultante de outra violéncia, ndo direta e
estrutural, parafraseando Johan Galtung (1990), a do “assalto” ao dinheiro publico
praticado por inimeros politicos — que, de igual modo, esté a assolar nossa sociedade. Para
tal, Evaristo usa um vocabulario tipico de individuos que vivem nesse contexto da
criminalidade, das zonas ditas ndo nobres, de forma a apontar o uso habitual da linguagem
como processo de caracterizacgao indireta, o que da mais “vida” a cena.

Dessa maneira, o0 uso da figura de linguagem ironia e do vocabulario bem tipico do
coloquialismo séo estratégias discursivas usadas por Evaristo, para, além de dar énfase ao
modo de falar dos individuos que seus personagens representam, denunciar a corrupgao
que permeia a sociedade brasileira e o resultado dela para todos, a saber, 0 aumento da
violéncia. Além do que, por meio dessas estratégias, a autora faz uma espécie de
desmontagem da estrutura de poder — pois 0 assalto ao deputado € também uma forma de

resisténcia a essa estrutura de relagdes de poder que coloca sujeitos como ele (deputado)
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como alguém que decide a forma como a sociedade é/sera regida, de forma a beneficiar-se
em detrimento de milhdes. E ela o faz dessa forma para dar mais concretude a cena
representada.

Nessa perspetiva, Roland Barthes (2007) afirma que as palavras tém um grande
poder para a comunicacdo e a compreensdo. A lingua possibilita a transmissao e
modificagdo delas, mas o0 encadeamento das normas gramaticais causa alienacdo. E a
literatura, com sua liberdade de uso das palavras e seu poder de encena-las, € de extrema
importancia para a libertagdo do individuo junto as relacGes de poder estabelecidas pela
lingua, j& que € por ela que se pode fugir dessa alienagcdo. Um exemplo dessa possibilidade
que a lingua possui de transformar as palavras, em relacdo ao seu significado, € a
linguagem irdnica usada por Evaristo na representacéo do assalto na citagdo anterior. Essa
figura de linguagem tem o poder de dizer algo por meio de expressées que remetem
propositalmente ao oposto do que se diz. Como num jogo trapaceador. E sé por meio do
texto literario é que se pode jogar com a lingua e fazer essa trapaga sem que se receba
punicdo, porque ele permite essa fuga, isto é, essa desalienacdo que a lingua também
possibilita e que é mais uma forma de resisténcia.

Em se tratando da ideia de resisténcia, infelizmente, muitos (as) ndo tém
consciéncia da possibilidade de resisténcia de que fala Foucault e acabam por aceitar e
acostumar-se a viver sobre a opressio social. E ai que a literatura, evaristiana, neste caso,
entra com a missdao de conscientizar, em especial, as afrodescendentes femininas, a esse
respeito. Nessa perspetiva, em “Literatura para qué?”, Antoine Compagnon (2009), teoriza
sobre a (in)utilidade da literatura e, na tentativa de responder a sua prépria indagacéo,
aponta-nos alguns “para qués” fundamentais dessa arte, um deles € o de que a literatura nos
faz escapar das forcas de alienacdo ou de opressao, ja que ela tem o poder de contestar a
submissdo do poder.

Um exemplo dessa contestacdo, destacada por Compagnon, pode ser observado no
conto “Beijo na face”, da obra Olhos d’dgua (2016), no qual Evaristo traz a tona Salinda,
mulher que, cansada de viver, ha anos, sob a opressdo do marido, que, por ciimes doentio,
passou a aprisiond-la, decidiu deixa-lo para viver um novo amor. “Desde que ele
desconfiou dela com um colega de trabalho, um inferno na relagédo dos dois havia se
instaurado. Das perguntas feitas de maneira agressiva surgiu uma vigilancia severa e

constante que se transformou em uma quase prisao domiciliar.” (EVARISTO, 2016, p. 55).
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Durante anos, Salinda ndo reagiu porque as filhas eram muito criancas. Esperou que
elas crescessem mais. Depois disso, passou a viver com aquela a quem passou a amar. “A
forca de um amor entre duas iguais. Mulheres, ambas se apreciam. Altas, negras e com
dezenas de dreads a lhes enfeitar a cabeca. Ambas aves fémeas, ousadas mergulhadoras na
propria profundeza” (EVARISTO, 2016, p. 57).

Além de Salinda, outra personagem que contesta a submissao ao poder, masculino,
neste caso, € Natalina Soledad, do conto de mesmo nome, da obra Insubmissas lagrimas
(2016). Natalina, por ter nascido mulher, foi desprezada pelo pai, principalmente.

O homem, garboso de sua masculinidade, que, a seu ver, ficava comprovada

a cada filho homem nascido, ficou decepcionado quando Ihe deram a noticia de que

0 seu sétimo rebento era uma menina. Como podia ser? — pensava ele — de sua rija

vara so saia vardo! Estaria falhando? Seria a idade? [...] E ele, o neto mais velho,

que tanto queria retornar a facanha do avo, vé agora um tro¢o de menina, que vinha
ser sua filha. Traicdo de seu corpo? Ou, quem sabe, do corpo de sua mulher? [...]
deixou de se aproximar da mulher, tomou nojo do corpo desobediente dela [...]

(EVARISTO, 2016, pp. 19-20).

Depois do desprezo do marido, a méde também passa a depreciar a filha. Em
resposta, a menina Silveira, como era chamada, passou também a ignorar a existéncia dos
seus. Um dia, ela decide rebatizar-se, autonomear-se. Aos trinta anos, vai ao cartdrio, retira
de si o sobrenome do pai e ainda abdica da heranca que este lhe deixara e autodenomina-se
“Natalina Soledad”, nome este que, numa tradugdo ao pé da letra, pode significar “nascida
sozinha” ou da soliddo. A partir do proprio nome escolhido para si, Natalina ja deixa
conspicua a refutacio aqueles que a trouxeram ao mundo, mas a negaram. E a negacio da
negacdo. Natalina deixa claro que, embora tenha nascido a partir da acdo de outras pessoas,
estd desacompanhada, esta sozinha. Nesse sentido, ela nos mostra 0o quanto o universo
social é fragmentado, haja vista que o facto de ela ser/estar sozinha revela também a
rejeicdo do outro, revela ainda que a soliddo resulta da producdo social do egocentrismo
humano, neste caso, do proprio pai de Natalina, que ndo a aceitou somente por ela ter
nascido mulher, o que revela, além do seu machismo, seu carater misogino.

No que diz respeito a personagem Salinda, o ato de deixar o marido é uma
verdadeira afronta a superioridade falocéntrica, dado que o casamento é o que legitima
socialmente o poder do sujeito masculino sobre o feminino, ja que ¢ “uma instituicdo em

que uma parte, o0 marido, exercia o poder de um senhor de escravos sobre sua mulher.”
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(PATEMAN, 1993, p. 231). Embora Pateman informe que essa relacdo de senhor e vassalo
se deu até por volta de 1980, ndo se pode dizer que a condicdo submissa da esposa frente
ao esposo Nno casamento ja ndo mais exista, haja vista as inUmeras mulheres que ainda
vivem presas a casamentos infelizes devido ao juizo negativo que ainda se faz de mulheres
divorciadas e, também, por medo do proprio marido, que pode até mata-la por ndo aceitar
tamanha desonra. Além do que, Pateman declara que o casamento estd bem longe de ser
uma relagdo contratual, visto que para tal as duas partes envolvidas teriam que estar em
condicdo de vida igual. Nesse contexto, na condicdo de vassalo, ao conjuge jamais €
permitido afrontar o conjuge como o fez Salinda, ainda mais para viver um novo amor.
N&o menos ousado é o ato de renunciar ao sobrenome do pai, j& que, conforme
Monteiro (1995), o uso do sobrenome do marido pela esposa vem desde a ldade Média e
uma das razdes que legitimou essa pratica é a dominacdo masculina em relacdo a mulher.
E, considerando o contexto familiar, 0 homem, ao longo dos séculos, vem a comanda-lo,
comando este que se estende aos filhos, o que reduz o papel materno, de acordo com Duby
e Perrot (1991). Além disso, embora seja a mulher quem, literalmente, da a luz, para a lei,
isto era feito do pai, j& que era este quem transferia o sobrenome, como um ato de
reconhecimento dos descendentes. Assim, ele assumia o posto da criacdo, apresentando a
sociedade seu fruto, destituindo a mulher dessa posicdo. Vale ressaltar que a pratica de
adoc¢do do sobrenome do marido ja ndo mais é obrigatéria, no Brasil, h4a anos, porém, a
idealizacdo do pai como centro da familia e do homem como aquele que da prestigio social
a mulher ainda prevalece, e, por isso, muitas mulheres, até hoje, tomam para si tal pratica.
Isto porque este sujeito pertence a um grupo que ocupa o “centro” em nossa sociedade e,
assim sendo, “os grupos sociais que ocupam posi¢des centrais, “normais” (de género, de
sexualidade, de raca, de classe, de religido etc.) tém possibilidades ndo apenas de
representar a si mesmo, mas também de representar aos outros” (LOURO, 2000, p. 12).
Vale ressaltar que essa construgdo familiar baseada na submissdo ao homem se deu
a partir da estruturacdo da familia colonial brasileira, que se originou no contexto do
patriarcalismo, em que as relacdes familiares se construiam dentro de um contexto de
submissdo ao patriarca, como ja mostrado no capitulo 2 desta tese. Nesse viés, a autoridade
deste ndo era limitada somente ao ambito privado, mas também a vida publica. De acordo
com Gilberto Freyre (2006), a familia patriarcal colonial brasileira é liderada por um
patriarca, representado pelo individuo masculino, o pai, que € o senhor detentor de todo o

poder no ambito familiar, tanto no que diz respeito aos filhos quanto a esposa, escravizados
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e outros que estejam agregados a familia de algum modo. O autor afirma também que essa
organizacdo patriarcalista da familia colonial exerce papel crucial na construcdo da historia
do Brasil, ja& que pode ser entendida como uma unidade politica, econdbmica e social
alicercada na economia da riqueza advinda da agricultura e no trabalho escravo.

A considerar o exposto, compreende-se que o ato de Natalina Soledad acarretar-Ihe-
& consequéncias desagradaveis, pois, embora ela tenha o direito de mudar seu nome junto
as leis atuais, terd que conviver com juizo social negativo de ndo ter um sobrenome “de
peso”, o de um homem, pai ou marido — ser que lhe estende sua moral e respeito perante a
sociedade ao atribuir-lhe seu sobrenome. Todavia, Natalina ndo se pode negar a fazé-lo,
uma vez que faz parte da construgédo da sua identidade ser essa nova mulher que ndo mais
se sujeita a0 machismo extremista de um pai miségino. Ndo o fazer é continuar ser a
menina Silveira, aguela que viveu na submissdo toda uma vida. Ela precisa assumir sua
nova identidade, a de “Natalina Soledad”, a mulher que se autonomeou, que também
renegou aquele que a rejeitou primeiro e que, com tal atitude, contribuiu para a
desconstrucdo do pensamento erréneo de que o sujeito feminino é dependente, em tudo, do
sujeito masculino.

E essas sdo apenas duas das varias mulheres-personagens evaristianas — dentre as
quais estdo aquelas ja apresentadas no capitulo 2 desta tese, a saber, Maria, Duzu-Querenca
e Lia Gabriel, personagens dos contos que trazem como titulos seus nomes — que
contestam o poder por intermédio da resisténcia a dominacdo masculina. Resisténcia esta
evidenciada, nas referidas obras, através do/a grito/voz dessas mulheres, com a preservagao
da maneira delas de falar.

Evaristo, por meio do discurso que traz consigo caracteristicas da oralidade,
contesta a violéncia sofrida por inimeras mulheres, que se da pela submissdo do género
feminino em relacdo ao masculino, o que é percetivel quando ela pde em cena mulheres
que enfrentam homens — tidos como seus superiores, seja enquanto pai, marido etc. — e,
junto a isso, “quebram” paradigmas sociais que as oprimem, passando a viver como
desejam. A autora, por meio do poder que a literatura tem de contestar o poder, representa
situages que se vivem no contexto da vida real, como aquelas relacionadas a desigualdade
nas relacdes de género. E importante ressaltar que essa resisténcia mediante a literatura so
é possivel porque o romancista:

dispde de um espaco amplo de liberdade inventiva. A escrita trabalha ndo s

com a memoria das coisas realmente acontecidas, mas com todo o reino do possivel
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e do imaginavel. O narrador cria, segundo o0 seu desejo, representacdes do bem,

representacfes do mal ou representacdes ambivalentes. Gragas a exploracdo das

técnicas do foco narrativo, o romancista podera levar ao primeiro plano do texto
ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do eu aos valores ou antivalores

do seu meio (BOSI, 1996, p. 15).

Essa liberdade inventiva de que fala Alfredo Bosi d& ao escritor a oportunidade de
usar a escrita como instrumento no seu ato de resisténcia. E neste processo “o narrador se
pde a explorar uma forca catalisadora da vida em sociedade: os seus valores” (BOSI, 1996,
p. 13). Para o autor, sdo os valores preservados pelo escritor que 0 motivam a intervir na
trama social, julgando-a ou buscando fazer-lhe modificagbes e séo esses valores que
“repelem e combatem os antivalores respetivos” (BOSI, 1996, p. 14).

Para exemplificar o que explana Bosi, tomarei o valor social igualdade e o antivalor
a desigualdade, tematizados na obra Becos da memoria, que traz historias ficticias
representativas da desigualdade social que se faz fortemente presente no Brasil, seja entre
0s géneros masculino e feminino, seja entre brancos e negros, seja entre ricos e pobres.
Nesta obra, as personagens, diante da realidade do desfavelamento, sdo obrigadas a sair do
local onde vivem, ha muitos anos, onde construiram suas raizes, por ordem de despejo pelo
Poder Publico. Em meio a isso, Evaristo narra as historias de miséria de cada um, como a
de Tonho, que de tanto lutar por uma vida menos indigna e ndo conseguir, deixa-se levar
pelo alcoolismo, para aliviar a dor que sente.

Sébado, meio-dia, quando saia da constru¢do, passava pelo armazém de Seu

Ladislau, pagava a conta da semana anterior, e fazia outra. O moleque, filho seu,

que sempre estava ali na rua, na bolinha de gude, levava os minguados

mantimentos para casa. Tonho bebia o cansaco da semana anterior e 0 cansaco da
semana posterior. Bebia pelo misero salario. Bebia pelas compras, os quilinhos de
arroz quebradinho, o feijdo duro que era preciso pér de molho, o aglcar que era
regrado durante toda a semana. As criancas viviam pedindo doce. Mas o agucar mal
dava para o café ralo e a mamadeira do menor. [...] Tonho bebia também os sonhos
dos meninos. Sonhos tdo pobres, mas que ele ndo podia realizar. [...]. Pelo menos,

bébado, as coisas ndo eram téo cruas assim (EVARISTO, 2006, p. 79).

O excerto mostra que Tonho batalha duro, mas ndo consegue nem mesmo realizar
os desejos minimos dos filhos, como aquele de tomar um sorvete. Essa situacao esta de

acordo com o pensamento da autora, pois, segundo a prépria, o discurso disseminado
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socialmente que diz “se vocé quer, vocé consegue” nao ¢ verdadeiro, haja vista as
indmeras barreiras sociais que impedem milhdes de individuos, pertencentes a classe
desprivilegiada, de viverem dignamente. Para tornar esse pensamento mais evidente,
Evaristo seleciona minuciosamente um vocabulario que a ajuda nesse propdsito. De inicio,
ela ja se refere ao dono do armazém como “Seu Ladislau”, quando a linguagem marcada
excessivamente pelo discurso escrito determina a maneira formal de “Senhor Ladislau”.
Todavia, a autora sabe que & comum, em inimeras comunidades, referir-se ao proprietario
do mercadinho que todos conhecem como “Seu”, o que denota um tom mais informal e,
claro, de proximidade deste com os clientes-vizinhos. Além deste, hd o termo
“minguados”, do qual ela fez uso para enfatizar a quantidade minima de alimentos que
Tonho podia comprar com o misero salario que lhe pagam. Ha ainda o uso do diminutivo
em “quilinhos” e “quebradinho” e do adjetivo “duro” ao lado de “feijdo”, que me leva a
entender que Tonho compra o arroz e o feijdo mais baratos, ou seja, sem qualidade e aos
poucos. Outra palavra que se destaca ¢ o adjetivo “ralo” a caracterizar “café”. Esta, deixa
claro que, para economizar, o café é feito com uma quantidade minima de pd, bem menor
do que a que se usa para sentir, de facto, o sabor do café, além do acgucar, que também &
regrado. Todas essas palavras, organizadas da forma que estdo, mais 0 contexto em que
estdo inseridas — a rotina dura de Tonho, a trabalhar de pedreiro de sabado a sabado —,
deixam a representacdo da cena mais “crua”, ou seja, materializam a condi¢do de miséria
em que vive Tonho e sua familia.

A histéria de Tonho, por mais que seja ficticia, faz-me lembrar a de milhGes
de cidadaos brasileiros que trabalham duramente e ndo tém condi¢cbes nem mesmo de
comer dignamente. Com ela, Evaristo escancara a desigualdade social, que vem
aumentando ao longo dos anos. Em 2018, por exemplo, a renda do pobre ficou 3% menor e
a do rico 8% maior (Link 52).

Vale destacar também como aspeto da oralidade presente na literatura evaristiana o
contar de historias, pelos mais velhos aos mais novos — 0 que também configura uma
pratica de resisténcia —, principalmente aquelas com o intuito de transmitir conhecimentos
culturais, que esta ligada a tradicdo oral africana trazida para o Brasil pelos escravizados.
Evaristo faz mencdo a essa tradicdo quando, a exemplo, em Becos da memdria, tenta
representar a passagem das vivéncias afrodescendentes dos antepassados de Maria-Nova a

esta por meio da narragao:
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Maria-Nova tinha em Bondade outro contador de historias. Coisas, que ele
ndo contava para gente grande, Maria-Nova sabia. As historias tristes Bondade
contava com lagrimas nos olhos; as alegres ele tinha no rosto e, nas méos, a alegria
de uma crianca:

Maria-Nova queria sempre histérias e mais histdrias para sua colecao. [...]
Um sentimento estranho agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, ndo se sabia
como, ela haveria de contar tudo aquilo ali. Contar a historia dela e dos outros. Por
isso ela ouvia tudo tdo atentamente. Nao perdia nada. Duas coisas ela gostava de
colecionar: selos e as histdrias que ouvia. [...] Maria-Nova, a medida que aprendia,
tornava-se mestra dos irmdos menores e das criangas vizinhas (EVARISTO, 2006,
pp. 35- 62).

Muitos sdo os aprendizados, sobre seus antepassados e sua cultura, adquiridos por
Maria-Nova junto as historias que ouve, os quais sdo fundamentais para a sua compreensao
de mundo a que ela jamais teria acesso por meio da educacgdo recebida na escola. Nesse
sentido, a tradi¢do se configura, também, como prética educativa.

Ademais, em Becos da memdria, em outra passagem, a escritora deixa bem claro a
transmissdo de outros saberes dos antecessores de Maria-Nova a esta por intermédio da
narracao:

Mée Joana sabia fazer simpatia para o sol aparecer. Quando dava alguma
aragem, ela ia la para atrés da casa e desenhava no chdo um grande sol cheio de
pernas compridas. Aquilo era bom para chamar o sol. As vezes, ele escutava 0
pedido; outras vezes, com medo de se molhar, continuava em seu esconderijo
(EVARISTO, 2006, p. 128).

Essa e outras simpatias — pratica supersticiosa usada como protecdo ou para
conseguir algo (HOUAISS, 2015) — Maria-Nova ouvia, principalmente do seu Tio Toto.
Elas representam as crengas e valores ligados ao modo de viver dos afrodescendentes, o
que evidencia um dos elementos, apontados por Duarte (2011), que definem um texto
literario como afro-brasileiro, a saber, o ponto de vista. Nessa perspetiva, a otica ideologica
pela qual se interpreta 0 mundo em Becos da Memoéria é aquela que valoriza o
conhecimento dos afrodescendentes em relacdo a natureza, bem como o aprendizado por
meio da contacdo de historias.

E o contar de historias continua... Continua com a fungéo de transmitir as crencas e

sabedorias dos antepassados afrodescendentes as novas geracfes. Entre elas, a autora
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destaca uma relativa a saide humana: “ela nunca tivera nada na pele. Ao nascer, o primeiro
banho tinha sido em sangue de tatu, o que deixou Poncid imunizada para qualquer mal
nesse sentido.” (EVARISTO, 2003, p. 64). Vale ressaltar, de igual modo, as garrafadas —
beberagem vendida como remédio por curandeiros (HOUAISS, 2015) — de Néngua
Kainda: “Doentes houve que sararam com as garrafadas de Néngua Kainda, levantaram-se
da cama e tempos de vida tiveram para pecar outras vezes.” (Idem, p. 28). Todas essas
crencgas e saberes existem na atualidade. Afirmo isso porque minha familia, por exemplo,
faz uso de praticas culturais como essa, como informei no capitulo 1, e conheco muitas
outras pessoas que também o fazem. Como e com quem aprendemos? S6 hoje compreendo
que esse conhecimento chegou até nos através dos africanos que para ca foram trazidos e
com o0 nosso saber foi mesclado e repassado pelos nossos antepassados as outras geragdes
pela tradicdo oral primeiramente.

Outro exemplo desse ato de contar histérias € encontrado também em Poncia
Vicéncio. Para ilustra-lo, cito outras passagens da obra que revelam mais crengas da
comunidade de Poncia, como a do arco-iris — esta conta que se uma menina passar por
baixo desse fendbmeno 6tico e meteoroldgico vira homem; ha ainda a da crenca de que o
umbigo deveria ser enterrado na terra onde o individuo nasce, para selar o laco deste com o
lugar onde nasce.

Ao trazer, para a ficgéo, a representacdo de formas de conhecimento que divergem
da ciéncia, observo que a obra escolhe representar individuos que acreditam em outras
formas de explicar o mundo e dar-lhes sentido além daquela cientifica, 0 que comunga
com a ideia de “ecologia dos saberes” de Boaventura Sousa Santos, haja vista que, a partir
desta hé:

0 reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de
conhecimento além do conhecimento cientifico. Isto implica renunciar a qualquer
epistemologia geral. Em todo o mundo, ndo so existem diversas formas de
conhecimento da materia, vida e espirito, como também muitos e diversos conceitos
sobre 0 que conta como conhecimento e os critérios que podem ser usados para valida-
lo (SANTOS & MENESES, 2009, pp. 45-46).

Nessa logica, Evaristo contribui para a construcdo de um pensamento pés-abissal, como
teoriza Boaventura Santos, o que ndo significa negar o conhecimento cientifico, mas reconhecer
que ndo somente este saber é valido. Assim, a ecologia de saberes ¢ uma “contra epistemologia”

e uma “contra-hegemonia” simbolizadoras da resisténcia de povos residentes do “outro lado da
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linha” — ideia ja discutida no capitulo 1 desta tese — que, embora tenham seus saberes negados,
continuam a p6-los em pratica, visto que alcancam resultados significativos, dentro dos seus
contextos, por meio deles. E a escritora deixa isso claro na sua obra, ao evidenciar que Poncia
nunca teve enfermidades da pele, porque o sangue do tatu as evitou. Do mesmo modo, muitas
pessoas foram curadas de moléstias diversas por terem sido medicadas com as garrafadas de
Néngua Kainda. ** O que é facto é que ndo se pode negar a eficiéncia dos conhecimentos e
praticas da sabedoria popular. Todavia, para que essa ideia seja aceite e propagada, é
necessario o reconhecimento do pensamento pos-abissal. O qual é:
um pensamento ndo derivativo, [e] envolve uma ruptura radical com as
formas ocidentais modernas de pensamento e ac¢do. No nosso tempo, pensar em
termos né&o-derivativos significa pensar a partir da perspectiva do outro lado da
linha, precisamente por o outro lado da linha ser o dominio do impensavel na
modernidade ocidental. [...] O pensamento pos-abissal pode ser sumariado como
um aprender com o Sul usando uma epistemologia do Sul. Confronta a
monocultura da ciéncia moderna com uma ecologia de saberes (SANTOS &
MENESES, 2009, p. 44).
Nessa linha de pensamento, a literatura evaristiana € uma literatura de combate a
uma das formas de dominio mais eficientes do colonialismo, que ainda persiste, a saber, a
dominacdo epistémica — que invalidou todos os demais conhecimentos produzidos no
ambito dos territorios colonizados —, o que significa que ela se constitui como uma
alternativa epistemoldgica que compde as chamadas Epistemologias do Sul, que se
instituem como:
um conjunto de intervencdes epistemoldgicas que denunciam a supressao
dos saberes levada a cabo, ao longo dos ultimos séculos, pela norma epistemoldgica
dominante, valorizam os saberes que resistiram com éxito e as reflexdes que estes
tém produzido e investigam as condi¢des de um didlogo horizontal entre
conhecimentos (SANTOS; MENESES, 2010, p. 7).

13 Ressalto que essas garrafadas sdo feitas com misturas de ervas, frutos e outros alimentos, como
mel etc., e sdo bastante conhecidas e utilizadas, por exemplo, no meio em que vivo (nordeste brasileiro), para
tratar, por exemplo, problemas relacionados com o Utero, aos ovarios e as inflamagdes em geral, em se
tratando de mulheres. E para tratar males que acometem individuos em geral, cito as garrafadas que tratam de
problemas nos rins, como célculo renal, que sdo muito populares na referida regido. E ha muitas outras.
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A considerar a ideia de Epistemologias do Sul, a literatura de Evaristo traz a tona
sapiéncias de base afro-brasileira que vém a resistir a negacdo e marginalizacdo a que
foram sujeitas e a mostrar sua eficiéncia frente a sociedade, além de continuar a provocar
inquietacBes principalmente naqueles que, ao longo dos séculos, tentam nega-las. Ora, ha
muito poder em jogo, tanto no que diz respeito a ciéncia como a religido.

Néngua Kainda, personagem da obra Poncia Vicéncio, é dona de uma sabedoria,
acerca das plantas, que poucos tém. Ainda que ndo tenha estudado formalmente, muitas
pessoas a procuram sempre que necessitam. Embora ela ndo mais pudesse ser presa e
condenada por bruxaria,** ja que vive na pés-abolic&o, continua a sofrer preconceito, visto
que suas praticas de conhecimento ainda s&o relacionadas a concecdes ilegitimas e mal
interpretadas.

Em consequéncia disso, seu saber é desvalorizado e rejeitado ndo s pela igreja,
mas também pela ciéncia académica hegemonica, que continuam a produzir e a disseminar
discursos forjados a seu respeito em razéo de sua origem n&o-branca-eurocéntrica, 0 que
configura a préatica epistemicida, ja tratada no capitulo 1.

Embora Néngua Kainda seja uma personagem ficticia, ela representa brasileiras e
brasileiros que praticam formas de conhecimento alternativo e auxiliam pessoas em
diversos contextos, como saude, espiritualidade etc. e, do mesmo modo, sdo vitimas da
violéncia do preconceito que tem chegado ao extremo, ja que muitos locais onde essas
pessoas realizam acdes dessa natureza tém sofrido ataques das mais diversas formas, como
apedrejamento, destruicdo de imagens, pichacdo, incéndios provocados propositadamente
etc. ©°

Fato é que as histdrias retratadas na obra de Evaristo, citadas anteriormente,

mantém-se vivas porque vém sendo repassadas de uma geracdo a outra oralmente — ja que

0 que ocorreu no periodo da Inquisicdo, movimento politico-religioso que existiu na Europa e nas
Américas, nos séculos XVII e XVIII, cujo objetivo era capturar e condenar individuos, principalmente
mulheres, considerados hereges pela igreja, pois defendiam ideais contréarios aos dogmas do cristianismo.

15 Como exemplo, cito os terreiros de candomblé, de Duque de Caxias, Rio de Janeiro, em 2019; os
seis centros de umbanda e candomblé atacados em apenas uma semana, em Nova Iguacu (RJ), em 2017; e a
Federacao dos Cultos Afro-religiosos, Umbanda e Amerindios do Estado de Rondénia (Fecauber), em Porto
Velho, em 2021. Vale ressaltar que, muitas vezes, a violéncia é estendida aos lideres desses centros
diretamente, como ocorreu com a mée de santo Solange Brito, de 51 anos, e seu filho Jonhatan Brito, de 25
anos, que foram espancados por um grupo de, pelo menos, trinta pessoas, apos terem jogado uma bomba
caseira no local , em Ribeirdo Preto, Sdo Paulo, em 2020. E esses sdo apenas alguns poucos exemplos.
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esta prética é realizada mesmo antes do dominio da escrita pelos negros — e a prova disso é
que elas chegaram até Poncia, que vive no periodo pds-abolicdo. Digo isso porque algumas
historias, como a da decepacédo do brago de V6 Vicéncio, chegaram aos seus ouvidos:

Rememorando as lagrimas-risos do avd, Poncia se recordou de uma histéria
contada por seu irmédo [...]. Era a histdria do braco cot6 de Vo Vicéncio.

VO Vicéncio tinha nascido um homem perfeito, com pernas e bracgos
completos. O brago cotd ele se deu depois, em um momento de revolta, na procura
da morte.

No tempo do fato acontecido, como sempre 0s homens e muitas mulheres
trabalhavam na terra. O canavial crescia dando prosperidade ao dono. Os engenhos
de agucar enriqueciam e fortaleciam o senhor. Sangue e garapa podiam ser um
liquido s6. V6 Vicéncio com a mulher e os filhos viviam anos e anos nessa lida.
Trés ou quatro dos seus, nascidos do “ventre livre”, entretanto, como muitos outros,
tinham sido vendidos. Numa noite, o desespero venceu. VO Vicéncio matou a
mulher e tentou acabar com a propria vida. Armado com a mesma foice que lancara
contra a mulher, comecou a se autoflagelar decepando a mdo (EVARISTO, 2003,
p.51).

Se Poncia tomou conhecimento dessa e de outras experiéncias vividas pelos seus
antecessores, no periodo esclavagista, é porque foi sendo contada de uma geragdo a outra,
ja que os escravizados ndo tinham direito a educacdo e, por isso, ndo tinha dominio da
escrita. Assim sendo, a partir da narracdo oral, as geracdes seguintes tomaram
conhecimento da real histéria dos afrodescendentes e, junto a isso, dos seus habitos
culturais.

A considerar o exposto, até aqui, vejo o portugués falado no Brasil como uma
lingua fronteirica, no sentido colocado por Gléria Anzaldia (2016) ao caracterizar o
espanhol chicano. Segundo essa estudiosa norte americana:

Pero el espafiol chicano es un idioma fronterizo que se desarrollo de manera
natural. Cambio, evolucion, enriquecimiento de palabras nuevas por invenciéon o
adopcion han generado variantes del espafiol chicano, un nuevo lenguaje. Un
lenguaje que corresponde a un modo de vivir. El espafiol chicano no es incorrecto,
es una lengua viva (ANZALDUA, 2016, p. 105).

Embora Anzaldla esteja a referir-se ao espanhol chicano, o portugués brasileiro

também se desenvolveu naturalmente a partir do encontro com outras linguas, africanas e
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indigenas — essas com menos influéncia —, neste caso. Dentro de um contexto colonial,
claro. Ele é resultado do intercdmbio e, em vista disso, é evolucdo. Ele representa a propria
dinamicidade da lingua portuguesa. Corresponde ao modo de viver dos afro-brasileiros e
dos brasileiros em geral, mesmo os intelectuais que tém conhecimento do aspeto formal da
lingua, pois, por ser elemento constituinte da nossa cultura, € natural que falemos
“pretugués” e ndo portugués.

Para um povo como nos, que ndo somos nem europeus e nem africanos somente,
mas fruto da juncéo destes, e mais 0s nativos, que vivemos em um pais cuja lingua que nos
representa, de facto, ndo é o portugués, nem o africano e nem as linguas indigenas
somente, s6 nos resta criar a propria lingua. Uma lingua com a qual podemos conectar
nossa identidade, que seja capaz de comunicar as realidades e valores verdadeiros para nés
mesmos. Uma lingua com palavras que ndo se originam do portugués ou das linguas
africanas ou das indigenas somente, mas da mescla destas. O portugués brasileiro surgiu
exatamente da necessidade dos brasileiros de reconhecerem-se como povo distinto.
Distinto porque é mestigo e, como tal, sua lingua também o é. E a literatura de Evaristo
vem a tona com a representacdo dessa lingua exatamente para afirmar essa nossa
identidade linguistica, o que significa resistir a lingua padrdo normativa.

Todavia, nos, brasileiros, ainda vivemos sob a imposicdo da lingua colonizadora,
que continua a ser impulsionada pelo processo educacional. Um exemplo dessa imposi¢ao
€ 0 facto de a escola exigir dos estudantes o “falar correto”, ou seja, 0 portugués
normativo, cobrado diariamente em sala de aula e no Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), exame este que torna essa imposicdo mais conspicua ao exigir dos/as alunos/as
uma redacdo que deve ser escrita minuciosamente dentro dos critérios-padrdo da lingua
portuguesa. Essa prova de redagdo se tornou o “bicho-papao” do vestibular, pois os
estudantes lutam diariamente, durante pelo menos trés anos (refiro-me aos que estudam o
Ensino Médio, que dura 3 anos), de forma mais intensa, para desenvencilhar-se daquilo
que ¢ considerado um atraso para eles e para a sociedade, daquilo que € visto como um mal
social, a saber, o falar fora do padrao estabelecido. N&o é respeitado o facto de que essa € a
identidade linguistica desses individuos. E, se assim &, como é possivel alguém se desfazer
de um elemento que é parte fundamental da sua identidade? Se nds somos a nossa lingua,
parafraseando Anzaldda, como nos desfazermos de ndés mesmos?

Outrossim, essa imposicao nos leva a viver um verdadeiro “terrorismo linguistico”

no Brasil, no sentido em que fala Anzaldda (2016), uma vez que o portugués brasileiro é
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visto como lingua errada, ilegitima e, por isso, inaceitdvel. Como professora da Educagéo
Bésica e do Ensino Superior, ha, pelo menos, dez anos, acompanho esse terror pelo qual
passam os(as) alunos(as) dos diversos segmentos educacionais, inclusive universitérios,
que sdo obrigados a desvencilhar-se da lingua que usam diariamente para comunicar-se e
dominar aquela tida como legitima, caso queiram conquistar um espaco no mercado de
trabalho, pois qualquer brasileiro que busca estabilidade financeira, como um concurso, €
obrigado “aprender” complicadas e infinitas regras da lingua portuguesa normativa, para
alcancarem um bom emprego, ja que todo e qualquer concurso exige um excelente
conhecimento de tais normas.

Diariamente, na Educacdo Bésica, enfrento problemas com alunos e alunas que se
recusam a compartilhar seus textos e, quando pergunto o porqué, logo explicam que
escrevem errado e ficam com vergonha. Durante o periodo da pandemia do corona virus, o
problema ficou mais sério, visto que as aulas ocorreram online e eu compartilhava alguns
textos e comentava perante a turma. Dias depois, pais de alunos/as se direcionaram a
coordenacado e pediram que a professora ndo mais comentasse ou exibisse 0s textos de seus
filhos, pois era constrangedor, ja que estes nao sabiam escrever bem o portugués como se
deve. Muitos alunos/as, antes da correcdo, ja declaravam: “professora, meu texto esta
horrivel”. Em vista disso, a avaliacdo ficou bem mais trabalhosa, uma vez que passei a
explicar todos os problemas aos alunos via chat, o que é bem mais dificil, haja vista que
muitos ndo compreendiam a explicacdo escrita. Eu passava horas e horas a falar sozinha e
sem ver os/as alunos/as, que se recusavam a falar por acreditarem “ndo falar bem o
portugués”. Quanto ao Ensino Superior, tenho testemunhado, ao longo dos anos, o
desespero de graduandos aquando da construcdo do Trabalho de Conclusdo de Curso,
principalmente, dado que é obrigatdrio passar por uma corre¢do gramatical para ser aceite,
correcdo esta que é paga a um revisor de texto profissional. E os que ndo pagam,
vivenciam o constrangimento de ouvir da banca avaliadora que ha, em seu texto, muitos
desvios gramaticais e deve passar por uma revisdo. Alem disso, muitos sdo os aprendizes
que se abstém de falar em sala sobre algum assunto estudado, por acharem que ndo falam
muito bem. Como se pode ler e compreender 0 mundo e se comunicar sem a sua lingua?

Estamos diante de uma situacdo de preconceito linguistico. E uma explicagdo
plausivel para todo esse preconceito pode estar no facto de que persiste a ideia de que ha
uma lingua unica. De acordo com Marcos Bagno (2013), os primeiros seres humanos,

surgidos na Africa, dispersaram-se pelo resto do planeta e deram origem a tantos outros
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povos, tantas culturas e linguas diferentes, além de tornarem-se diversificados na prépria
aparéncia fisica exterior. Todavia, conservaram sempre uma humanidade Unica,
geneticamente comprovavel. O tempo e as mudanc¢as se encarregaram de produzir as
diferencas culturais que marcam esses distintos povos, nas distintas partes do mundo, onde
0s primeiros ndmades decidiram fixar residéncia, o que deu inicio a civilizacbes. A partir
de entdo, essas civilizagbes criaram mitos de origem, em que cada povo se coloca como
unico e exclusivo, descendente de alguma entidade sobrenatural, divina, que o criou
naquele lugar a partir de elementos da natureza, como o barro, para forjar uma raca
primordial. Milhares de anos depois, essas civilizacdes passam a interagir e cada uma se
apresenta como distinta, com identidade prépria, possuidora de uma tradi¢do cultural Gnica
e falando uma lingua inequivocamente toda sua.

A partir desse pensamento de lingua Unica, pode ter nascido a ideia de lingua pura,
“pureza” essa que pode estar ligada a um modo unico de falar, aquele que ¢ estabelecido
pela ideologia dominante, que refusa o modo de falar “ndo culto” que, para muitos, ¢ uma
maneira inferior de comunicar-se, como o portugués brasileiro, resultante da crioulizagdo
que, segundo Marcos Bagno (2013), trata-se “exclusivamente das linguas resultantes dos
contatos ocorridos no periodo colonial moderno, isto €, a partir do final do século XV.”
(p.321). E esse € o motivo que faz com que as linguas crioulas sejam vistas como
insignificantes, ja que ndo é a lingua Unica e pura, como aquela do colonizador.

Além do mais, Bagno (2015) declara que ha o mito da “unidade linguistica do
Brasil” que, segundo o pesquisador, ¢ um dos mais graves da mitologia do preconceito
linguistico. Ele afirma ainda que, além de tal mito estar enraizado em nossa cultura, ha
uma duradoura tradicdo de estudos filologicos e gramaticais que se baseou, por muito
tempo, “nesse (pre)conceito irreal da “unidade linguistica do Brasil”.” (p. 26). Para Bagno,
isso é prejudicial a educacdo, pois o facto de a escola ndo reconhecer a diversidade do
portugués falado no Brasil, faz com que esta continue a “tentar impor sua norma linguistica
como se ela fosse, de fato, a lingua comum a todos os mais de duzentos milhGes de
brasileiros, independentemente de sua idade, de sua origem geografica, de sua situacao
socioecondmica, de sua escolaridade etc.” (2015, p. 26). Quanto a isso, ja& apresentei,
anteriormente, exemplos de problemas vivenciados em sala de aula, nos mais diversos
segmentos, devido a essa imposi¢éo de lingua Unica, do modo de falar Unico, e entendo que
0s milhdes de alunos/as, das mais diversas idades deste pais vivenciam, diariamente,

situacGes de constrangimento, o que afeta de forma negativa o seu aprendizado.
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Ademais, Bagno diz que é negado o carater multilingue deste pais, onde se falam
mais de duzentas linguas distintas, entre as quais as indigenas, aquelas trazidas pelos
europeus e asiaticos, aquelas surgidas das situacBes de contato nas extensas zonas
fronteiricas com os paises vizinhos, além de falares remanescentes das varias linguas
africanas trazidas pelos escravizados da Africa. Além do que, é refutada a Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS), utilizada por inimeros individuos surdos.

Esse pensamento de Bagno comunga com a ideia de viver e pensar entre linguas, de
Walter Mignolo (2003), haja vista que, para este estudioso, o facto de vivermos em um
mundo transnacional, hodiernamente, impossibilita-nos de continuar em concordancia com
as ideologias nacionalistas, que relacionam lingua, literatura, cultura e territorio. Os
diferentes processos coloniais vivenciados mundialmente resultaram em diferentes legados
coloniais e é preciso considera-las e reconhecé-las. Outrossim, vivemos uma progressiva
interconexao global, o que nos coloca em um contexto diversificado, que ndo mais permite
0 pensamento de uma lingua como pura e nem o estabelecimento de fronteiras entre
linguas e culturas nacionais. Assim sendo, Mignolo (2003) argumenta que é preciso um
novo modo de pensar no que diz respeito as teorias criadas e pensadas junto a conce¢do da
colonizacdo — ja que a ideia de lingua homogénea foi concebida pelo colonizador, para
atender aos seus interesses — e defender ideias que acreditem e respeitem as diferencas que
resultaram desses processos colonizatérios. A partir disso, tem-se 0 que o tedrico chama de
“pensamento liminar”, resultado da interconexdo global hodierna que viabiliza a teorizagao
a partir do espaco marginalizado, isto €, de uma concecao subalterna, o que quer dizer que
a producdo de saberes académicos € possivel dentro de um contexto de linguas ndo
hegem®nicas, a partir da mescla de linguas, promovendo ruturas e deslocamentos.

O pensamento liminar nada mais é do que o “linguajamento” (também designado
por bilinguajamento ou pluringuajamento), ou seja, “o ato de pensar ¢ escrever entre as
linguas” (MIGNOLO, 2003, p. 309). Nesse sentido, o estudioso compreende a lingua nao
como facto ou objeto que € construido e limitado pelas normas gramaticais, mas como um
“estilo de vida” na interseccao de duas ou mais linguas, pensamento este construido a
partir da ideia de lingua como “un modo de vivir’, de Anzaldta (2016), intelectual esta
que, segundo Mignolo, “pode escreversobre a consciéncia liminar e a nova consciéncia
mestica, incorporando o inglés e o espanhol e produzindo conhecimento liminar e

pensamento liminar” (MIGNOLO, 2003, p. 304), isto quer dizer que Anzaldia produz
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conhecimento e pensamento liminar e o fa-lo somente porque escreve incorporando
linguas e colocando-as em pé de igualdade.

A partir dessa exposicdo do pensamento de Mignolo e fazendo analogia, considero
viavel afirmar que Evaristo também produz conhecimento e pensamento liminar, dado o
facto de que ela também escreve incorporando linguas, quais sdo o portugués padréo e o
portugués brasileiro, com suas respetivas variantes. E se hoje ela logra éxito na literatura
que produz contra o poder hegemdnico e a ideia de lingua pura é exatamente porque o faz
de forma a ndo privilegiar a lingua do colonizador e ndo elegé-la como lingua Unica da
producdo do conhecimento.

Nessa perspetiva, é possivel dizer que Evaristo esta a resistir contra a imposicéo da
ideia de lingua pura e de uma lingua Unica para e na producdo do conhecimento, pois essa
intelectual sabe que isso ¢ uma tentativa de “domar” a lingua portuguesa brasileira, que
representa a fala de quem ¢é fruto da mesticagem, como ja explicado anteriormente neste
capitulo. Nessa perspetiva, consciente da cultura mestica a qual vivencia, Evaristo fala na
condi¢do de quem possui a “conciencia mestiza”, de uma mulher que vive o dilema de
estar entre culturas, conforme define Anzaldia:

La mestiza es un producto de la transferencia de los valores culturales y
espirituales de un grupo a otro. Es tricultural, monolingue, biligue o multilingue,
habla un patois, y se halla en un estado de perpetua transicién, la mestiza se
enfrenta al dilema de la raza mesclada [...]. Acunada en una cultura, atrapada entre
dos culturas, a caballo de las tres culturas con sus respectivos sistemas de valores,
la mestiza sufre una lucha de carne, una lucha de fronteras, una lucha interior
(2016, p. 134 — Grifos da autora).

Nesse sentido, a mestiza Evaristo escreve a partir da sua condicdo, de quem
enfrenta o dilema de viver conscientemente entre culturas, de base africana e europeia,
principalmente, como quem vive numa ambivaléncia. Assim sendo, a mestiza estd na
fronteira e carrega consigo uma duplicidade ou multiplicidade de seres, que vivem a ser
destruidos por uma angustia psicoldgica e espiritual.

Acredito gque esse estado de consciéncia ambivalente é necessario a todo e qualquer
escritor(a), posto que so a partir dessa condicdo é que este consegue perceber que, mesmo
dentro de si, crencas provindas da cultura branca hostilizam crencas brasileiras (mesticas),
a incluir a afro-brasileira. Ao perceber tal ameaca, mediante o ataque que sofre, é que o

escritor tenta combaté-lo por meio de um posicionamento decolonial. Assim, consegue
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compreender que ndo vive em uma unicidade cultural, que vive sob uma imposicao
cultural e ideoldgica branca eurocéntrica, a incluir a imposi¢do linguistica, que nega a
diversidade do modo de viver e de falar brasileiros. E s6 a partir dessa condi¢éo é que se
pode realizar o “contraposicionamento” (ANZALDUA, 2016). Contraposi¢do essa que ndo
pode ser realizada de forma violenta, em confronto direto com os ideais brancos
dominantes, esbravejando, interpelando com questionamentos, mas sim (re)agindo
inteligentemente, desconstruindo as ideologias e crencas dominantes, de modo a
deslegitima-las como Unicas verdadeiras, ja que ndo se trata de reagir apenas, mas de agir
rumo a uma nova consciéncia.

Vejo essa agdo inteligente em Evaristo na escrita do conto “Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos”, de Olhos d’agua, que conta a histdria de Zaita, crianga moradora
de favela, que sai em busca de uma figurinha da sua colecéo e € assassinada em meio a um
tiroteio entre policia e traficantes.

Nos ultimos tempos na favela, os tiroteios aconteciam com frequéncia e a
qualquer hora. Os componentes dos grupos rivais brigavam para garantir seus
espacos e freguesias. Havia ainda o confronto constante com policiais que invadiam
a area. [...] O barulho seco das balas se misturava a algazarra infantil. As criancas
obedeciam a recomendacdo de nao brincarem longe de casa, mas as vezes se
distraiam. E, entdo, ndo experimentavam somente as balas adocicadas, suaves, que
derretiam na boca, mas ainda aquelas que lhes dissolviam a vida.

Zaita seguia em sua preocupacao. Mais um tiroteio comecava. Uma crianca,
antes de fechar violentamente a janela, fez sinal para que ela entrasse rapido em um
barraco qualquer. [...] Em meio ao tiroteio a menina ia. Balas, balas e balas
desabrochavam.

Como flores malditas, ervas daninhas suspensas no ar. Algumas fizeram
circulos no corpo da menina. Dai um minuto tudo acabou. Cinco ou seis corpos,
como o de Zaita, jaziam no chdo (EVARISTO, 2016, p. 76).

A escritora afro-brasileira se utiliza de um facto que se repete constantemente em
favelas brasileiras, principalmente naquelas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, a saber, 0s
tiroteios entre fagdes criminosas e entre estas e policiais. Por intermédio do texto literario,
Evaristo demonstra a cruenta realidade de ‘“cidaddaos” que lutam diariamente para

sobreviver em meio a isso e, muitas vezes, ndo conseguem. Para chamar a atencdo do
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leitor, de forma a abala-lo, ela retrata o cotidiano de criancas que tém suas vidas
interrompidas devido a tanta violéncia.

A escritora faz uso de uma linguagem simples e a0 mesmo tempo nada suave, um
exemplo ¢ o uso do termo “invadiam” para se referir a agao dos policiais na favela. O uso
deste termo me leva ao entendimento de que esses agentes do governo agem de forma
violenta, dado que, ao atentar para o significado da palavra “invadir” — ocupar um lugar de
forma macica e abusiva, ou seja, pela forga —, percebo que ele ndo foi selecionado
aleatoriamente, visto que a situacdo, da forma como foi representada no conto, nos mostra
que, muitas vezes, aqueles que deveriam zelar pela seguranca publica fazem exatamente o
contrario. Ao dizer que policiais invadem comunidades, a autora me leva a entender que
eles ndo respeitam os milhares de pessoas que ali habitam e por isso entram sem pedir
licenca e agem de forma violenta, sem se preocupar com as drasticas consequéncias — que
ja sdo esperadas de a¢es como essas — que podem vir a ocorrer.

De modo igual ¢ o termo “dissolviam”, para dizer que as vidas de criangas eram
extintas, que vidas de criangas se desfaziam. Estas que deveriam provar apenas o doce
prazer de uma bala, com seus mais diversos sabores, experimentam, bem cedo, 0 amargo
de outra bala que, com seu “barulho seco”, anuncia o exterminio de mais seres humanos,
pois tdo seca como 0 som que provoca, essa bala atravessa peles de pessoas, rasgando-as,
de modo a ceifar suas vidas. Evaristo se utiliza do duplo significado da palavra “bala” —
que pode ser “um doce de tamanho pequeno, mais ou menos duro, e de sabores variados”,
ou um “projétil de arma de fogo”, conforme o dicionario HOUAISS (2015) — e do seu
carater de homdnimas perfeitas para, enquanto joga com as palavras, a0 mesmo tempo
denunciar a situacdo e poetizar o texto. Nesse contexto, Evaristo se aproveita do carater
fascista da lingua, fascismo este que, segundo Barthes (1977), ndo nos impede de dizer,
mas nos obriga a dizer — isso quando temos que nos submeter as chamadas normas de uso
da lingua, que nos leva ao servilismo desta, como ja colocado antes neste capitulo. Assim
sendo, Barthes afirma que s6 ha uma maneira de escaparmos dessa serviddo, trapaceando
com a propria lingua. Nesse jogo de lingua, que envolve o fascismo e a trapaca
linguisticos, destacados por Barthes, e a desobediéncia linguistica — ideia que aqui defendo
—, Evaristo se utiliza de trocadilhos para jogar com as palavras e desconstruir discursos
oficiais proferidos por representantes do poder governamental, que afirmam ser a
instituicdo policial defensora da populagédo, quando, na verdade, ndo é bem isso, de fato, o

que estd a ocorrer, pelo menos ndo em regifes ndo centrais das cidades deste pais. Em
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outras palavras, Evaristo traz a demonstracdo do descaso da gestdo publica com vidas
humanas pobres deste pais, incluindo aquelas mais inocentes, as criangas, dado que ja nao
é incomum ver em jornais, diariamente, acdes policiais violentas em favelas que resultam
em mortes de inocentes, assim como ocorreu com Zaita. ™

Nesse sentido, Evaristo, ao realizar tal jogo, para fugir ao servilismo da lingua, esta
a teimar, no sentido colocado por Barthes (1977), uma vez que para este estudioso da
linguagem, o escritor(a) “deve ter a teimosia do espia que se encontra na encruzilhada de
todos os outros discursos, em posicao trivial com relacdo a pureza das doutrinas [...].” (p.
25). Desse modo, ao se colocar em tal posicdo, a autora estd a atravessar caminhos
discursivos que se cruzam, o que significa recusar a doutrina que defende a construgéo de
discursos a partir de uma Unica lingua, a dita oficial, o que, constantemente, resulta na
censura ao escritor, que se utiliza das artimanhas da prépria lingua, como as aqui
apresentadas, para evadir-se de tal censura.

Outrossim, Evaristo usa a comparagdo como recurso estilistico, ao utilizar os
vocabulos “ervas daninhas” — plantas que nascem em local e momento indesejados,
interferindo negativamente na agricultura — e “flores malditas”, para fazer referéncia as
balas, que, assim como tais plantas, introduzem-se em plantagdes e provocam estragos,
penetram nas comunidades brasileiras, causando danos irreparaveis aos seus habitantes.

Toda essa selecdo de recursos discursivos especificos feita pela escritora mais 0 uso
de uma linguagem proxima daquela utilizada no cotidiano das personagens faz com que a
retratacdo do assassinato da crianca Zaita por policiais se tornasse mais atrativa ao leitor, ja
que estd a ser narrada por um discurso repleto de palavras que dispensam a eufemismos
junto aos fatos narrados, fazendo com que o leitor enxergue mais do que aquilo que é
mostrado pelo discurso dominante.

Nessa linha de pensamento, observo a tentativa de retratacdo da situacdo em que
vivem 0s condenados da favela, parafraseando Fanon (2005), uma vez que foram
excluidos do projeto da modernidade, este sustentado sobre a “retorica da modernidade”,
baseada “especificamente, nos termos da salvacdo, do progresso, do desenvolvimento, da

modernizagdo ¢ da democracia” (MIGNOLO, 2017, p. 8). Por meio desse discurso

1856 no primeiro semestre de 2021, ocorreu o maior dos exterminios na comunidade Jacarezinho,
Rio de Janeiro — foram pelo menos 25 mortos. Ver link:
https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2021/05/06/operacao-policial-com-25-mortes-no-
jacarezinho-e-a-mais-violenta-da-historia-do-rj.ghtml
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ludibriante que é disseminado ao longo dos séculos, os ideais colonizadores se mantém

vivos, reinventando-se, aprisionando a populacdo em suas redes discursivas, esvaziando o

cérebro dos individuos, de modo a fazé-los acreditar que carregam consigo a barbarie, que

precisa ser combatida a todo e qualquer custo, mesmo que para isso seja necessario usar da
violéncia. De acordo com Ramén Grosfoguel (2008), em nome:

da imposicdo do “projecto desenvolvimentista” no século XX e, mais

recentemente, do projecto imperial das intervengdes militares apoiadas na retorica

da “democracia” ¢ dos “direitos humanos” no século XXI, tudo isto foi imposto

com recurso ao militarismo e a violéncia sob a retdrica da modernidade, com o seu

apelo a salvar o outro dos seus proprios barbarismos (p. 36).

Sob a justificativa da promocdo do “desenvolvimento”, que se da mediante a
reestruturacdo da ldgica da colonialidade, vidas humanas sdo consideradas descartaveis,
depois de terem sido usadas no trabalho da geragdo de riquezas do ‘“sistema-mundo
moderno/colonial” (MIGNOLO, 2007). Nessa perspetiva, 0 que é apresentado como um
projeto de avanco social é, na verdade, um projeto de “reproduction of death” (MIGNOLO,
2007) daqueles que ja estavam condenados a nao fazer parte da historia do ocidente,
narrada a partir do viés eurocéntrico.

Todavia, em resposta a esse “Project of death” (MIGNOLO, 2007), intelectuais
pertencentes ao grupo dos condenados estdo a unir forcas pelo mundo e a (re)agir com a
“reproduction of life” (MIGNOLO, 2007) por intermédio da “de-colonial option”, que
“means thinking from the exteriority and in a subaltern epistemic position vis-a-vis the
epistemic hegemon that creates, builds, constructs an outside in order to assure its
interiority.” (MIGNOLO, 2007, p. 24). Nesse sentido, pensar descolonialmente é pensar a
partir da exterioridade, ou seja, do lugar do “outro” — que foi inferiorizado pelo
eurocentrismo, para que este legitimasse a sua exploracao e, assim, afirmasse o seu interior
hegeménico — e, do lugar desse outro, utilizar-se dos saberes subalternizados, para
ressignificar valores ligados a cultura de individuos marginalizados. Desse modo, a “opgdo
descolonial” movimenta-se com vistas a desligar-se da concecdo ocidental de que vidas
humanas podem ser dispensadas em nome do “desenvolvimento” — desenvolvimento para
guem? Avanco para quem? E quem vai usufruir desse desenvolvimento? — e volta-se a
ideia da “reproduction of life”, mencionada por Mignolo.

Outrossim, o “fazer decolonial” ocorre quando Evaristo traz a tona uma Néngua

Kainda que é reconhecida pelo bem que faz aos outros ao usar seu conhecimento das ervas
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para tratar dos males dos outros; quando apresenta uma Maria-Nova que, consciente da
historia do seu povo, comeca a valorizé-la, registando-a, para preserva-la; quando coloca
em cena uma mulher negra que desconstroi esteredtipos ao mostrar-se sabia a ponto de ser
reconhecida internacionalmente, como Mary Benedita; quando narra a historia de afro-
brasileiros por outro vies, mostrando que nem sempre os fatos ocorrem como Sao
mostrados oficialmente — a exemplo a Lei do Ventre Livre e a Lei Aurea, em Poncia
Vicéncio; quando coloca em cena o descaso com vidas humanas negras, como nos contos
“Di lixdo” e “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”; quando mostra as barreiras sociais
criadas para impedir o sucesso de negros(as) em “Duzu-Querenca” e em Poncia Vicéncio;
quando narra a historia de Salinda, mulher que transgride os padrdes sociais ao deixar o
marido para viver ao lado de outra mulher, assumindo, assim, sua sexualidade néo
normativa. Enfim, esses e muitos outros exemplos, que eu poderia citar aqui, fazem da
literatura evaristiana uma pratica descolonial.

Vale destacar que opcao decolonial ndo é fundamentalista, visto que se d& a partir
do “pensamento critico de fronteira”, que ¢ a resposta epistémica do subalterno ao projeto
eurocéntrico da modernidade, resposta essa que, ao invés de rejeitar a modernidade para se
recolher num absolutismo fundamentalista, subsume/redefine a retérica emancipatéria da
modernidade a partir das cosmologias e epistemologias do subalterno, localizadas no lado
oprimido e explorado da diferenca colonial, rumo a uma luta de libertagdo decolonial em
prol de um mundo capaz de superar a modernidade eurocentrada. (MIGNOLO, 2000,
apud, GROSFOGUEL, 2008, p. 37). Isso quer dizer que a opcdo decolonial ndo pretende
trazer a tona epistemologias que se colocam como verdades Unicas e absolutas, mas,
apenas, apresentar outras versdes de culturas de povos ndo europeus, que foram
desacreditadas e descartadas pela Otica do eurocentrismo, numa tentativa de fazer a
sociedade mundial refletir sobre a “historia tinica” contada a respeito desses povos.

A seguir essa linha de pensamento, observo que a ideia do pensamento “critico de
fronteira”, de Mignolo, comunga com as concegdes da “linha abissal” (explicitada no
capitulo 1) e a “ecologia dos saberes” (mostrada atras neste capitulo), de Boaventura de
Sousa Santos, haja vista que, embora resistam ao ideal de verdade Unica da epistemologia
eurocéntrica, nao a refuta, mas, apenas, reconhece outras verdades advindas de bases ndo
europeias.

Nessa logica, apresento outros aspetos da oralidade sdo percetiveis na obra de

Evaristo. Ainda em Olhos d’agua (2016) observamos as seguintes construcgdes discursivas:
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“Chovia, chorava! Chorava, chovia!” (p.18). “As mulheres, ouvindo o
movimento vindo do barraco de Anal...]. Ana Davenga reconhecera a batida. Ela
ndo havia confundido a senha. O toque prenuncio de samba ou de macumba estava
a dizer que tudo estava bem. Tudo em paz, na medida do possivel. Um toque
diferente [...].” (p.21). “[...]Jera uma espécie de quartel-general, e ele era o chefe.
[...]. Ela era cega, surda e muda [...]. E Ana passou a ser quase uma irma que
povoava 0s sonhos incestuosos dos homens comparsas |[...]. (p.22)”. “Duzu lambeu
o0s dedos gordurosos de comida, aproveitando os ultimos bagos de arroz que tinham
ficado presos debaixo de suas unhas sujas [...] (p. 31). (Grifos nossos).

Na referida obra, observo a ilustragdo de uma riqueza ritmica em procedimentos
poéticos que sugerem a oralidade, realcando a identidade daqueles a quem representa. As
aliteracdes, repeticdes e assonancias marcadas no trecho anterior conferem destaque e
vivacidade a fala que caracteriza as personagens evaristianas, que representam afro-
brasileiros marginalizados, mais precisamente aqueles habitantes das chamadas
comunidades ou favelas. A oralidade que se manifesta em atos de linguagem concretos é
posta em evidéncia mediante figuras de construcdo e de linguagem que, ndo sé destacam,
mas especialmente valorizam o uso efetivo da lingua, a qual se vé representada pelo
processo oral.

Além deste, a ideia de conversa é outro aspeto da oralidade que se faz presente na
obra evaristiana:

Mais preguica ou sono indicava o bebé como sendo do sexo feminino.
Gravidez de menina — diziam algumas pessoas, a gestante fica mais preguicosa,
mais sonolenta. O corpo da gravida também distinguia o sexo de quem ali dentro
morava. Ndo havia quem ndo tivesse um olhar de lince, mais potente do que o da
ultrassonografia, que, ao contemplar o formato da barriga de Aramides, ndo
conseguisse emitir as suas certezas adivinhatorias. E uma menina — diziam algumas
vozes. Veja como a barriga dela esta arredondada, copiando a lua. E um menino —
arriscavam outras afirmacfes —, barriga pontiaguda como uma langa, um membro
em riste... De prognésticos em progndsticos surgiram as previsdes dos gémeos.
Duas meninas... Dois meninos... Um casal... Os gravidos se deixaram contaminar
igualmente a cada profecia, até o surgimento de outra, no instante seguinte
(EVARISTO, 2016, p. 12).
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E claramente observavel o dialogo entre as personagens no texto, isto €, o uso do
discurso indireto livre pela escritora. Por algum momento, eu, enquanto lia essa passagem,
Imaginava uma roda de pessoas, a maioria mulheres, em uma rua, nas cal¢adas de suas
casas, todas vizinhas, a conversarem sobre o possivel sexo do bebé de uma gravida entre
elas, enquanto tocavam a barriga desta, e, claro, usando a sabedoria popular para tais
adivinhag@es. 1sso me veio a mente, penso, porque desde a adolescéncia deparo-me com
essas cenas no meu cotidiano, seja no trabalho, em casa ou outro lugar. Minha avo
materna, por exemplo, era 6tima nessas adivinhacfes. Vi muitas vezes ela acompanhar
gravidas e dizer: “minha filha, essa barriga ai ¢ de menina”. E ela adivinhava mesmo, pois
em uma dessas vezes nasceu Adriana, hoje, uma linda jovem de pouco mais de 20 anos
hoje.

A considerar o exposto, até aqui, sobre a representacdo da oralidade na obra
evaristiana, vale destacar o que criticos dizem a esse respeito. Para Matos (2013), a
oralidade, na obra Poncia Vicéncio (2003), esta ligada a figura da griot, que se configura
por intermédio da personagem Néngua Kainda:

A figura da griot Néngua Kainda se faz fundamental no que tange as
discussbes sobre oralidade, pois é pela via da oralidade que Poncid descobre sua
verdadeira vocacdo, sendo assim, Néngua Kainda é a responsavel por contar os
feitos dos negros nas terras dos brancos e amenizar as perdas que Poncia sofrera no
desenrolar das acdes no romance (p. 110).

Quanto a isso, a partir das leituras realizadas, entendi que o griot € alguém
pertencente a tradicdo oral africana que conta histérias de uma geracao a outra, mantendo
viva, dessa forma, a meméria cultural do povo negro. Foram importantes agentes ativos da
cultura humana, de consideravel inteligéncia (HAMTATE BA, 2010). Néngua Kainda é
aquela que carrega consigo a sabedoria, 0s ensinamentos e habitos culturais do seu povo e
a ela é encarregada a missdo de transmitir, oralmente, tudo isso aos seus descendentes,
seguindo a ideia da tradicdo oral africana, que “foi definida como um testemunho
transmitido oralmente de uma geragéo a outra” (VANSINA, 2010, p. 140).

Do Carmo (2019) declara que no conto “Nossa Senhora das Luminescéncias”, do
livro Historia de Leves enganos e parecengas (2018), a “oralidade se manifesta nas
repeticdes de pronomes (eu, ela, me), fazendo com que o texto se aproxime do leitor, por
meio das pausas, as quais sdo marcadas pelas virgulas e frases curtas.” (p. 83). J& no conto

“Grota funda”, do mesmo livro, a pesquisadora diz que Evaristo “da énfase a repeticdo de
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palavras “ [...] L& se foi ele, abismo abaixo, abismo abaixo...” (Idem). E, também, ha
repeticGes de pontuagdes, como aspas e reticéncias. Esses recursos linguisticos indicam a
espontaneidade da fala dentro do texto como ocorre nas conversas do dia-a-dia.” (p. 86).
Embora Do Carmo nao se refira a gramatica normativa, penso que ela deixa implicito a
ideia de transgressdo, por parte de Evaristo, a tal gramatica, que ndo aceita as repeticdes
por ela destacadas.

Também, Do Carmo (2019) declara, ainda em relagdo ao conto “Nossa Senhora das
Luminescéncias”, que:

os elementos da oralidade sdo evidenciados quando a narradora da a
impressdo de que estd contando uma historia, aproximando personagem e leitor.

Essa peculiaridade esta diretamente relacionada aos contadores de historia da

Africa, os griots. Conceicao Evaristo assume a funcdo de contadora de histdrias dos

afrodescendentes em didspora (p. 84).

Nessa perspetiva, concordo com essas duas criticas, uma vez que penso que
Conceicao Evaristo representa o griot, melhor dizendo, a griotte, ou seja, a narradora de
histérias da comunidade negra brasileira. Dessa forma, contribui para a preservacdo e
materializacdo da memoria afrodescendente através da sua escrita, isto é, para sua
presentificacdo. A meu ver, a autora corresponde a categoria dos “griots genealogistas,
historiadores ou poetas (ou os trés ao mesmo tempo), que em geral sdo igualmente
contadores de historia e grandes viajantes, ndo necessariamente ligados a uma familia”
(KI-ZERBO, 2010, p. 193). Do Carmo afirma também que “Conceicdo Evaristo evoca a
escrevivéncia para dentro do conto, colocando suas experiéncias pessoais numa perspetiva
coletiva, juntando as vozes periferizadas para representar a resisténcia de um siléncio
transgressor que aprisionou muitos homens e mulheres negras.” (2019, p. 89). E acredito
gue uma das formas que a escritora encontrou de evidenciar essa resisténcia em sua obra
foi através da oralidade, dado que esta “€ uma atitude diante da realidade e ndo a auséncia
de uma habilidade.” (VANSINA, 2010, p.140). Atitude que, a meu ver, € a propria
resisténcia a uma das formas de dominacdo criada no periodo colonizatorio, a saber, a
imposicdo linguistica, que ainda é utilizada nos dias atuais.

Ja Oliveira e Dias (2020), ao analisarem a obra Becos da memoria (2006), destacam
a relevancia da tradicéo oral — representada pela contagdo de histdrias dos antepassados de
Maria-Nova a ela — para fomentar em Maria-Nova, personagem-narradora, o desejo de

tornar-se escritora, ja que queria contar ao mundo tudo o que ouvia, via e vivia e que
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guardou em sua memoria. O ato de escuta, a presenca e a voz dos seus deixaram-lhe
grande legado. Em concordancia com as autoras, penso que a obra de Evaristo, em geral,
carrega consigo forte influéncia da tradicdo oral, dado que esta é a “heranga de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de mestre a
discipulo, ao longo dos séculos.” (HAMPATE BA, 2010, p. 167). Heranca que, segundo
Hampaté B4, “ainda ndo se perdeu e reside na memoria da ultima geracdo de grandes
depositarios, de quem se pode dizer sio a memoria viva da Africa.” (2010, p.167). Mas
questiono: De que tradicdo oral esta a se falar? Pois € preciso enfatizar que Evaristo é
brasileira e que essa tradi¢do de que falamos no Brasil estd longe de ser aquela vivenciada
em Africa. O que se pode afirmar é que a tradicdo oral foi desterriorializada juntamente
com os africanos escravizados e reterritorializada no Brasil, parafraseando Deleuze e
Guattari (2010), e neste processo é preciso considerar sua dinamicidade, que faz com que a
tradicdo ndo se reterritorialize no contexto cultural brasileiro da mesma forma que era
territorializada em Africa, ja que ha ai um processo de mescla cultural, este que faz com
que a tradicdo perca alguns elementos da sua prética, quando realizada em Africa, e
adquira outros, quando realizada no Brasil.

Para Aquino (2021), em sua analise de Becos da memoria — e em concordancia com
Oliveira e Dias (2020) —, a oralidade em tal obra se manifesta sobretudo por meio da
narracdo de historias que, ao seu ver, esta ligada a tradicao oral africana:

Foi possivel constatar que na obra analisada de Conceicdo Evaristo a

oralidade se apresenta, sobretudo, pela contacdo de historias. A tradicdo oral que é

muito importante no processo de formacgdo cultural no continente africano. A

narrativa de “Becos da memoria” retrata a condicdo de vida de diversas pessoas

excluidas socialmente condicionado por fatores socio-historicos, e a forma como

acontece a vida na periferia cercada pela violéncia, o racismo, o machismo, a

miséria e o descaso por parte do estado e das elites (AQUINO, 2021, p. 26).

Percebo na prépria fala de Aquino que ela destaca a tradigdo oral como elemento
cultural relevante do/no continente africano. Penso que, assim como Oliveira e Dias,
mencionadas no paragrafo anterior, Aquino deveriam, também, ser consideradas uma
representante da tradicdo oral reterritorializada no Brasil, ja que se trata de uma escritora
nascida e crescida nesse pais.

Além disso, Aquino destaca como outro elemento da oralidade presente em Becos

da memoria as constantes repeti¢des que, para ela (Aquino), é uma forma de enfatizar ou
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denunciar algum problema social, a exemplo, a condicéo das mulheres de periferias, como
destaca na citagéo:

Ele era dono de tudo. Era dono da mulher e da vida. Disp0s da vida da
mulher até a morte. Agora dispunha da vida da filha. S6 que a filha, ele queria bem
viva, bem ardente. Era 0 dono, o macho, mulher é para isto mesmo. Mulher é para
tudo. Mulher é para gente bater, mulher é para apanhar, mulher é para gozar,
assim pensava ele. O Fuinha era tarado, usava a propria filha (EVARISTO, 2019, p.
79, grifos nossos).

Embora eu concorde com Aquino com a ideia de que as repeti¢cbes sao uma forma
de enfatizar o problema social da questdo de género no Brasil, acredito que essa repeticao
de termos, proposital, trata-se, também, de uma forma de deixar claro o modo de falar de
muitos moradores de regides periféricas que, por ndo terem um amplo vocabulario, devido
ao facto de dispor de pouca ou nenhuma instrucdo formal, repetem muito as mesmas
palavras. E, é claro, uma maneira de valorizar essa variacdo ndo padrdo da lingua
portuguesa brasileira.

Durante as pesquisas por estudos que tratassem da tematica da oralidade na obra de
Evaristo, chamou-me atencdo o facto de que ha pouquissimos trabalhos que tratem
especificamente sobre assunto. Ha muitas publicacdes acerca da obra dessa escritora, mas
poucas atentam para esse tema. Citei aqui as que encontrei. Chamou-me também atencéo o
facto de que todos os estudos citados neste subtopico estdo em concordancia no que se
refere a ideia de que a oralidade presente na obra evaristiana esta ligada a tradicdo oral
africana. Quanto a isso, o que tenho a dizer é que tais estudos deveriam ter destacado o
facto de que, embora Evaristo seja descendente de africanos, deve-se considerar que ela
nasceu e viveu (e vive) no Brasil e, desse modo, a tradicdo por ela vivenciada é aquela que
foi reterritorializada nesse pais e ndo necessariamente aquela africana.

De qualquer forma, se a obra de Evaristo € uma arma de resisténcia a desigualdade,
nos mais diversos ambitos, existente entre brancos e negros, homens e mulheres, ricos e
pobres, faz-se necessario que mais estudos nesse sentido sejam realizados, para que a
disseminacéo de suas ideias chegue a mais e mais pessoas brasileiras e ndo brasileiras.

E a considerar a relevancia da analise dos aspetos da oralidade feita aqui, vejamos
outras escritoras que, como Evaristo, estdo a preservar tracos do texto oral no texto escrito,

0 que sera tratado no subtdpico seguinte.

195



3.4 A escrita de Evaristo e de outras escritoras

Ao longo deste capitulo, apresentei algumas analises da obra de Evaristo que
mostram a opcao estética pela oralidade na construcdo do seu texto escrito. Assim sendo,
considero relevante fazer uma comparagdo linguistica entre a escrita dessa e de outras
escritoras, sejam afro-brasileiras ou ndo, para certificar-me de que essa pratica de escrever,
evidenciando aspetos da oralidade, ja vem sendo utilizada por outras escritoras antes de
Evaristo.

A seguir essa ideia, Maria Aparecida Andrade Salgueiro (2004), ao fazer uma
comparacdo entre escritoras negras contemporaneas do Brasil e Estados Unidos, em
especial Alice Walker e Concei¢cdo Evaristo, destaca algumas semelhancas entre estas,
como o facto de que, ao longo dos anos, as duas estarem a lutar, cada uma em seu
contexto, por alguns objetivos, como “a desmistificagdo de uma histéria que aos poucos
vai cedendo lugar a uma outra e a desconstrucdo de uma memoria que foi forjada
programada e continua veiculada pela voz da Historia Oficial” (p. 134), ou seja, o relevo
dado a experiéncia das mulheres negras ou a contestacdo do canone ou a agenda feminista.

Ademais, a estudiosa afirma que:

Nos Estados Unidos e no Brasil, por motivos intrinsecos diversos e
particulares, mas com um pano de fundo semelhante, os anos 90 deste final de
século presenciam o levante de uma grande virada que traz a luz e valoriza, entre
outros “adjetivos”, as literaturas “de origem afro” (p. 115).

Outrossim, Salgueiro (2004) diz que:

As escritoras afro-americanas estabeleceram-se como poetas de rara
sensibilidade e poder, grandes retratistas das emocdes das mulheres negras dos
Estados Unidos. [E que] as afro-brasileiras [...] também retratam a razdo e o
coracdo da mulher negra brasileira e vdo se estabelecendo com o tempo como
referéncia obrigatdria no panorama da literatura brasileira contemporanea (p. 135).
Além disso, a pesquisadora declara que, embora as escritoras afro-americanas e

afro-brasileiras adotem especificas e diferentes estratégias de acdo em sua luta, seja em
causas politicas, culturais, sociais ou feministas, apresentam recorrentes pontos em
comum, como:

(...) trajetdrias proprias, porém célebres e solidas, que as consolidam e se
desdobram no cenéario literario, ao, por exemplo, forcar uma rediscussdo dos

principios de estabelecimento do canon, com a utilizacao da arte da palavra, o que é
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uma contribuicdo para a literatura universal, para 0 movimento feminista e para a

luta dos direitos humanos, seja 1a ou cé (pp. 135-136).

Acredito que essas semelhancas apontadas por Salgueiro se devem ao facto de que
a luta das mulheres negras € uma s, a luta contra o racismo, principalmente, sem descartar
a luta contra 0 machismo. Racismo que tem sua origem no Regime Esclavagista, que teve
sua origem na colonizacdo europeia. Considerando que as consequéncias da escravidao,
entre elas o racismo, persistem até os dias atuais, penso que as mulheres negras
intelectuais, principalmente, de todo o mundo, estdo juntas com o intuito de combater e
extinguir todas as discriminacdes por elas sofridas, elas e 0os negros em geral. Combate este
que tem ganhado mais forca com a participacdo delas dentro do ambiente académico
cientifico.

Além do que, as palavras de Salgueiro fazem-me lembrar dos estudos que tenho
realizado, ao longo destes Ultimos dez anos, acerca das literaturas escritas por mulheres
negras, em especial as afro-brasileiras, estudos estes que me levaram a perceber, entre as
diversas semelhangas existentes na escrita dessas mulheres — como temaéticas de género,
racismo e desigualdade social —, aquela relativa a representacdo do discurso oralizado. A
seguir essa ideia, considero relevante fazer uma breve comparacdo da escrita de Conceicao
Evaristo com Cristiane Sobral, por exemplo, e outras escritoras.

Ao ler a obra Espelhos miradouros, dialéticas da percepcdo, de 2018, observei
aspetos semelhantes na construcdo discursiva textual das duas escritoras afro-brasileiras.
Sobral (2018) se utiliza de algumas estratégias que se assemelham as de Evaristo, para
trazer a tona, em sua obra, algumas marcas da oralidade, quais séo: a inversdo da colocagdo
do pronome obliquo “me” (em “me pentear” e “me deixar”); o uso do termo “mesmo” no
lugar de “embora”; uso do verbo “ter” no sentido de “haver”, o que é muito comum na fala
cotidiana; e da figura de linguagem ambiguidade ao usar o termo “cara”, que pode estar a
referir-se tanto a “rosto” quanto a “pessoa”, o que se faz muito em registro informal.
Exemplos: “Depois, uma vizinha disse a minha mde que lutava todos os dias para me
pentear e me deixar bonitinha como as outras criangas.” (SOBRAL, 2018, p. 18); “Percebi
subitamente que ela jamais pensara na dificuldade de ter uma crianga negra, mesmo tendo
casado com um homem negro.” (Idem, p. 20); “Tem gente que vem ao mundo a passeio,
outros, a servico.” (Ibidem, p. 22); “Se alguém quiser lavar meias, que lave. Que cara de

plastico.” (Ibidem, p. 23).
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Outra escritora afro-brasileira que, como Evaristo, preserva aspetos da oralidade em
sua obra é Geni Guimardes (1998). Em seu livro A cor da ternura, pude notar alguns, os
quais sdo: um coloquialismo bastante usado em conversas cotidianas que é a reducdo da
preposi¢do “para” em “pra”, em “E que a mae encomendou um nenezinho pra nés (p.13); o
uso da expressdo “tem que”, que deveria ser “tem de”, ja que expressa a ideia de
obrigatoriedade, em “Dai a mae tem que guardar o leite pra ele.” (p. 13); um coloquialismo
muito comum que é usar o pronome obliquo “me” antes do verbo, em inicio de frase, como
em “ — Arminda — continuei —, me pega no colo que eu estou com frio.” (p. 17); 0 uso do
“Entdo” como recurso coesivo, também muito utilizado na linguagem informal, como se
verifica em “Lembra que a Cecilia te contou que ela tinha encomendado nené? Entdo. Ele
estd guardado na barriga dela.” (p. 17); uso do verbo “ter” no sentido de “haver” ou
“existir”, recorrente em dialogos do dia a dia, no trecho “— Tem gente querendo colo. Da
aqui a roupa que eu acabo de remendar.” (p. 17); uma serie de periodos curtos ligados
apenas por pontuacdo, sem a utilizacdo de recursos coesivos, que é o exigido na linguagem
excessivamente marcada pelo discurso escrito, observado em “No entanto, ndo disse nada.
Né&o agradeci. N&o reclamei. Apenas respirei fundo para recolher o eterno cheiro de terra e
mae.” (p. 18); constantes repeticdes, que poderiam ser substituidas por coesdo de
sindbnimos e elipse, aléem da sonoridade advinda do ato de repetir varias vezes 0 mesmo
termo, o que dar um carater poético ao texto, além de demarcar ainda mais o carater oral da
escrita de Guimardes, observadas em “Além do mais, era 0 banho do Zezinho, chas do
Zezinho, fraldas do Zezinho, choros do Zezinho.” (p. 23), “Comida depois, banho depois.
Tudo depois.” (p. 23), “Frio se chovesse. Frio se fizesse calor. Em qualquer circunstancia,
frio.” (p. 24), “Dai entdo vieram os chas: hortela, poejo, alho etc.” (p. 24).

Além desses exemplos, em outro livro de Geni Guimaraes, Leite no peito, também
de 1998, verifiquei a presenca de uma construcdo discursiva que difere daquela
excessivamente marcada pelo discurso escrito, como: uma sequéncia de periodos
justapostos, isto é, sem a preocupacdo do uso da coesdo, em “Aprendi a falar com eles.
Imitava todo e qualquer passaro da regido. Tirava de letra todas as mensagens dos caes,
gatos, cavalos, formigas, baratas etc.” (p. 29); o uso inadequado do pronome obliquo “me”
antes do verbo em inicio de frases, em “Me ensinaram o pai-n0SSO que estais N0 céu com o

SA2?

seja feito a vossa vontade.” (p. 29); o coloquial “entdo” e a alteracdo de “para o” para

(13

pro”, na frase: “Entdo davamos sempre um jeito de mandar a galinha dela pro peito ¢

ficarmos com a nossa cacarejando no quintal.” (p. 35). E além destes:

198



Comiamos no principio com desejo de um ano. Depois comiamos mesmo
por comer. [...] Entdo a gente comia, comia. Comia porque o macarrdo era lindo,
porque era dia de banquete, porque era Natal. Comia porque sim (p. 36).

Ademais, ha ainda a presenca constante de figuras de linguagem, como aliteracao e
assonancia:

Eu ainda na fila, com medo de ficar sem.

A Cema de cara enfiada no meio das pregas da minha saia, sem choro e sem
riso. Sem curiosidade e sem fala. Sem saber o quanto eu temia pela falta da sua
boneca (Idem, p. 38, grifos nossos).

Guimarées faz uso de uma sequéncia de palavras com som consonantal (s) e
vocalico (e) como recurso de estilo que possibilita repeticdo de fonemas idénticos ou
parecidos, visando obter efeito estilistico na prosa poética através da assonancia e da
aliteracdo.

Era o mal do riso dela no focinho da leitoa, a boca dela na cabeca da
galinha. Era a urina da Cema no meu guarana, e a carinha suada na testa da rosca
doce, remoendo lembrancas.

Era o meu brinquedo num canto, sem sair do plastico.

Ela. Ela toda rebocando o meu tempero e encurtando a minha infancia. Era
ela matando todos 0s meus natais de macarronada (p. 39, grifos nossos).

Neste ultimo trecho, Guimardes usa a repeticdo de sons vocalicos para criar efeitos
sonoros no texto, que exprimem uma sequéncia de situacdes listadas pela narradora, para
dar énfase ao momento por ela vivenciado naquela hora.

Além de Cristiane Sobral e Geni Guimardes, ndo poderia deixar de citar Carolina
Maria de Jesus, mais uma escritora afro-brasileira que tem sua obra marcada por
representacdes da linguagem oral. Na obra de De Jesus (2001), Quarto de despejo: diario
de uma favelada, observei aspetos semelhantes da representacéo da oralidade aos daqueles
encontrados na escrita de Evaristo, como o uso do pronome obliquo antes do verno no
inicio da frase, percebido em “Lhe joguei uma indireta, ela retirou-se.” (p. 13); o verbo ter
com sentido de “haver”, em “...Tem hora que revolto com a vida atribulada que levo.” (p.
22); além do que, 0 uso do obliquo “me” deveria estar antes do verbo, ja que nas regras de
colocagéo pronominal, pronome atrai pronome, verificado em “Ela odeia-me porque meus
filhos vingam e por eu ter radio.” (p. 14); a falta de concordancia verbal em “Elas tem

marido.” (p. 14) e em “Para ver se eles permanece no quintal para os vizinhos ndo brigar
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com eles.” (p. 16) — a discordancia é uma das marcas mais fortes do discurso oral
cotidiano, pois dificilmente se nota isso em falas quotidianas brasileiras proferidas por
pessoas que tenham conhecimento da norma culta da lingua; a auséncia do acento agudo
no termo “varias”, em “Encontrei varias pessoas amigas ¢ parava para falar.” (p. 12) — 0
uso dos acentos ndo € uma preocupacdo da linguagem oralizada, embora, muitas vezes, 0s
termos sejam pronunciados considerando a silaba ténica, como é o caso das referidas
palavras; percebi ainda o desvio ortografico nas palavras “socego” e “puis”, que sao
escritas “sossego”/”pus”, em “porque 0S pessimos vizinhos que eu tenho ndo ddo socego
aos meus filhos.” (pp. 9-10) e em “Chegou a minha vez, puis a minha lata para encher.” (p.
15), para citar apenas alguns exemplos.

Vale ressaltar que a escrita de Carolina de Jesus se diferencia daquela de Evaristo —
e das demais escritoras aqui citadas neste subtopico — em um aspeto, a saber: o facto de
que de Jesus € mais fiel a representacdo da oralidade. Digo isso porque até o som fonético
ela tenta representar, como em “puis”, “lumbriga” (“ — Ele tem lumbriga.” (p.18)),
“Binidito” (“Disse-me que estava a espera do Binidito e do Miguel para mata-los.” (p.
18)), “nois” (“Todos nois temos o nosso dia de alegria.” (p. 22)) ¢ “Quiz” (“Quiz saber o
que eu escrevia.” (p. 23)). Em todos esses excertos observo que a escritora tentou seguir
mais fielmente, pelo menos na forma como se fala, os referidos sons, quando na linguagem
excessivamente marcada pelo discurso escrito seriam “pus”, “lombriga”, “Benedito”, “nés”
e “Quis”. Essa tentativa de representacdo dos sons fonéticos nao ¢ observada em Evaristo,
nem em Sobral e Guimardes, o que me leva a ver a obra de De Jesus como a mais “fiel” de
todas no que se refere a oralidade. Mas ndo se trata apenas de uma questdo de fidelidade, €
preciso esclarecer que essa “fidelidade” a oralidade notada na obra de De Jesus pode ser
explicada pelo facto de a autora ter recebido pouquissima instrucdo formal — oriunda de
familia muito humilde, a autora estudou pouco — enquanto Evaristo utiliza marcas da
oralidade como opcdo de escrita literaria, estética literaria. Todavia, arrisco-me a declarar
que esse seu ato ndo se deu somente por isso, visto que, embora ndo tivesse concluido os
estudos, ela tinha consciéncia, acredito, de que, para tornar-se escritora, deveria possuir um
determinado nivel de escrita. Acredito também que De Jesus, inteligente como era,
observou muito bem a diferencga entre o seu modo de falar e escrever e 0 modo de falar e
escrever das pessoas estudadas com quem mantinha contato, por exemplo, aquelas da
redacdo do jornal com quem negociava a publicacdo do seu livro. Além dessas, aquelas

autoras dos textos que lia — ao lermos um texto, estamos a dialogar com seu autor/a.
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Carolina De Jesus sabia que, por ter frequentado pouco a escola, ndo tinha o nivel de
escrita exigido para um individuo ser escritor profissional. Mas ela ndo se intimidou, ecoou
sua voz, a seu modo de falar, e transformou-a em texto escrito e fez-se ouvir no Brasil e no
exterior, 0 que se configura em um ato de resisténcia, em uma escrita de resisténcia, como
ja explicitado no topico anterior deste capitulo. Desse modo, € possivel dizer que ela se
tornou exemplo para Evaristo e outras escritoras que ecoam suas vozes por meio dos seus
textos, preservando aspetos da oralidade, isto €, dos modos de falar das suas personagens.
E é exatamente por defender essa ideia que a cito aqui.

De acordo com o site, Literafro, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), no inicio de 1923, Carolina Maria de Jesus foi matriculada no colégio Allan
Kardec — primeira escola espirita do Brasil —, na qual criangas pobres eram mantidas por
pessoas influentes da sociedade. L& estudou por dois anos, sustentada pela Sra. Maria Leite
Monteiro de Barros, para quem a mée de Carolina trabalhava como lavadeira. Tal facto a
faz diferir das demais escritoras aqui referidas — Evaristo, Sobral e Guimarées, que
estudaram e tornaram-se professoras, além de pesquisadoras, como Evaristo e Sobral. Em
vista disso, ndo se pode afirmar que De Jesus tenha consciéncia da estética utilizada por ela
em sua escrita, distintivamente de Evaristo, e das demais escritoras, que, embora tenham
conhecimento da lingua culta, optaram por marcar sua escrita com uma estética que traz
consigo tragos da linguagem oralizada, com o intuito de caracterizar seus personagens, que
pertencem, em sua maioria, a comunidades de individuos que receberam pouca ou
nenhuma instrucdo formal, assim como De Jesus. Todavia, ndo se pode dizer que a escrita
de De Jesus ndo represente o modo de falar de milhdes de individuos brasileiros,
principalmente afro-brasileiros, pelo contrario, sua escrita, assim como a de Evaristo, a de
Sobral e a de Guimaraes, exprime a identidade linguistica desses individuos. Desse modo,
contribui para a afirmacéo da identidade afrodescendente.

Cito também a escritora Jarid Arraes, cuja obra apresenta aspetos da linguagem
oral, assim como as mencionadas anteriormente. No conto “Sacola”, do livro Redemoinho
em dia quente (2019), observei como tragos da lingua falada no dia-a-dia, a reducéo do
termo padrinho para “padim” e da preposi¢ao para em “pra”. Ademais, o uso do “mesmo”,
quando o ideal seria “embora”; o obliquo “me” antes do verbo (chamou) e a redugdo do
verbo estar em “ta”. Ainda, o uso de uma giria bem regional, “oxe”, do termo “digai” — que
¢ a jungdo da palavra “diga” + “ai” —, que € bastante coloquial. Todos esses exemplos

representam aspetos do discurso oralizado, preservado por Arraes na linguagem escrita.
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Exemplos: “Obrigada, Padim, por mais um dia” (p. 11); “ [...] e comia um saquinho de
pipoca com manteiga, pra ndo agredir demais as artérias.” (p. 11); “ [...] td pensando
besteira.” (p. 13); ““[...] € historia que se conta pra meter medo em moleque.” (p. 13). Além
destas, percebi, na obra Corpo desfeito (2022), também da autora Jarid Arraes, aspetos do
discurso oral, como: “ [...] me oferecer a protecdo que uma menina de doze anos deseja,
mesmo que eu ainda ndo soubesse distinguir como 0 abrigo e a caverna se confundem.” (p.
8); “Me chamou atengdo o sdo Francisco segurando uma cruz junto ao peito [...] 7 (p. 9);
“O que a senhora ta procurando?” (p. 9); “ [...] e a foto ¢ bem recente, oxe.” (p. 10); “ —
Digai, quanto € uma santa daquele tamanho?” (p. 10); “ [...] vou perguntar se é desgosto
pra Nosso Senhor, ai se ele falar que pode, eu faco.” (p. 10); “A cara tem que ser
igualzinha” (p. 11).

Em Venha ver o por-do-sol e outros contos (2015), de Lygia Fagundes Telles,
também identifiquei como aspetos da oralidade a repeti¢do do termo “café” no excerto “
[...] ¢ bom tomar um café, vou trazer o café” (p. 13), quando o ideal, para a norma
estabelecida pela linguagem excessivamente marcada pelo discurso escrito, seria “E bom
tomar um café, vou trazé-lo”; também, temos o pronome “lhe” (objeto indireto) anteposto
ao verbo (fizera), quando deveria estar apds (fizera-lhe), em “Até abotoaduras lhe fizera”
(p. 14); ademais, o pronome “se” estd apds o verbo, mas deveria estar antes, ja que o
pronome “ele” atrai o “se”, em “ [...] decidiu ele dirigindo-se ao espelho” (p. 14); Chamou-
me aten¢do também a jun¢do das letras “Ih” para imitar expressdo de quem, de subito,
lembrou-se de algo, muito tipico do coloquialismo, observado em “ [...] — Ih, ja estava me
esquecendo [...] 7 (p. 20); E, por fim, Telles repete exageradamente a conjung@o “mas” em
apenas duas pequenas paginas, seguidas, a saber, 28 e 29, da ja citada obra Venha ver o
por-do-sol e outros contos (2015). A conjungdo “mas” é a mais utilizada na fala
quotidiana, a mais conhecida por todos. Telles poderia ter feito uso de inimeras outras

2 13 2 13

conjuncdes adversativas, como “porém”, “entretanto”,

2 13

todavia”, “no entanto” etc.. Por
que ela enfatizou tanto o “mas”? Seria, talvez, para dar mais representatividade aos seus
personagens, ao cotidiano em que estdo inseridos, 0 que pode fazer com que o leitor se
identifique mais? Eis os exemplos: “ [...] o xale preto, mas o rosto era tranquilo” (p. 28);
“Ainda ontem ele estava bem, mas de repente piorou.” (p. 28); “ [...] 0 muro néo era alto,
mas caiu de tal jeito...” (p. 28); “Atirei o cigarro da dire¢do do rio, mas o toco bateu na
grade [...] 7 (p.28); “[...] estava ali doente, embora. Mas vivo.” (p. 28); “Claro que ndo saia

nada, mas era muito engracado... [...]”. (p. 28); “Eu queria ficar s6 naquela noite, sem
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lembrancas, sem piedade. Mas os lacos [...] j& ameacavam me envolver.” (p. 28).
“Conseguira evita-los até aquele instante. Mas agora ndo tinha forcas para rompé-los.” (pp.
28-29); ““[...] loucura fazer a primeira pergunta, mas agora nao podia mais parar.” (p. 29);
“[...] ndo gosto de ver ninguém falar comigo com aquela tela de arame no meio... Mas eu
estava com a mao molhada.” (p. 29).

Por altimo, considero vélido citar Ana Maria Machado, outra grande escritora
brasileira, muito conhecida e lida nas escolas. Em seu livro Histéria meio ao contrario
(2010), pude perceber que a escritora preserva, na sua escrita, aspetos da oralidade, entre
eles estdo: 0 uso do verbo ter (tem) no sentido de haver, em “Tem gente que gosta, acha
divertido.” (p. 7); a presenca da expressdo “E ai”, muito presente nas conversas cotidianas
mais informais possiveis, presente no excerto “E ai, mal puderam acreditar no que viam.”
(p. 14); o pronome “lhe” deveria estar apos o verbo (explicou), em “E lhe explicou o caso.”
(p. 16); a repeticdo desnecessaria, “sorriu um sorriso”, em “Ele sorriu um sorriso bonito.”
(p. 28) — E possivel sorrir outra coisa que ndo um sorriso? Isso é tipico da figura de
linguagem designada de pleonasmo, também marca coloquial; em seguida, observamos
uma sequéncia de periodos ligados por um coesivo que se repete incisivamente, o que
poderia ser substituido por outros coesivos de mesmo sentido, percetivel no excerto “E
assim ficaram os planos. E o Gigante suou orvalho que evaporou para virar nuvens. E as
sementes que os homens plantaram vivaram grama e capim [...]”. E toda essa mata
produziu flores e frutos [...].” (p. 34); por fim, temos o uso do “Ai” como coesivo, outro
elemento que representa a linguagem oralizada, em “Ai ele viu o principe.” (p. 40); “Ai é
que foi a surpresa.” (p. 44).

Ressalto que optei por mencionar, também, escritoras ndo negras, para dar respaldo
a ideia que estou a defender neste subtopico, a saber: a opcao estética de preservar aspetos
da oralidade no texto escrito ndo é algo especifico de Evaristo ou de escritores afro-
brasileiros. Até aqui, 0 que posso declarar é que Conceicdo Evaristo, Cristiane Sobral,
Geni Guimarées, Carolina Maria de Jesus, Jarid Arraes, Lygia Fagundes Telles e Ana
Maria Machado preservaram, em seus textos, construidos do lugar de mulheres escritoras
contemporaneas, tragos da linguagem oral como opgdo estética, visando, a meu ver,
afirmar a identidade linguistica de suas personagens — e, claro, a cultura afrodescendente
destas, em se tratando do caso das afro-brasileiras. Penso que tal opgéo estética vem da

influéncia do Modernismo Brasileiro, que teve em sua primeira fase o objetivo de construir
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uma arte que apresentasse como marca maior a brasilidade, com destaque para 0 Nnosso
modo de falar brasileiro.

Neste capitulo, busquei apresentar aspetos da linguagem oral representados na obra
de Conceicao Evaristo. Para tal, busquei, primeiramente, explicar as origens do modo de
falar dos brasileiros, uma vez que considerei necessario apresentar a explicagéo cientifica
de como se formou o portugués brasileiro, em especial, aquele designado por Lélia
Gonzalez de “pretugués”, o qual mostrei como ¢ representado na obra de Evaristo.
Outrossim, apresentei a ideia de que essa escritora usa a oralidade, também, como arma de
resisténcia as desigualdades racial, de género e de classe, e, ainda, para denunciar a
violéncia de género, uma vez que por meio do relato de mulheres, especialmente negras,
delata os diversos tipos de agressdo praticada contra tais mulheres, preservando os seus
modos de falar, com destaque para a linguagem oral. Ademais, destaquei pesquisas que
tratam da oralidade na obra evaristiana, as quais defendiam a ideia de que tal oralidade é
influenciada pela tradicdo oral africana, o que descordei, em parte, e expliquei o porqué.
Por fim, citei varias escritoras contemporaneas que, como Evaristo, preservam tracos do
discurso oral em suas obras, levando-me a crer que essa opc¢do estética estd ligada aos

ideais do Modernismo de valorizar a identidade brasileira na arte literaria e em geral.
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Conclusdes provaveis e provisorias

Chego a secdo final deste trabalho de pesquisa com a certeza de que ainda ha muito
para estudar acerca da representacdo da materialidade da violéncia contra as mulheres
negras, no ambito da analise dos processos de construcdo discursiva, enfatizando aspetos
da representacdo da oralidade e da construgdo narrativa na obra de Conceicdo Evaristo.
Assim, com base nas pesquisas realizadas, surgiram muitos dos questionamentos expostos
nesta tese. Alguns foram respondidos, a partir das minhas experiéncias de leituras e
vivéncias externas ao contexto dos livros, outras ficaram sem respostas, o que deixa clara a
necessidade de continuacdo deste estudo futuramente — o que podera ser feito por
intermédio de um pds-doutoramento — e, também, deixa aberta a chamada para reflexao
daqueles que fardo sua leitura.

O caminho percorrido me levou a algumas descobertas. Com o intuito de lograr o
objetivo geral desta pesquisa, mediante a analise da obra de Evaristo, mergulhei na leitura
desta, com o fito de apontar estratégias discursivas adotadas pela escritora para representar
e problematizar a questdo da violéncia contra mulheres afro-brasileiras, as quais encontrei:
a utilizacdo de recursos graficos, como o italico, para destacar determinadas partes do
texto, principalmente aquelas que evidenciam violéncia; uso de uma linguagem rispida,
assim como as situa¢fes que encena, 0 que, a meu ver, é uma tatica de materializacdo da
violéncia; repeti¢do de termos no imperativo, como “Lincha! Lincha! Lincha!” — analisado
no capitulo dois desta tese —, em tom coral, 0 que observei como uma manifestacdo da
violéncia racial no inconsciente coletivo a qual a escritora quer deixar clara; a interacdo
discursiva entre personagens, para fazer uso do recurso contradiscursivo — quando ela
apresenta uma transgressdao a ordem discursiva ao pOr em cena um personagem
violador/carrasco/bandido que também é bom, é humanizado, confrontando o discurso do
status quo, que afirma ser este somente mal, o protagonismo de personagens
subalternizados, como negros, pobres, prostitutas/os, bébados, violadores, moradores de
rua etc., evidenciando seus modos de falar, com uma linguagem bem caracteristica do
contexto em que estdo inseridos, como as girias bastantes utilizadas por Davenga, no conto
“Ana Davenga”. Isto com a finalidade de denunciar a desigualdade social, racial e de
género, além de representar um confronto ao perfil da literatura dita oficial. Ademais,
verifiquei como outra estratégia discursiva de que Evaristo fez uso na construcdo da sua
obra, a linguagem oral, da qual destaquei aspetos, como a linguagem figurada, a exemplo,

a ironia — presente no conto “Ana Davenga”, aqui analisado —, a reducdo de formas
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infinitivas verbais, com o corte do “r” final — representado no conto “Mary Benedita”,
abordado no capitulo trés desta tese —, 0 jogo (da escritora) com as palavras em seu ato de
tentar representar a oralidade em seu texto escrito, quando, por exemplo, faz uso da
ambiguidade no conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, e o uso da figura de
linguagem comparacdo, neste mesmo conto. Outrossim, as aliteracdes, repeticGes e
assonancias também se fazem presentes, por exemplo, no conto “Duzu-Querenca”, e,
ainda, a conversacgdo, que é outro aspeto da linguagem oral, verificada na obra “Aramides
Florenca”, também analisado neste trabalho. Todos esses recursos linguisticos utilizados
pela autora ttm como objetivo a tentativa de criar uma memoria concreta de vivéncias em
sua obra, principalmente de vivéncias de violéncias sofridas por mulheres negras.

Essa préatica da escrita com a representacdo da oralidade me levou ao entendimento
de que Evaristo faz uso de uma variante da lingua, designada por Lélia Gonzalez de
“pretugués”, que € a marca da africanizacdo no portugués brasileiro, resultado da mescla
de linguas africanas com o portugués, isto €, do processo de constru¢ao da “Améfrica”,
segundo Gonzalez (1988). Essa marca da africanizacdo se faz presente tanto no que diz
respeito aos aspetos sintaticos, morfoldgicos e fonéticos — como a falta de concordancia, 0s
termos derivados com prefixos e sufixos, provindos de linguas angolanas e a alteracdo nos
sons de palavras, como “framengo” (flamengo) — e, claro, no préprio Iéxico, explicitados
no capitulo trés desta tese.

Os aspetos da oralidade existentes na escrita evaristiana visam a preservacdo da
identidade linguistica dos grupos sociais aos quais pertencem seus personagens que, em
sua maioria, representam sujeitos marginalizados da sociedade especialmente negros/as.
Desse modo, o “pretugués” atua como o espaco simbolico de afirmacdo identitaria
afrodescendente. E por isso mesmo Evaristo escreve em “pretugués”, por estar consciente
de que cada lingua representa 0 mundo a sua maneira, isso quer dizer que a visdo de
mundo que se tem em “pretugués” difere daquela que se tem junto a lingua padrio —
enquanto a primeira apresenta a realidade a partir dos ideais afrodescendentes, a segunda o
faz alicercada pela concecéo eurocéntrica, que nega 0 modo negro de ver o mundo.

Quanto aos demais objetivos, as pesquisas realizadas, no que se refere ao contexto
historico e sociocultural, levaram-me a verificar o lento processo de aquisi¢do do direito
das mulheres a educacéo, ja que, por séculos, tal apanagio lhes foi negado — o que explica
o facto de o numero de escritoras ser infimo frente ao de ndo negros. Mas nem por isso elas

deixaram de ser alfabetizadas — como foi 0 caso das escravizadas Esperanca Garcia e Jenny
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Proctor, mencionadas no capitulo 1. O facto da existéncia dessas escravizadas
alfabetizadas deixa claro a resisténcia dos negros em relacdo a proibigdo de receberem
instrucdo formal — durante os séculos de Regime Esclavagista e, ainda, apos este também —
, resisténcia que se dava por meio de formas variadas, como o roubo das cartilhas dos seus
senhores, durante a madrugada, como ja explicitado, para estudarem-nas e adquirirem
conhecimento. Por meio do autodidatismo, os primeiros que aprendiam repassavam aos
outros o conhecimento adquirido. Além desta, 0os negros criaram escolas nos proprios
quilombos, aprendiam junto as igrejas, as irmandades, e, ainda, transmitiam uns aos outros
0 que aprendiam com algum branco, como era 0 caso de mucamas/os. Essa resisténcia me
levou a compreensdo de que os negros tinham consciéncia da importancia da educacao,
para libertacdo da escraviddo em que viviam. Os estudos acerca disso me fizeram
compreender que o processo de formacdo das escritoras negras foi e tem sido, nos dias
atuais, muito dificil, uma vez que precisaram, e ainda precisam, enfrentar muitos e fortes
obstaculos criados pelo sistema dominante, para impedi-las de assenhorar-se da pena de
escrever. Mas elas vém resistindo, lutando e conquistando espaco no cenério nacional e
internacional como escritoras, a propria Conceicao Evaristo é prova disso.

Ademais, a discussao realizada em relacdo aos conceitos referentes a literatura afro-
brasileira ou literatura negra me levaram a conclusdo de que ndo ha um conceito pronto e
acabado, visto que uma definicdo precisa dessa literatura ainda se encontra em construcgéo.
Isso devido ao facto de que héa fatores que devem ser considerados, como a pele quem esta
a escrever tal literatura, o que torna ainda mais dificil elaborar um conceito preciso, dado
que ha varios fatores, além da pele, envolvidos no processo de identificacdo racial, como o
poder aquisitivo do individuo, a sua posi¢do social, 0s tragos negroides, as praticas
culturais e, ainda, a percecdo do outro. Diante disso, conclui que muito dificilmente os
estudiosos da literatura negra chegardo, tdo logo, a um consenso quanto ao seu conceito,
pois o ato de assumir-se negro ou ndo é muito mais complexo do que se pensa.

E se a pele de quem escreve conta muito para que um texto seja considerado
literatura afro-brasileira ou ndo, ela conta ainda mais quando se trata de reconhecé-lo como
literatura. A “raga” sempre foi fator determinante no que se refere ao sucesso de escritores,
isso baseado na ideia de que havia, e ainda ha, pelo menos no imaginario social brasileiro,
uma raga superior as demais, a saber, a branca. Isso quer dizer que a literatura dita
dominante era, e ainda €, aquela que valoriza as ideologias baseadas no modo branco de

viver. Desse modo, qualquer literatura que estivesse (e que esta) fora desse padrdo era vista
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como inferior e, portanto, rejeitada pelo mercado editorial. Essa realidade me levou a
perceber a razdo da existéncia de mais escritores brancos do que negros e de alguns destes
ultimos se submeteram ao embranquecimento cultural.

Porém, os/as negros/as, que carregam consigo a resisténcia no sangue, vem lutando
contra essa imposicdo mediante a escrita literaria e, para escrever uma literatura que tenha
como base suas vivéncias, comegam a montar suas proprias editoras e, como foi mostrado
nessa pesquisa, no capitulo 1, j& existem editoras que publicam somente literatura de
autoria negra e muitas das que so se interessavam pela literatura branca ja trabalham com a
publicacéo de literatura negra. E assim compreendi o itinerario percorrido pelas mulheres
negras, para tornarem-se escritoras reconhecidas no Brasil e fora dele.

Quanto a literatura periférica, os estudos realizados me fizeram compreender que
esta retrata as vivéncias daqueles que habitam os chamados bairros ndo nobres. E que ha
escritores, de destaque, que defendem que um autor desta literatura deve habitar estes
ambientes para poder escrevé-la bem, o que ndo julguei um pensamento consistente, dado
que a literatura é ficcdo e pode ser construida via testemunhos e pesquisas e serem
consideradas excelentes. Além disso, compreendi que a literatura marginal foi assim
designada devido as condicbes em que foi produzida e disseminada, a saber, via
mimedgrafo, divulgada boca a boca e distribuida mdo a méo. Tal constatacdo desconstruiu
a ideia que eu carregava antes, a de que assim era designada pelo facto de retratar
experiéncias de individuos marginalizados somente.

No que concerne ao papel da “escrevivéncia” na materializagdo da memoria
cultural afro-brasileira, constatei que, ao escrever, no ato de criar, Concei¢do Evaristo
invoca a memoria, que vem a tona e materializa-se no e pelo ato de narrar as vivéncias
culturais afro-brasileiras, em especial, de mulheres negras, no caso de uma escritora como
Evaristo, que as tétm como foco. Vale ressaltar que a memoria que vem a tona, quando é
invocada, ou seja, a memaria lembrada, ndo corresponde exatamente ao que € vivenciado,
pois e preciso lembrar que a memoria é falha e, por isso, ndo é possivel narrar um facto tal
qual ele ocorreu.

No que concerne as estratégias de “linguajamento” presentes nos textos
evaristianos, 0s proprios aspetos da oralidade citados anteriormente ja podem ser
apontados como tais, dado o facto de Evaristo ter declarado que escolhe com muito
cuidado cada palavra que compde seu texto, como foi o caso do termo “parecenga” no ato

da construgdo de Poncié Vicéncio. A escolha desse termo me leva a perceber como a
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autora cria meios de desviar-se da imposicdo da lingua padrdo na escrita, visto que
“parecenca” ¢ um termo popular, muito usado em conversas cotidianas e informais da
populacdo mineira. Além disso, a escolha de cada termo condiz com a personagem que
esta a falar, o que faz da sua obra um texto de falas plurais, isto €, plurilinguajamento em
uma mesma lingua, a saber, o portugués brasileiro. Quanto as formas verbais, sdo diversas,
além disso, notei uma preocupagdo grande de Evaristo em usar verbos que indicam acGes
realizadas de forma abusiva e pela forca — apresentados na analise do conto “Lia Gabriel”,
no capitulo 2 —, o que me faz observar, ainda, uma inquietacdo de sua parte em representar
a materializacdo da violéncia sofrida por mulheres negras, de modo a tornar mais nitida a
percecdo do leitor quanto a barbaridade das acdes representativas da violéncia.

Além de tudo isso, ao fazer a andlise dos processos discursivos na literatura
evaristiana como registro critico da historia e da experiéncia, especialmente de mulheres
negras, as reflexdes me levaram a notar que Evaristo, por meio da ficcdo literaria, pde em
cena personagens que contam fatos historicos que marcaram a vida dos negros/as, a
exemplo, a Lei do Ventre Livre e a Lei Aurea (mencionadas na obra Poncia Vicéncio), de
modo a contradizer versdo narrada pela ideologia dominante — versdo esta que,
infelizmente, ainda circula nas escolas. Para tal, personagens como Poncia regressa ao
passado, isto é, invoca memdrias vivenciadas por seus antepassados, principalmente — e
que a ela foram transmitidas para, com isso, mostrar outra narrativa que explique o facto de
0S negros viverem, por exemplo, uma realidade de muita pobreza hodiernamente. A
escritora usa a literatura para contar a Histdria a partir da visdo do oprimido, isto é, daquele
que foi excluido dos documentos oficiais. Evaristo sabe que ha chance de sua obra entrar
nas escolas, pois ela e outros escritoras/es negras/os vém lutando para isso, e, ainda, alguns
professores, principalmente pesquisadores, que ja conhecem sua obra — como eu e
outras/os amigas/os minhas/meus, por exemplo —, estdo a trabalha-la em sala de aula, o que
significa dizer que as barreiras construidas pela cultura dominante, que tenta de todas as
formas ocultar a participacdo dos negros na Historia, esta a sofrer ruturas que servem de
passagem para a voz negra ecoar. E em relacdo ao registro critico de experiéncias de
mulheres negras brasileiras, a critica é constatada exatamente na ac¢do da escritora de dar-
Ihes voz para narrar suas proprias vivéncias de violéncia, principalmente, seja fisica,
psicologica, sexual, patrimonial e moral. O que ela faz a partir da escolha de vocabulos,
como 0s mencionados anteriormente nesta parte final da tese, que possam vir a demonstrar

de forma mais conspicua e concretamente o ato violento praticado contra uma mulher afro-
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brasileira, mas, também, evidenciar a resisténcia dessas mulheres logo no ato de elas
mesmas contarem tais vivéncias.

Numa perspetiva global, este estudo se faz relevante por tratar de um problema
mundial, a saber, a violéncia praticada principalmente contra mulheres negras,
consequéncia do machismo e do racismo que se originou no periodo da escravidao de
negros/as africanos/as, implantada pelo europeu. Desse modo, esta pesquisa vem a
interferir na sociedade em geral, na medida em que possibilita a disseminag¢do, em maior
amplitude, de obras como as de Conceicao Evaristo no cenario nacional e internacional —
obras essas indispensaveis ao conhecimento de todos, dado que apresenta individuos
negros, em especial mulheres, com sua histéria e sua cultura — de maneira diferente
daquela mostrada pela literatura oficial, escrita a partir da ética branca. Isto é: como seres
humanos tdo capazes quanto ndo negros de realizar qualquer atividade em geral, inclusive
no d&mbito da producdo do conhecimento cientifico; como pessoas que vivenciam praticas
culturais de origens africanas que sdo tdo valorosas quanto aquelas advindas da cultura
branca; como sujeitos que possuem a mesma capacidade intelectual que qualquer outro
individuo; como pessoas que, em muitos casos, encontram-se na condi¢cdo de violadores,
bébados e prostitutas/os, porque tém seus direitos violados ao longo dos séculos, inclusive
na atualidade. Com isso, a escritora busca desconstruir estere6tipos que foram criados pelo
homem branco e agregados aos negros, visando romper estruturas sociais que tém
impedido afro-brasileiros de sairem das zonas marginalizadas em que foram colocados
pelos detentores do poder.

Assim sendo, quanto mais espagos a obra de Evaristo alcancar, mais pessoas
poderdo conscientizar-se em relacdo aos negros, sua histria e cultura, ou seja, mais
pessoas descolonizardo suas mentalidades em relacdo a visao negativa que se tem deste
povo. E este estudo, com as ideias aqui apresentadas e defendidas, resultado de uma
pesquisa que partiu de uma coleta de dados bibliograficos, passando por leituras atentas e
diferenciadas e analises aprofundadas baseadas em estudos reconhecidos no meio
académico cientifico, contribui diretamente para corroborar as concec¢des colocadas em
cenas por meio da literatura evaristiana, ja& que estas foram analisadas, discutidas e
comprovadas nesta tese.

Ademais, acredito que esta pesquisa pode vir a interferir positivamente, no ambito
internacional e nacional. Em paises como Portugal, Brasil e outros tantos em que se utiliza

a lingua portuguesa como instrumento de comunicacdo oficial, bem como noutros em que
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— mesmo falando outras linguas —, existam pesquisadores que dominem o portugués sera
possivel aceder a ela e trabalha-la em sala de aula no processo de ensino-aprendizagem,
tanto na educacdo basica quanto no ensino superior. Até porque, os professores desses
segmentos, que sao também pesquisadores, a0 tomarem conhecimento deste estudo, dar-
se-a0 conta do equivoco de muitos livros didaticos — no caso dos professores de educagédo
basica —, que, muitas vezes, ainda apresentam a versao eurocéntrica dos factos e repassam
informacdes distorcidas aos aprendizes. Para ilustrar o que estou a dizer, tomo como
exemplo livros didaticos da disciplina de Literatura, que ainda conferem o titulo de
primeiro romancista brasileiro a um homem branco, quando, na verdade, foi uma mulher
afrodescendente, a saber, Maria Firmina dos Reis. Do mesmo modo, pode acontecer com a
disciplina de Historia, que ainda exclui uma das maiores lideres e representantes da luta
pela libertacdo dos escravizados no Brasil, a saber, Luiza Mahin, e coloca a Princesa Isabel
como a grande libertadora dos escravizados deste pais. E muito mais poderia ser
mencionado. Quanto aos professores que ndo sao pesquisadores académicos, acredito que
também poderdo ter acesso as informacdes desta pesquisa, posto que, em algum momento,
qguando em processo de formacdo que ocorrem nas escolas, os professores formadores
poderdo levar até eles as informacBes desta e outras pesquisas. Para ilustrar essa
declaracdo, cito eu mesma como exemplo, pois ha algum tempo trabalho em programas e
formacdo de professores e tenho levado a estes todos os estudos cientificos a que tenho
tido acesso ao longo dos ultimos anos e, desse modo, tenho procurado orientd-los a
trabalhar em sala com as novas ideias que tém surgido a partir de tais estudos, que sdo
realizados no Brasil e fora dele. E assim como eu tenho feito, outros colegas estéo a fazer
da mesma forma.

Esta pesquisa cientifica é fruto de uma luta da pesquisadora que aqui vos fala, esta
gue Vvé na ciéncia uma forma eficiente de lutar contra as desigualdades e injusticas sociais.
E eu tento por em pratica todas as novas ideias aqui apresentadas e defendidas no cotidiano
da sala de aula e fora dela, pois sei que séo resultados de pesquisas cientificas reconhecidas
pela academia nos mais diversos contextos. E por isso é uma ferramenta eficiente e
indispensavel no processo de desconstrucdo de ideais da modernidade que serviram para
segregar pessoas, colocando umas no centro e outras na margem da sociedade mundial. E a
unica forma eficiente de alcancar essa desconstrucao é por meio da conscientizacao, e este
estudo € um instrumento eficaz, para o0 sucesso desse processo que é o método mais

eficiente de promover e conquistar mudancas sociais.
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Frente ao exposto, e para encerrar, considero alcancados os objetivos gerais e
especificos desta pesquisa, além da questdo que a norteou. Entretanto, dizer que ela estd
concluida é impossivel — e por isso mesmo intitulei esta ultima parte de “conclusdes
provaveis e provisorias” —, ja que as novas experiéncias de leitura e de pesquisas que ainda
vivenciarei, acredito, levar-me-do a novas conclus@es, o que deixo para um trabalho futuro,

como pés-doutorada.
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