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RESUMO

Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”: a obra do escultor
bracarense no contexto da arte portuguesa dos séculos XVII e XVIII.

Até a Reforma ocorrida na sequéncia do Concilio de Trento (1545-1563), os mosteiros
beneditinos atravessaram um periodo de assinaldvel declinio, motivando a crescente
necessidade de uma reforma monastica no seio da Ordem de Sao Bento. Visando exaltar a
devogao e reafirmar os costumes da vida catélica, foram promovidas relevantes campanhas
artisticas nos mosteiros beneditinos. Nesse quadro de renovacdo, a escultura revelou-se
particularmente eficaz, assumindo uma importancia crescente no enriquecimento dos
espacos liturgicos, assim como na promoc¢do do culto dos santos e de figuras cimeiras,
sobretudo, da Ordem de S3ao Bento. Frei Cipriano da Cruz, escultor bracarense e monge
beneditino, desempenhou, neste contexto, um papel significativo, intervindo, a partir do seu
ingresso na Congregacao de S3o Bento (1676), em varios complexos mondsticos. Autor de um
assinalavel conjunto de esculturas, que vieram alterar, significativamente, o discurso
iconografico e plastico desses espacos, acabariam por se converter em modelos de referéncia
na obra de outros artistas.

Neste sentido, a presente dissertacdao tem como principal objetivo a apresentacao e
analise das diversas intervengdes de Frei Cipriano da Cruz no Mosteiro de Sao Martinho de
Tibdes, no Colégio de Sdo Bento de Coimbra e no Mosteiro de Santo Tirso, inserindo-as no
contexto da reforma catdlica e, mais especificamente, da reforma beneditina. Com obra
documentada noutros contextos, realizou para a Universidade de Coimbra duas esculturas
que se afastam da iconografia e discursos beneditinos, e que, por isso, constituem trabalhos
singulares no quadro da sua atividade.

Procuraremos, paralelamente, tragar o percurso de vida do escultor, visando aportar,
a partir de pistas recolhidas de fontes primarias, mas também da analise das proprias obras,
novos contributos acerca da sua formacdo e atividade anterior a tomada do habito
beneditino.

Palavras-chave: Frei Cipriano da Cruz | Escultura | Barroco Portugués | Reforma Catdlica |
Ordem de S3o Bento



ABSTRACT

Lay Brother Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”: the artistic work
of the sculptor from Braga in the context of Portuguese art from the 17th and 18th centuries.

Until the reformation following the Council of Trent (1545-1563), benedictine
monasteries went through a period of marked decline, prompting a growing need for
monastic reform within the Order of St. Benedict. In order to exalt devotion and reaffirm the
customs of Catholic life, a series of artistic interventions were launched in the Benedictine
monasteries. Within this framework of renewal, sculpture proved to be particularly effective,
assuming a growing importance in enriching liturgical spaces, as well as in promoting the cult
of saints and emblematic personalities (preferably of the Order of St. Benedict). Friar Cipriano
da Cruz, a sculptor from Braga and a Benedictine monk, played a significant role in this context,
intervening in various monastic complexes from the time he joined the Congregation of St.
Benedict (1676). The author of a significant number of sculptures that completely changed
the iconographic and plastic discourse of these spaces, they would end up becoming reference
models in the work of other artists.

That being said, the main aim of this dissertation is to present and analyze Friar
Cipriano da Cruz's various interventions in the Monastery of S3o Martinho de Tibaes, the
College of Sao Bento in Coimbra and the Monastery of Santo Tirso, placing them in the context
of the Catholic reform and, more specifically, the Benedictine reform. His work has also been
documented in other contexts, namely at the University of Coimbra, where he made two
sculptures that depart from Benedictine iconography and discourse, and which therefore
constitute unique works within his oeuvre. Alongside this, we will try to trace the sculptor's
life path, trying to uncover, from the clues given to us by the documentation and through the
analysis of his own works, new contributions about his training and activity prior to taking the
Benedictine habit.

Keywords: Friar Cipriano da Cruz | Sculpture | Portuguese Baroque | Catholic Reform | Order
of Saint Benedict
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Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Introdugado

Frei Cipriano da Cruz, escultor bracarense e, posteriormente, monge beneditino, é
autor de uma obra de especial interesse e relevancia no panorama da producao artistica da
segunda metade do século XVII e inicio do século XVIII. Inserida no contexto da Reforma
Catdlica, as esculturas de Frei Cipriano da Cruz, executadas ja sob o controlo das hierarquias
superiores e procurando corresponder as novas orientagdes, constituiram um modelo de
referéncia para a execuc¢do de imagens com as mesmas invocagdes. Neste sentido, a obra do
escultor beneditino assume um cardter matricial, ndo sé no seu tempo, mas também em
trabalhos posteriores de artistas do século XVIII.

Figura incontorndvel da arte portuguesa do periodo Barroco, torna-se imperativo
retomar os investimentos e esfor¢os em torno da sua obra. Tarefa dificultada pela persisténcia
historiografica em torno do século XVIII, é notdria a incidéncia dos estudos relativos aos
periodos posteriores, entre os reinados de D. Jodo V (1706-1750) e de D. José | (1750-1777).
No que se refere ao conhecimento das praticas artisticas coevas, como circulos de influéncias,
atividade escultérica em Braga no século XVII, assim como oficinas que, potencialmente,
possam enquadrar a formacdo do artista, mas também os modelos e fontes de inspiracdo da
sua obra, a producdo historiografica parece restringir-se a artigos pontuais® e,
frequentemente, sem relacdo direta com o nosso objeto de estudo. Neste sentido, a
abordagem biografica ao artista e o conhecimento da sua atividade no periodo que antecede
a tomada do habito beneditino assenta em informacdo ainda muito lacunar, a qual
pretendemos, com este trabalho, contribuir com novos dados de investigacao.

Apds o ingresso na Ordem, em 1676, a obra de Frei Cipriano da Cruz e o seu percurso
como escultor encontram-se relativamente bem documentados, sobretudo, gracas aos
contributos aportados por Robert Smith na obra Frei Cipriano da Cruz, escultor de Tibdes:
elementos para o estudo do Barroco em Portugal, > onde o escultor é revelado e onde sdo
apresentados os primeiros dados acerca da sua vida e obra. No entanto, tratando-se de um
trabalho publicado em 1968, este encontra-se desatualizado e ultrapassado do ponto de vista
historiografico. Sao igualmente fundamentais os contributos de Agnes Le Gac e Ana
Alcoforado?, no catdlogo da exposi¢do consagrada a obra de Frei Cipriano da Cruz em Coimbra,
que nos foi util no trabalho que as autoras desenvolveram na localizagao de obras e no
aprofundamento da analise material, mas lacunar do ponto de vista da abordagem em historia
da arte. Destacamos ainda o mais recente estudo que aborda Frei Cipriano da Cruz, da autoria

1 Como por exemplo: Saldanha, Sandra Costa — De “singular idea, e engenho”. Novos dados sobre o escultor
setecentista Jacinto Vieira. Revista Museu, IV série, n.2 21, 2014. Pp.43-60; Afonso, José Ferrdo - Noticias sobre a
Igreja da Misericordia de Esposende, entre os finais do século XVI e os finais do século XVIIl. ECR. Estudos de
Conservagdo e Restauro. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa-CITAR, n.2 5, 2013. Pp.77-106.

2 Smith, Robert C. — Frei Cipriano da Cruz, escultor de Tibdes: elementos para o estudo do Barroco em Portugal.
Porto: Livraria Civilizagdo, 1968.

3 Le Gac, Agnés — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra. Coimbra: [s.n.], D. L. 2003.
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de Aurélio de Oliveira,* com maior foco no mosteiro de S3o Martinho de Tib3es, mas cuja
abordagem do ponto de vista da historiografia artistica carece, também, de maior atengao.

No que se refere a contextualizacdo da reforma catdlica em curso, destacamos os
trabalhos de José Pedro Paiva (A Recepgdo e Aplicagéio do Concilio de Trento em Portugal:
novos problemas, novas perspetivas), de Manuel Joaquim Moreira da Rocha (Dirigismo na
produgdo da imagindria religiosa nos séculos XVI-XVIII: as Constituigdes Sinodais), assim como
as diversas entradas sobre o tema no segundo volume da Histéria Religiosa de Portugal.®
Quanto a abordagem em torno da produgdo artistica na cidade de Braga, destacamos os
artigos de Vitor Serrdo, sobre Gongalo Rodrigues (O escultor maneirista Gongalo Rodrigues e
a sua actividade no Norte de Portugal), de Ricardo Nunes da Silva (Mobilidade artistica e
transferéncia de conhecimentos na arquitetura tardo-gadtica e os seus reflexos em Portugal no
séc. XV e nas primeiras décadas do século XVI), de Natalia Marinho Ferreira Alves (A actividade
de pintores e douradores em Braga nos séculos XVII e XVIII) e ainda de Carla Alexandra
Goncgalves (A oficina de Jodo de Rudo: os escultores, a relagdo oficial e a gestéo do trabalho),
com avangos fundamentais para a compreensao do processo de formagao e ensino dos
escultores no periodo em estudo. Relativamente a Ordem de S3o Bento, constituem
contributos de referéncia os trabalhos de Geraldo Coelho Dias,® em torno da comunidade
beneditina em Portugal e a do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, em particular, assim como
os de Ana Goy (La influencia de la reforma benedictina em la renovacion de las fdabricas de los
monasterios gallegos) e Ernesto Zaragoza y Pascoal (La Congregacion Benedictina observante
de Valladolid y la Reforma de los Monasterios Benedictinos Portugueses: 1390-1590),
essenciais para um melhor confronto com as reformas impostas na Congregacao Beneditina
de Espanha, cujos monges vieram auxiliar a reforma nos mosteiros portugueses.

Face ao exposto, o contacto com a obra do escultor, aliado a crescente consciéncia de
falta de investimento cientifico em torno do mesmo (cristalizado, como vimos, na obra de
Robert Smith, de 1968), motivaram a vontade de desenvolver esta dissertacdo de mestrado.
Decorrente de um profundo fascinio pela sua obra, o interesse pela figura de Frei Cipriano da
Cruz foi ainda especialmente ampliado no decorrer dos trabalhos do projeto atualmente em

4 Oliveira, Aurélio de - Itinerdrios do Barroco beneditino. A abadia de Tibées: trajectdria arquitetdnica e decorativa
de seiscentos. Maia: Edi¢des ISMAI - Centro de Publicagdes do Instituto da Maia; CEDTUR - Centro de Estudos de
Desenvolvimento Turistico, 2019.

5> Marques, Jodo Francisco, Gouveia, Anténio Camdes. — As formas e os sentidos. Em Histdria Religiosa de Portugal,
vol. Il, (coord. Jodo Francisco Marques, Anténio Camdes Gouvea). Lisboa: Circulo de Leitores, 2000-2002;
Fernandes, Maria de Lurdes Correia - Da reforma da igreja a reforma dos cristdos: reformas, pastoral e
espiritualidade. In Histdria Religiosa de Portugal, vol. Il, (coord. Jodo Francisco Marques, Anténio Camdes
Gouveia). Lisboa: Circulo de Leitores, 2000-2002.

5 Dias, Geraldo J. A. C. — Liturgia e Arte: didlogo exigente e constante entre os beneditinos. Porto: Revista da
Faculdade de Letras: Ciéncias e técnicas do Patrimdnio, 2003, | série, vol. 2, pp.291-310; Dias, Geraldo J. A.C.— O
Mosteiro de Tibdes e a reforma dos beneditinos portugueses no séc. XVI. Porto Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 1993; Dias, Geraldo J. A. C. — Os beneditinos, Tibdes e o Barroco: entre o esplendor da arte
e a emogdo religiosa. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2003.
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curso, em torno das esculturas do Paco das Escolas da Universidade de Coimbra, entre os
séculos XVII e XVIII.”

Deste modo, apds um levantamento e primeiro contacto com a bibliografia existente,
procederemos a apuramento exaustivo de fontes primdrias, de forma a confirmar a
informacdo apresentada e, sobretudo, com vista a completa-la. Os dados recolhidos serao
organizados em cronologias e listagens de obras,® para um mais adequado e facilitado acesso
a informacdo. Além disto, a visita de mosteiros e casas da ordem beneditina, assim como de
outros espacos detentores de obras de Frei Cipriano, mostra-se absolutamente essencial, ndo
sO para uma eventual indagacdo de outros locais para onde o escultor beneditino tenha
trabalhado, mas também para uma melhor percecao dos espacos e discursos das varias casas
da ordem, que terdo tido o mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes e, consequentemente, a obra
de Frei Cipriano da Cruz, como exemplo matricial.

Ndo podemos, contudo, deixar de assinalar, alguns obstaculos com que nos
confrontamos, especialmente no que se refere a visita de casas beneditinas. Com efeito, foi
frequente depararmo-nos com espacos fechados ao publico, tornando-se necessario o
contacto com diversas entidades, o qual nem sempre foi bem-sucedido. Por outro lado, alia-
se o facto destes mosteiros e conventos se encontrarem bastante dispersos, localizados em
zonas de dificil comunicagao e sem acesso, circunstancia que inviabilizou algumas das visitas
programadas.

Complexo foi, igualmente, o acesso a algumas fontes primarias. Verificando-se,
recorrentemente, casos em que documentacdo arquivistica se encontrava referida de forma
incorreta ou desatualizada na bibliografia, a sua localizagao foi particularmente morosa e
apenas possivel com o auxilio dos técnicos dos respetivos arquivos. Importa ainda sublinhar
que o desaparecimento de grande parte dos fundos documentais seiscentistas, alusivos a
Congregacao Beneditina, vem amputar informagdes, certamente, relevantes acerca das
intervengdes de Frei Cipriano da Cruz nas varias casas da Ordem. Além disto, porque o
processo de consulta e pesquisa arquivistica é, efetivamente, demorado, aliado ao facto de
termos varios nucleos que consideramos importantes a visitar, que também eles se
encontram dispersos, consideramos que o tempo que tinhamos inicialmente previsto para o
efeito ndo foi suficiente para, de forma eficiente, consultar a documentacao que julgamos ser
relevante.

Procurando assegurar o enquadramento da atividade de Frei Cipriano da Cruz no
panorama cultural e artistico do seu tempo, é nosso propdsito iniciar esta dissertacdo com

7 Iniciado em 2020 com o projeto "Patriménio da Universidade de Coimbra. Esculturas (In)visiveis no Paco das
Escolas (séc. XVII e XVIII)". Iniciativa desenvolvida entre julho e novembro de 2020, ao abrigo do Apoio Especial
«Verdo com Ciéncia» da Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT), em colabora¢do com a Dire¢do Geral do
Ensino Superior (DGES), no ambito do Curso ndo conferente de grau «Metodologias de Investigacdo Cientifica»,
da Universidade de Coimbra.

8 Anexos — Tabelas 1 e 2.
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uma abordagem a reforma mondstica beneditina, essencial a compreensao das orientacdes
artisticas que sustentam a obra do escultor. Com efeito, enquanto monge beneditino, Frei
Cipriano da Cruz trabalhou num contexto muito especifico, seguindo um discurso alinhado
com as diretrizes da reforma catdlica, ndo apenas no que se refere a decéncia e ao
enriquecimento do culto, mas visando, também, educar e despertar a sensibilidade dos fiéis,
neste caso, dos monges beneditinos, para os principios da vida catdlica e para a sua pratica
efetiva.’ Reforma gerada, como é sabido, nas ideologias protestantes, entre os vérios ataques
dirigidos a igreja catdlica, assumem especial importancia, no contexto do presente trabalho,
as criticas ao estado injurioso de algumas ordens monasticas, no qual a Ordem de S3o Bento
se incluia.’® Neste sentido, procuraremos, apds uma breve apresentacdo desta conjuntura,
compreender o papel da reforma artistica, em particular, dos mosteiros beneditinos no
decurso da “reforma moral”.!

No tocante a figura de Frei Cipriano da Cruz, apesar dos investimentos atrds
mencionados, sdo ainda varias as questdes que carecem de novos investimentos, desde logo
em torno do seu percurso, enquanto escultor, anterior a tomada do habito beneditino, em
1676. A historiografia artistica referente a este periodo encontra-se, como ja referimos, num
estado bastante lacunar, sendo nosso objetivo empreender um esforgo de investigagao em
torno do momento inicial da sua formacdo, analisando, designadamente, intervencdes
artisticas na cidade de Braga durante esse periodo, de forma a aferir possiveis continuidades.
Partindo da informacdo revelada na sua inquiricdo de genere,? onde é referido que Frei
Cipriano era ja um escultor consolidado e com alguma experiéncia antes da tomada do habito,
comegaremos por procurar localizar obras atribuiveis ao entao Manuel de Sousa. Visando
compreender a evolugdao do seu trabalho, mas também as féormulas e modelos de
representacdo empregues, no confronto com as esculturas realizadas enquanto monge
beneditino, pretendemos assim aferir o eventual papel do escultor na construcdo destes
modelos. Deste modo, visando compreender estes anos iniciais da sua atividade artistica,
procuraremos estabelecer ligacdes entre Frei Cipriano e outros escultores ativos em Braga

% 0 sacrosanto e ecumenico Concilio de Trento em latim e portuguez. Lisboa: Officina de Sim3o Thadeo Ferreira,
1786; Constituicoens Synodaes do Arcebispado de Braga, Ordenadas no anno de 1639. Pelo illustrissimo senhor
Arcebispo D. Sebastido de Matos e Noronha: e mandadas imprimir a primeira vez pelo illvstrissimo senhor D. JoGo
de Sousa, Acebispo, & Senhor de Braga, Primaz das Espanhas, do Conselho de Sua Magestade, & seu Sumilher da
Cortina, &c. Lisboa: Officina de Miguel Deslandes, 1697; Rocha, Manuel Joaquim Moreira da — Dirigismo na
produgdo da imaginaria religiosa nos séculos XVI-XVIII: as Constituigdes Sinodais. Revista Museu, IV série, n.2 5,
1996.

10 Dias, Geraldo J. A. C. — O Mosteiro de Tibdes..., ob. cit.; Paiva, José Pedro - A Recep¢dio e Aplicagdo do Concilio
de Trento em Portugal: novos problemas, novas prespectivas. In Gouveia, Anténio Camdes, Barbosa, David
Sampaio e Paiva, José Pedro (coord.). O Concilio de Trento em Portugal e nas suas conquistas. Olhares novos.
Universidade Catdlica: Centro de Estudos de Histéria Religiosa, 2014; Zaragoza y Pascoal, Ernesto - La
Congregacion Benedictina observante de Valladolid y la Reforma de los Monasterios Benedictinos Portugueses
(1390-1590). In Os Beneditinos na Europa: 1.2 Congresso Internacional. Santo Tirso: Camara Municipal, 1998.

1 Dias, Geraldo J. A. C. — Os beneditinos, Tibdes e o Barroco..., ob. cit.

12 Instrumento necessdrio a ingressdo de um individuo numa ordem religiosa e que consiste, precisamente, na
inquiricdo de diversas testemunhas acerca de aspetos relacionados com a vida do pretendente, com o objetivo
de averiguar algum aspeto que torne impeditiva a ingressdo nessa mesma ordem (por exemplo, se era cristdo
velho, se tinha dividas, se tinha doengas, etc.).
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num periodo similar. Para tal, pretendemos recorrer, a algumas fontes primdrias que
consideramos essenciais para o conhecimento deste periodo, nomeadamente a sua inquiricdo
de genere,'®> bem como a preciosa nota biografica elaborada em 1745 por Frei Marceliano da
Ascensdo, para a Chronica do antigo, real e palatino Mosteiro de S. Martinho de Tibdes desde
a sua 1a fundagdo até ao presente com hum catalogo dos Abbades perpetuos, Comendatarios
e Abbades Geraes.* Documentacdo ainda ndo totalmente explorada e analisada,
procuraremos, a partir dos dados fornecidos, aprofundar a atividade de Frei Cipriano da Cruz
no periodo que antecede a sua entrada na Ordem. Analise que resultara, necessariamente,
em novas propostas autorais, assume-se igualmente relevante a sistematizagdo prévia dos
aspetos plasticos que consideramos definidores da sua obra, a par das técnicas e respetivas
caracteristicas formais.

Apds o ingresso na Ordem, em 1676, o percurso de Frei Cipriano da Cruz é ja
relativamente bem conhecido, gragas aos contributos de Frei Marceliano da Ascensao e de
Robert Smith, como referido. A partir da Chronica de Tibaes e da Noticia da igreja do Colégio
de S3o Bento (1758)'°, identifica-se praticamente toda a obra conhecida do escultor, num
levantamento que seria complementado, posteriormente, por Agnes Le Gac e Ana Alcoforado,
com novos dados sobre a sua atividade em Coimbra.

E, neste sentido, nosso objetivo consolidar, sistematizar e complementar os estudos
mencionados, percorrendo os espagos para os quais Frei Cipriano da Cruz tera trabalhado.
Nao faremos uma abordagem cronoldgica, mas antes estruturada pelas diferentes casas por
onde passou, uma vez que algumas das obras executadas para o Mosteiro de Sao Martinho
de Tibdes foram realizados durante um longo periodo e, frequentemente, entre intervencdes
para outras casas da ordem. Consideramos, assim, ser mais proveitoso empreender uma
leitura integrada de cada conjunto, em vez de abordagens parcelares.

Assim, a abordagem a atividade de Frei Cipriano da Cruz, ja enquanto monge, tera
inicio, precisamente, com o Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes (em primeiro lugar a igreja,
seguida do frontispicio exterior e, por fim, a sacristia, nomeadamente as esculturas de
terracota que adornam as paredes deste espago); em segundo lugar, a igreja do Colégio de
Sao Bento de Coimbra, para onde realizou um conjunto de esculturas assinalavel; como ultimo
nucleo beneditino, apresentaremos o Mosteiro de S3o Bento, em Santo Triso de Riva de Ave.

Entre os casos mencionados, destacamos de modo particular o conjunto destinado ao
Colégio de S3ao Bento de Coimbra, para o qual podemos oferecer novos contributos,
nomeadamente, quanto a outros artistas com quem trabalhou nessa empreitada. Além disto,
constatamos que o fendmeno de extincdo das ordens mondsticas, em 1834, afetou

13 A.D.B. - U.M. Fundo mondstico-conventual. C.S.B., Inquiricdes de genere, vita et moribus, n.2 81.

14 Ascencio, Frei Marceliano - Chronica do antigo, real e palatino Mosteiro de S. Martinho de Tibdes desde a sua
la fundagdio até ao presente com hum catalogo dos Abbades perpetuos, Comendatarios e Abbades Geraes. 1745.
Anexos — Documento 1.

5 Anexos — Documento 10.
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16 em comparacdo com os restantes nucleos apresentados,

particularmente este Colégio,
conduzindo a dispersao e descontextualizagdo do seu patriménio moével, incluindo as
esculturas realizadas por Frei Cipriano. Assim, para além de um mapeamento e localizagao
dessas obras, consideramos pertinente perceber de que forma a sua descontextualizacdo e,

em alguns casos, a sua musealiza¢do, afetou a leitura das imagens.?’

No caso da atividade em Santo Tirso de Riba de Ave, alguns autores ja fizeram mencdes
superficiais a possibilidade de atribuir algumas esculturas a Frei Cipriano da Cruz, sem que, no
entanto, aprofundassem essas atribuicdes.® Domingos de Pinho Brand3o,® responsavel por
um importante levantamento de documentagao arquivistica sobre obras e artistas do Porto,
revela contratos e escrituras a partir dos quais consideramos ser possivel atestar a intervengao
do monge beneditino neste mosteiro.

As esculturas realizadas para a Universidade de Coimbra constituem um exemplo
particularmente singular na obra do escultor bracarense, ja que as duas imagens que para ai
esculpiu ndo se inseriam na tematica de reforma catdlica, nem na hagiografia beneditina. Em
vez disso, as imagens de Santa Catarina de Alexandria e a alegoria da Sabedoria integram um
discurso préprio da Universidade de Coimbra, consagrado ao conhecimento. Traduzem, nesse
sentido, a necessidade de seguir uma orientagdao bastante especifica em termos formais e
iconograficos.

Por fim, uma outra area de atuacdo do escultor beneditino, igualmente inexplorada, é
a de arquiteto. Ainda que os exemplos da sua atividade neste dominio sejam escassos, parece-
nos fundamental sublinhar esta dimensao do monge bracarense.

Torna-se, neste sentido, necessario proceder a uma sistematizagao e contextualizagao
mais completas e atualizadas, para, deste modo, compreender o papel de Frei Cipriano da
Cruz enquanto escultor e, posteriormente, enquanto artista matricial da Ordem de S3o Bento.

16 Rodrigues, Manuel Augusto — O Colégio de S. Bento de Coimbra. Lisboa: Academia Portuguesa de Histdria,
1985; Silva, Anténio Martins da — A extingdo das Ordens Religiosas. A dispersdo do patrimadnio artistico e o destino
dos colégios universitdrios de Coimbra. Separata das Actas do Coldéquio A Universidade e a Arte 1290-
1990.Coimbra: Instituto de Histdria da Arte, 1993, pp. 353-392.

17 Ccapurro, Rita — Reinterpreting a sacred place. When a church becomes a museum from na ecclesiastical point
of view. In Frangois Mairesse (ed.). “Museology and the Sacred Materials for a discussion”. Paris: ICOFOM, 2018.
pp.49-53; Strom, Helena Wangefelt — Religion in Museums: Euthanized Sacredness, in the Beholder’s Eye, or a
Multi-Tool for Shifting Needs?. In Frangois Mairesse (ed.). Museology and the Sacred Materials for a discussion.
Paris: ICOFOM, 2018, pp.223-228.

18 Le Gac, Agnés — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra..., ob. cit,; Correia, Francisco Carvalho — O Mosteiro de Santo
Tirso: elementos para a histéria da arte. Santo Tirso: Camara de Santo Tirso, vol. V, 2013.

1% Brand3o, Domingos de Pinho — Obra de talha dourada, ensamblagem e pintura na diocese do Porto:
documentagdo. Porto: Diocese do Porto, 1984. Vol. 1.
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1. “Da decadéncia moral a emocgao religiosa”

1.1. Reforma monastica beneditina e as novas orientagdes artisticas

Segundo Geraldo Dias, Portugal ndao assistiu a um “periodo aureo da ordem
beneditina”, verificando-se, no decorrer da baixa ldade Média, um declinio moral e um
“relaxamento monastico”.?° Circunstancia que foi, de resto, transversal a generalidade das
ordens monasticas, interessa-nos compreender os contornos desta conjuntura, de modo
particular, na atuagdo da ordem de S3o Bento, determinante para o desenvolvimento da
atividade de Frei Cipriano da Cruz.

Aparentemente desprovidos da necessdria motivacdo pastoral, os monges beneditinos
tornaram-se, gradualmente, administradores das terras das casas da ordem, funcionando os
seus mosteiros, essencialmente, como latifundios. Note-se que as ordens monasticas se
encontravam sujeitas ao pagamento de diversos impostos e outras despesas, entre as quais a
passagem do rei (pelo menos uma vez por ano) e a preparagdao de um jantar para o bispo e
respetivos acompanhantes aquando das visitacdes.?! Além disso, era frequente que as
eleicdes dos abades fossem determinadas por mecanicas de influéncias, religiosas, politicas e
sociais. Neste sentido, é desde logo na regra da ordem que, visando a manutencdo da
disciplina, especialmente no momento da eleigdo do abade, se prevé a intervengdo de figuras
de maior autoridade, nomeadamente os bispos.?? Os Papas S3o Gregério Magno e S3o
Columbano promoveram, por seu turno, uma maior independéncia das ordens monasticas -
o privilegium libertatis — diminuindo os poderes dos bispos das dioceses, nomeadamente, o
direito de corre¢do e visitacdo, assim como de intervencdo pontifical.?® Além disso, os
monarcas, assim como alguns senhores, motivados pela vontade de se tornarem protetores
dos mosteiros e dos conventos aos quais outorgavam terrenos, concediam-lhes ainda cartas
de couto e imunidade.?*

Deste modo, livres do controlo temporal e espiritual, os mosteiros beneditinos
protagonizaram uma vida relativamente desregrada, conducente ao isolamento dos monges
da ordem, ndo sé dos movimentos culturais coevos, como também das préprias dinamicas
religiosas. Convertem-se, essencialmente, em administradores das terras que Ihes estavam
confiadas, vocacionando a sua atuacdo para a acumulacdo de bens e rendas. Este ambiente

20 Dias, Geraldo Coelho - O Mosteiro de Tibdes..., ob. cit., pp. 96-99.
21 |bidem, p.96.

22 “Se porventura (o que Deus n3o permital) toda a comunidade, de comum acordo, vier a escolher pessoa
conivente com os seus desregramentos e estes chegarem ao conhecimento do bispo cuja diocese pertence
aquele lugar ou ao dos abades cristdos vizinhos, obstem os mesmos a que prevalegam as maquinagdes dos maus
e ponha a frente da casa de Deus um administrador digno, na certeza de que, por tal facto, virdo a receber boa
recompensa, se o fizerem com pureza de inten¢do e zelo de Deus, como também, no caso contrario, cometerao
pecado, se nisto se mostrarem negligentes.” Sdo Bento - Regra do Patriarca S. Bento (traduzida do latim e anotada
pelos Monges de Singeverga). Santo Tirso: Ora & Labora, 2020. Cap. LXIV.

3 Dias, Geraldo Coelho — O Mosteiro de Tibdes..., ob. cit. p.97.

24 |bidem, pp.98-99.
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conduziu, necessariamente, ao descuido das suas funcdes e obrigacdes espirituais,
nomeadamente no tocante ao culto divino e cumprimento de deveres e servicos para com as
igrejas dependentes. Circunstancia igualmente patente na negligéncia do estudo, é também
apontada como a causa para a escassez de letrados, assim como bispos, durante este periodo
de decadéncia disciplinar e moral, resultante de um estilo de vida excessivamente terreno.?®

Com o surgimento dos movimentos protestantes e o crescimento das criticas
humanistas, relativamente ao elevado grau de laicizacdo desde o final da Idade Média,
reforca-se a condenacdo ao estado injurioso das ordens mondsticas, atacando, e por vezes

26 Martinho Lutero, em

ridicularizando o uso de imagens e representa¢cdes de santos.
particular, para além de rejeitar o uso de imaginaria como meio de intercegdo, critica
vigorosamente o culto e a devogao a Virgem Maria, bem como os fendmenos da
Transubstanciacdo e da Consubstanciacdo.?’ Face a este conjunto de ataques e a receada
perda de crentes, importa sublinhar, no quadro da atuagao reformadora da Igreja Catdlica, os
impactos sobre as ordens religiosas.?® Processo especialmente potenciado pelo Concilio de
Trento (1545-1563), visava, naturalmente, intervir na falta de fazer face aos problemas de
disciplina e incumprimento dos preceitos morais da igreja, particularmente, junto das varias
ordens monasticas e membros do clero secular.?® Entre as preocupacdes plasmadas nas novas
diretrizes reformadoras, merecem destaque as medidas visando impossibilitar a acumulacao
de beneficios, dotar os seus membros de uma mais adequada preparagao e formagao religiosa
(através da criagao de colégios e seminarios, por exemplo), ou ainda um maior controlo na
aceitagdao e recrutamento de novos membros. Circunstancia que motivaria a crescente
vigilancia por parte do episcopado, terd imediata tradugdo nas visitas pastorais e atento

% |bidem, pp.98-99.

Note-se que algumas destas questdes ja tinham sido alvo de chamada de atengdo e de tentativa de corregdo por
parte da arquidiocese de Braga, como por exemplo se verifica nas constituigdes sinodais publicadas a 11 de
dezembro de 1477, as quais proibiram “monges bentos e cénegos agostinhos o amanho de terras a titulo
privado”, assim como tentaram obrigar “os monges de s bento a celebrarem as festas dos seus santos fundadores,
recordando-lhes que a de S. Bento é em 21 de marco”, denunciando ainda a falha para com o voto de clausura. E
explicitamente dito “ndo faltariam motivos para o arcebispo D. Luis Pires se exprimir com tanto vigor e firmeza”
no que se refere ao texto relativo as duas ordens monasticas. Sinodo de D. Luis Pires, 11 de Dezembro de 1477,
in “Synodicon hispanum” (dir. Antonio Garcia y Garcia). Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1982. Vol. 2,
pp.79-82; Marques, José - O estado dos mosteiros beneditinos da arquidiocese de Braga, no século XV. Braga:
s.n., 1981. pp.84-85.

26 “_loucos sdo os que, por uma estulta e doce persuasio, acreditam que, por verem uma estatua desse polifemo
cristdo que éS. Cristovao, ndo vao morrer nesse dia; os que dirigem a imagem de santa Barbara as orag¢des rituais
para voltarem sdos e salvos da batalha; os que rezam a santo Erasmo, em certos dias, acendendo-lhe velas,
convencidos de que em pouco tempo ficardo ricos (...)”. Erasmo de Roterddo— Elogio da Loucura. Lisboa:
Publicagdes Europa-América, 1973, p.73-75.

27 Rocha, Manuel Joaquim Moreira da — Dirigismo na produg¢do da imagindria religiosa nos séculos XVI-XVIII: as
Constituigdes Sinodais. Revista Museu, IV série, n.2 5, 1996, pp.187-188.

28 paiva, José Pedro - A Recepcdo e Aplicagdo do Concilio de Trento em Portugal: novos problemas, novas
prespectivas. In Gouveia, Anténio Camdes, Barbosa, David Sampaio e Paiva, José Pedro (coord.). (2014). O
Concilio de Trento em Portugal e nas suas conquistas. Olhares novos. Universidade Catdlica: Centro de Estudos
de Histdria Religiosa. P.18.

29 Fernandes, Maria de Lurdes Correia - Da reforma da igreja a reforma dos cristéos..., ob. cit., pp.20-25.
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escrutinio de todos quantos tencionasse ingressar na vida religiosa.3® No caso do clero regular,
assumem especial relevancia as inquiricdes de genere, vita e moribus, nas quais, por meio de
interrogatdrios a diversas testemunhas, se procurava averiguar e comprovar a ascendéncia,
reputacao, bom nome ou limpeza de sangue do requerente.

No caso portugués, iniciado no reinado de D. Jodo lll, o processo reformador da Ordem
de S3ao Bento, contaria com o auxilio de monges de Congregacdes Beneditinas estrangeiras,
nomeadamente de Salamanca e, em particular, de Valladolid, desencadeando-se a reforma
disciplinar da Ordem no Mosteiro de Sdao Martinho de Tibdes, a partir de 1530. Nesse
contexto, assume especial relevancia a atuacdo de Frei Jodo Chanones, monge de Valladolid
gue, a pedido de D. Jodo lll, seria responsdvel pelo acompanhamento dos membros mais
recentes da ordem e preparacdo de novos pretendentes, incutindo neles as renovadas
orientacdes da vida mondstica e motivando-os a viver de acordo com as boas préticas cristds.3!
Além disto, seriam ainda instituidas, pela Congregacao espanhola, visitacdes regulares, que
assegurassem a observancia das constituicdes e o cerimonial da Congregacdo de Valladolid.
Lidos publicamente, a cada trés meses, estes textos exortavam a pobreza, regulamentavam
as cerimonias de celebracdo da missa e do oficio divino, entre outras questdes de natureza
litirgica e relacionadas com a vida comum, a economia, o vestuario, entre outros.3?

Visando salvaguardar o progresso alcangado, o Cardeal D. Henrique solicitou a
presenca de monges valladolidanos, como Frei Cosme de Medanha e Frei Pedro de Chaves,
para o auxilio da ordem beneditina em Portugal. Este Ultimo seria mesmo elevado, pelo
Cardeal D. Henrique, a primeiro abade geral da “Congregacdo dos Monges Negros de S. Bento
do Reino de Portugal”33, instituida a pedido de D. Sebastido, a partir das Bulas do Papa Pio V34,
implementadas em 1569. Na recente Congregacdo, cuja Casa-Mae era, precisamente, o
Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes, foram organizados Capitulos Gerais, onde foi delineada,
organizada e uniformizada, a reforma disciplinar e material dos mosteiros da Ordem de Sao
Bento.3> A Congregacdo Beneditina de Valladolid e de Portugal partilharam as mesmas linhas
gerais de atuagdao, até ao inicio da Guerra da Independéncia, que culminou com a
independéncia de Portugal e consequente separacdo entre as duas congregacdes.3®

No que se refere ao panorama artistico e a produgdo de imagens, especialmente
debatida na XXV e ultima sessdo do Concilio de Trento (2 e 3 de dezembro de 1563), como é
sabido, emergem como preocupacdes fundamentais todas aquelas dirigidas a decéncia do

30 paiva, José Pedro — A Recep¢dio do Concilio de trento em Portugal..., ob. cit. p.17.

31 |bidem, p.109.

32 7aragoza y Pascoal, Ernesto - La Congregacion Benedictina observante de Valladolid..., ob. cit. pp.245-246.

33 Ibidem, p.113.

34 As bulas foram as seguintes: “In eminenti”, de 30 de abril, de 1566; “Regimini Universalis Ecclesiae”, de 7 de
agosto, de 1567; e “Ex injuncto nobis desuper”, de 26 de outubro, de 1567. Dias, ob. cit. p.295.

35 Ibidem, p.295.

36 Goy, Ana - La influencia de la reforma benedictina em la renovacién de las fdbricas de los monasterios gallegos.
In Struggle for Synthesis: a obra de arte total nos séculos XVII e XVII: the total work of art in the 17th and 18th
centuries: actas. Lisboa: Instituto Portugués do Patrimdnio Arquitectdnico, 1999. Vol. 1, p.153.
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culto e liturgia crista. Visando a clara separagao entre o sagrado e o profano, frequentemente
imiscuidos em expressdes populares de religiosidade, potenciaria um amplo conjunto de
intervengdes e obras de natureza artistica, que tinham como propdsito, ndo apenas o
embelezamento dos templos, mas também dotar os espacos de culto de uma indole
comunicativa, que apelasse a emoc3o e devo¢do dos crentes.?’

No decreto “Da invocacdo, veneracao, e Reliquias dos Santos, e das Sagradas Imagens”,
discutido na referida sessdo do Concilio de Trento,3® é assinalavel, como resposta aos ataques

37 paiva, José Pedro — A Recep¢dio do Concilio de trento em Portugal..., ob. cit. p.18; Preston, Patrick — Counter
Reformation and Baroque. Journal of Baroque Studies, 1(1), 2013, p.51.

38“Manda o santo Concilio a todos os Bispos, e aos mais que tem o officio, e cuidado de ensinar, que conforme a
praxe da Igreja Catholica, e Apostolica, recebida desde os tempos primitivos da ReligiGo Christd, e consenso dos
Santos Padres, e Decretos dos Sagrados Concilios, instrudo diligentemente os Fiéis primeiramente da intercessdo
dos Santos, sua invocagdo, veneragdo das Reliquias, e legitimo uso das Imagens: e lhes ensinem que os Santos,
que reindo juntamente com Christo, offerecem a Deos pelos homens as suas oragdes; e que he bom e util invoca-
los humildemente, e recorrer as suas oragdes, poder, e auxilio, para alcangar beneficios de Deos, por seu Filho
Jesu Christo nosso Senhor, que he o unico Redemptor, e Salvador. Sentem pois impiamente aquelles que dizem,
que os Santos, que gozdo de eterna felicidade no Ceo, nGio devem ser invocados; e s que affirmdo, ou que elles
ndo ordo pelos homens, ou que invocallos para que orem por cada hum de nds he idolatria, ou que he opposto d
palabra de Deos, e contrario ¢ honra do unico Mediador de Deos, e dos homens Jesu Christo; ou que he estulticia
supplicar com palavras, ou com o pensamente aos que reindo no Ceo.

Que tambem os santos corpos dos Santos Martyres, e de outros que vivem com Christo, e templo do Espirito Santo,
que elle ha de resuscitar, e glorificar para a vida eterna, pelos quaes faz Deos aos homens muitos beneficios,
devem ser venerados pelos Fiéis: e assim os que affirmarem, que sendo deve veneragdo, e honra ds Reliquias dos
Santos, e que estes, e outros sagrados monumentos sdo inutilmente honrados pelos Fiéis, e que debalde visitdo
as memorias dos Santos, por motivos de conseguir o seu socorro, devem ser infallivelmente condemnados,
segundo muito ha os condemnou, e agora condemna a Igreja. Quanto ds Imagens de Christo, da Mdi de Deos, e
de outros Santos, se deve ter, e conservar, e se lhes deve tributar a devidahonra, e veneragdo, ndo porque se creia,
que ha nellas alguma divindade, ou virtude, pela qual se hajéo de venerar, ou se lhe deva pedir alguma cousa, ou
se deca pbr a confiang¢a nas Imagens, como antigamente os Gentios punhéo a sua confianga nos Idolos; mas por
que a honra, que se lhs dd, se refere aos originaes, que ellas representdo: em gérma que mediantes as Imagens
que beijamos, e em cuja presenga descubrimos a cabega, e nos prostamos, adoremos a Christo, e veneremos os
Santos, cuja semelhanga representdo: o que estd decretado pelos Decretos dos Concilios, principalmente do
Niceno segundo, contra os impugnadores das Imagens.

Ensinem pois os Bispos com cuidade, que com as historias dos Mysterios da nossa redempgdo, com as pinturas, e
outras semelhangas se instrue, e confirma o povo, para se lembrar, e venerar com frequencia os Artigos da Fé, e
que tambem de todas a sagradas Imagens se recebe grande fructo, ndo sé poruq e se manifestdo ao povo os
beneficios, e mercés, que Christo. lhes concede, mas tambem por que se expGem aos olhos dos Fiéis os milagres,
que Deos obra pelos Santos, e seus saudaveis exemplos: para que epor estes dem gragas a Deos, ordenem a sua
vida, e costumes d imitagdo dos Santos, e se excitem a adorar, e amar a Deos, e exercitar a piedade. Se alguem
pois ensinar, ou sentir o contrario destes Decretos, seja excommungado. Se alguns abusos se tiverem introduzido
nestas santas, e saudaveus observancias, ardentemente deseja o santo Concilio se extingdio totalmente; de modo
wue se ndo estabelegdio Imagens algumas do falso dogma, que dem aos rudes occasido de erro. E se alguma vez
acontecer exprimir, e figurar em presenga do povo indouro as historias, e narragdes da sagrada Escritura, quando
assim convier; seja instruido o povo, que nem por isso se figura a Divindade, como se podesse ver-se com os olhos,
ou exprimir-se com figuras, ou céres algumas, Toda a supersticdo pois na invocagdo dos Santos, veneragdo das
Reliquias, e sagrado uso das Imagens seja extincta; todo o lucro sérdido desterrado; toda a lasciva evitada: de
modo que as Imagens néo sejdo pintadas com formosura dissoluta, e os homens néio abusem da celebragéo dos
Santos, e visita das Reliquias, para glotonerias, e embriaguezes: como se os dias festivos empregados em luxo, e
lascivia fossem em honra dos Santos. Em fim ponhéo os Bispos nesta materia tanto cuidado, que nada se veja
desordenado, transtornado, ou posto em confusdo, nada profado, nada deshonesto apparega, pois d casa de Deos
s6 convém a santidade. Para isto se observar com fidelidade, estabelece o santo Concilio, que ninguem possa
collocar, nem procurar se colloque Imagem alguma extraordinaria em lugar algum, ou Igreja, ainda isenta, sem
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protestantes, a defesa do papel das imagens, da representacdo de Cristo, da Virgem e dos
Santos, como intermediarias da fé e da devocdo, ndo sé no que se refere a invocacao a que
prestam louvor, mas também a Deus, reforgando, deste modo, a sua ligagdo com o processo
de salvacd0.39 Sublinha-se, também, a importancia pedagdgica da atuacgdo dos bispos, os quais
deveriam instruir o povo, por meio das imagens, nas histdrias e na vida de Cristo, da Virgem e
dos Santos. Sublinhamos, neste sentido, o papel didatico e catequético das imagens, ndo sé
por serem mais acessiveis e facilmente compreendidas pela generalidade dos fiéis, mas
também pela sua capacidade de gerar emogao e empatia, constituindo, assim, uma forma
eficiente de aprendizagem e assimilagao da doutrina e dos principios cristaos.

No entanto, para tal, seria necessario que na producdo das imagens sagradas fossem
assegurados valores de decoro, piedade e dignidade, sendo para tal necessario que as novas
obras fossem previamente autorizadas e periodicamente verificadas.*®

Neste contexto, as Constitui¢des Sinodais desempenharam um papel fundamental no
gue se refere a decéncia do culto, estabelecendo a obrigatoriedade de visitas periddicas, e
explicitando, igualmente, as varias fases deste processo e diretrizes a observar pelo visitador.

No que concerne as ordens monadsticas, por norma com constituices préprias,
procuravam responder a aspetos praticos e préprios de cada congregacao, nao sendo por isso,
em geral, aplicaveis ou pertinentes no restante territério diocesano. No entanto, as
Constituicdes Sinodais e as Constituicdes especificas das ordens monasticas, nao se
sobrepunham, comungando e obedecendo, em ambos os casos, aos principios tridentinos.
Neste sentido, as Constituicdes da Ordem de S3o Bento ndo apresentam qualquer decreto

ser approvada pelo Bispo; e que tambem se ndo hdo de admitir novos Milagres, nem receber novas Reliquias,
sem as reconhecer, e approvar o mesmo Bispo; o qual tanto que souber alguma cousa destas, chamando a
conselho Theologos, e outros sugeitos pios, executard o que lhe parece conveniente d verdade, e piedade. E se
houver de extirpar-se algum abuso duvidoso, ou difficil, ou occorrer alguma questdo mais grave nesta materia, o
Bispo antes de decidir a contorversia, espere a sentenga do Metropolitanto e Comprovinciaes, no Concilio
Provincial; de modo porém, que nada novo, e até o presente nunca usado se decrete, sem se consultar o
Santissimo Romano Pontifice.” O sacrosanto e ecumenico Concilio de Trento em latim e portuguez. Lisboa: Officina
de Sim3o Thaddeo Ferreira, 1786, pp.347-357.

39 serrdo, Vitor — Impactos do Concilio de Trento na arte portuguesa entre o Maneirismo e o Barroco (1563-1750).
In “Actas do Semindrio no ambito das comemoragdes dos 450 anos sobre a clausura do Concilio de Trento, 1563-
2013” (coord. José Pedro Paiva). Centro de Estudos de Histdria Religiosa da Universidade Catdlica Portuguesa,
2012, p.103.

40 “porque em muitas Igrejas se achad imagens tad disformes, & mal proporcionadas, que nad sémente ndo
movem a devaglio, mas em certo modo provocad a escdndalo: querendo Nos nisso prover, conforme ao que o
sagrado Concilio Tridentino nos encomenda, que tiremos todos os abusos, que nas pinturas das imagens costuma
haver: ordenamos, & mandamos, que daqui em diante em nenhuma Igreja deste nosso Arcebispado se pinte
imagem alguma, ou historia que nad seja de nosso Senhor, ou de nossa Senhora, ou de seus mysterios, ou dos
Anjos, & Santos, & Santas, canonizados, ou beatificados; & que na compostura dos rostos, propor¢do, &
honestidade dos corpos, & decéncia dos vestidos, & toucados, se guarde o decéro que convem: nem se mande
pintar retabolo algum, nem fazer imagem, sem primeiro haver licenga nossa, ou de nosso Provisor, Vigarios, ou
Visitadores: a qual se naé concederd em modo algum, sem primeiro se ver o modélo, ou traga, & constar que hd
de ser feita tal obra por bom official, que a saiba fazem conforme ao modélo: & o Abbade, Reytor ou Cura, que
consentir que se ponha na sua Igreja retabolo, ou imagem algua sem a dita licenga, o havemos por condenado
(...)”. Constituigoens Synodaes do Arcebispado de Braga, Ordenadas no anno de 1639..., ob. cit., fls. 322-322 v.
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especifico quanto a decéncia ou intervengdo em imagens, como observado nas Constituicdes
Sinodais do Arcebispado de Braga. Nesse sentido, concluimos que a congregag¢ao beneditina
se regia pelos mesmo principios aplicdveis ao restante Arcebispado. Alids, como descrito no
excerto das Constituigdes Sinodais de Braga, atras citado, “o Abbade”, a par com o “Reytor ou
Cura”, deveriam ter particular cuidado com as intervengdes de natureza artistica, verificando-
se, portanto, que também os complexos monasticos se regiam, igualmente, pelas
Constituicdes Sinodais.

A reforma artistica dos mosteiros beneditinos, em particular, avangou apenas a partir
do século XVII, apds intervengdes e reparos iniciais dos espacos.*! Ja D. Diogo de Sousa,
arcebispo de Braga entre 1505 e 1532, denuncia, nas constituicdes que publica em 1497, a
auséncia de imagens “de seus santos em aos altares mayores” dos templos beneditinos:

“Constituicam quarta, como os abades e priores ham de teer ymagés de seus santos
em os altares mayores

Item veendo como as ymagés som aprouadas per dereito, e qudta edificacam e
deuacam causam, né soométe aos ynorantes, mas aos sabedores e letrados, ysso
mesmo como seja cousa justa que cada santo em seu logar e ygreja [aij] / preceda aos
outros, ordenamos e mandamos que assy nos mosteiros de Sam Beento e de Santo
Agostinho como nas outras ygrejas parrochiaes os abades e priores ponham as ymagés
de seus santos no meo do altar. As quaes sejam assy pintadas em retauolos ou
escolpidas em pedra e paao, que respondd aas rendas da ygreja donde esteverem. E
quem isto nam cOprir daqui atee dia de Pascoa de resurreicam o auemos por
cédepnado em tres cruzados douro se for mosteiro couentual, e seendo parrochial, em
huii pera as obras da nossa see e nosso meirinho”.#?

O processo de reforma artistica beneditina, que Geraldo Dias classificou como uma
“estratégia de barroquizagao”, baseava-se tanto em questdes praticas, como estéticas,
materializando-se, sistematicamente, na reconfiguracao arquitetdnica e espacial de igrejas
medievais, visando operacionalizar, e, sobretudo, enriquecer as respetivas cerimdnias
liturgicas. Neste sentido, as principais alteragdes operadas consistiram, de um modo geral, no
alargamento da capela-mor, no revestimento de superficies pétreas, e na instalagdo de novos
equipamentos retabulares, estes ultimos, em talha dourada, preenchidos de imagens, de
tamanho real ou de reduzidas dimensdes, promovendo o culto dos santos e de inUmeras
figuras emblematicas da Ordem.*3

O Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, enquanto Casa-Mae da Congregacao, foi, neste
ambito, alvo de especial atengdo, uma vez que serviria de modelo aos restantes mosteiros em

41 Cruz, Anténio — Alguns fundamentos econdmicos e sociais da renovacdo artistica seiscentista na ordem
Beneditina. Braga: Camara Municipal de Braga., 1974, pp.51-62.

42 Constituigdes de D. Diogo de Sousa: impressas no Porto em 1497 por Rodrigo Alvares. Vila Real: Camara
Municipal, 2006. P. 19

3 Dias, Geraldo J. A. C. — Os beneditinos, Tibdes e o Barroco..., ob. cit., p.295.
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Portugal e no Brasil. As obras realizadas nos espagos beneditinos encontram-se
documentadas, sendo que no caso de Tibaes, Frei Marceliano da Ascensao, como verdadeira
testemunha de todo este processo de “modernizacdao” do Mosteiro, relatou a etapa final das
intervengdes na Casa-Mae da Congregacao, na Chronica do antigo, real e palatino Mosteiro
de S. Martinho de Tibdes desde a sua 1a fundagdo até ao presente com hum catalogo dos
Abbades perpetuos, Comendatarios e Abbades Geraes (1745).** Em relacdo aos restantes
espacos da Ordem, sdo fundamentais os Estados dos Mosteiros, redigidos no final de cada
triénio, antes dos capitulos gerais, e estabelecidos por Frei Tomas do Socorro, descrevendo os
varios aspetos relacionados com a vida religiosa, cultural, econdmica e politica. Documentos
que eram depois enviados ao Mosteiro de Tibdes, com vista a um maior rigor na gestao de
todas as casas da Congregacdo, permitem-nos hoje conhecer os processos de construcdo e
reforma dos mosteiros e igrejas beneditinas.*

No Mosteiro de S3o Martinho de Tibdes, assim como nos restantes espacos da
Congregacao, a reforma artistica teve nas rendas fundiarias e na recolha de impostos as suas
principais fontes de financiamento. De facto, como ja referimos, os beneditinos, ao longo da
Idade Média e no decorrer da Idade Moderna acumularam func¢des que lhe permitiram
acumular rigueza e fontes de rendimento, nomeadamente no que se referia as pardquias e
freguesias dependentes do couto de Tibdes. Ai beneficiavam da exploragao direta de bens de
foro e arrendamentos, assim como das igrejas e pardquias anexas, onde recolhiam impostos
e oblagdes pias, traduzidas num significativo volume de rendas. Paralelamente, possuiam
ainda algumas quintas e herdades, administradas por padres mordomos, das quais retiravam
lucro da exploragao agricola. Por ocasidao da anexagao filipina, assiste-se a um momento de
crise financeira, situagcdo gradualmente restabelecida nos primeiros anos do século XVII,
através do arroteamento de terras, da anexacao e compra de novos terrenos. Engrossando os
foros existentes, e alargando cercas e passais, retoma-se o crescimento econémico da
Congregacao da Ordem de S3o Bento, até ao momento da extingdo das ordens, em 1834.

Neste sentido, ao contrario do que tera acontecido com a generalidade da produgao
artistica do barroco portugués, principalmente durante o reinado de D. Jodao V, o
financiamento do barroco beneditino, onde podemos inscrever os principais contributos de
Frei Cipriano da Cruz, ndo teve a sua origem nas riquezas coloniais. S3o, de resto, sistematicas
as referéncias, em Livros de Obras dos diferentes mosteiros da Congregacao, as rendas dos
referidos mosteiros como origem dos pagamentos das varias intervengdes. As casas da ordem
inseridas em espagos urbanos, por ndo terem a mesma facilidade em adquirir terrenos para
exploracdo agricola ou espacos anexos onde cobrar impostos, como o dizimo, requeriam
empréstimos ou recebiam participagao direta da congregagao para o pagamento de obras. No
caso do Colégio de Sdo Bento em Coimbra, por exemplo, verificamos que os fundos provinham

44 Ibidem, p.297.

45 Com maior incidéncia no século XVIII, uma vez que grande parte da documentac3o relativa ao século XVII se
encontra perdida. Cruz, Anténio — Alguns fundamentos economicos..., ob. cit. pp. 5-6; Smith, Robert — S. Bento
da Vitdria do Porto a luz dos “Estados” de Tibdes. Porto, Liv. Fernando Machado, 1970, pp. 7-8.
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do Mosteiro de Arnoia, por exemplo.*® As Visitagcdes sdo outro tipo de documentac¢io que
teria particular interesse no ambito desta questao, mas que, infelizmente, ndo nos é possivel
analisar, uma vez que a documentagdo se encontra perdida ou indisponivel para consulta.
Sendo escassos os exemplares de documentagao desta natureza, a que se encontra disponivel
remonta, essencialmente, ao século XVIII. Visitacdes realizadas a todos os mosteiros da
Congregacao de S3o Bento duas vezes em cada triénio, eram distribuidas, uma “pollo padre
Geral da congregacao depois de alguns meses, que for eleito, & outra pellos visitadores gerais,
depois de alguns meses, que o padre Geral ouuer visitado”.#’ Este tipo de documentacio seria
particularmente rico e util para acompanhar o processo de renovacao artistica dos diferentes
mosteiros e casas da ordem. Além da atengao concedida ao espaco fisico daigreja e a decéncia
do culto,*® também os religiosos das diferentes casas visitadas eram objeto de especial
preocupacdo, ficando desde logo patente o cuidado com a reforma moral, que se procurava
preservar.t®

Em suma, a consolidagdo do “desejado encaminhamento e dominio da
espiritualidade” e o restabelecimento dos bons costumes,®® foram, essencialmente,
conseguidos através da expressdo artistica. E o culto as entidades que as esculturas invocam
gue ativam a sua natureza sacra, que, por meio da sua materialidade, desencadeiam a
interagdao entre o tangivel e o intangivel. De acordo com David Morgan, “o significado nao é
inerente as coisas, mas sim ativado por elas”>?, pelo que a esséncia das imagens passa pela
forma como as comunidades interagem com elas. Os beneditinos foram particularmente
sensiveis a esta matéria e ao “esplendor da arte”. Geraldo Dias emprega os termos “devogao
e piedade” para descrever a afetividade e admiracdo estabelecida entre o crente, Deus e os
santos, a partir das suas representa¢des materiais.>?

46 “De Arnoya p.a Coimbra”, “Arnoya pera as obras de Coimbra”. A.D.B. — U.M. Fundo mondstico-conventual.
C.S.B., Livro do Depésito, n.2 213.

47 Constitucoens da Ordem de Sam Bento destes reynos de Portugal, recopiladas, e tiradas de muitas definicoens
feitas, e aprouadas nos capitulos géraes, despois que se comegou a reformag¢ad da ordem. Vaé muitas cousas de
nouo declaradas, e acrescentadas por mandado, e autoridade do Serenissimo Senhor Cardeal Alberto Archiduque
de Austria, Legado de Latere nestes ditos Reynos. Lisboa: por Antonio Aluarez, 1590, fl. 55 v.

%8 £ destacado nestas constituicdes a necessidade de visitar o Santissimo Sacramento e a sacristia, a qual deveria
estar devidamente provida de tudo o que era necessdario “pera o culto divino”. Averiguava-se, igualmente, a
limpeza e o estado dos altares, seguindo-se uma visita as oficinas, caso fosse necessario algum tipo de
manutengdo ou substitui¢do. Ibidem, fl. 60.

49 Os visitadores poderiam convocar aleatoriamente algum religioso, o qual deveria cooperar, sob pena de ser
castigado (/bidem, f1.59 v.), ou poderiam proceder a um interrogatdrio, caso soubesse que “algum religioso fez
algua cousa contra, o que estd mandado em virtude de sancta obediéncia, & sob pena de excomunhdo”,
interrogatdrio este que se encontra igualmente previsto nas referidas constitui¢des (/bidem, f.68 v. — 71).

50 Ibidem, p.5.

51 Morgan, David - The materiality of cultural construction. In Dudley, S. (ed.), Museum Objects: Experiencing the
properties of things. London: Routledge, 2012, p. 228.

52 Dias, Geraldo - Liturgia e Arte..., ob. cit. p.306.
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2. O escultor
2.1. Dados biograficos

Com o nome secular Manuel de Sousa, os dados recolhidos até ao momento ndo nos
permitem, ainda, delinear uma cronologia exata e completa acerca da vida de Frei Cipriano da
Cruz.>® Procuraremos, contudo, contribuir para preencher algumas dessas lacunas biogréficas,
a partir de alguma documentagao compulsada no ambito da presente investigagdo:

e 0 seu registo de batismo, documento fundamental, até ao momento desconhecido,
gue nos permite, ndo apenas confirmar a ascendéncia do escultor, como ainda
atribuir-lhe uma idade nas varias fases de atividade;

e a sua inquiricdo de genere, documento relacionado com o processo de ordenagdo e
ingresso como monge no Mosteiro de S3ao Martinho de Tibaes, composto pelas
respostas de diferentes testemunhas, visando comprovar, entre outros, aspetos como
a filiagao, bom nome e “limpeza de sangue” do requerente, e que, neste caso, nos
ajudard essencialmente a tracar um percurso, ainda que certamente incompleto,
anterior a sua entrada na Congregacao Beneditina;

e ¢, por fim, a Cronicado Antigo, Real e Palatino Mosteirode S. Martinho
de Tibdes desde a sua fundag¢do athe ao presente (c. 1745), documento ainda nao
totalmente explorado, onde Frei Marceliano da Ascensao aborda a obra de Frei
Cipriano da Cruz, por considerar que “ndo he rezdo q os sojeitos memoraveis se

sepultem no esquecim.t” >4

Nascido em Braga, na freguesia de Santa Maria da Sé, Manuel de Sousa seria batizado
a 16 de janeiro de 1646, tendo como padrinhos Inacio Francisco e Maria de Araujo.>® Filho de
Pedro Fez e Inés Gongalves, residiam seus pais na Rua dos Biscainhos “do Anjo de Sao
Miguel”.>® Recebendo entdo o nome da sua avo paterna (Maria de Sousa), era considerado
por todos aqueles que testemunharam na sua inquirigdao de genere, de “boa fama”, “bem
quisto” e “mui bem disposto”.

No que se refere a sua formacdo enquanto escultor, a informacdo de que dispomos é
ainda lacunar, ndo tendo sido possivel reunir dados que nos permitam sustentar, de modo
inequivoco, a relagao do escultor com uma oficina, ou um mestre especifico. A partir da
inquiricdo de genere, é-nos revelado que, a data da tomada de habito, Manuel de Sousa era

53 Ver Anexos — Tabela 1.

54 Ascencdo, Frei Marceliano — Chronica..., ob. cit., f.631. Anexos — Documento 2.

55 “Aos 14 de janeiro deste anno de 1646. Baptizei a Manoel filho de p.° fez e de sua mulher Ignes glz. desta feg.?
e forad padrinhos Ignacio fr.° e Maria de Araujo soltr.? e por verdade me assinei o vig.” da see Jacome Ferreira”.
ABD-UM, Registos Paroquiais- Braga, Sé, n.2 313, f1.25 v. Anexos — Documento 1.

56 A.D.B. - U.M. Fundo monastico-conventual. C.S.B., Inquiricdes de genere, vita et moribus, n.2 81.
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ja um “bom official de fazer sanctos” e “bom official de emseanblador”>’, tendo entrado “a
servir a Religido com o seu oficio”. Face ao exposto, Robert Smith, assim como os varios
autores que posteriormente o citam, deduzem que Manuel de Sousa tera desenvolvido a sua
formacdo enquanto escultor numa oficina em Braga.>®

Como referido, sdo escassos os dados apurados acerca dos locais onde, nessa cidade,
se possam ter instalado oficinas de escultura, talha ou carpintaria, e nos quais Frei Cipriano da
Cruz possa ter desenvolvido a sua formac3o. E de assinalar, no entanto, que Manuel de Sousa
nasceu na Rua de Sao Miguel o Anjo, e que muitas das testemunhas interrogadas na sua
inquiricao de genere residiam na Rua dos Biscainhos, local onde se encontrava estabelecida,
desde o século XVI, a célebre oficina instalada quando o arcebispo D. Diogo de Sousa atraiu
para Braga um conjunto de artistas estrangeiros, com o propdsito de modernizar e
desenvolver a cidade.*®

Além disto, José Ferrdao Afonso, no estudo que consagra a igreja da Misericordia de
Esposende, revela ainda os nomes de alguns escultores bracarenses contemporaneos de Frei
Cipriano da Cruz, desconhecidos na historiografia da arte portuguesa: Amaro de Gr3, sobre o
qual praticamente nada se sabe; Damido da Costa e Figueiredo, morador no Campo de Nossa
Senhora a Branca, em Braga, e que se intitulava de “arquiteto, escultor e imaginario”®’; e, por
ultimo, Francisco de Campos, morador no Campo das Hortas, também em Braga, que foi,
inclusivamente mestre do escultor Jacinto Vieira.®! Sem qualquer tipo de surpresa, pouco se
sabe acerca deste ultimo, conhecendo-se apenas algumas intervencdes, na Ultima década de
seiscentos, nas igrejas da Misericordia de Braga (1687-1688) e de Esposende (1695),%2 bem
como na igreja do Salvador de Ramalde, no Porto, ja no inicio do século XVIII. Num panorama
ainda muito lacunar, julgamos ser relevante sublinhar o facto de Francisco de Campos
trabalhar na mesma cidade (em freguesias vizinhas) e no mesmo periodo de Frei Cipriano da
Cruz, sendo, assim, plausivel aceitar uma possivel relacdo entre os dois escultores e a hipétese
de terem desenvolvido a sua formagao em contextos similares.

Foi também ja colocada a hipotese de Frei Cipriano da Cruz ter sido aprendiz de
Antoénio de Andrade, artista de Guimardes (Arcebispado de Braga), também ativo em Tibaes,
durante o periodo de reforma artistica do mosteiro, sendo-lhe atribuido, por exemplo o
retdbulo que acolhe a imagem de Santa Gertrudes Magna. Parece-nos, porém, insuficiente o
confronto dessas obras para sustentar a filiagao formativa de Frei Cipriano da Cruz, cuja obra
evidencia diferengas notorias e flagrantes. Robert Smith refere a existéncia de uma escultura
de Antdnio de Andrade, atualmente, na igreja do mosteiro de Sdo Romao do Neiva, que, a

57 Segundo Gongalo Francisco e Domingos Antunes, alfaiate, respetivamente. Ibidem.

58 Smith, Robert — Frei Cipriano da Cruz...., ob. cit. p. 31; Le Gac, Agnés; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz
em Coimbra..., ob. cit. p.15.

59 Ver pag. 25.

80 Afonso, José Ferrdo - Noticias sobre a Igreja da Misericérdia de Esposende..., ob. cit., p.88; Brand3o, Domingos
de Pinho — Obra de talha dourada, ensamblagem e pintura..., ob. cit., pp.742-743.

51 Saldanha, Sandra Costa — De “singular idea, e engenho” ..., ob. cit., p.44.

52 Afonso, José Ferrdo — Noticias sobre a Igreja da Misericérdia de Esposende..., ob. cit., pp.88-89.
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nosso ver, se afigura mais pertinente para efeitos de comparacao da obra dos dois artistas.
N3o obstante, o facto de trabalharem num periodo similar na casa-mae da Congregagao
beneditina, permitird, certamente, pressupor o contacto entre os dois artistas.

No entanto, o que, com mais probabilidade, nos permite relacionar Anténio de
Andrade e Frei Cipriano da Cruz, terao sido as orientagdes dadas pelos Abades Gerais, ou pelos
responsaveis de obras, no que se refere as encomendas que lhes eram dirigidas,
particularmente controladas, de forma a garantir a decéncia das obras. Paulo Oliveira, alias,
sugere mesmo a existéncia de uma “Escola de Tibdes”, precisamente devido a padronizagao
de modelos, reconheciveis dentro e fora das diferentes casas da congregagao, que atribui a
circulos de ensino e formacdo especificos, no mosteiro de Tibdes.®® No entanto, ainda que o
autor se debruce, essencialmente, sobre o século XVIlI, verifica-se que o momento de reforma
artistica constitui um polo de atragao de artistas com percursos consolidados. Com efeito, o
que despoletaria, de facto, esta padronizagao foram as orientagdes difundidas a partir da casa-
mae da Ordem, nomeadamente, no tocante a construcdo e decoracdo dos espacos, em
estreita articulagdo com a evolugdo das abordagens estéticas e determinacdes liturgicas.®*

Braga seria, certamente, um centro de referéncia no que concerne a producdo de arte
sacra, como nos da conta Frei Agostinho de Santa Maria,®® em particular no contexto de
reforma catdlica, na qual, a partir de decretos tridentinos e da consequente revisdao das
constitui¢des sinodais de um arcebispado especialmente dinamico, se incentivava o culto dos
Santos e das Reliquias. As oficinas de formacdo artistica em Braga, obedeciam a
esquematizagao e hierarquia tradicional. Ingressando por meio de um contrato, o jovem
aprendiz comegaria por participar nas atividades laborais da oficina, auxiliando o mestre na
realizacdo das encomendas, e ascendendo, progressivamente, a oficial e a mestre. Nestes
contratos, os aprendizes sao muitas vezes referidos como “moc¢o que aprende”, “obreiro”

e/ou “servical”, consoante a forma de pagamento do salédrio (em dinheiro ou em géneros).%®
Carla Alexandra Gongalves da-nos conta de um contrato de ensino do oficio de imaginario de

1623, em Braga, entre Domingos Luis, mestre imaginario, morador na rua dos Biscainhos, e

83 Qliveira, Paulo — “Escola de Tibdes” - Mito ou realidade?. In “O Barroco em Portugal e no Brasil- | Congresso
Luso-Brasileiro do Barroco”. Maia: ISMAI-CEDTUR - Centro de Estudos de Desenvolvimento Turistico, D.L. 2012,
pp.209-224.

54 Ibidem, p.2009.

85 “(...) que devia mandar fazer a Braga, aonde ouve sempre insignes escultores.”. Frei Agostinho de Santa Maria
— “Santuario Mariano, e historia das imagés milagrosas de Nossa Senhora, e das milagrosamente apparecidas em
graca dos prégadores & dos devotos da mesma Senhora...”. Lisboa: Na officina de Antonio Pedrozo Galrad, 1707,
vol. IV. Liv. I, tit. XXXVII, p.149.

56 Ferreira Alves, Natdlia Marinho — A actividade de pintores e douradores em Braga nos séculos XVil e XVIIl. In
“IX Centenario da Dedica¢do da Sé de Braga - Congresso Internacional - Actas.” Braga: Universidade Catdlica
Portuguesa - Faculdade de Teologia de Braga / Centro Metropolitano e Primacial de Braga, 1990, vol. Il/2, pp.
313-371; Gongalves, Carla Alexandra — A oficina de Jodo de Rudo: os escultores, a relagdo oficial e a gestdo do
trabalho. digitAR, extra-numero 2, 2020.
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Jorge Martins e sua mulher, relativo ao ensino de Domingos Martins Peixoto.®” O contrato de
ensino teria a duracdo de cinco anos, a comecar em janeiro do referido ano, nos quais o
mestre imagindrio se comprometia a ensinar Domingos Martins Peixoto, “de maneira que (...)
possa ganhar dinheiro pello dito officio onde quer que elle chegar a vista de bons oficiais que
bem ho entendao”. Durante este periodo, Domingos Luis ficaria responsavel por Ihe dar de
comer e beber (exceto no primeiro ano, que ficaria, ainda a encargo dos pais), “Ilhe dard bom
tratamento enquanto aprender ho dito officio” e deveria, ainda, dar-lhe um “bestido que
valha quatro mil reais” ou, em alternativa, os ditos quatro mil reais, “pera elle o comprar”.
Este caso constitui um exemplo precioso e raro acerca do processo de formacao de escultores
no século XVII, em Braga. H3, neste sentido, também a hipdtese de que Frei Cipriano da Cruz
tenha adquirido a sua formagdo através de um acompanhamento mais préximo, e ndao no
contexto de uma oficina. De qualquer das formas, verificamos, e como apresentaremos de
seguida, que a Rua dos Biscainhos foi particularmente frequentada por artistas, tratando-se,
possivelmente, de um relevante centro da produgao artistica bracarense.

Sendo escassos 0s dados sobre os primeiros anos da vida de Frei Cipriano da Cruz, uma
outra informagao, revelada na sua inquiricdo de genere, afigura-se central para o
conhecimento deste periodo, anterior ao ingresso na Ordem de S3ao Bento. Com efeito,
segundo algumas testemunhas (Isabel Fernandes, D.°* Antunes”, alfaiate), em resposta a 32
guestdo colocada (“se foi professo de outra Religido”), Manuel de Sousa foi pretendido pela
ordem de Cister, mais especificamente pelo Mosteiro de Alcobaca.®® Estas duas testemunhas
teriam participado também na inquiricdo levada a cabo pelo Mosteiro de Alcobaga,
informando ainda que Manuel de Sousa “sempre dezia que nad avia de ir se lhe desse o habito
de sad B."”.%9 Neste sentido, somos levados a acreditar que Manuel de Sousa, antes de
ingressar no Mosteiro de S3o Martinho de Tibaes, tera frequentado o circulo de Alcobacga,
onde, no quadro da importante reforma artistica em curso, nos parece plausivel estabelecer
paralelos artisticos e técnicos com obras de Frei Cipriano da Cruz, como adiante teremos
ocasido de propor.”®

Nao se concretizando, ao que tudo indica, o ingresso em Alcobaca, a 3 de maio de
1676, “tomou o nome de g." o aceitou p.? sempre se lembrar da divida q contrahira” e entra
a “servir a Religido Com o seo officio”’!. Converte-se a partir de entdo num dos grandes
protagonistas da vasta reforma artistica promovida, ndao s6 na Casa-Mae da Congregagao
Beneditina - o Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, que o acolheu - como também noutros

57 Goncgalves, Carla Alexandra — Os escultores e a escultura em Coimbra: uma viagem além do renascimento.
Coimbra: [s.n.], 2005. Tese de doutoramento em Histéria da Arte, apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra. Volume Il, doc. n.2 34, pp.64-66.

58 “nem sabia q fora frade nem outra Religiad, antes sabia que o precuravad p.? hir ser frade p.? o0 Most.™ de
Alcobacga; “hum dia destes jurara elle test.? em hua inquirigdo p.? hir tomar o habito ao Mostr.° de Alcobaga”.
A.D.B. - U.M. Fundo mondstico-conventual. C.S.B., Inquirigdes de genere, vita et moribus, n.2 81.

5 Ibidem.

70 Ver 3.1., onde s3o feitas novas atribui¢des ao escultor, anteriores a tomada do habito beneditino.

71 A.D.B. - U.M. Fundo mondstico-conventual. C.S.B., Livro do Noviciado Il (1630-1732), n.2 25. Anexos —
Documento 4.
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espacos da ordem, como o Colégio de S3o Bento, em Coimbra, e o Mosteiro de Sao Bento, em
Santo Tirso, sobre os quais nos iremos debrugar.

Para além das casas da ordem, Frei Cipriano da Cruz trabalhou ainda para a
Universidade de Coimbra, onde deixa uma obra distinta, marcada pela evocacdo de um
discurso de Conhecimento, em oposicao a reforma moral, a que se dedicou enquanto monge.

Para além destas intervengdes, sabemos ainda que, antes de se tornar monge, tera
trabalhado “P.? outros Mostr.®”, para os quais “fez tambem imagens”, obras que,
infelizmente, ndo teremos oportunidade de localizar no ambito da presente dissertacao.

Segundo Frei Marceliano da Ascencgao, Frei Cipriano da Cruz terd terminado os seus
dias “Com um raro sofrim."”, provocado por uma chaga no rosto, vindo a falecer a 11 de
fevereiro de 1716, no Mosteiro de Sao Martinho de Tib3des, onde foi sepultado, no claustro do
cemitério.

2.2. Caracterizagao plastica e formal

Antes de nos debrucarmos sobre a obra escultérica de Frei Cipriano da Cruz,
autonomizamos no presente capitulo uma proposta de caracterizagdo plastica e formal,
sistematizando, de modo particular, os elementos que consideramos identitarios. Com esta
metodologia, pretende-se fundamentar novas atribuicdes e identificar as principais
influéncias reconheciveis nos seus trabalhos complementando, deste modo, o percurso da sua
formagao.

e Rostos: Particularmente caracteristicos, sublinhamos, desde logo, a serenidade das
fisionomias em oposicdo a solugdes mais expressivas e teatrais. Os rostos femininos
sdo, tendencialmente, ovalados, ao contrario dos masculinos, marcados por maxilar
mais definido, como se verifica nas representacdes de Santo Anselmo, Sao Roberto e
Sao Bernardo, por exemplo, em contraste com rostos como os de Santa Catarina, Santa
Gertrudes Magna ou Santa Francisca Romana. Os olhos sdao amendoados e
ligeiramente descaidos, apresentando-se parcialmente cobertos pelas palpebras,
aparentemente pesadas, aspeto que, frequentemente, tinha como propdsito
direcionar o olhar das esculturas para o observador.”> Os narizes s3o pequenos e
triangulares, as bocas definem-se com labios pequenos e bem definidos e as orelhas,
guando ndo estdo tapadas pelos cabelos ou toucados dos hdbitos, posicionam-se
ligeiramente abaixo do que seria expectavel, como se verifica, por exemplo, na
imagem de S3o Roberto.”3

e Cabelos e barbas: Habitualmente esculpidos em madeixas bem definidas e
encaracoladas, no caso das imagens com tonsura, a seccao de cabelo que se separa da
restante “aureola” apresenta, por regra, uma disposi¢cdo em “X”.74

2Le Gac; Alcoforado, ob. cit., p.55.
3 Ibidem.
74 Ibidem, p.56.
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e Vestes: Volumosas e, aparentemente, pesadas, conferem um carater maci¢o as
esculturas de Frei Cipriano da Cruz. Habitualmente justas ao corpo, na parte superior
do torso, libertam-se, a partir da zona da cintura, através de um pregueado natural.
No caso dos habitos mondsticos, os vincos e as dobras das vestes sdo particularmente
caracteristicos na obra do escultor bracarense, apresentando-se bem definidas e
lavradas no sentido vertical. As mangas dos habitos, por regra compactas e volumosas,
sdo também bastante identificativas, desenvolvendo-se, frequentemente, em trés
camadas: a primeira, mais justa, com uma sequéncia de botdes junto ao punho; a
segunda, ligeiramente mais comprida e larga; e a terceira, mais longa e volumosa,
descaindo de forma ondulante.”> Nas representacdes sem habitos mondsticos, como
a de S3o Miguel ou a alegoria da Sabedoria, as vestes sdo habitualmente pontuadas
por pequenos medalhdes com rostos e efigies.

e Composigdes: A excecdo de grupos escultéricos (como o de Nossa Senhora da Piedade
ou de Santa Lutgarda, por exemplo), as esculturas de Frei Cipriano da Cruz sdo
marcadas compositivamente por solugcdes em contraposto ou pelo avanco da perna
esquerda.

e Maos: Particularmente identitarias, as maos das esculturas sdo pautadas por um
tratamento anatémico, aparentemente, menos rigoroso. Aspeto que alguns autores
defendem ser fruto da auséncia de dominio de desenho técnico e académico’®,
consideramos, porém, tratar-se de elemento singular da obra de Frei Cipriano da Cruz.

2.3. Caracterizagao técnica e material

E notdria a versatilidade de Frei Cipriano da Cruz enquanto escultor, nomeadamente
no que se refere a capacidade de trabalhar varios materiais - terracota, madeira e pedra. Neste
sentido, consideramos também util proceder a uma caracterizagao técnica e material da sua
obra, a partir da qual sera possivel estabelecer continuidades, assim como influéncias e
paralelos com outras oficinas de escultura.

-Barro/Terracota

O processo de criacdo de uma escultura em barro desencadeia-se com a modelacao
manual, de baixo para cima, visando a obteng¢ao das formas pretendidas, através da adigdo de
barro. Face a robustez das esculturas, torna-se igualmente necessario o trabalho escultérico
da sua zona tardoz, garantindo uma repartigdao equilibrada do peso das obras. A modelagao
era feita de forma que as esculturas ficassem ocas, para que, depois de terminado o processo
de modelagao, se evitasse a tarefa de retirar o barro do interior dos suportes.

De acordo com os exames realizados por Agnes Le Gac, a armagdo interior das
esculturas de Frei Cipriano da Cruz, a semelhanga das esculturas em barro de Alcobaga, era
executada com o proprio barro. Em torno desta armagdo, o escultor sobrepunha,

7> Ibidem, p.57
76 Cf. Le Gac; Alcoforado, ob. cit., p.56.
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progressivamente, rolos da mesma matéria, alcancando, deste modo, as formas pretendidas.
Este suporte interior é apenas visivel com o auxilio de um broncoscépio, com o qual Agnés Le
Gac observou, na alegoria da Caridade, por exemplo, a parte superior do esteio vertical,
desenvolvido até a zona do decote. Esta estrutura seria disposta em forma de cruz,
atravessando a figura até aos ombros, e apresentando ainda uma outra secgdo, entre a cabeca
e 0 pesco¢o. Em comparagdo com as esculturas do mosteiro de Alcobaca, nomeadamente com
o conjunto escultérico da Morte de SGo Bernardo verifica-se que as esculturas da sacristia da
igreja do mosteiro de Tibdes apresentam menor quantidade de matéria no interior, ou seja,
sao mais ocas, o que tera facilitado o processo de secagem e cozedura das pegas.

Apds a modelacdo das esculturas, processa-se a subtracdo de matéria, através da
raspagem do barro, de forma a obter os detalhes pretendidos, procedendo-se, de seguida, a
suavizagdo das superficies, com recurso a um pincel. Posteriormente, era necessario secar as
pegcas, divididas em secgdes horizontais (trogos ou tacelos), através de um garrote (arame
destemperado no fogo). Por vezes, era também necessdrio seccionar verticalmente alguns
elementos, como bragos, ou atributos iconograficos. Processo detalhadamente explicado no
tratado do Padre Ignacio da Piedade de Vasconcelos, de 1733, vem demonstrar a continuidade
da aplicagao das técnicas mencionadas:

“98. Estas figuras grandes se cortad depois de feitas, ou ao menos estando jd bem
palpadas, e ainda que parega ter dificuldade, por se entender estar o barro jd enxuto,
he engano, porque a agua, ou a humidade, que tem o barro, que esta por cima,
naturalmente vem correndo pelo centro do outro barro, que esta por baixo, tornando-
o fresco, e algum tanto mole. E parasse cortar, tome-se hum arame destemperado no
fogo, que tenha meya grossura de hum cordel de barbante pouco mais, ou menos, e
cingindo a figura por aquellas partes aonde a quiserem cortar, metendo as duas pontas
do arame por hum canudo de cana, tendo-o firme com huma mad, e com a outra
puxando pelo arame até sahir todo pela figura fora: desta ?orte, se cortard a figura em
quantas partes quiserem, para que com mais facilidade se posssa cozer, e levar em
pessas para onde quiserem com pouco trabalho (...)”."”

“99. A ordem, que se deve guardar para se lavrarem estas figuras de barro, serd de esta
maneira. Depois de formada huma figura com as mdos, segue-se logo lavrarem-se, e
abrirem-selhe todas as feicoens necessarias, que se fard com huns formoens, e goivas
feitas de pao, quanto mais duro, e massio puder ?er. Os formoens terdo de huma banda
no corte abertos huns dentes, como de serra, que servem para desbastar o barro mais
de pressa, e depois de se ir assim desbastando com a outra parte, ou com outro formad

77 Vasconcelos, Inacio da Piedade e - Artefactos symmetriacos, e geometricos, advertidos, e descobertos pela
industriosa perfeicab das artes, esculturaria, architectonica, e da pintura... repartidos neste volume em quatro
livros. Lisboa: Na Officina de Joseph Antonio da Silva, 1733, p.50.
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sem dentes, se ird aplainando, e logo com huns pinceis de pintar os ira6 molhando na
agua, e alizando com eles o barro (...)”."%

A divisdo de tacelos, atrds descrita, ndo é particularmente evidente no conjunto de
esculturas em terracota da sacristia de Tibdes, uma vez que este preserva ainda grande parte
da camada cromatica original. Por outro lado, tendo estas esculturas perdido alguns
elementos, verificam-se diversas fragilidades estruturais nas partes subsistentes,
evidenciando, precisamente, cortes de divisdo de tacelos. Na alegoria da Caridade, por
exemplo, verificamos (nas zonas do peito e da cintura) uma linha ténue que corresponde a
referida particdo (Anexos — Figura 1). E ainda possivel observar, de forma mais evidente, as
linhas de divisdo nas esculturas da Prudéncia, nomeadamente no braco que ostentava o
espelho (Anexos — Figura 2), e, na alegoria da Fé, na ligagdo do brago perdido, assim como na
zona do pescoco (Anexos — Figura 3). Por sua vez, as imagens que ocupam os nichos exteriores
da igreja de Tibdes, sujeitas as variagdes atmosféricas durante quase cinco séculos,
praticamente ndo preservam vestigios de policromia, deixando antever claramente as divisdes
dos referidos trogos. A imagem de Santa Escoldstica, situada junto a uma janela no corredor
dos dormitdrios, possibilita-nos uma observagao mais préxima desta solugdo técnica (Anexos
— Figura 4).

As esculturas do mosteiro de Alcobaga apresentam, em contrapartida, um niumero de
tacelos bastante superior as de Tibdes, como se constata nas varias imagens atualmente
conservadas na sala do capitulo e, de modo particularmente evidente, na escultura de Nossa
Senhora com o Menino, no antigo refeitorio do Mosteiro (Anexos — Figura 5). Embora Barata
Feio considere que o numero de divisOes de tacelos ocorra consoante o tamanho da imagem,
André Varela Remigio defende que terdo existido duas oficinas distintas no Mosteiro de
Alcobaga. Empregando técnicas similares, distinguem-se, segundo este ultimo, pelo modo
como foram aplicadas. Um dos processos que as diferencia é, precisamente, o seccionamento
de tacelos, constatando-se que a oficina que dividia as esculturas com maior frequéncia foi
responsavel maior nimero de esculturas no mosteiro.

Ainda relativamente a imagem de Nossa Senhora com o Menino, no primitivo refeitério
de Alcobacga, é visivel, na zona traseira, a abertura de orificios de ventilacdo, destinados a
libertagdo dos vapores produzidos durante cozedura dos tacelos (Anexos — Figura 5). De
acordo com Agnes Le Gac, estas aberturas podiam ser tapadas apds a cozedura, com barro
cru, ou deixadas abertas, caso fossem feitas em zonas inacessiveis aos olhos do observador,
como é o caso desta escultura de Alcobaga. Nas imagens da sacristia de Sao Martinho de
Tibaes, segundo o estudo da mesma autora, foi identificado, na parte superior dos cranios das
representacdes da Caridade e do Rei Sigismundo, um orificio para saida de vapor. Observa-se,
ainda, na imagem da Caridade, uma abertura no lado esquerdo do pescoc¢o (Anexos — Figura
6).

78 Ibidem, p. 50.
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Por fim, depois de cozidos e devidamente arrefecidos, os tacelos eram novamente
ensamblados, com recurso a uma argamassa de cal e areia. Na imagem de Santa Escoldstica,
no frontispicio da igreja do Mosteiro de Tibades, esta argamassa é ainda visivel, constatando-
se que, para além da sua funcdo estrutural, destinava-se também ao acabamento da obra,
uma vez que, com ela, o escultor poderia modelar lacunas causadas por danos decorrentes da
cozedura, transporte e/ou montagem dos trogos, ou ainda no momento de reparti¢do de
tacelos.

Procurando aferir paralelismos e possiveis influéncias técnicas na obra de Frei Cipriano
da Cruz, consideramos pertinente mencionar o grupo escultdorico da Visitagdo, que
originalmente rematava o portal lateral da igreja da Misericérdia de Braga (Anexos — Figura
7), e que atualmente se encontra exposto no Palacio do Raio, também em Braga (Anexos —
Figura 8). Plenamente inscrita no contexto formativo e de atividade de Frei Cipriano da Cruz,
esta obra, atribuida ao escultor lisboeta Gongalo Rodrigues (c. 1600-1605), demonstra de
forma evidente (uma vez que também ja ndo conserva policromia) a modalidade de tacelos
divididos em menor quantidade. O escultor lisboeta tera, alids, trabalhado para o mosteiro
cisterciense de Alcobaca,’”® podendo ser um dos responséveis pela implementacdo das
referidas técnicas e métodos de trabalho em barro. Por outro lado, a figura de Gongalo
Rodrigues assume ainda especial relevancia pela estreita ligagdo aos circulos oficinais a que
associamos Frei Cipriano da Cruz. Instalado na oficina dos Biscainhos em Braga, cidade onde
deixou um nimero consideravel de obras,®° os paralelismos formais e técnicos reconheciveis
entre a sua obra e a de Frei Cipriano da Cruz levam-nos a ponderar a possibilidade de uma
formagao similar.

-Madeira

A madeira é o material dominante na obra de Frei Cipriano da Cruz, em particular a
madeira de castanho. De produgao local e adequada a concretizagao de esculturas de grandes
dimensdes, permitiu ao escultor a obtengdo de formas macigas e contornos precisos, sem
necessidade de acabamentos particularmente detalhados.

Uma vez mais, é o Padre Ignacio da Piedade de Vasconcelos quem nos fornece
informacgdes detalhadas sobre a utilizagdao deste material. Citando Vitrdvio, sublinha que o
abate destas darvores ocorreria, preferencialmente, durante o inverno, uma vez que na
primavera “as arvores comegad a brotar, repartindo a forga, e virtude, que tem em flor, folhas
e frutos. E cortando-se neste tempo, como as arvores tem esparsida a potencia, e virtude em
tantas partes exteriores, naturalmente had de ficar os seus troncos menos condensados.”
Neste sentido, considerava desejavel o corte da arvore no outono ou no inverno, estagdes em

8 Serrdo, Vitor — O escultor maneirista Gongalo Rodrigues e a sua actividade no Norte de Portugal. Revista Museu,
IV série, n.2 7, 1998, p. 148.
8 Ipidem, pp. 155-156.
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que 0s seus troncos se apresentam mais sélidos e macicos.®! Posteriormente, a madeira
deveria ser seca longe do sol e do vento, sendo ainda necessario extrair-se o borne (parte
exterior e mais recente do crescimento da arvore e, consequentemente, mais ativa do ponto
de vista biolégico), assim como a medula (centro do tronco), de forma a evitar o aparecimento
de fendas radiais e, assim, evitar alteracdes indesejadas durante o processo de secagem?®?
(como ataques de insetos xil6fagos), bem como a diminuicdo do peso do toro (designacao do
tronco apds este processo de esvaziamento).®3

Considerando as grandes dimensdes da generalidade das esculturas de Frei Cipriano
da Cruz, um Unico toro nao seria suficiente para abranger a totalidade do volume das figuras
representadas. Neste sentido, seria necessario proceder a ensamblagem de dois blocos de
madeira ao toro principal, preferencialmente, provenientes da mesma arvore e no sentido do
veio da madeira. Esta fixagao, que deveria ocorrer antes do entalhe, era feita através de cola
animal, reforcada, pontualmente, com cavilhas de madeira.

O uso da técnica de furo e espiga foi igualmente frequente na obra de Frei Cipriano da
Cruz, consistindo na abertura de um orificio para encaixe de uma espiga. Esta técnica
identifica-se, por exemplo, no reverso da mao esquerda de Santo Anselmo, assim como nas
suas mangas. Quando as componentes de uma escultura ultrapassavam o volume dos blocos,
tais como atributos iconograficos e, por vezes, maos, era necessario proceder a acréscimos de
madeira. Verifica-se, no entanto, que as cabegas eram trabalhadas no toro principal, e ndo
num bloco a parte e posteriormente encaixadas. Elemento decisivo na composi¢cao da
escultura, esta metodologia evidencia o dominio técnico de Frei Cipriano da Cruz no trabalho
de entalhe .8

No que se refere ao uso de ferramentas, também Agnés Le Gac, no estudo que dedicou
as esculturas do Colégio de S3o Bento em Coimbra, revela ja grande parte do processo de
realizagdao das obras de Frei Cipriano da Cruz. De acordo com a autora, o processo iniciava-se
com uma enxd, com a qual era delineada a silhueta geral a esculpir, ainda que de forma
rudimentar. De seguida, visando definir os principais volumes, Frei Cipriano da Cruz utilizaria
formdes de fio direito, que, através de cortes inclinados, desbastavam a madeira, com recurso
a uma goiva direita, de meia cana e boca larga, cujas depressdes sdo visiveis no reverso das
esculturas. Numa fase posterior, a madeira seria progressivamente desbastada, de forma a

81 vasconcelos, Indcio da Piedade e — Artefactos symmetriacos, e geométricos..., ob. cit., Livro |, cap. XVI, pp.65-
66.

82 “Depois de cortada a madeira, he muito importante, que se saiba conservar até estar de todo seca, que nisto
vay quase tanta importéncia a de se saber cortar, e para isso se guardara a ordem seguinte. Logo que se acabar
de fazer o cérte na arvore (como fica dito) se lhe tire a casca, e se ponha em parte donde esteja livre de muitos,
e maos ventos, da chuva, e do Sol, porque estas tres cousas lhe fazem muito prejuizo, e damno. A madeira, que
ainda estiver verde nad convem, (em quanto assim estiver) que se obrem della figuras, porque tem o perigo de
se abrir em rachas, quando for secando, e depois de desbastada, quando se for entalhando, ao tempo de secar
vay abrindo, pois nad tem ja tanta firmeza para resistir, porue de repente Ihe falta a humidade, que Ihe reprimia,
e conservava a uniad dos veyos”. Ibidem, Livro |, cap. XVI, p.67.

8 Le Gac, Agnés; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra..., ob. cit., pp. 38-39.

84 Ibidem, pp. 56-57.
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atingir as formas pretendidas, através de goivas direitas ou de cotovelo. Para a execugao de
alguns detalhes, como panejamentos ou os cabelos tipicamente ondulados, o escultor
bracarense recorria a goivas de bico de gorrido ou de canotilho, cujo tamanho variava de
acordo com o efeito pretendido. Por fim, procedia ao alisamento das superficies, através de
grosas e limas, cujas marcas ndo conseguimos observar devido ao revestimento policromo.®

2.4. Influéncias, modelos plasticos e formais

Pese embora a escassez de investigacdo em torno dos escultores e da escultura desta
época, consideramos relevante assinalar um conjunto de influéncias patentes na obra de Frei
Cipriano da Cruz, empreendendo, para o efeito, uma metodologia comparativa com obras
coevas, visando aferir possiveis fontes de inspiragao. Abordagem, necessariamente, atenta a
circulagao de artistas e técnicas, que se reforga, até 1640, com a unidao de Portugal e Espanha,
e, naturalmente, com uma multiplicidade de influéncias, em particular no norte de Portugal,
zona que recebeu diversas obras de mestres espanhdéis, em particular de Valladolid®® e Biscaia.
N3o menos relevante sera ainda evocar a presenga dos monges beneditinos de Valladolid em
Braga, desde a primeira metade do século XVI, circunstancia que, por certo, terad avolumado
esta troca de influéncias, particularmente, no tocante a modelos plasticos e iconograficos,
presentes nas obras destinadas a Congregac¢ao de Sao Bento.

Neste contexto, destacamos dois escultores que consideramos particularmente
influentes na produgao escultdrica bracarense, e, consequentemente, na obra de Frei Cipriano
da Cruz: Juan de Juni (1506-1577) e Gregodrio Fernandez (c. 1576-1636).

Da obra de Juan de Juni, relevam-se as esculturas da Virgem Dolorosa (Museu Nacional
de Escultura de Valladolid, Anexos — Figura 9) e da Virgem das Angustias (igreja de Nossa
Senhora das Angustias, Valladolid, Anexos — Figuras 10 e 11). Obras especialmente préximas
da representacao de Nossa Senhora da Piedade, executada por Frei Cipriano da Cruz para o
Colégio de Sao Bento de Coimbra, evidenciam uma nitida influéncia no tratamento e
distribuicao dos panejamentos, assim como no posicionamento da Virgem, em particular da
cabega. Pese embora as similitudes, a obra de Juan de Juni é pautada por um tratamento mais
dramdtico e expressivo, nomeadamente dos rostos e corpos. Reforcando, contudo, a
proximidade assinalada e um claro ascendente da escultura do mestre de Valladolid sobre a
obra de Frei Cipriano da Cruz, a Juan de Juni chegaria mesmo a ser imputado o grupo
escultdrico de Nossa Senhora da Piedade atrés referido,®” da autoria do mestre bracarense.

8 Ibidem, pp.41-41.

8 Le Gac, Agnés — Novo olhar sobre a obra de Frei Cipriano da Cruz, a propdsito de duas esculturas de Nossa
Senhora da Conceigdo. In ARTIS - Revista do Instituto de Histdria da Arte da Faculdade de Letras -UL, 2011. Vol.
9/10, pp. 309-358.

87 Santos, Reinado dos — A Escultura em Portugal. Lisboa: [s.n.], 1950.
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Quanto a Gregério Fernandez, consideramos ser mais evidente a influéncia nos
trabalhos de Frei Cipriano de Cruz. Escultor com obra documentada em Portugal, de que é
exemplo o retdbulo do altar-mor da Sé de Miranda do Douro, as afinidades evidenciam-se no
confronto entre as representacdes de Nossa Senhora da Piedade da autoria dos dois artistas.
Com efeito, o trabalho de Gregdrio Fernandez (Museu Nacional de Escultura, Valladolid,
Anexos — Figura 12), terd constituido, muito possivelmente, uma referéncia para o escultor
bracarense, nomeadamente em termos compositivos: a Virgem, sentada, que acolhe no colo
o filho morto, sobre um manto desenvolvido até ao extremo da composicdo. As semelhancas
no tratamento das vestes das duas representagdes marianas sao também bastante evidentes,
desde logo no manto exterior que cobre a cabeca, e o interior, com o mesmo recorte, assim
como no panejamento que separa a Virgem de Cristo. S3o também evidentes, a semelhanca
do que observamos atras na obra de Juan de Juni, as diferencas em termos da expressividade
fisiondmica, aspeto que vem sublinhar o carater sereno dos rostos esculpidos por Frei Cipriano
da Cruz. Reconhece-se, com efeito, um dramatismo acrescido na obra de Fernandez,
nomeadamente no rosto doloroso e no gesto da Virgem, que estende a mao direita. A
influéncia do escultor de Valladolid é também percetivel a partir de outras esculturas, como
as imagens da Imaculada Conceigéo do Museu Nacional de Zamora (Anexos — Figura 13) e da
Catedral de Astorga (Anexos — Figura 14), em Ledn. Quando confrontadas com as esculturas
da mesma invocacdo, da autoria de Frei Cipriano, em Coimbra (uma proveniente da igreja do
extinto Colégio de Sao Bento de Coimbra, atualmente na Sé Velha da mesma cidade; e a outra,
atribuida por Agnés Le Gac,%® exposta no Museu Nacional de Machado de Castro, Anexos —
Figura 15), as afinidades sdo explicitas: no tratamento dos cabelos, longos e ondulados, caidos
sobre os ombros; e, sobretudo, nas vestes, com capa cobrindo os ombros e desenvolvida até
aos pés, no vestido florido, apertado na zona da cintura e que se liberta até aos pés e no
tratamento das pregas.

Para além das influéncias de Valladolid, consideramos igualmente relevante
mencionar outros artistas que passaram por Braga, provenientes do norte de Espanha,
nomeadamente de Burgos e de regides préximas, como a Cantabria e Biscaia. Robustecendo
a ja referida circulagdao de modelos e técnicas, D. Diogo de Sousa sera responsavel, durante o
seu arcebispado, pela fixagdo de um grupo de artistas estrangeiros em Braga, visando a
modernizacao e o desenvolvimento urbano da cidade. Com oficina instalada e comummente
designados por “biscainhos”, terdo a seu cargo encomendas e intervengdes de grande
importancia, como foi o caso da capela-mor da catedral.??

8 Le Gac, Agnés — Novo olhar sobre a obra de Frei Cipriano da Cruz...., ob. cit.; A atribuicdo da referida escultura
a Frei Cipriano da Cruz foi, recentemente, retomada, na Exposi¢do “Chegar ao rosto com Frei Cipriano da Cruz”,
organizada pelo Museu Nacional Machado de Castro, em parceria com a Diocese de Coimbra, organizada no
ambito pda 9.2 edi¢do do Sons da Cidade.

8 Nunes da Silva, Ricardo — “Mobilidade artistica e transferéncia de conhecimentos na arquitetura tardo-gética e
os seus reflexos em Portugal no séc. XV e nas primeiras décadas do século XVI.” In “O Fascinio do Gdético. Um
tributo a José Custddio Vieira da Silva”. Lisboa: ARTIS-Instituto de Histéria da Arte, 2016, p.175
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De particular relevancia para este trabalho afigura-se, no entanto, a intervengao de um
outro grupo de artistas estrangeiros, no qual se inserem os “biscainhos”, na Capela dos
Coimbras, ou Capela de Nossa Senhora da Conceicdo, entre 1525 e 1528%. Empreitada na qual
destacamos as imagens do altar-mor (Anexos — Figura 16), atribuidas a escola Jodo de Ruao,
evidenciam algumas semelhangas com as esculturas de Frei Cipriano da Cruz, nomeadamente
no que se refere aos rostos redondos, olhos amendoados parcialmente cobertos pelas
palpebras e a boca pequena (Anexos — Figura 17). No mesmo sentido, deveremos ainda
sublinhar as imagens pétreas que rematam a galilé do templo (Anexos — Figura 18), atribuidas
a Hodart, pelas semelhancas com as esculturas da Ultima Ceia (Anexos — Figura 19), em
terracota, destinadas ao refeitério do Mosteiro de Santa Cruz em Coimbra (1530 e 1534).%!
Note-se que a sua possivel passagem em Braga, caso tenha ocorrido simultaneamente a
edificagdo da capela, foi imediatamente anterior a encomenda conimbricense, pelo que as
esculturas que encimam a galilé teriam constituido um modelo referencial para as esculturas
do refeitdrio de Santa Cruz. A eventual passagem de Hodart por Braga assume particular
interesse neste estudo, sobretudo, pelo possivel contributo na difusdo das técnicas de
modelagdo em barro.

Ja no século XVII, reconhecemos uma continuidade das técnicas de Hodart na escultura
em terracota, nomeadamente no ja referido grupo escultérico da Visitacdo, sobre o portal
lateral da igreja da Misericordia de Braga. Obra que se encontra atribuida, como vimos, a
Gongalo Rodrigues, o mestre lisboeta ter-se-a instalado de forma definitiva em Braga,®?
precisamente, na Rua dos Biscainhos.?* Com efeito, sdo verificaveis algumas semelhangas no
método construtivo das esculturas de Gongalo Rodrigues, relativamente ao trabalho de
Hodart, designadamente, no corte horizontal em diferentes sec¢des das imagens, visando a
secagem e cozedura individual de cada tacelo, bem como a estabilidade das pecas. Apesar de
ndo ser possivel confirmar este tipo de reparticdo (em maior nimero) nas esculturas de
Hodart (habitualmente oculta nas linhas formadas pelas vestes, Anexos — Figura 20 e 21), as
esculturas de Frei Cipriano da Cruz obedecem a um método construtivo similar, sendo por isso
plausivel assumir a continuidade técnica destas praticas.

Neste percurso, em torno da caracterizagdo técnica da obra de Frei Cipriano da Cruz,
chamamos ainda a atengdo para o grupo escultdrico da Deposigcdo do Tumulo, também em
barro, no interior da Capela dos Coimbras (Anexos — Figura 22). Conjunto que ndo se encontra
atribuido a nenhum escultor, consideramos assinalaveis, no entanto, as semelhancas entre a
figura da Virgem (Anexos — Figura 23) e as representa¢des de Nossa Senhora da Piedade,
respetivamente, atribuida a Nicolau de Chanterene (igreja de Santa Maria de Obidos, Anexos

9 Coelho, Maria Helena Cruz — As cidades medievais portuguesas- populag¢do. In “Atas do | Congresso Histérico
Internacional. As cidades na histéria: a populagdo”. Guimaraes: Camara Municipal de Guimaraes, 2013, p.159.

91 Guillouét, Jean-Marie — La Derniére Céne du réfectoire du Monastére de Santa Cruz de Coimbra par Maitre
Hodart: considérations préalables sur la place d’une oeuvre singuliére. In DigitAR - Revista digital de Arqueologia,
Arquitectura e Arte. Coimbra: Universidade de Coimbra, 2020, pp.34-60.

92 “Goncallo Roiz maginario, morador em Braga”. A.U.C. IV-1.2E-12-3-4, f1.60 v.

9 Serrao, Vitor — O Escultor Maneirista Gongalo Rodrigues..., ob. cit.
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— Figura 24) e de Frei Cipriano da Cruz. Nicolau de Chanterene terd, efetivamente, marcado
presenca em Braga, aquando da empreitada promovida por D. Diogo de Sousa para a Sé.
Integrado no grupo de “biscainhos”, ao escultor francés encontra-se atribuida a imagem de
Nossa Senhora do Leite, conservada no Tesouro-Museu da Sé de Braga.®* A semelhanga das
similitudes observadas com a obra de Juan de Juni, também neste caso se evidencia uma clara
proximidade no tratamento da cabega, em particular os panejamentos que a cobrem.

Reforgando as relagdes de proximidade atras propostas, relembramos, por fim, que
algumas das testemunhas contempladas na inquiricao de genere de Frei Cipriano da Cruz
residiam Rua dos Biscainhos, facto que nos permite pressupor que, enquanto presenca
assidua nesse local, tenha encetado a sua atividade na oficina ai instalada. Deste modo, ndo
sendo possivel afirmar, inequivocamente, que Frei Cipriano da Cruz tenha frequentado e
recebido a sua formagdo na oficina biscainha de Braga, podemos, por outro lado, deduzir
influéncias - modelos e técnicas - que proliferaram pela cidade durante o arcebispado de D.
Diogo de Sousa, e que se terdao estendido no tempo. Da mesma forma, ndo sendo possivel
confirmar a presenga dos escultores atras referidos (a escola de Jodo de Rudo, Hodart e
Nicolau de Chanterenne) na cidade de Braga, consideramos plausivel inferir a sua influéncia
num tempo longo.

9 Henriques, Francisco — O Retdbulo da Pena de Nicolau Chanterene: Geometria e Significacdo. Lisboa: [s.n.],
2006. Dissertagdo de mestreado em Teorias da Arte, apresentada a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa, p.37.

28



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

3. Aobra

3.1. Atividade inicial
3.1.1. O “O bom official de fazer sanctos”: propostas de atribuicdo de obras escultéricas
anteriores a tomada do habito beneditino.

Ao contrario do sucedido apds a tomada do habito beneditino, ndo é conhecido
nenhum registo de obras executadas por Frei Cipriano da Cruz em data anterior ao seu
ingresso no Mosteiro de Sdao Martinho de Tibdes. Segundo Frei Marceliano da Ascensao,

1

porém, o escultor bracarense tera desenvolvido a sua atividade “P.? outros Mostr.°” onde
“fes tambem imagens”. Face aos novos dados apurados, apresentamos no presente capitulo
um conjunto de atribuigdes, alargando, deste modo, a area de atuagao de Frei Cipriano da

Cruz, para além dos espacos descritos na sua nota biografica.®®

A Ordem Cisterciense e o Mosteiro de Alcobaga

Sobretudo ativo ao servico da sua Ordem, ndo nos surpreende, no entanto, que o
escultor tenha trabalhado para outras congregacdes. Como referido anteriormente, é, desde
logo, na sua inquirigao de genere que algumas testemunhas asseveram que, a data da tomada
do habito, era ja um escultor experiente, revelando-se, no mesmo documento, que Manuel
de Sousa era requerido pela Ordem Cisterciense, concretamente pelo Mosteiro de Alcobaga,
para o qual “nad avia de ir se Ihe desse o habito de sad B.'"”.

Com efeito, decorria entdo em Alcobaca uma das mais proficuas campanhas
escultoricas, onde assumiriam particular protagonismo os designados “monges barristas”.
Matéria-prima particularmente acessivel, ainda que mais fragil e perecivel, a primazia do
barro relativamente a outros materiais, é justificada por Carlos Moura com o “espirito de
moderacdo preconizado” pela ordem cisterciense,’® demonstrando a vontade de valorizar o
mosteiro de Alcobaca, por meio da decorac3o e da ampliacdo dos espacos.®’ Frei Sebastido de
Sottomaior tera sido o abade geral responsavel pelo inicio das obras e principais intervengdes
artisticas neste periodo,’® desencadeadas com campanhas pontuais no proprio mosteiro
(como a capela-mor e o retabulo de S3o Sebastido). As obras no retabulo do Trdnsito de Sdo

% Mosteiro de S3o0 Martinho de Tib3es, Colégio de Sdo Bento de Coimbra e Universidade de Coimbra.

% Batata, Maria Helena Henriques — A escultura barroca em terracota de Santarém. Lisboa: [s.n.], 2012.
Dissertacdo de mestrado em Arte, Patrimodnio e Teoria do Restauro, apresentada a Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, p.44

97 Moura, Carlos — Da figuracdo & decoracdo. O percurso artistico dos mosteiros cistercienses em Portugal, entre
os séculos XVI e XVIII. In “Arte de Cister em Portugal e Galiza” (coord. José Rodrigues e José Carlos Valle Pérez).
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian; Fundagdo Pedro Barrié de la Maza, 1988, pp.341-345.

%8 Vide Moura, Carlos — A escultura de Alcobaga e a imagindria mondstico-conventual (1590-1700). Lisboa: [s.n.],
2006. Dissertagdo de Doutoramento apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade
Nova de Lisboa; Rajdo, Carla Alexandra — A escultura em barro no mosteiro de Alcobaga. Lisboa: [s.n.], 2003.
Disserta¢dao de mestrado em Teorias da Arte, apresentada a Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa.
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Bernardo (ou Morte de SGo Bernardo), atribuido a “frei Pedro de Alcobacga”, ter-se-3o iniciado
no ultimo triénio do abade geral Frei Sebastido de Sottomayor, entre 1687 e 1690.%°

Face aos dados recolhidos, ndo rejeitamos a possibilidade de Frei Cipriano da Cruz ter
frequentado o circulo artistico de Alcobaga. Pelo contrdrio, esta hipotese podera mesmo
fundamentar o motivo de ter sido pretendido por Cister, ao ponto de se iniciar o respetivo
processo de inquiricdo de genere, vita et moribus, quando, como vimos, o escultor manifestar
preferéncia pela ordem de S3ao Bento. Relembramos que Frei Cipriano da Cruz tem,
efetivamente, obra em barro, sendo que a sua formacdo nesta darea, apesar de,
eventualmente, iniciada em Braga, podera ter-se consolidado neste contexto. Como referido,
existiam em Alcobaga duas oficinas que, apesar de empregarem técnicas similares,
executavam-nas de forma distinta.'®® N3o conhecemos, no entanto, documentacio relativa a
outros trabalhos e oficinas de escultura associadas ao mosteiro de Alcobaca, sendo complexa
a tarefa de, no ambito do presente trabalho, encetar uma investigagao visando o apuramento
de intervengdes onde, presumivelmente, Frei Cipriano da Cruz tenha participado, no periodo
anterior a tomada do habito beneditino.

Apesar das incertezas mencionadas, entre a obra escultérica sobrevivente em
Alcobaca, merece especial atencdo a imagem de Santa Umbelina, conservada numa das
capelas radiantes do deambulatério (Anexos — Figura 25). O mau estado de conservacao da
escultura e a auséncia de alguns elementos (como os dedos), dificulta a sua comparagdo com
os elementos plasticos atras sistematizados, definidores da obra de Frei Cipriano da Cruz.
Verificamos, por sua vez, o rosto oval, emoldurado pelo toucado do habito cisterciense, que,
ao contrdrio das esculturas femininas de Frei Cipriano da Cruz, deixa-nos vislumbrar parte do
cabelo de Santa Umbelina, o que poderd justificar-se, desde logo, por se inscrever na fase
inicial do percurso artistico de Frei Cipriano da Cruz.

De rosto sereno e olhar elevado, a forma arredondada e a maior dimensao dos olhos
aproximam-na da escultura de Nossa Senhora da Piedade, do Colégio de Sdo Bento de
Coimbra. O nariz é pequeno e tem uma forma triangular, assim como a boca, de labios bem
definidos. O habito cisterciense que Santa Umbelina enverga exibe também alguns tracos
caracteristicos do escultor bracarense, nomeadamente na verticalidade dos vincos e dobras,
assim como nas mangas macigas, lavradas nas trés camadas identitarias da sua obra: a
primeira, mais justa, com botdes junto ao punho; a segunda, ligeiramente mais comprida e
larga; e a terceira, mais longa e volumosa, descaindo de forma pesada e ondulante.

Confirmando-se a autoria de Frei Cipriano da Cruz, a imagem de Santa Umbelina seria
anterior a 1676, data em que o escultor tomou o habito em Tibdes. Poderiam, assim, justificar-

9Remigio, André Varela — “O retdbulo do Transito de Sdo Bernardo do Real Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca:
histdria, execugdo e conservagdo”. Conservar Patrimonio, n.2 15-16, 2012, p.11.
100 1pjdem, p.13.
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se as diferengas plasticas assinaladas, considerando que o escultor estaria ainda numa fase de
consolidagao da sua formacao e inicio de atividade.

O coro alto da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes (1666-1668)

Periodo central da renovagdo liturgica em todo o mundo catdlico, onde a musica
assume papel de incontornavel relevancia, motivara profundas transformag¢des em diversos
equipamentos e espagos vocacionados, como o coro baixo e o coro alto, assim como a
instalagao ou renovagdo de 6rgdos, que, tal como noutras ordens religiosas, assumiram
especial protagonismo nos varios locais de culto da ordem beneditina. O coro alto, em
particular, enquanto espago privilegiado de oragao, adquiriu, no contexto da reforma catdlica,
uma importancia acrescida. Incitando a devocdao dos monges beneditinos, o coro alto de
Tibdes foi dotado de um interessante conjunto painéis esculpidos, sobre os espaldares do
cadeiral.

Executados entre 23 de marco de 1666 e 29 de marco de 1668, estes painéis, ao
contrario do que seria expectavel e pratica comum noutros locais, ndo apresentam episddios
da vida de Sdo Bento (ilustrados nas pinturas que encimam o mesmo cadeiral). Dotando este
espaco de uma narrativa plenamente inscrita no ambiente da época, esta obra é marcada pela
representacdo de diversos santos e beneméritos, predominantemente beneditinos,
associados a devocbes e dogmas especialmente marcantes no quadro da reforma catélica.
Sdo disso exemplo as varias representagdes marianas (nas suas vdrias invocagdes) e os temas
eucaristicos.

Executado em madeira de castanho e carvalho, apresenta disposicdo em U,0!
interrompida por uma porta de cada lado, e divisao em conformidade com o “Index das figuras
Primeiro Choro” e o “Index das Figuras do [Seg]vndo Choro”. De acordo com a descricao

inscrita nessas duas tdbuas de madeira,?

o primeiro Coro desenvolve-se para o lado da
epistola (a partir do painel central, com a representagdo de Sdo Bento), incluindo-se no
segundo os restantes painéis do lado do evangelho. Esta obra, a par de todo o investimento
no restante espaco da igreja, demonstra o cuidado e interesse da Congregacdo no
enriqguecimento das cerimodnias liturgicas e na decéncia do culto. Além disto, a existéncia
destas tabuas explicativas vem demonstrar o cuidado em educar os seus monges, dando-lhes
a conhecer a vida e histéria dos santos e o papel que desempenharam na difusdao de alguns

cultos e dogmas fundamentais.

101 paula, Mara Raquel Rodrigues de — Didlogos imagéticos. Iconografia beneditina em Portugal e a sua conexéo
com as fontes impressas da Idade Moderna. Porto: [s.n.], 2023. Tese de doutoramento em Estudos do Patrimdnio
— Histdria da Arte, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

102 “Obra foi sua o Coro do Mosteiro de Tibaens, onde as taboas, que nelle se conservad, explicad as insignias das
figuras, que o adornaé”. Fr. Tomas de Aquino —Elogios dos Reverendissimos Padres DD. Abbades Geares da
Congregagad Benedictina do Reyno de Portugal e Principado do Brazil. Porto: Francisco Mendes Lima, 1767, fl.
229.
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Relativamente a autoria desta obra, sdo discordantes as opinides registadas. Sem fazer
gualquer tipo de associacdo ao escultor beneditino, é Robert Smith quem da conta da
existéncia dos painéis do coro alto da igreja de Tibaes, revelando também o documento que
estara na origem de controvérsia relativamente a sua autoria: um registo de pagamento,
datado de 1666, a um “Souza”, pelos “paineis do Choro”.103

Com este ponto de partida, outros autores tém vindo a questionar o motivo pelo qual
Robert Smith ndo associou estes painéis a Frei Cipriano da Cruz. Aurélio de Oliveira, contraria
a atribuicao ao escultor, imputando este conjunto aos designados “Mestres do Choro” ou
“maginarios, oficiais do Coro”,1% como surgem referidos na documentacéo referente a esta
obra. Estes mestres e imaginarios do coro seriam, de acordo com Aurélio de Oliveira,
encabecados por Antdnio de Andrade, uma vez que surgem, nos pagamentos das obras do
coro, anotacgdes junto a estes registos que dizem “p.? a casa”.

Na verdade, Antonio de Andrade emerge como uma figura de alguma importancia no
contexto da reforma artistica de Tibdes, ndo apenas por ser um dos poucos nomes
documentados em intervengdes anteriores as de Frei Cipriano da Cruz, mas também porque
surge frequentemente associado ao nosso escultor, na condicdo de seu mentor. Natural da
freguesia de Sao Sebastido, em Guimaraes, e batizado a 12 de janeiro de 1629, era filho de um
imagindrio, com quem aprendeu a trabalhar madeira, acabando por desempenhar,
precisamente, as funcdes de entalhador e escultor. A 15 de maio de 1669, com a sua mulher
Angela Lopes, tera assinado uma escritura com Frei DAmaso da Silva (Abade Geral entre 1668-
1671), na qual se verifica uma transacdo favoravel ao escultor (possivelmente pela satisfacdo
dos trabalhos que realizou para o Mosteiro de Tibdes, os quais também terdo servido como
forma de pagamento), na compra do casal de Chosende (em Ronfe, Guimardes), o qual se
inseria no dominio do couto de Tib3es e do qual o Anténio de Andrade se tornou foreiro. E
com base nesta informacdo que Aurélio de Oliveira justifica os pagamentos “p.? a casa” e,
consequentemente a intervengdao de Antdnio de Andrade no coro alto de Tibaes e, por sua
vez, a anulagao da presenga de Frei Cipriano da Cruz nestes trabalhos.

Relembramos que as obras do coro alto se iniciaram em 1666, ano em que Manuel de
Sousa contaria com 20 anos, idade aceitdvel para que o escultor pudesse ja desenvolver a sua
atividade. No entanto, sendo até agora desconhecida a sua data de nascimento, Aurélio de
Oliveira presume que teria, aquando da entrada na ordem de Sao Bento (c. 1676), “na melhor
das hipdteses”, 10 anos, idade que demonstraria, segundo o mesmo autor, “uma extrema
precocidade artistica”.1%

103 “Dej a0 Souza dos paineis do Choro por todos 40.000rs. e hum carro de p30”. A.D.B. — U. M. Fundo monastico-
conventual. Tibdes, Livro de Obras, n.2 459, f.42 v.

104 “feria aos mestres do coro”; “Dej das férias dos maginarios do Choro”. Ibidem, fls.40-42 v.

105 Até A concretizacdo deste trabalho n3o se conhecia, efetivamente, a data de nascimento nem de batizado de
Frei Cipriano da Cruz. No entanto, foi apontada uma data aproximada para o efeito- 1645- bastante préxima da
data que apresentamos, e, de resto, seguida pelos restantes autores que abordam a obra do escultor beneditino.
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Apesar de a documentagao aludir a Frei Cipriano da Cruz como um escultor de
referéncia por altura da tomada do habito, Aurélio de Oliveira sustenta ainda que, o facto de
nao se conhecer nenhum trabalho anterior a este momento, aliado a auséncia de referéncia
desta obra por Frei Marceliano da Ascensdo, retira forca a possibilidade do escultor ter
participado na concretizagdo dos painéis do coro alto da igreja de Tibaes.

Como teremos oportunidade de clarificar, nem todas as obras de Frei Cipriano da Cruz
se encontram contempladas na valiosa lista que Frei Marceliano da Ascensao nos deixou na
sua cronica. Exemplo flagrante disso mesmo é a imagem de Santa Catarina, da capela de Sao
Miguel da Universidade de Coimbra, para a qual existe um recibo de pagamento assinado pelo
escultor, o que vem retirar forga a este argumento.

Consideramos ainda pertinente sublinhar que o trabalho escultérico do coro alto de
Tib3des ndo se restringe aos painéis que encimam os espaldares dos bancos, encontrando-se
também presente nas respetivas molduras, assim como nas misericérdias, e painéis laterais
dos bancos. Com interessante trabalho de talha, merece destaque o banco que se destinaria
ao Abade Geral da Congregagdo, no centro do coro, pontuado por uma estante, cujo frontal
apresenta esculpidas as armas da Congregacdo de Sao Bento.

Deste modo, considerando os dados conhecidos, serd plausivel aceitar que os referidos
“maginarios, oficiais do Coro” se tenham ocupado destes trabalhos, ndo invalidando, porém,
que Frei Cipriano da Cruz, enquanto Manuel de Souza, tenha integrado esta equipa,
juntamente com outros artistas, entre os quais, Anténio de Andrade.

Levanta-se, deste modo, a questao de aferir quem seria o0 “Souza” dos painéis do coro,
que surge na documentacdo.'?® Na verdade, a analise das fontes arquivisticas pode tornar-se,
por vezes, frustrante, na medida em que nado é registada a informagao de forma detalhada
e/ou especificada, originando, como veremos, diferentes interpretacdes, ndo sé quanto aos
protagonistas, mas também no que concerne ao objeto intervencionado. Segundo Aurélio de
Oliveira, alicercado nos argumentos que atras procuramos refutar, o “Souza” dos painéis do
coro seria Bento de Sousa, nome associado a intervencdes posteriores em Tibdes. Responsavel
pela pintura e/ou douramento dos referidos painéis, é ainda associado, pelo mesmo autor, ao
dourador do 6rgao, que ali trabalhou em 1667. Outro argumento que utiliza para a associagao
a Bento de Sousa, é a improbabilidade, em sua opinido, do coro alto da igreja de Tibades ter
permanecido por pintar e dourar até ao inicio do século XVIII, no generalato de Frei Pedro da
Ascens3o.1%” Na verdade, foram frequentes estes intervalos entre a concretizacdo de uma
obra e a sua pintura ou douramento, a que se somam as recorrentes intervengdes de
aprimoramento de obras ja existentes, como foi particularmente evidente no caso da capela
de Santa Gertrudes Magna. A nosso ver, tendo em conta que as obras do coro alto ocorreram

Neste sentido, ndo compreendemos onde ou em que é que Aurélio de Oliveira se tera baseado para fazer esta
observacgdo.

106 \er nota 103.

107 “No de Tibaens mandou dourar com primor o Coro”. Fr. Thomas de Aquino — Ellogios..., ob. cit. f.281.

33



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

entre 1666 e 1668 (tendo os painéis ficado concluidos em 1667),'% n3o serd plausivel que, no
ano em que se inicia a construcdo do coro, se proceda, de imediato, ao pagamento da sua
pintura e /ou douramento.

Nao sendo possivel comprovar cabalmente que o referido “Souza” dos painéis do coro
corresponda, efetivamente, a Frei Cipriano da Cruz, nem atestar, por meio de documentacao,
a sua participagao na obra, consideramos possivel associar o escultor bracarense a este
conjunto, mais uma vez, por meio de comparagado plastica com outras obras de sua autoria.

Visando uma andlise mais detalhada desta intervencdao e a sua compreensdo no
quadro da iconografia beneditina e da obra de Frei Cipriano da Cruz, procedemos agora a

apresentagdo de cada painel, apoiada na transcrigao que Severino P. Fernandes fez das tabuas

explicativas, hoje desaparecidas, nomeadamente, o Index das Figuras do Primeiro Choro?%

110

e
o Index do [Seg]vundo Choro.

= 1.2 painel [19 coro]: Sdo Bento, o fundador da Ordem Beneditina apresenta-se sentado
numa cadeira com espaldar e bracos, presidindo as celebracdes que decorrem no coro.
De acordo com o Index, o Patriarca da Ordem “Foy o primeiro inventor do Rosario da
Virgem Accrecentou em o Officio divino o Deus inadiutorium meum etc. també
inuéntou a Copleta. Ordenou que no principio das horas se diga Glora Patri e Filio etc.
nas matinas o hygmno Te Deum Laudamus etc.”. S3o Bento encontra-se acompanhado
por dois anjos, que ocupam os painéis a sua esquerda e direita. Este painel, em
particular, revela elementos identificativos da obra de Frei Cipriano da Cruz, sendo
comparavel com as imagens de Santo Amaro e do Colégio de Sao Bento, em Coimbra,
ou ainda do Mosteiro de S3o Bento, em Santo Tirso de Riba de Ave, nomeadamente,
ao nivel do tratamento da barba ondulada, dos labios pequenos e bem definidos, do
nariz triangular, olhos amendoados, com palpebras pesadas, orelhas situadas
ligeiramente abaixo da posicdo habitual, e a sec¢ao de cabelo que se separa da
tonsura, com uma disposi¢do em “X” (Anexos — Figura 26).

= 2.2 painel [12 coro]: Representagao de Sao Gregorio Magno, que “Inventou o Canto
chdo a q. chamao Gregoriano. Accrecentou Ora Pro Nobis Deum na Antifona Regina
coeli laetare etc. Compos a maior parte das cerimonias da Missa. A adoragao da Cruz
na sesta feyra da Payxdao. O lava pés na Quinta feyra. A ceremonia da Cinza em a
primeira quarta feira da Quaresma. As ProcissGes, as Ladainhas e outras muitas
ceremonias pera ornato & fermosura da Igreja.”. Segurando um quadro com a mao
direita, ostenta, no campo inferior, uma pauta musical, e, no superior, a Virgem, de
maos cruzadas sobre o peito junto a um altar. Esta representagdo alude ao momento
em que uma mulher, no momento da eucaristia, revela alguma desconfianga, uma vez

108 Como dé conta a inscricdo final das tdbuas explicativas- “Por mandado do N. R.mo P. Geral Fr. Bento da Gloria,
em cujo triénio se fez este choro. Anno de 1667.” A ndo ser que estas tabuas tenham servido como orientagdo
das figuras e a ordem com que deveriam ser representadas. Fernandes, Severino P. — Onde as tdbuas que nele se
conservam explicam as figuras que adornam. Didrio do Minho, 15 julho de 1958, p.4.

109 Fernandes, Severino P. — Onde as tdbuas que nele se conservam explicam as figuras que adornam. Diério do
Minho, 14 julho de 1958, p.1

110 Fernandes, Severino P. — Onde as tdbuas que nele se conservam explicam as figuras que adornam. Didrio do
Minho, 15 julho de 1958, p.4.
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gue ndo entende como é que o pdo que ela prépria cozeu pode ser transubstanciado
no Corpo de Cristo. Face ao questionamento, Sdo Gregério ajoelhou-se perante o altar,
orando e pedindo ao Senhor que revelasse a veracidade da eucaristia. A partir desta
oracdo, a hostia transformou-se em carne e a mulher, incrédula (possivelmente
colocando as m3os sobre o peito), passou a acreditar, declarando a sua fé.!'* A
esquerda de Gregdrio Magno estd Urbano Il, que “Inventou o Officio menor de N.
Senhora e acrescentou em seu Prefacio Et in venerationem B. Mariae etc.”, e, por isso,
se encontra representado com um livro aberto, sobre o qual se encontra Nossa
Senhora (Anexos — Figura 27).

= 3.2 painel [12 coro]: Representagao de Urbano lll, que “Instituiu a festa de Corpus
Christi”, é representado com uma custddia. A festa do Corpus Christi seria revelada
pela primeira vez a Santa Juliana, que se encontra a seu lado, durante uma “Lua
imperfeita” (Anexos — Figura 28).

= 4.2 painel [12 coro]: Tal como o painel seguinte, situa-se no angulo do coro,
apresentando, em ambos os casos, figuras isoladas. Neste painel, o cardeal “Guido”,
gue “Ordenou que quando se levantasse na Missa se tocasse hua Campainha que
tambem a fossem tangendo diante do Senhor quando o levad aos enfermos”. Ostenta,
consequentemente, um quadro onde se encontra representado um sino, um padre
gue celebra a missa e um enfermo (Anexos — Figura 29).

= 5.2 painel [12 coro]: Representacdo do Abade “S. Oddo”, o qual “Ordenou o officio de
S. Martinho & comp6s o hymno da Magdaleua, Lauda Mater Ecclesia etc. Foi muito
zeloso de que o officio divino se fizesse no Choro com muita perfeicam”, sendo
representado, também com um quadro, figurando Sao Martinho, no momento em que
rasga a sua capa para a oferecer ao mendigo (Anexos — Figura 30).

= 6.2 painel [12 coro]: Figurando S3o Ledo IV e Santo Anselmo, responsaveis pela “Octava
festa da Assumpcdo de Nossa Senhora” e pela criacao da “festa da Purissima Conceicdo
da May de Deos”, respetivamente, associa-os as invocagdes de Nossa Senhora da
Assuncdo e de Nossa Senhora da Conceicdo (Anexos — Figura 31).

= 7.2 painel [192 coro]: Também de invocacdo mariana, retrata-se neste painel Inocéncio
IV, responsavel pela festa da Natividade de Nossa Senhora, cuja representacao ostenta
num quadro. Aacompanha-lo, apresenta-se a esquerda “Paulo Didcono”, figurado com
uma representagao de Sao Jodo Batista, uma vez que “Compds o hymno do Baptista;
Ut quea........ resonare fibris, etc. O nosso Guido Aretino achou as 6 sylabas, ut, re, mi,
fa, sol, La sobre as quais se compds o dito hymno” (Anexos — Figura 32).

= 8.2 painel [12 coro]: Representados neste painel, encontramos Santo lldefonso,
“inventor da festa da Expectagdao a que chamao nossa Senhora do 0”, e Eugénio lll,
gue “Presidindo em hum Concilio de Tolledo como Arcebispo, inventou a festa da
Annunciagdo da Virgem Senhora nossa.”, ambos acompanhados de quadros alusivos
as festas promovidas (Anexos — Figura 33).

111 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.Il Paris: Presses Universitaires de France,
1959, pp. 52-53.
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= 9.2 painel [12 coro]: No ultimo painel do “Primeiro Coro” é representado o beneditino
Usuardo, ostentando, com as duas maos, o “Matyrologio que se diz no choro depois
da Prima do Officio diuino”, atribuindo-se-lhe também “Beda & a Adon” (Anexos —
Figura 34).

= 1.2 painel [22 coro]: Neste primeiro painel do chamado “Segundo Coro”, sao
representados Gregodrio IV, responsavel pela “festa de Todos os Santos... esta festa
solemnizasse em o primeiro de Novembro” (ostentando, por isso um quadro onde se
encontram varios santos), e, a sua direita, o Abade Santo Odilio, que “Inventou a
devogdo das almas dos fiéis defuntos, que se costuma fazer em o primeiro dia depois
da festa de todos os santos”, segurando, por isso, uma caveira (Anexos — Figura 35).

= 2.2 painel [22 coro]: Representagao do bispo Sao Teodulfo, “que Inventou o hymno da
Payxam Vexilla Regis prodium, fulgei Crucis, etc.”, e, por este motivo, apresenta um
guadro de Cristo Crucificado, rodeado dos instrumentos da Paixdo. Comp0s também
“o hymno: Gloria laus et honor etc. que se canta em a Dominga de Ramos, na
procissao”. Encontra-se acompanhado de S3ao Bernardo, que ostenta uma
representacdo da Virgem Maria, sobre o altar, uma vez que “Acrescentou em a
Antifona Salve Regina, aquelas palavras ultimas, o clemens O pia, O auleis Virgo Maria,
ouvindo canta com musica de agam” (Anexos — Figura 36).

= 3.2e4.2painel [22 coro]: Nos dois painéis que se encontram no angulo do coro, apenas
com uma figura, sao representados “Michael Florentino”, “monge Camaldulense
inventor da Coroa de Christo” e que, por isso, ostenta o monograma “IHS”, e, de
seguida, “Hermano Contracto”, que “Compos a Antifona Salve Regina etc. e tambem
Alma Redeminoris Mater, etc. o hymno Quem.... fez a.....Bern. Arcebispo de Tolledo”
(Anexos — Figura 37).

= 5.2 painel [22 coro]: Representa o Bispo Sdo Gilberto, posteriormente Papa Silvestre ll,
gue segura, com a mao direita, um relégio de sol, ja que é considerado o inventor deste
instrumento, e, com a mao esquerda, tubos de 6rgao. A acompanha-lo surge o Abade
Sao Guido, que “inventou a mao do Canto, e das seis sylabas com que se aprende &
compde a musica”, segurando, desta forma, uma mao e um pergaminho com uma
pauta musical (Anexos — Figura 38).

= 6.2 painel [22 coro]: Representa o cardeal Alberico, que segura uma custddia, por
defender “em Roma as opinides, que havia nos herejes contra o Santissimo
Sacramento da Eucaristia”. A acompanha-lo apresenta-se o monge Alcuino, que
“Compds o Officio da Sanctissima Trindade e do Prothomartyr sancto Estevam”, ambos
figurados no quadro que ostenta (Anexos — Figura 39).

= 7.2 painel [22 coro]: Apresenta-se o Arcebispo Hamulario, que segura um livro aberto,
com uma caveira em cada pagina, por ter composto o Officio dos defunctos e o
Invitatiorio das Domingas q. diz: Non fit... vanum mane fungere ante lucem, etc.”.
Encontramos, no mesmo painel o Abade de S. Nicolas, da Normandia, que “insituio a
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festa da apresentacdo da Siia no Templo” que, igualmente, se encontra, mais uma vez,
no quadro que segura (Anexos — Figura 40).

= 8.2 painel [22 coro]: Neste ultimo painel, encontramos “SAMIOSSIO. O qual pela
devogdo g tinha de rezar cinco Psalmos em honra das cinco letras do nome de MARIA
Ihes nascerao depois cinco rosas em a cara: h(ia na boca, duas nos olhos, e duas nos
ouvidos; em em cada h{a dellas estava a esenta h(a das letras do nome da Senhora;
comecando pela rosa da boca ¢ a e R, M e todas herdo letras d’ouro” (Anexos — Figura
41).

Embora Frei Cipriano da Cruz se tenha especializado em esculturas de vulto,
consideramos plausivel, como referido, a sua associacdo a execug¢ao destas obras em baixo-
relevo. Autor do painel de Nossa Senhora da Ascensao, conservado numa das capelas laterais
da igreja do mosteiro de Sao Martinho de Tibdes, o confronto com essa obra permite-nos
estabelecer alguns paralelismos formais, de que destacamos: os olhos entreabertos, os rostos
com queixo de forma circular saliente e pescogo definido por uma linha bem demarcada. No
confronto com algumas esculturas de vulto, preferencialmente imberbes (como as imagens
de Santo Anselmo, SGo Roberto ou Sdo Bernardo, provenientes da igreja do Colégio de Sao
Bento de Coimbra), é patente a forma quadrada dos rostos, com maxilares bem definidos, que
reconhecemos também na caracterizagao de varias figuras dos painéis esculpidos para o coro
alto de Tibdes. Verificamos ainda similitudes na execucdo das maos, e, no caso das
representagdes pontificias, afinidades com a imagem de Sdo Gregdrio Magno (hoje na capela
do cemitério de S3o Paio de Gramagos), ndo sé na configuragdo da tiara papal, mas também
no manto que cobre o habito monastico, orlado de amplo galao.

Face ao exposto, reiteramos a atribuicdo destes painéis a Frei Cipriano da Cruz,
enquanto participante de uma equipa mais vasta, composta por outros artistas. Intervengao
singular no quadro da sua obra, particulariza-se, ndo apenas em termos técnicos, mas também
por configurar uma das escassas obras imputdveis ao escultor em data anterior ao seu
ingresso na ordem beneditina, em 1676. Por outro lado, desconhecendo-se o motivo que tera
levado o escultor a escolher recolher-se em Sdo Martinho de Tibaes (preterindo, como vimos,
o mosteiro de Alcobaca), serd plausivel aceitar a existéncia de um contacto prévio com o
mosteiro beneditino, por exemplo, através da mencionada integracdo numa equipa de
escultores, eventualmente dirigida por Anténio de Andrade.
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3.2. Atividade no contexto da ordem Beneditina
3.2.1. Aigreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes

As obras na igreja do mosteiro de Sao Martinho de Tibdes estenderam-se durante
varios generalatos, e terdo comegado com a encomenda do risco da nova igreja a Manuel
Alvares, durante o governo de Frei Ledo de S3o Tomds, em 1628-1629.112 Como referido, as
informagdes sobre as vadrias intervengdes encontram-se dispersa por diferentes fundos
documentais, de que se destacam:

e Os “Estados dos Mosteiros”;
e Os registos dos livros de obras;
e Os “Elogios dos Reverendissimos Padres DD. Abbades geraes da Congregagao

III

Benedictina do Reyno de Portugal”, de Frei Tomas de Aquino;

e Acrodnica de Frei Marceliano da Ascensao.

Ainda que grande parte da documentagao se encontre perdida, em particular a que se
refere ao periodo de intervencdo de Frei Cipriano da Cruz, conseguimos, com a articulacao
deste conjunto de fontes, delinear as diferentes campanhas que decorreram na igreja e
mosteiro. Além disto, na qualidade de casa-mae da “Congregacao dos Monges Negros de S.
Bento do Reino de Portugal”, o Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes seria certamente
referencial no que concerne a decéncia, riqueza e dignidade dos espacos, sendo, por isso,

conferida particular atencdo as obras e intervencdes ai concretizadas.!!3

De planta longitudinal, composta por nave Unica, transepto inscrito e capelas laterais
intercomunicantes, a nova igreja obedecia as praticas construtivas difundidas,
particularmente, pelos jesuitas, a partir do modelo da Igreja do Gesu, em Roma. Opgdo
planimétrica que segue o modelo de igreja-saldo, é pautada pela sua simplicidade e
funcionalidade, ao encontro das novas diretrizes tridentinas: as naves amplas, associadas a
auséncia de nartex, permitiam reunir grandes comunidades de fiéis; o transepto inscrito,
pouco saliente e de bracos reduzidos, enfatiza as capelas colaterais; as capelas
intercomunicantes facilitam a circulacao, possibilitando, ainda, a veneracao de uma panédplia
de novas devocgdes. Associadas a estes espacos, assumem ainda especial protagonismo os
confessionarios e os pulpitos, estes ultimos, habitualmente nos pilares que definem o
cruzeiro, destinados a pregacdo e a pratica da oratéria.!'* Dada a sua eficécia liturgica, este
modelo ndo se restringiu ao uso exclusivo da Companhia de Jesus, como, frequentemente, é

112 Og generalatos teriam a duracdo de 3 anos (um triénio), no entanto, Fr. Ledo de S30 Tomds terd assumido o
cargo de Geral da Congregagdo da Ordem de Sdo Bento num periodo encurtado, devido a morte do seu
antecessor, Fr. Gregério das Chagas, terminando o seu generalato.

113 He mui antiga e honrada sempre a observancia g neste s.* most.™ se guarda e guardou sempre como cabeca
de toda a Religiad, da qual todos os mais most."* tomad explo p.? imitar e seguir a perfei¢ad (...)". Visitagdo feita
por Frei Tomé da Esperanca, a 28 de maio, de 1676. ADB-UM Conv. e Most.- Tibdes, n.2 493, f1.40 v.

114 patetta, Luciano — A arquitectura da Companhia de Jesus entre maneirismo e barroco. In “Barroco: actas do Il
Congresso Internacional”. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2003, pp. 393-394.
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sublinhado por alguma historiografia. Assunto que nao cabe desenvolver no espago limitado
desta dissertacdo, sublinhamos, porém, o facto do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, assim
como outros espacos monasticos beneditinos (como nos Colégios de Coimbra ou de Lisboa),
terem contado com a participagdo de arquitetos tradicionalmente préximos da Companhia de

Jesus, como foi o caso de Baltazar e Manuel Alvares.!1>

Ainda que o inicio das obras da igreja de Tibdes tenha sido marcado pela encomenda
da planta por Frei Ledo de Sdo Tomas, o verdadeiro impulsionador da nova igreja foi o seu
sucessor, Frei Tomas do Socorro, responsavel pelo arranque da empreitada e deslocacdo do
templo, até entdo, adjacente a um outro lado do claustro. Com Frei Anténio dos Reis (c.1632-
1635), é levantado o frontispicio da igreja, até ao nivel dos nichos (onde, atualmente, se
encontram as esculturas de Frei Cipriano da Cruz), iniciando-se ainda a edificacdo da primeira
torre. Posteriormente, com Frei Manuel de Santa Cruz (c.1635-1638), verifica-se um avanco
significativo das obras, erguendo-se, durante o seu generalato, a parede do lado do claustro,

o restante frontispicio, e ainda uma capela, no lado esquerdo do corpo da igreja.11®

Consequéncia do periodo conturbado que antecedeu a Restauracdo da Independéncia,
assiste-se a um abrandamento das obras da igreja do mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes
durante os generalatos de Frei Ledo de S3o Tomds (c.1638-1641) e de Frei Pedro de Sousa
(1641-1644). Devido ao clima de conflito, verificou-se uma diminui¢do da produgao agricola e
nos rendimentos provenientes de rendas e impostos, agora direcionados para o apoio da
defesa militar do reino. Associado a este momento de caréncia, verificamos ainda, no elogio
de Frei Pedro de Sousa,''’ que as perturbagdes politicas decorrentes da mudanca de governo
em Portugal terdao interferido nas relagdes com Roma, em particular no “governo das
Religioens, e estado ecclesiastico”. Circunstancia que se traduz, de forma sumaria, na recusa

118

do Vaticano em reconhecer Portugal como reino independente, resultaria em

consequéncias na propria Congregacdo Beneditina, contribuindo, também, para o

abrandando as obras que temos vindo a descrever.1®

A edificacdo da igreja do mosteiro de S3o Martinho de Tibdes prosseguira com Frei
Antonio de Carneiro (c.1644-1647), responsavel pela construcdo de cinco capelas laterais, um

115 Qliveira, Aurélio de — Itinerdrios do Barroco beneditino... ob. cit., pp. 57-58.

116 “se |levantou todo o lado da Igreja da parte do Claustro que se lagiou e cobrio”; “se levantou o frontespicio da
lgr.a do Coro p.? Cima e levantou a segunda torre do entablamento pera cima e se lageou e cobrio (...) e fizeram
tambem os nichos”; “fes hua capela do corpo da Igreja da p.* esquerda”. Ibidem, p.62.

117 Aquino, Fr. Toméas — Ellogios... ob. cit. fl. 182.

118 vijde Camenietzki, Carlos Ziller — O papa, os bispos e os reis. A restauracdo da independéncia politica de
Portugal e o problema da Igreja Lusitana (1640-1668). In “Contextos Missionarios: religido e poder no Império
portugués”. Sdo Paulo: Hucitec / FAPESPE Editora, 2011.

119 #(..) e sendo que os tempos erad os mais criticos, porque a mudanca do governo de Portugal havia
embaracgado a politica de Roma, nad so em os interesses da Coroa, e estado secular, se nad tambem no governo
das Religioens, e estado ecclesiastico, de tal modo satisfez o Rmo. P. as suas obrigagoens respectivas (...) Nad
obstante esta contradi¢do, he certo que os mais religiosos, e prudentes louvavad a sua admirdvel conduta”.
Aquino, Fr. Tomas de — Elogios..., ob. cit., f1.178.
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arco colateral e a prossecucdo do cunhal do cruzeiro,*?° terminado pelo seu sucessor, Fr.
Miguel de S. Boaventura. Este ultimo seria responsavel pela conclusdo do corpo da igreja até
a zona do cruzeiro, onde Frei Francisco dos Reis ergueu um arco, a restante capela-mor e,
ainda, a abdbada da igreja.'?! No generalato de Frei Anténio de S3o Bento (c.1653-1656), as
novas intervengdes passam a direcionar-se para a vertente decorativa e equipamento interior
do templo, destacando-se, nos generalatos seguintes, diversos gastos com aquisicdes de
madeiras e outros materiais destinados aos trabalhos de talha, assim como a construcdo de
retdbulos, de capelas, da tribuna e do coro alto. Mais de trés décadas passadas, a construcao
da igreja terd terminado com Frei Vicente Rangel, em 1661.122

Contudo, as obras no Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es estendem-se praticamente
até a extingcdo das ordens monasticas (1834), registando-se iniUmeras intervenc¢des durante os
anos seguintes, nomeadamente reparos, substituicdes e mesmo a execucao de novos objetos,
gue passam a integrar o programa decorativo da igreja.

- As imagens de Frei Cipriano da Cruz

Tracado o panorama construtivo da nova igreja, passaremos a abordagem das
intervengdes de Frei Cipriano da Cruz na casa-mde da Congregacdo beneditina, incidindo,
particularmente, nas suas obras de escultura.

Com uma intervengdo bastante significativa, as esculturas do monge beneditino foram
realizadas para diferentes espagos, encontrando-se distribuidas pelo interior e exterior da
igreja, bem como na sacristia. Para além destes espacos, sabemos ainda que Frei Cipriano tera
realizado duas outras esculturas em barro, destinadas a escadaria do claustro, com as
representacdes SGo Bento e Santa Escoldstica.'*®> Desconhecendo-se o paradeiro destas

ultimas, nao dispomos de dados para uma analise sustentada.

- Algreja

Como ja verificamos, Frei Cipriano da Cruz tera trabalhado para a igreja do mosteiro
de Tibdes antes da tomada do habito, em 1676, nomeadamente no coro alto. Além disto, o
monge beneditino deixou ainda marca no altar-mor, com as imagens de Sdo Bernardo e de

120 “n3 Igreja noua fes Sinco Capelas e hum arco Colateral e continuou com o cunhal do Cruzeiro”. Oliveira, Aurélio

de — Itinerdrios do Barroco beneditino... ob. cit., p.65.

121 “l embrava-se que no Mosteiro de Tibaens erigira o arco, e frontispicio da Capella mér, e abéboda da igreja”.
Aquino, Fr. Tomas — Elogios..., ob. cit., fl. 201.

122 “Teve porem a gloria de dar a ultima perfeircad no anno de 1661. 4 Igreja do Mosteiro de Tibaes, que se havia
principiado a edificar no de 1628. sem que nos lembremos de outras muitas obras, em g se interessou o seu
cuidado em varios Mosteiros...”. Ibidem, fls. 209-210.

123 “N, P. S. Bento e S.t? Escolastica q estdo na escada no meio dos claustros”. Ascencdo, Fr. Marceliano —
Chronica..., ob. cit. Anexos — Documento 2.
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Sdo Gregdrio Magno, posteriormente transferidas para a igreja de S30 Romdo do Neiva,'?

assim como em quatro capelas laterais do corpo da igreja, dedicadas a Santa Lutgarda, Nossa
Senhora da Ascensdo, Sagrada Familia e Santo Amaro.

De acordo Frei Marceliano da Ascensdo, Frei Cipriano da Cruz tera esculpido as
imagens de Sdo Bernardo (Anexos — Figura 42) e de Sdo Gregdrio Magno (Anexos — Figura 43)
para o primitivo retdbulo da capela-mor da igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tib3es.
Terminado a 27 de junho de 1665, quase dez anos apds a conclusao da igreja, Robert Smith
defende que o retdbulo terd ficado vazio até 1676, ano da tomada do habito de Frei Cipriano
da Cruz. De igual modo, também Aurélio de Oliveira considera que as esculturas sé poderao
ter sido realizadas apds o ingresso do escultor na Ordem.'?® Este autor faz referéncia a
montagem de uma escada na capela-mor, em outubro de 1676, destinada as obras da tribuna,
sem, no entanto, aludir a colocagdo de imagens ou intervengdes nos nichos. Neste sentido,
recusa também a atribuicao das esculturas a Frei Cipriano da Cruz, sustentando que, por ter
ingressado na ordem em maio do mesmo ano, nao poderia ter executado as duas esculturas
num tdo curto espaco de tempo. Uma vez que as referidas imagens sdo enumeradas na
Chronica de Tibaes, os dois autores citados, defendem que Frei Cipriano da Cruz as tera
realizado apds a entrada no Mosteiro de Tibaes. Sem dados que nos permitam precisar a sua
datacdo, consideramos, no entanto, serem obras plenamente integradas nas solucdes
plasticas e formais do escultor, ao que acresce, como ja referimos, o facto de Frei Cipriano da
Cruz ser frequentemente descrito, tanto na crénica de Frei Marceliano da Ascensdao, como na
inquiricdo de genere, como um “bom official de fazer sanctos”,?” precisamente, nos anos
anteriores ao seu ingresso na Ordem.

Aurélio de Oliveira sustenta a sua posi¢ao, argumentando que o retabulo da capela-
mor, onde foram colocadas as imagens, foi terminado em 1665, considerando, nesse sentido,
gue nao poderia ficar despido de imagens até 1676, ano de ingresso de Frei Cipriano na ordem.
Por outro lado, refere 0 mesmo autor, que por altura da conclusdo do retdbulo, o escultor
teria somente 16 anos, no maximo 18, idade que considera precoce para a concretizagao
destas obras. Sabemos, atualmente, com a localizacdo do seu assento de batismo, que Frei
Cipriano da Cruz tinha ja 19 anos, idade plenamente consentanea com a atividade inicial de
um artista neste periodo. Nao conhecemos detalhadamente o percurso da sua formacao, por
norma iniciada na infancia, no entanto esta ndo seria uma idade tdo precoce como o autor
sugere, sendo relativamente comum escultores desta idade trabalharem ja ativamente. Em
outubro de 1676, seria instalada uma escada na capela-mor, momento que Robert Smith
assume como data de colocagao das imagens de Sdo Bernardo e de Sdo Gregdrio Magno.

124 “Dei p.? 0s carretos de dous retabolos q vierad de Tibaens p.? os Altares do cruzeiro da Igreja tres mil e duzentos
reis”; “Dei dous cruzados novos p.? os carreteiros g trocerad de Tibaens as Imagens da Vizitacad, e os doceis dos
Pulpitos”. A.D.B. — U. M. Fundo mondstico-conventual. S. Romdo do Neiva, Livro das Obras, n.2 158, fls. 39 v. — 45.
125 Smith, Robert — Frei Cipriano da Cruz..., ob. cit., pp.41-42.

126 Qliveira, Aurélio de — Itinerdrios do Barroco beneditino... ob. cit., pp. 198-199.

127 Inquiricdo de genere vita et moribus, referente a Frei Cipriano da Cruz. A.D.B. — U.M. Fundo mondstico-
conventual. C.S.B., Inquirigdes de genere, vita et moribus, n.2 81, doc. 8. Anexos — Documento 1.
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Aurélio de Oliveira, por sua vez, chama a atengdo para o facto de Frei Cipriano da Cruz ter
tomado o habito beneditino em maio desse mesmo ano, pelo que nao teria tempo de executar
as duas esculturas, dando a entender, mais uma vez, que estas obras apenas poderiam ter
sido feitas apds a entrada na ordem. Por fim, o autor chama ainda a atengao para a dimensao
das esculturas, menores, comparativamente com as restantes obras de Frei Cipriano.'?8 A
medida daimagem de Sdo Gregdrio Magno é similar a de Santo Anselmo, devido a mitra papal,

129

e a de Sdo Bernardo é, efetivamente, menor,**° aspeto que, simplesmente, se podera dever

a necessidade de corresponder ao tamanho dos nichos onde as esculturas foram colocadas.

Face aos argumentos explicitados, consideramos plausivel a hipdtese de imputar estas
imagens a Frei Cipriano da Cruz, antes ou depois da sua tomada do habito. No confronto com
as suas obras posteriores, estas esculturas evidenciam, porventura, um menor dominio
técnico, o que poderd justificar-se com o facto de se inscreverem, ainda, numa fase inicial da
sua carreira. Imagens mencionadas por Frei Marceliano da Ascensao no elenco das obras de
Frei Cipriano da Cruz, a atribuigdao ao escultor beneditino reforga-se, ainda, pela presenga de
um formulario plastico e formal identitario, atras explicitado.

Quanto as obras destinadas ao corpo da igreja, os trabalhos tém inicio com a imagem
de Santa Lutgarda (Anexos — Figura 44), a primeira a ser esculpida, em 1695,'3 logo apéds o
regresso do monge beneditino de Coimbra. Mistica cisterciense de Saint Trond, nascida em
1182, a sua presenga no programa iconografico de Tibdes deve-se, em particular, ao culto
cristoldgico, de particular relevancia na ordem de Sao Bento, como vimos. Representando a
visdo ocorrida durante o ataque febril que precedeu a sua morte, ilustra o momento em que
Cristo na Cruz tomou uma das suas maos para que se aproximasse e beijasse a Sua ferida,
humedecendo os Idbios com o sangue de Cristo.’*! A par de Santa Gertrudes Magna, Lutgarda
foi uma das santas mais estreitamente ligadas a devogao cristoldgica. Esposa de Cristo, tinha
ja experienciado uma outra aparigao de Jesus, que lhe exibe, pela primeira vez, a chaga no
peito, afirmando: “Doravante, minha esposa, tendo visto a ferida do meu lado, ndo procures
as delicias e os vaos encantos do falso amor: no meu coracdo poderds habitar e repousar
docemente, e nele veras por quem e em quem deves por o teu amor e afeto. Que por coisas
deliciosas o terds, e de coisas deliciosas puras e limpas o fim da mazela de amargura".!3?
Sublinhando o afeto pela pessoa humana de Jesus, profundamente valorizado por meio destas
invocacoes, elas justificam, precisamente, a presenca da religiosa cisterciense na igreja
beneditina.

128 Qliveira, Aurélio de — Itinerdrios do Barroco beneditino... ob. cit., pp. 198-199.

129 Vide Le Gac, Agnés; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra..., ob. cit. pp. 150-153.

130 “fizerdose dous retabolos na Igr.2 Com seu frontal pintados e em hum deles se puzerdo as imagens de Xp.°
Crucificado e St.? Lutgarda bebendo no peito”. Ascengdo, Frei Marceliano — Chronica..., ob. cit., fl. 491.

131 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t. |l. Paris: Presses Universitaires de
France, 1959, pp.289-290.

132 1a Esposa de Christo intrvida com la vida de Santa Lvtgarda virgen, Monja de S. Bernardo. Por el Padre
Bernardino de Villegas de la Compafiia de lesus, Lector de Prima de Theologia en su Colegio de S. Estevan de
Murcia, y Calificador del Santo Oficio. Murcia: por Juan Fernandez de Fuentes, 1635. Livro |, cap. X, p.31.
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Apds um interregno de quase 10 anos, durante o qual Frei Cipriano da Cruz tera

permanecido no Mosteiro de S3o Bento de Riba de Ave,'33

134

regista-se, no decurso do
generalato de Frei Pedro da Ascensdo,*** o douramento e estofagem de quatro imagens dos
retabulos, recentemente instalados no corpo da igreja.'3> Obras que n3o conseguimos, ainda,
identificar na totalidade, trés delas corresponderiam as esculturas de Santo Amaro, da

Sagrada Familia, e ao painel da Ascensdo da Virgem.

Santo Amaro (Anexos — Figura 45), ou Sdo Mauro, é frequentemente mencionado
como “discipulo de S3o Bento”,'*® convertendo-se numa invocacdo bastante frequente nos
espacos beneditinos. Nascido por volta do ano 500, em Roma, ter-se-a juntado a Sao Bento,
auxiliando o Patriarca na divulgagao da Regra e na fundagdo de algumas casas da Ordem,
como a Abadia de Monte Casino (c.528) ou o Mosteiro de Glanfeuil, primeiro estabelecimento
beneditino em Franca (c.553), atualmente designado de Saint Maur de Loire.*3” A escultura de
Frei Cipriano da Cruz retrata Santo Amaro com o perfil de um homem maduro, com barba e
cabelo grisalho tonsurado, envergando o habito beneditino, e segurando na mao esquerda o

baculo abacial, atributo comum nas suas representac¢des.!38

Localizado na terceira capela do lado da epistola, encontramos o grupo escultérico da
Sagrada Familia (Anexos — Figura 46), alusivo ao momento da fuga de José, Maria e Jesus de
Israel, rumo ao Egito e, posteriormente, para Nazaré, na provincia da Galileia.!*® Tema com
alguma expressao durante a Idade Média e Renascimento, sera a partir da reforma catélica
do século XVI que se assiste a um maior desenvolvimento e protagonismo deste tema. Grupo
escultorico composto pelas imagens individuais de Sao José, da Virgem Maria e do Menino
Jesus, corresponderd, ndo ao momento de fuga para o Egito, mas sim a travessia entre o Egito
e Nazaré. Variante iconografica ilustrada na obra de diversos autores, como Peter Paul
Rubens, Giovanni Francesco Romanelli, ou Jacob Jordaens, nas representacdes da fuga, o

133 Ver 3.2.3., acerca da atividade no contexto da igreja do Mosteiro de S3o Bento, em Santo Tirso de Riba de Ave.
134 Ocupou o cargo de Abade Geral durante dois triénios seguidos: 1704-1707 e 1707-1710.

135 “No de Tibaens mandou dourar com primor o Coro, e as quatro ultimas Capellas da Igreja”. Aquino, Fr. Tomds
— Ellogios..., ob. cit., f.281.

136 vega, Carlos Alberto — Hagiografia y Literatura: La vida de San Amaro. Madrid: El Crotalén, 1987, p.25.

137 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints..., ob. cit., p.387.

138 1bidem, p. 388.

139 “Depois da sua partida, um anjo do Senhor apareceu em sonhos a José e disse: Levanta-te, toma o menino e
sua mde e foge para o Egito; fica Id até que eu te avise, porque Herodes vai procurar o menino para o matar. José
levantou-se durante a noite, tomou o menino e sua mde e partiu para o Egito. Ali permaneceu até a morte de
Herodes, para que se cumprisse o que o Senhor dissera através do profeta: Eu chamei do Egito meu filho. Cumpriu-
se, entdo, o que foi dito pelo profeta Jeremias: Em Ramd ouviu-se uma voz, choro e grandes lamentos: é Raquel
a chorar seus filhos; néo quer consolagdo, porque jd ndo existem. Com a morte de Herodes, o anjo do Senhor
apareceu em sonhos a José, no Egito, e disse: Levanta-te, toma o menino e sua mde e retorna a terra de Israel,
porque morreram os que atentavam contra a vida do menino. José levantou-se, tomou o menino e sua mde e foi
para a terra de Israel. Ao ouvir, porém, que Arquelau reinava na Judeia, em lugar de seu pai Herodes, nGo ousou
ir para ld. Avisado divinamente em sonhos, retirou-se para a provincia da Galileia e veio habitar a cidade de
Nazaré para que se cumprisse o que foi dito pelos profetas: Serd chamado Nazareno.” Biblia Sagrada, Mt. 2:13-
23.
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Menino é retratado como um bebé, ao colo de Maria, retratando-se no conjunto escultérico
de Frei Cipriano da Cruz, ja como uma crianga que caminha com seus pais.

Ocupando a terceira capela do lado da epistola, apresenta-se o painel de Nossa
Senhora da Assungdo (Anexos — Figura 47), que se apresenta suspensa no ar, subindo aos céus
com o auxilio de sete anjos. Tema significativo, distinto da Ascensao, vem reforgar que a
Virgem n3o sobe autonomamente ao céu, como Cristo, mas é levada, neste caso, por anjos.4°
A semelhanca do Filho, Maria ressuscita trés dias apds a morte e, S3o Miguel, na qualidade de
arcanjo psicopompo (guia das almas), transporta a alma da Virgem ao céu e entrega-a a

Cristo.1*!

Por fim, quanto a quarta imagem, colocamos a hipdtese de corresponder ao grupo
escultorico da Visitagdo (Anexos — Figura 48), que Frei Marceliano da Ascensdo menciona na
sua cronica e que localiza na sacristia da igreja do mosteiro de Tibdes. No entanto, no mesmo
registo, quando se refere as obras realizadas para a sacristia, durante o generalato de Frei
Jodo Osorio, este tema ndo é mencionado. Por essa razdo, e atendendo a conformidade
iconografica com as anteriores invocagdes, sera plausivel aceitar que o conjunto nao tenha
sido originalmente projetado para a sacristia, mas sim para uma capela lateral da igreja, onde,
de resto, é descrito em 1716: “em quarto lugar, do lado Sul [lado do evangelho], a Visitagao
de Santa Isabel”.1*? Ocupando, eventualmente, o retabulo da sacristia, na parede sul, o grupo
escultdrico da Visitacdo de Maria a Isabel,’*® encontra-se, atualmente, no altar colateral do
lado da epistola da igreja do Mosteiro de Sdo Romdo do Neiva. Esta imagem constitui o
culminar da ativagdao da emogao religiosa, ilustrando o momento em que, apds o anuncio do
Anjo, Maria partilha a boa nova com a sua prima Isabel. Recebida com grande felicidade,**
Isabel, também gravida, ajoelha-se perante Maria.l*> Formulagdo iconografica de longa data
consolidada, deveremos aqui novamente evocar, em termos plasticos e formais, o grupo
escultorico atribuido a Gongalo Rodrigues, no portal lateral da igreja da Misericordia de Braga.
Especialmente proximo da obra de Frei Cipriano da Cruz para Tibaes, a influéncia de Gongalo
Rodrigues, com oficina em Braga na Rua dos Biscainhos, contigua a residéncia natal de Frei
Cipriano da Cruz, reforga-se com um circulo de atuagdo similar, anteriormente tragado, e que
sustenta o que nos parece configurar um evidente ascendente sobre a obra do monge
beneditino.

140 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie de la Bible: Nouveau testament, t.Il. Paris: Presses
Universitaires de France, 1957, p.616.

141 Ibidem.

142 Oliveira, Aurélio de — Itinerdrios do barroco beneditino..., ob. cit. p. 202. O autor n3o refere a fonte de onde
retirou esta informagdo e nds ndo a conseguimos localizar.

143 Ibidem.

144 Biblia Sagrada, ob. cit. Lc, 1:44.

145 0 culto mariano exigia que as duas mulheres n3o fossem representadas em pé de igualdade, pelo que Isabel
deveria encontrar-se ajoelhada perante Maria. Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie de la
Bible: Nouveau testament..., ob. cit., p.199.
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- O Frontispicio da igreja

Para o frontispicio da igreja do Mosteiro de S3o Martinho de Tibaes, Frei Cipriano da
Cruz foi responsavel pela realizagdo de trés imagens em terracota, representando, da
esquerda para a direita, SGo Bento, SGo Martinho de Tours e Santa Escoldstica. Seguindo a
féormula iconografica habitual nas fachadas de varias igrejas beneditinas - com o patrono do
mosteiro entre Sao Bento e Santa Escolastica - semelhante solu¢do pode ser encontrada, por
exemplo, nos mosteiros de Santo Tirso de Riba de Ave, do Porto, ou, ainda, de Rendufe, este
ultimo consagrado a Santo André. Desconhecendo-se a data exata em que as esculturas da
fachada da igreja de Tibdes foram concretizadas, sabe-se apenas que, entre 1635 e 1638,
durante o generalato de Frei Manuel de Santa Cruz, “se levantou o frontespicio da Igr.? do
Coro p.2 Cima e (...) fizeram tambem os nichos”.}*® O espaco exterior terd ficado apenas
concluido com o Abade Geral Frei Jeronimo de Santiago (1672-1674), quando “Fez no
Mosteiro de Tibaens o (...) patio da Igreja. Mandou acabar as duas formosas Torres, colocando
nellas os dous sinos mayores, que ali se conservad”.**’ Temos, ainda, referéncia de que, entre
1710 e 1713, o Abade Geral Frei Antdo de Faria mandou repintar as imagens de Frei Cipriano
da Cruz, ja colocadas nos nichos do frontispicio da igreja do Mosteiro.

Ao centro, como referido, apresenta-se SGo Martinho de Tours (Anexos — Figura 49),
cavaleiro do exército romano. Seguindo uma iconografia ja consagrada, retrata o célebre
momento em que, num dia de inverno, observa um mendigo que pedia auxilio para combater
o frio. Com a sua espada, corta o manto de cavaleiro e oferece-lhe uma das metades. Na noite
seguinte, Cristo ter-lhe-a aparecido num sonho, envergando a metade do manto oferecida ao
mendigo. Episddio que levaria o soldado a abandonar o exército e a receber o sacramento do
baptismo, dirigindo-se a Poitiers, ao bispo Santo Hilario, que o integrou na sua igreja, onde
acabaria apontado como bispo de Tours. Privilégio a que Martinho haveria de renunciar,
recolhe-se como monge num mosteiro fora da cidade, sendo, deste modo, considerado um

exemplo da vida mondstica de clausura.1#®

Do seu lado esquerdo, apresenta-se o Patriarca da Ordem Beneditina, Sdo Bento
(Anexos — Figura 50), figura de natural destaque e, por isso, profusamente representado nas
varias casas da congregacdo. Nascido por volta de 480, na provincia de Nursia, ai fundou o
Mosteiro de Monte Casino, com o seu discipulo Santo Amaro, onde compds a regra beneditina
e onde morreu, em 547. Entre as narrativas que alimentaram a devogdao a S3ao Bento,
celebrizou-se o episddio em que, recolhido numa caverna, se alimentava do pao trazido por
um monge romano, num cesto atado a uma corda. N3o alcan¢ando a rendicdo de Sdo Bento
pela fome, o Diabo faz-lhe aparecer uma mulher, com o intuito de lhe inflamar a

148 Qliveira, Aurélio de — Itinerdrios do barroco beneditino..., ob. cit. p.62
147 Aquinho, Fr. Tomas — Ellogios..., ob. cit.
148 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.Il..., ob. cit., pp.348-349.
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concupiscéncia. S3o Bento, despido, atravessou por entre os espinheiros que rodeavam a

gruta, negando e vencendo o pecado e as tentacdes carnais.'#®

A escultura de Frei Cipriano da Cruz representa S3o Bento em idade adulta, com
tonsura, barba longa e ondulada, envergando o hdbito monastico, que, embora ja nao
apresente policromia, seria muito provavelmente o habito negro beneditino. Com a mao
direita sobre o peito, ostenta, na esquerda, o baculo abacial. Junto aos pés, um corvo (Anexos
— Figura 51) evoca o episddio em que S3do Bento, depois de eleito abade do mosteiro de
Vicovaro, foi invejado por varios monges, que o tentariam envenenar. O Patriarca beneditino,
porém, salvou-se ao fazer o sinal da cruz; o copo a sua frente partiu-se e um corvo retira com

o seu bico o p3o envenenado pelos monges.'*°

Por fim, a direita de Sdo Martinho de Tours, observamos Santa Escoldstica (Anexos —
Figura 52), irma gémea de Sdo Bento e fundadora da vertente feminina da Ordem. Exemplo
singular de fé e devogao, ainda crianga, renunciou a vida mundana para se consagrar ao
Senhor. Neste sentido, o seu exemplo evocava, essencialmente, a unido a Deus e o
crescimento na fé.»>! Na representacdo da fachada de Tib3es, Santa Escolastica enverga o
habito beneditino, ostentando, na mao direita, o baculo abacial e, na esquerda, um livro
aberto. llustrativo da regra de Sao Bento, sobre ele pousa uma ave, alusiva a sua morte e ao
momento em que S3o Bento observa a ascensdo da alma da irma ao céu, sob a forma de uma

pomba.1>2

Além das trés imagens descritas, conserva-se ainda, no espaco exterior da igreja, sobre
a portaria, uma pequena escultura em pedra figurando Nossa Senhora do Pilar (Anexos —
Figura 53), também da autoria de Frei Cipriano da Cruz.'>® Imagem ali colocada ja apds a morte
do escultor, é descrita no Estado de 1722, referente ao Mosteiro de Tibdes: “Fece hum nicho,
de pedra digo de esquadra, sobre a portaria em q se colocou, a Sr.2 do Pilar”.*>* Na verdade,
se esta escultura ndo se encontrasse elencada na crénica de Frei Marceliano da Ascensdo,
seria dificilmente associada a Frei Cipriano da Cruz, dada a sua aparéncia tosca e pouco
trabalhada, caracteristicas, possivelmente, decorrentes da natureza do material pétreo- o
granito -, sem a maleabilidade de outras matérias mais frequentes na obra de Frei Cipriano da
Cruz, como a madeira, a pedra calcaria ou o barro. Na opinido de Robert Smith, a diferen¢a do
material ndo seria suficiente para justificar a drastica desconformidade entre esta imagem e
as restantes obras do escultor. Inserindo a sua realizagdo num momento préoximo da morte
de Frei Cipriano da Cruz, defende o autor que a escultura teria ficado incompleta.'®> J& Aurélio

149 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.I..., ob. cit., pp. 200-201.

150 1hidem, pp.196-197.

151 Grosso, Mariano Francesco — Santa Escoldstica: Irmé de Séo Bento: vida e espiritualidade. Prior Velho: paulinas,
cop., 2006, p. 91.

152 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.I..., ob. cit., p.455.

153 Ascencdo, Fr. Marceliano — Chronica..., ob. cit. Anexos — Documento 2.

154 A.D.B. - U.M. Fundo monastico-conventual. C.S.B., Estados dos Mosteiros- Mosteiro de S3o0 Martinho de
Tibdes, n.2 112, fl. 13 v.

155 Smith, Robert — Frei Cipriano da Cruz..., ob. cit., p.129.
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de Oliveira, coloca a hipdtese de ter sido deslocada do seu local original para a sobreporta da

portaria do mosteiro, discordando da sua integracdo nos ultimos anos da vida do escultor.1>®

- A Sacristia

Local “de preparacdo e purificacdo do celebrante e dos ministros”,'> a sacristia do
mosteiro de Tib3des (Anexos — Figuras 54 e 55) foi objeto de particular atencdo entre os anos

de 1680 e 1683, durante o generalato de Frei Jodo de Osdrio,*>®

periodo a que remonta o
conjunto de treze esculturas em terracota, da autoria de Frei Cipriano da Cruz. De acordo com
o relato de Frei Marceliano Ascensdo, seria entdo dotada de “figuras de 4 reis q vestirdao nossa

cogulla” e ainda “8 estatuas das virtudes tambem de mais de 9 palmos”.1>°

Como pudemos ja sublinhar, visando inspirar e estimular a pratica das boas agdes, o
programa iconografico definido para este espago contemplou a representagao de quatro reis
santos: S3o Sigismundo, S3o Sigisberto, Sdo Casimiro e Sdo Bamba. Exemplos de vida crist3,
apesar do seu poder, ndo sucumbiram a tirania, nem aos prazeres terrenos, mostrando, pelo
contrdrio e de diferentes formas, a sua devocao.

Sdo Sigismundo (Anexos — Figura 56), rei dos Burgundios (516 e 523), abandonou a
“heresia ariana”, convertendo-se, juntamente com o seu povo, a fé crista. Persuadido pela
segunda mulher, assassinou um dos filhos do primeiro casamento. Arrependido das suas
acOes, fez peniténcia na abadia de Saint-Maurice-d’Agaune, em Valais, onde restaurou a igreja
e os tumulos dos martires ai sepultados. Atacado e vencido por Clodomiro, rei dos francos,
acabaria capturado e morto, juntamente com a sua familia, depois de lancados a um po¢o.*¢°
Para além de ter sido uma figura disseminadora da fé catdlica, Sdo Sigismundo, autor de um
crime hediondo, mostrou arrependimento e sujeitou-se a peniténcia, contribuindo também
para o restabelecimento da decéncia do culto da igreja e dos martires de Saint-Maurice-
d’Agaune.’®! Com este exemplo, também os monges beneditinos deveriam ser capazes de

recuperar da gradual decadéncia moral que os conduziu a reforma monastica.

Quanto ao percurso de Sdo Sigisberto (Anexos — Figura 57), fundador de dois mosteiros
nos bosques de Ardennes, destaca-se a sua piedade e devog¢ao, assim como a caridade para
com os pobres.'®2 Da mesma forma, também os monges bracarenses ndo deviam esquecer,

156 Qliveira, Aurélio de — Itinerdrios do barroco beneditino..., ob. cit., p. 205.

157 Goulart, Artur — Os objectos ao servico do culto: a funcio das obras e alfaias litdrgicas. In Saldanha, Sandra
Costa (coord.) - “Guia de Boas Praticas de Interpretagdo do Patriménio Religioso”. S.I.: Secretariado Nacional para
os Bens Culturais da Igreja/ Turismo de Portugal, 2014, p.78.

158 Ascensdo, Marceliano. “Chronica de Tibaens...”, ob. cit. fl.475. Anexos — Documento 5.

159 1bidem.

160 Tavares, Jorge Campos — Diciondrio de Santos. Porto: Lello & Irm3o- editores, 1990, p.136; Réau, Louis —
Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.lll. Paris: Presses Universitaires de France, 1958, pp.
1214-1215.

181 1hidem.

162 padre Rahrbacher — Vidas dos Santos, vol. Il. S3o Paulo: Editora das Américas, 1959, pp.334-335.
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ndo apenas os mais desfavorecidos, como também as pequenas igrejas dependentes do
Mosteiro de Tibdes, com as quais tinham obrigacdes.

Séo Casimiro (Anexos — Figura 58), principe da Poldnia que abdicou do trono para
ingressar no Mosteiro de Saint-Germain-de-Prés, em 1669, ilustra a rendncia a “grandeza

163

terrena”, em prol dos valores espirituais e cristdos, *°> exemplo que deveria ser seguido pelos

monges beneditinos.

Por fim, SGo Bamba (Anexos — Figura 59), cujo governo foi fortemente elogiado pelo
bispo Juliano de Toledo, desde logo pelo correto exercicio da justica e manutencg3o da paz. E
ainda destacada a sua integridade moral, preocupando-se, igualmente, com a dos seus
subditos, assim como da misericdrdia que tinha para com os seus inimigos, que, a excecao de
casos extremos, nunca matava, atribuindo-lhes puni¢des que visavam a sua corre¢do moral.64
Assim, também os beneditinos deveriam investir na recuperacao da sua disciplina e das suas
virtudes.

Como vimos, a decadéncia moral constituiu, efetivamente, um fendmeno preocupante
no seio da comunidade beneditina, que ndo se poupou a esforcos para a sua resolucdo. Neste
guadro de reforma, o programa iconografico da sacristia de Tibdes contemplou ainda um
conjunto de esculturas alegdricas das sete virtudes morais. Segundo Sao Tomas de Aquino, a
virtude é uma qualidade da mente e da qual ninguém pode fazer mau uso, porque Deus a

opera nos individuos,6°

sendo que esta deve constituir um habito operativo, com uma
inclinacdo para o bem. No entanto, esta tendéncia nem sempre é inata ao individuo, pelo que,
inicialmente, a esséncia da virtude é imperfeita, ja que depende do estado e disponibilidade
de cada um. Para que uma virtude seja efetivamente perfeita, deve assumir a condi¢ao de

hébito, o que exige esforco e pressupde a pratica de um grande ndmero de boas a¢des.%°

Inseridas originalmente em nichos,®’

as alegorias as Virtudes Morais de Tibaes constituiam
um instrumento catequético e de inspiragdo de boas praticas, que, gradualmente, contribuiria
para a purificagdo da comunidade, motivando-a a inspirar, através das homilias, os restantes

monges e fiéis.

De acordo com Sao Tomas de Aquino, as virtudes teologais sao assim denominadas,
ndo porque Deus é virtuoso através delas, mas porque, por meio delas, Deus torna os cristdos
virtuosos e nos dirige a Ele. Assente na ideia de que o aperfeicoamento de cada um deriva de
atos bondosos, o sentimento de felicidade dai decorrente supera a capacidade e a natureza

163 Tavares, “Dicionario de Santos”, ob. cit. p.37; Réau, “Iconographie de I'art chrétien”, ob. cit. p.260.

164 Sousa, Adriana Conceicdo de — Rei e a Monarquia na Histéria Wambae, de Julian de Toledo. In Silva, Leila
Rodrigues da; Rainha, Rodrigo dos Santos; Silva, Paulo Duarte, “Organizagdo do Episcopado Ocidental (séculos IV-
VIIl). Discursos, Estratégias e Normatiza¢do”. Rio de Janeiro: PEM, 2011, pp.117-118.

165 Aquinas, St. Thomas — Treatise on the Virtues (trad. John A. Oesterle). Indiana: University of Notre Dame Press,
1984, Q.LV, A.IV.

166 Aquinas, St. Thomas — Treatise on the Virtues, ob. cit. Q.LV, A.I-lIl; Lumbreras, Peter — Notes on the connection
of the Virtues. In “The Thomist: A Speculative Quarterly Review”, 1948, vol.11, n.2 2, pp.218-129.

187 Le Gac, Agnés, et. Al — The Tibdes terracotta sculptures by the Lay Brother Cipriano da Cruz. In Preprints ICOM-
CCs 16th Triennial Conference, Lisboa, 2011, p.2
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humanas. Estadio apenas possivel de alcangar quando se tornam “participantes da natureza
divina”,1®® sublinham-se as virtudes teologais - Fé, Esperanca e Caridade -, que devem ser

apresentadas por Deus, porque a Ele dizem respeito e por Ele sdo infundidas em cada um.%°

A Caridade (Anexos — Figura 61) é, simultaneamente, a fundacdo e o auge das virtudes
morais, sendo movida, tanto pelo amor a Deus, como pelo amor ao proximo.’? As restantes
virtudes morais, porque sdo produtoras de boas obras, ndo podem existir sem a Caridade,’!
que, portanto, se funde com todas as virtudes.!’? S30 Tomas de Aquino, porém, admite a
possibilidade das restantes virtudes teologais - a Fé e a Esperanga - existirem sem a
Caridade,'’® o que, na verdade, pode igualmente suceder com as virtudes cardeais. No
entanto, estas seriam virtudes imperfeitas. A Fé pressupde a crenca em Deus, pelo que agir
contra os seus principios constituiria um ato erréneo; por sua vez, a Esperanca, consiste na
vontade e no desejo de uma qualquer forma de felicidade, gerada em Deus. Se o desejo de
um individuo for contra os principios divinos, a virtude é imperfeita.l’* Neste sentido, as trés
criangas que acompanham a representacao alegoérica da Caridade representam aquilo que
Cesare Ripa denomina como “poder triplo” das virtudes teologais, assentes na Caridade, sem

a qual a Fé e a Esperanca veem diminuido o seu alcance.'’®

A virtude da Fé (Anexos — Figuras 62 e 63), conotada com a incerteza de algo que nao
se vé&,17® une os pecadores a Cristo. Habitualmente associada a cruz de Jesus, assim como ao
calice da Eucaristia (momento de unido com Jesus Cristo), recorda que cabe a cada um fazer

uso da sua prépria Fé para alcancar a salvagdo.'’’

Por fim, e a semelhanca da Fé, também a Esperanca subentende incerteza, uma vez
que se relaciona com algo que ainda ndo se alcancou.'’® Fundada na palavra de Deus, os textos
sagrados alicercam com firmeza toda a confianca dos cristdos.!’® Neste sentido, a alegoria da
Esperanca é, frequentemente, representada com uma ancora.

Quanto as esculturas alegoricas das virtudes teologais e cardeais da sacristia de Tibaes,
apesar de quase todas adotarem os modelos e atributos iconograficos habituais, distingue-se
arepresentacdo da Esperanca. Sem a tradicional 4ncora, é representada com uma cornucépia,
que segura com a mao esquerda (Anexos — Figura 64). Representacdo singular, dedicaremos
por isso especial atencdo a analise e descodificacdo desta alegoria.

168 Biblia Sagrada. (2009). 2 Pe, 1:4

169 Aquinas, Treatise on the Virtues, ob. cit. Q.LXII, A.l.

170 Holmes, William — Religious emblems and allegories. London: W. Tegg, 1868, pp.357-364.
171 pquinas, Treatise on the Virtues, ob. cit, Q.LXV, A.Il.

172 1bjdem, Q.LXV, A.lIl.

173 Ibidem, Q.LXV, A.IV.

174 1bidem.

175 Ripa, Cesare — Iconologia: or moral emblem. London: Benj. Motte, 1709, Emblema n.2 46.
176 pquinas — Treatise on the Virtues, ob. cit. Q.LXII, A.lll.

177 Holmes, William. Ob. cit. pp.72-75.

178 pquinas — Treatise on the Virtues, ob. cit. Q.LXII, A.lll.

179 Holmes, William. Ob. cit. pp.62-64; Ripa, Cesare — Emblemas. Pp.590-591.
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Ndo descurando a hipdtese de uma interpretagao incorreta da fonte que esteve na
base da sua execucdo, parece-nos, contudo, plausivel compreender esta iconografia no
quadro da mitologia classica, nomeadamente a partir do mito da Caixa de Pandora. Alusivo a
criagdo da primeira mulher por ordem de Zeus, como castigo a Prometeu, por ter revelado o
segredo do fogo, Pandora, seria enviada com o objetivo de casar com Epimeteu (irmdo de
Prometeu), transportando com ela uma caixa dada por Zeus, com a indicagdo de que, em
momento algum, a abrisse. Instigada pela curiosidade, porém, abre a caixa, libertando todas
as calamidades e infortunios para o mundo. Restando-lhe apenas a Esperanca, esta virtude
converte-se, assim, em objeto de “devocdo”, personificada na divindade “Spes”, venerada
guando se pretendia que algo se tornasse realidade. Frequentemente associada a abundancia,
particularmente no que se refere ao desejo de boas colheitas, mas também a riqueza e a
fertilidade.’®® Neste sentido, poderia a cornucdpia representada por Frei Cipriano da Cruz
aludir a abundancia material, quer de colheitas, como de rendimentos, no mosteiro de Tibaes.
Esta suposicdo, no entanto, colidiria com o momento de reforma monastica, nomeadamente
da comunidade beneditina, cujos problemas se centravam, precisamente, na preocupagao
excessiva com a acumulagdo de bens, através da exploragdo agricola e da cobranga de
impostos. Mark Edward Clark, por sua vez, chama a atencdo para o facto da “Spes” ser
frequentemente associada a outras divindades, de forma a melhor compreender o seu
significado social e religioso. Deste modo, a Esperanca surge-nos associada a vitdria e a
salvagdo, enquanto primeiro passo para atingir estes fins. Ora, “Salus” (divindade associada a
salvacdo), surge, por vezes, em representacdes numismadticas, acompanhada de uma
cornucdpia, figurativa da abundancia (Anexos — Figura 66).18! Neste sentido, a representacéo
alegérica da Esperanga em Tibdes, com uma cornucdpia, poderd aludir a esperanga da
salvagao eterna, libertando das calamidades e das malicias terrestres. Na Emblemata de
Andrea de Alciati, “Spes” apresenta-se ainda acompanhada do “final feliz” e do “desejo
ansioso”,*®2 podendo, mais uma vez, estabelecer a ligacdo entre a “Esperanca” e a “Salvac3o”,
concretizada no desejo e na esperancga de alcangar a salvagao eterna.

Hipotese, naturalmente, em aberto, note-se, no entanto, que, na mao direita, a
escultura ostentaria um outro atributo, hoje desaparecido, e que, certamente, viria clarificar
a sua iconografia.

Presumimos que a narrativa associada a salvagao seria de particular interesse no
processo de reforma moral. Verificamos, por outro lado, um envolvimento préximo dos
Abades Gerais do mosteiro de Sao Martinho de Tibaes na reforma artistica do mosteiro, pelo
que nos parece plausivel aceitar a sua possivel intervengdo na definigdo do programa

180 wissowa, Georg — Religion un Kultus der Rémer. Munique: C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandling; Oskar Beck,
1912, pp. 329-331; Clark, Mark Edward — Spes in the Early Imperial Cult: ‘The Hope of Augustus.” Numen 30, no.
1, 1983, pp. 81-82.

181 Mark Edward — Spes in the Early Imperial Cult: ‘The Hope of Augustus.’, ob. Cit. p.82.

182 Alciati, Andrea — Emblemata. Ludgduni: Apud Gulielmum Rouillium, 1548. Emblema XLIV- In simulachrum Spei,
p.46
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iconografico e modelos a adotar pelos artistas.!® Lamentavelmente, muitas das Atas
Capitulares da Ordem, onde poderiamos clarificar alguns destes aspetos, encontram-se
perdidas.

As virtudes cardeais, ou seja, principais, sdo assim denominadas por constituirem as
qualidades necessérias para uma vida virtuosa.’® Para serem perfeitas e geradoras de boas
acoes, devem estar relacionadas. Apesar das caracteristicas prdprias de cada individuo, aquele
gue é naturalmente inclinado para a justica, pode carecer de forca, sendo levado a renunciar
ao ato de justica, por exemplo. Neste sentido, segundo Peter Lumbreras, “Ndo existe
verdadeira prudéncia que ndo seja justa, temperada e forte; ndo existe temperanca perfeita
gue ndo seja corajosa, justa e prudente; ndo ha fortaleza sélida que nao seja prudente,
temperada e justa; nenhuma justica é verdadeira sem prudéncia, fortaleza e temperada.” 8>

As virtudes constituem uma "habilidade aperfeicoada” do homem como pessoa
espiritual, sendo que a justica, a fortaleza e a temperanga, como "habilidades", apenas
atingem a sua perfeigdo quando formadas a partir da prudéncia, permitindo tomar decisdes
corretas, a dispor de inclinagdes instintivamente direcionadas para o “bem” e,
consequentemente, a realizar agdes verdadeiramente caridosas.

A Prudéncia (Anexos — Figura 67) ndo se preocupa, diretamente, com os fins naturais
e sobrenaturais da vida humana, mas com os meios para esses fins.'8 Ela é, contudo, o pré-
requisito para a compreensdo apropriada dessa acdao, pelo que Josef Pieper descreve esta
virtude como “a iluminacdo da existéncia moral”.®” Assim, o objetivo da Prudéncia é
determinar os caminhos adequados para a concretizagdo de um objetivo, assim como a
adequacado do mesmo, de acordo com aquilo que corresponde ao “bem”. No entanto, desejar
o bem nao é suficiente para tornar uma decisdao prudente, sendo necessarias a compreensao
e a avaliagdo adequada da situacdo e do ato em concreto.!®® Na verdade, no decorrer do
batismo, os novos cristdos recebem uma prudéncia sobrenatural "infundida", que
pressupdem ja as trés virtudes teolégicas: fé, esperanca e caridade. Porém, de acordo com
S3ao Tomas de Aquino, essa prudéncia limita-se apenas ao que € necessario para sua salvagao
eterna. A prudéncia "mais plena", que ndo é concedida imediatamente no momento do

batismo, permite aos cristdos aspirar a salvacgdo,®

0 que, naturalmente, sé se torna
verdadeiramente prudente através da acumulagdo de experiéncia na tomada e na pratica de

decisdes corretas. Estas, para serem prudentes, devem associar e ter em consideragdao o

183 Apresentamos um exemplo concreto no capitulo que se refere & obra de Frei Cipriano da Cruz em Coimbra,
em particular no Colégio de Sdo Bento. Num dos contratos referentes a construgdo do retdbulo da capela-mor,
verificamos que o desenho do retdbulo deveria ser previamente aprovado pelo Abade do Colégio, e assinado
pelo mesmo, encontrando-se ainda referido que os metres de obras ndo se deveriam desviar do desenho.

184 Aquinas, St. Thomas — Treatise on the Virtues, ob. cit. Q.LXII, A.l.

185 | umbreras, Peter. (1948). “Notes on the Connection of the Virtues”. In “The Thomist: A Speculative Quarterly
Review”, Volume 11, Number 2.

186 pieper, Josef — The Four Cardinal Virtues. Indiana: University of Notre Dame, 1966, pp.6-11.

187 Ibidem, p.22.

188 1bidem, pp.32-35.

189 1hidem, p.14.
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universo da razdo e da ética, partindo da “sindérese”, que Josef Pieper define como “a parte
da consciéncia que diz respeito aos principios mais gerais e fundamentais da conduta ética,
apreendidos de forma natural, e que, portanto, pode ser designada como consciéncia inata,
consciéncia natural ou consciéncia primaria”.t*° Iconograficamente, a alegoria desta virtude
surge acompanhada de uma serpente, enrolada no seu pulso e mao esquerda, por se assumir,

precisamente, como um animal prudente,!®?

gue se move de forma silenciosa e com
precaucdo em direcdo ao incerto.’®® Na direita, ostenta um espelho, que nos permite
conhecer-nos a nds mesmos, assim como regular acdes, partindo do conhecimento dos nossos

defeitos.1?3

E, por sua vez, préprio da justica intervir diretamente na relagdo de um individuo com
o outro, enquanto as restantes virtudes cardeais aperfeicoam cada um interiormente.
Podendo, no final, ter impacto nos outros, para ser justo é, portanto, necessario reconhecer
o outro.’® Neste sentido, a justica governa trés estruturas fundamentais da vida em
comunidade: as relagdes dos individuos, as relacdes do todo social com os individuos, e as
relacdes dos individuos com o todo social.'®> Note-se, no entanto, que a ordem n3o pode, nem
deve ser mantida somente pela justica. S3o Tomas de Aquino defende que “justica sem
misericérdia é crueldade”,’®® pelo que n3o basta estar disposto a zelar pela paz e pela
harmonia entre os homens mediante os principios da justica, quando a virtude da caridade
ndo se encontra devidamente enraizada, por meio da prudéncia, entre aqueles que praticam
a justica.t®’

Atualmente, a escultura de Frei Cipriano da Cruz ndo apresenta nenhum atributo, fruto
das condigdes de conservagao pouco adequadas da sacristia da igreja do Mosteiro de Sao
Martinho de Tibdes.’®® No entanto, comparada com as representacdes das restantes virtudes,
a alegoria da Justica (Anexos — Figura 68) é a que apresenta menos variagdes iconograficas.
Na mao direita, ostentaria uma balanca, instrumento concebido como indicador do justo,
onde se pesam os atos virtuosos e os imorais'® (“Que Deus me pese na balanca justa e
reconhecerd a minha inocéncia!”?%); na esquerda, seguraria uma espada (cujo cabo, ainda

190 1pidem, p.10.

181 “Envio-vos como ovelhas para o meio dos lobos; sede, pois, prudentes como as serpentes e simples como as
pombas”. Biblia Sagrada. ob. cit., Mt, 10:16.

192 Montesinos Castafieda, Maria — La Visualidad de las Virtudes Cardianels. Valéncia: [s.n.], 2019. Tese de
Doutoramento em Histéria da Arte, apresentada a Faculdade de Gerografia e Histéria da Universidade de
Valéncia, p.163.

193 Ibidem, pp.165-166.

194 pieper — The four Cardinal Virtues..., ob. cit. pp.54-55.

195 1bidem, p.71.

196 Aquinas, St. Thomas — Catena aurea, commentary on the four Gospels. Oxford: Parker, 1874. Cap.5, v.7.

197 pieper — The four Cardinal Virtues, ob. cit. pp.112-113.

198 Le Gac, Agnés, et. al — The Sacristy of the Mosteiro de Sdo Martinho of Tibdes (Portugal): To Exemplify the
Preservation of a Unique Historic Ensemble. In “Multidisciplinary Conservation: a Holistic View for Historic
Interiors”, Rome, 2010, pp.6-7.

199 Montesinos Castafieda — La Visualidad de las Virtudes Cardianels, ob. cit. pp.317-320.

200 Biplia Sagrada, ob. cit., Ez, 11:8-11.
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subsiste) simbolo do poder e autoridade para a execucdo da justica, tratando-se ainda de um

201

atributo de punigdo,*’* como descrito nos Evangelhos:

“Tendes medo da espada, mas Eu farei descer a espada sobre vids- ordculo do Senhor
Deus. Vou fazer-vos sair da cidade e entregar-vos nas mdos dos estrangeiros e
executarei sobre vis os meus juizos. Morrereis ao fio da espada; hei-de julgar-vos na
fronteira de Israel e, entéo, sabereis que Eu sou o Senhor”.?%?

A Fortaleza (Anexos — Figura 69) ndo se relaciona necessariamente com espirito
puramente guerreiro e ousado. Ainda que o seu carater especifico consista em sofrer em prol
do bem, o individuo corajoso deve saber o que é, efetivamente, o “bem”.2%® A sua natureza
ndo é determinada pelo risco, mas por “auto sacrificio”, de acordo com algo que seja produto
da razao, pelo que pressupde uma avaliagao correta do que se arrisca, bem como do que se
espera preservar ou ganhar com o risco.?%* Desta forma, a Fortaleza, no seu sentido espiritual
e intelectual, desenvolve-se, necessariamente, a partir da prudéncia (e apenas quem é
verdadeiramente prudente e justo pode ser forte e corajoso).?% Assim, o individuo que se
entrega ao controlo absoluto de Deus, largando o comando que tem de si préprio e da sua
vida, sente a verdadeira natureza da Fortaleza.?’® Derramando confianca na alma, a Fortaleza
conduz o individuo a vida eterna, que é, no final, o propdsito de todas as boas a¢des.?’” Neste
sentido, a alegoria da Fortaleza segue, frequentemente, e como se verifica na escultura de
Frei Cipriano da Cruz, a representacdo de guerreiros, nomeadamente no uso da armadura,
gue, de acordo com as cartas de Sao Paulo, torna os individuos “fortes no Senhor e na sua
forca poderosa”:

“Revesti-vos da armadura de Deus, para terdes a capacidade de vos manterdes de pé
contra as maquinagdes do diabo. Porque néo é contra os seres humanos que temos de
lutar, mas contra os Principados, as Autoridades, os Dominadores deste mundo de
trevas, e contra os espiritos do mal que estdo nos céus.

Por isso tomai a armadura de Deus, para que tenhais a capacidade de resistir no dia
mau e, depois de tudo terdes feito, de vos manterdes firmes”.?%

A ideia de firmeza encontra-se presente na coluna, a qual a alegoria se abraga,

elemento que, num edificio, desempenha a fungao de suportar o peso, da mesma forma que

a forca sustenta o individuo.2%®

201 Montesinos Castafieda — La Visualidad de las Virtudes Cardianels..., ob. cit. p.323.

202 giplia Sagrada, ob. cit. Jb, 31:6.

203 pieper — The four Cardinal Virtues..., ob. cit. p.122.

204 1pidem, p.124.

205 1hidem, pp.123-125.

206 1pidem, p.137.

207 Ibidem, p.137-138.

208 Biplia Sagrada, ob. cit., Ef, 6:10-13.

209 Montesinos Castafieda — La Visualidad de las Virtudes Cardianels..., ob. cit. pp.459-460.
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Por fim, verifica-se que o significado de Temperan¢a (Anexos — Figura 70) foi, de acordo
com Josef Pieper, reduzido a sua dimensao de "modera¢do”, nomeadamente ao controlo do
excesso de prazeres relacionados com a comida e bebida, por oposigao ao vicio da gula. Nesse
sentido, o jarro que verte dgua para uma tigela é comummente interpretado como o temperar
o vinho, enfraquecendo-0.2%0 Esta representacdo pode ainda associar-se a uma componente
reguladora do temperamento, através do controlo da temperatura da agua, que deve ser
arrefecida.?!! Esta restri¢do de sentido e significado da Temperanca terd surgido num contexto
especifico, que Maria Moutesinos Castafieda aponta como sendo o final do século Xlll, com
Brunetto Latini, quando a dimensdo da “moderacdo” se revelou particularmente relevante.?!?
Note-se que, na verdade, a moderagdo nao constitui a principal esséncia da Temperanga, mas
sim a purificacdo da alma. No entanto, a pureza ndo é apenas fruto do processo purificacao,
pelo que implica, além disso, a prontidao para aceitar a intervencao purificadora de Deus, por
mais terrivel e fatal que possa ser, devendo, ainda, aceita-la de forma confiante, para assim
experimentar o seu poder verdadeiramente transformador. Deste modo, esta virtude
expressa-se através do comportamento exterior de cada individuo, sendo que toda disciplina
externa obtém a sua forma através de um processo interior.

3.2.2. Algreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra

De acordo com as informagdes veiculadas por Frei Marceliano da Ascensdao na sua
Chronica de Tibaens, Frei Cipriano da Cruz foi também responsavel pelas “imagens q tem a
lgreja do Colegio” de S3o Bento, em Coimbra.?’* A semelhanca dos restantes espacos da
Congregacgao Beneditina, também o Colégio de Coimbra, e em particular a sua igreja, foram
alvo de intervencdo, visando uma maior decéncia do culto. Demolida em 193324, n3o nos é
possivel conhecer hoje o interior da igreja, assim como a localizagdo e relagdo das imagens
com o seu enquadramento original. Fabio Castro, no entanto, recupera, na sua dissertacao de

mestrado, um conjunto de fotografias?!®

que nos oferecem algumas pistas relativamente a
espacialidade desta igreja. Partindo da Noticia da igreja do Colégio de Sdo Bento,?'® é-nos
possivel situar no espaco as esculturas de Frei Cipriano da Cruz, atualmente dispersas, como

veremos adiante.

Fundado em 1555, pelo frade de S3o Jerdnimo e reitor da Universidade de Coimbra,
Frei Diogo de Murca, o Colégio de Sdo Bento de Coimbra surgiu como espago destinado aos

210 pieper — The four Cardinal Virtues..., ob. cit. p.145.

211 Montesinos Castafieda — La Visualidad de las Virtudes Cardianels..., ob. cit. pp.564-565.

212 1pidem, p.549.

213 Ascensdo, Fr. Marceliano — Chronica..., ob. cit. Anexos — Documento 2.

214 Rodrigues, Manuel Augusto - “O Colégio de S. Bento de Coimbra”. Lisboa: Academia Portuguesa de Histéria,
1985. p.200.

215 Castro, Fabio - Igreja de S. Bento de Coimbra: andlise e reconstitui¢cdo. Coimbra: [s.n.], 2012. Dissertacdo de
mestrado em Arquitetura, apresentada a Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universidade de Coimbra.

216 Anexos — Documento 10.
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monges estudantes da ordem. Como referido, uma das preocupag¢des da reforma monastica,
colocada em pratica e supervisionada por monges de congregacles Vvizinhas, foi,
precisamente, formar, de acordo com os movimentos intelectuais e culturais em voga, os
monges beneditinos portugueses. Nesse sentido, reconhece-se, efetivamente, uma maior
preocupacdo pedagodgica, verificando-se um crescente nimero de monges formados na

Universidade de Coimbra, alguns com o grau de Doutore muitos com a posi¢cdo de Lente.?’

Inaugurada em 1634, a igreja do colégio beneditino veio substituir a anterior,
tempordria, situada no piso inferior dos dormitérios, uma localizagdo certamente
incompativel com a necessaria dignidade do culto. Segundo as informagdes constantes nos
Estados do Colégio de S3o Bento de Coimbra, o programa inicial desta igreja era
essencialmente composto por retabulos pintados a éleo, distribuidos pela capela-mor, “duas
Capellas pr* da igr?, hu de S. Miguel, outro de S. Pedro”?!8. Também nos Estados do Colégio
sdo descritas algumas das suas imagens esculpidas, como é o caso do grupo escultérico do

Calva’ri0219 220 221

, no altar-mor, a imagem de Santa Escolastica®*® e duas outras de Sdo Bento,
certamente em lugar de destaque. A capela-mor, por sua vez, foi intervencionada diversas
vezes, no espago de cinquenta anos, por considerarem que os painéis estavam “velhos, e

rotos”, e o proprio retdbulo, que “estava podre” 222

A partir de 1684, inicia-se aquela que é, de acordo com a documentacdo conhecida, a
“0ltima” grande empreitada no altar-mor da igreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra,
inscrita na campanha geral que vem reformar e alterar o programa iconografico da igreja.
Intervengdo que incidiu, essencialmente, na remodelagao das estruturas retabulares e
respetivas imagens, contou com a participagao ativa de Frei Cipriano da Cruz, responsavel pela
execucdo de treze esculturas (Anexos — Figura 71).

A 26 de julho de 1684, é assinada a escritura para execucao do retdbulo da capela-mor
da igreja do colégio, entre “os mestres Domingos Nunes e seu Companheiro Antonio gomes
m."s (...) Com o doutor frei Anténio Sanhudo Abb.® do Colegyo de Sam Bento de Coimbra”.?%
Contrato que previa a conclusdo da obra com o auxilio de “ojto oficiais capazes”, até julho de
1685, contemplava ainda a cedéncia de toda a madeira necessaria, assim como casa e cama,

217 Muitos deles s3o enumerados por Frei Ledo de Sdo Tomads, na sua Beneditina Lusitana, assim como por Manuel
Augusto Rodrigues.

218 “fiserad se mais dous retabolos de Pintura a éleo na forma dos do Altar mor p? as duas Capellas pr® da igr?,
hu de S. Miguel, outro de S. Pedro”. A.D.B.-U.M., C.S.B. Estados dos Mosteiros- Colégio de Sdo Bento de Coimbra,
1641, fl.8 v.

219 Ibjdem, 1659, fl. 6 v. “fezse hum Christo com seu calvario p® o altar mor e hua pianha estofada”.

220 Ibidem, 1662, fl. 9 v. “Fiseradse de novo os resplandores de nosso P® S. B.® e nossa Madre S.® Scholastica,
acrecentandolhes a prata necess.?”.

221 |pjdem; Ibidem, 1671, fl. 7. “Hua fermosa Imagem do N. P.¢ S. Bento. Com seu bacolo de prata; q passou de
cento, e vinte mil”.

222 pidem, 1641, f1.8. “Pintouse a 6leo, e reformou-se o Retabolo da Capella mor pondosse nelle sinco painéis de
novo, que estavad velhos, e rotos”; Ibidem, 1659, fl. 6 v. “Reformadramse os retabolos”; Ibidem, 1671, fl. 6 v.
“Fese de novo o altar mor, e reformou-se de madeira, e segurou-se o retabolo da Capella mor g estava podre”.
223 Anexos — Documento 6.
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para os mestres e seus oficiais, azeite, para iluminacdo, e ainda refeicdes e pdo cozido,

fornecidos pela cozinha do colégio.??*

Relativamente ao retdbulo, Domingos Nunes e Antdnio Gomes deveriam seguir as
orientagdes especificas contempladas no referido contrato, nomeadamente, respeitar a
“forma das tracas que eles mestre Riscardo que vay asinado por eles e Pello P.¢ Dom Abb.©
sem se desviarem de tal planta”, previamente aprovada. Entre as orientagdes definidas,
revela-se que “os oyto Anjos do trono do trono em que esta a Senhora corre por Conta do
Irmao frej Supriano q hade Asistir a fazer As Imagens”. Confirma-se, deste modo, a
participacao de Frei Cipriano da Cruz na concretizagdo do retabulo do altar-mor, tendo sido
responsavel pela realizagdo das imagens e dos referidos oito anjos. Entre os varios requisitos
a que estes dois mestres deveriam obedecer, sdo referidos “os emcostos ou espaldares dos
Santos” que “serdo feitos em forma que se posdo aBrir pera dentro em dobradisas pera
Recolhimento das Imagens nas Adoencas”,??> especificidade que vem justificar o facto de as
imagens de Frei Cipriano da Cruz ndo serem de vulto, ao contrdrio de outras que executou
para a mesma igreja, como Nossa Senhora da Piedade ou de Santo Anselmo.

- O Altar-mor

Cinco anos apds a data estabelecida para a concretizacdo da obra, o retdbulo do altar-
mor é dourado por Manuel Ferreira, pintor da cidade do Porto, assim como as respetivas
imagens, igualmente pintadas, estofadas e encarnadas.??® Este interregno de cinco anos
dever-se-a ao tempo necessario para a realizacao das esculturas por Frei Cipriano da Cruz. De
acordo com o “Contrato de obrigacdo e fianca q da M.® fr.? (...) ao Retabolo da Capella major
do Collegio de S. B.* extra muros desta cid.®”, sdo intervencionadas, a par do retabulo, onze

227 assim como um Cristo Ressuscitado, com uma capa

imagens, entre as quais alguns anjos
“estofada de vermelho”; Nossa Senhora da Concei¢do, descrita apenas como “sr.?”, com “o
manto de azul com suas bordaduras levantadas e Renda pelas bordas a tuniqua de Branquo
com seus Ramos da china no estofo. Os serafins q estdo de Baixo dos pes da sr.? serdo
encarnados na mesma forma om as azas estofadas como os outros Anyos. como tdobem a lua
mundo e serpente serao estofados com as cores q pedriem”; e ainda, os “quatro Doutores da
sr.2” igualmente estofados, com os seus baculos e mitras. SGo Bernardo ostentaria o habito
branco de cister, e os restantes - Santo Anselmo, Santo Illdefonso e SGo Roberto - seriam

representados com o habito preto beneditino.

No quadro dos movimentos protestantes, e das criticas dirigidas ao culto mariano, uma
“campanha de defesa de Maria”, como descreveu Santiago Sebastian, despoletaria, no seio

224 |bidem.

225 |bidem.

226 Anexos — Documento 7.

227 N3o é determinado ao certo o nimero de anjos e serafins, pelo que assumimos que corresponde ao nimero
restante para chegar as onze imagens, para além das que sdo descritas no documento.
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da comunidade catdlica, a producdo de um vasto nimero de representacdes, que se
generalizam em vdérios espacos das ordens religiosas.??® Nesse mesmo contexto se inscrevia,
na Igreja do Colégio de Sdo Bento, “um pequeno coro monastico, cantando perpetuamente
seu oficio em louvor de Nossa Senhora”. No retdbulo-mor, ao centro, apresentava-se a
imagem de Nossa Senhora da Concei¢do (Anexos — Figura 72), assente sobre o habitual
crescente invertido, que, com doze estrelas que “coroam” a Virgem, evocam o passo do
Apocalipse: "apareceu entdao no céu uma mulher vestida de sol, tendo a lua debaixo dos pés
e na cabeca uma coroa de doze estrelas (amicta sole, luna sub pedibus, in capite corona
stellarum duodecim)” ??° A lua encontra-se parcialmente oculta pelas vestes e por trés cabecas
de anjos, os quais pousam sobre um globo, envolvido por uma serpente, em alusao a vitéria
sobre o pecado original.

Ladeando a imagem de Nossa Senhora, apresentavam-se quatro Doutores:

e Santo lldefonso (Anexos — Figura 74), bispo de Toledo a partir de 657, distinguiu-se
pela sua devogao a Virgem, tendo defendido, na obra De illibata Virginitate Sanctae
Mariae, o dogma da virgindade de Maria, questionado por hereges e judeus. Com um
percurso marcado pela visdo da Virgem, enquanto se preparava para a celebracdo da
festa da Assuncdo, terd ai proferido a sua oracao, recebendo de Maria uma casula com
a mensagem: “Tu és o meu capel3o”;?3°

e Santo Anselmo (Anexos — Figura 75), tedlogo beneditino e bispo da Cantuaria, lutou
veementemente pelos direitos da Santa Sé contra os reis de Inglaterra, acabando por
ser exilado. Autor de varias obras teoldgicas, destacou-se pela defesa do dogma da
Imaculada Concei¢cdo;?*!

e Sdo Roberto (Anexos — Figura 76), seguidor a Regra de Sdo Bento e um dos fundadores
de Cister, com uma agao marcada pela modernizagdo da vida monastica e profundo
devoto da Virgem;?3?

e Por fim, SGo Bernardo (Anexos — Figura 77), uma das figuras mais empenhadas na
propagacdo do culto de Maria, era considerado o seu mais fiel capeldo (Beatae Mariae
capellanus). No seu tratado De Laudibus Virginis, defende e celebra, como nos dois
casos anteriores, a maternidade virginal de Maria. Numa apari¢ao, Maria concede-lhe
a graca de humedecer os seus ldbios com o leite com que amamentara Jesus Cristo.?33

Entre o conjunto de imagens descritas neste documento, destacamos a auséncia de
referéncia a imagem de Sdo Bento (Anexos — Figura 73), atribuida a Frei Cipriano da Cruz.
Conservada atualmente na igreja do Carmo, em Coimbra, e mencionada nos inventarios e na
descrigdo feita na noticia, tal omissdao podera dever-se ao facto desta obra ter sido realizada

228 Sebastidn, Santiago - Contrarreforma y barroco: lecturas iconogrdficas e iconoldgicas. Madrid: Alianza, 1989.
p.195.

229 Biblia Sagrada, ob. cit., Apocalipse 12.

230 Réau, Louis — Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t. lll,... ob. cit., pp.676-677.

21 Ibidem. p.99.

232 Wwilliams, Watkin — St Robert of Molesme. The Journal of Theological Studies, 37(148), 1936, p.411.

233 Réau, Louis — Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.1,... ob.cit. p.208.
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por um outro escultor e corresponder a imagem acima referida, feita em 1671.234 A escultura
evidencia, no entanto, caracteristicas plasticas e formais que nos permitem associa-la a Frei
Cipriano da Cruz: no hdabito beneditino, com o caracteristico pregueado vertical bem
demarcado, mangas longas e volumosas, aparentemente pesadas, lavradas em trés camadas;
a tonsura quebrada, com o fragmento central em forma de “X”; rosto com olhos amendoados,
nariz triangular e boca pequena, com labios bem definidos, assim como o queixo redondo e
saliente.

No que se refere aos altares colaterais e restante corpo da igreja, ndo conseguimos
estabelecer a disposicdo dos altares e respetivas esculturas, uma vez que nos deparamos com
diferencas nos trés documentos de que dispomos para fazer a reconstituicdo do programa
escultorico desta igreja. Além disto, nenhum dos documentos relativos a construgdo de altares
ou a pintura de esculturas nos revela a disposi¢ao original destas imagens. Deste modo, uma
vez que detetamos algumas movimentagdes de esculturas entre altares, ndao conseguimos
confirmar qual seria a sua localizacdo inicial. Assim, a proposta que apresentaremos tem por
base a mais antiga descricao do templo, a Noticia do Colégio de Sdo Bento de Coimbra, de
1758.23°

Acerca das imagens dos altares laterais, conhecemos dois contratos referentes a
pintura, estofo e douramento das capelas e respetivas esculturas. Firmados entre o Colégio e
Pascoal de Sousa?3®, d3o conta da intervencdo feita nas imagens de Nossa Senhora da Piedade,
Sdo Miguel, Sdo Gregorio Magno e “as outras tres figuras de pretto”, que corresponderdo a
Santa Gertrudes Magna, Santa Francisca Romana e Santo Amaro. A semelhanca do que
ocorreu com a imagem de Sdo Bento do altar-mor, ndo sao referidas quaisquer intervencdes
nas esculturas dos altares colaterais- Nossa Senhora do Rosdrio e Santa Escoldstica-,
colocando-se, uma vez mais, a hipdtese destas ndo integrarem o conjunto de obras realizadas
por Frei Cipriano da Cruz.

Nestes contratos com Pascoal de Sousa, é-nos ainda revelada uma outra funcdo de Frei
Cipriano da Cruz no Colégio de S3o Bento- o de monge mestre de obras.?3” De acordo com as
Constituicdes da Ordem (1590), estava previsto que “pera assistir 4 dita obra/ber como
trabalhdo os obreiros, & ter conta com eles: aja hum monge mestre de obras, o qual se
sustente em tudo o que ouuer mister era comer a custo do ordinario do mosteiro”,%*® que
vem justificar o porqué de surgir no contrato que o “dito Rd.° P.¢ frej Cipirano da Crus q elle
se obrigava a Ihe dar duas camas como tambem a lhe mandar fazer de comer pello cosin.™ da

234 “Hua fermosa Imagem do N. P.2 S. Bento. Com seu bacolo de prata; q passou de cento, e vinte mil”. A.D.B.-
U.M., C.S.B. Estados dos Mosteiros- Colégio de Sdo Bento de Coimbra, 1671, fl. 7.

235 Anexos — Documento 10.

236 Anexos — Documentos 8 e 9.

237 “Constitucoens da Ordem de Sam Bento destes reynos de Portugal, recopiladas, e tiradas de muitas
definicoens feitas, e aprouadas nos capitulos géraes, despois que se comegou a reformagad da ordem. Vad muitas
cousas de nouo declaradas, e acrescentadas por mandado, e autoridade do Serenissimo Senhor Cardeal Alberto
Archiduque de Austria, Legado de Latere nestes ditos Reynos”. Lisboa: por Antonio Aluarez, 1590.

238 |pidem, f1.190v.
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casa”.?39 Além disto, verificamos que o escultor beneditino deteve ainda a responsabilidade
de gerir o dinheiro destinado para as obras do colégio, como se verifica nos registos do Livro
do Depdsito de 1686-1689: “Aos 16 de outubro de 1687 mandamos p.? Coimbra pollo P.©
Collegial Fr. Cypriano vinte e nove mil, e duzentos rs.”24°

No contrato de dezembro de 1692, Frei Cipriano da Cruz é mencionado como
“Relegioso do coll.° de Sdo B.*”,241 o que nos coloca perante a hipdtese do escultor bracarense
ter frequentado o Colégio de Coimbra como estudante. De acordo com as Constituigdes,
acima referidas, o Colégio de Sdo Bento era um “seminario de letras desta religiao”. De acesso
bastante restrito, admitia apenas trinta colegiais, “quinze Artistas, & quinze Theologos”. Para
o ingresso como colegial requeria-se, pelo menos, quatro anos de habito e menos de trinta
anos de idade.?*? Por ocasido das interven¢des em andlise, Frei Cipriano da Cruz teria ja trinta
e oito anos. No entanto, no Livro do Depdsito da Congregagdo de Sdo Bento, de 1687, onde se
encontram registados os “depdsitos” da Congregacado para as obras do Colégio de Coimbra, é
mencionado o “P.¢ Collegial Fr. Cypriano”.?*> De acordo com o padre Rafael Bluetau, um
“collegial” corresponderia ao “alumno, ou membro de algum collegio”,?** ndo implicando,
necessariamente, que o escultor tivesse estudado em Coimbra. Além disto, verificamos que o
nome de Frei Cipriano da Cruz ndo consta nos registos de matricula da Universidade,?*
confirmando que a sua presenga no Colégio de S3ao Bento de Coimbra esteve somente

relacionada com a sua participagdo nas obras da igreja.

-0 Lado do Evangelho

Assumindo especial protagonismo no quadro da reforma catdlica, o culto a Virgem
intensifica-se e dissemina-se, apresentando-se sob a invocagao de Nossa Senhora do Rosdrio
no altar colateral do lado do evangelho, a semelhanca do que se verifica na igreja do Mosteiro
de Tib3des, por exemplo. O culto de Nossa Senhora do Rosdrio era transversal a todos os
espacos da congregacao beneditina em Portugal, em conformidade com o previsto no

239 Anexos — Documento 8.

240 “Aos 16 de outubro de 1687 mandamos p.? Coimbra pollo P.¢ Collegial Fr. Cypriano vinte e nove mil, e duzentos
rs.” A.D.B. — U.M. Fundo monastico-conventual, C.S.B., n.2 214, f1.39 v.

241 Anexos — Documento 9.

242 Constituicoens da Ordem de Sam Bento..., ob cit., f1.186.

243 A.D.B.—U.M., C.S.B,, n.2 214,

244 Sjlva, Antdnio de Morais - “Diccionario da lingua portugueza composto pelo padre D. Rafael Bluteau /
reformado, e accrescentado por Antonio de Moraes Silva natural do Rio de Janeiro”. Lisboa: na Officina de Simao
Thaddeo Ferreira, 1789. Vol. 1, p. 286.

245 Na documentacdo relacionada com o Colégio de S3o Bento de Coimbra n3o verificamos a existéncia de
nenhum registo de membros do referido colégio, pelo que, além disto, ndo conseguimos precisar a duragdo da
estadia de Frei Cipriano da Cruz em Coimbra. Encontramos, no entanto, um alvara de Felipe Il, no qual se ordena
aos religiosos dos diferentes colégios a obrigatoriedade de ouvir as ligdes as cadeiras de Teologia na Universidade,
e ndo nos respetivos colégios, o que nos levou aos registos de matriculas da Universidade, no qual confirmamos
a presenca de membros dos diferentes colégios, incluindo do de S. Bento, e a respetiva frequéncia nos diferentes
cursos da Universidade. A.U.C. Col. S. Bento, cx. 1, doc. 20.
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“Cerimonial da Congregag¢ao dos Monges Negros da Ordem do Patriarcha S. Bento do Reyno

III

de Portugal” (1647).2* Com confraria propria em todos os Mosteiros, determina a
obrigatoriedade de celebrar, no primeiro Domingo de cada més, uma missa dedicada a esta
invocagao, seguida de uma procissdo. Face a necessidade de mobilidade, e ao contrario das
restantes esculturas, a imagem de Nossa Senhora do Rosdrio seria de vulto pleno, como, de

resto, se encontra também previsto no referido Cerimonial.?*’
No inventario de 182324 s3o descritas trés outras imagens neste altar:

e Sdo Jodo Batista, cuja presenga num espaco beneditino ndo é incomum, sendo
invocado como exemplo de austeridade e recolhimento. Contudo, tratando-se de uma
escultura pétrea, sera relativamente seguro afirmar que esta escultura nao tera sido
originalmente pensada para integrar aquele conjunto;

e Sdo Bernardo, em madeira, que tal como a anterior, ndo se destinaria originalmente
aquele conjunto, dado que a invocagdao do primeiro ja se encontrava presente na
igreja. Nao obstante, existe a possibilidade de ter feito parte do programa da primitiva
igreja, antes da chegada das esculturas de Frei Cipriano da Cruz;

e Sdo Jodo Evangelista, figura naturalmente proxima de Maria.

A escultura de Nossa Senhora do Rosdrio é a Unica, entre as invocac¢des principais dos
altares descritos na Noticia da Igreja, cujo paradeiro atual nao se conhece. Assim, face a
impossibilidade de observagao direta da obra, bem como a inexisténcia de um documento
gue discrime o nimero de imagens realizadas por Frei Cipriano da Cruz, ndo poderemos
afirmar, com absoluta certeza, que integre a obra do escultor beneditino.

Séo Gregdrio Magno (Anexos — Figura 78) ocuparia a primeira capela lateral do lado do
evangelho. Abade beneditino eleito Papa em 590, seria elevado a padroeiro dos estudiosos,
dos musicos, dos cantores e das criancas. Louis Réau destaca o facto de, apds o Concilio de
Trento, ter-se tornado, também, patrono das irmandades piedosas, que se dedicavam a
libertacdo das almas do Purgatdrio.?*° Santo também venerado na igreja do Mosteiro de Sdo

246 “Cerimonial da Congregacdo dos Monges Negros da Ordem do Patriarcha S. Bento do Reyno de Portugal:
novamente reformado e apurado por mandado de capitulo pleno sendo Reuerendissimo Geral da dita
Congregacdo o Doctor Frey Antonio Carneyro Lente jubilado em a Sagrada Theologia. Fordo intendentes nesta
obra os padres mestres Frey Manoel d'Ascensdo & Frey Pedro de Menezes. Coimbra: nas officinas de Diogo
Gomez de Loureyro & de Lourengo Craesbeeck”, 1647.

247 “Os primeyros Domingos de cada mez he costume em nossos Mosteyros, onde ha Confraria do Rosario,
cantarse hua Missa de N. Snra, & no fim della fazerse Procissdo; & pera se comegar, decera o Conuento do choro
ao mesmo tempo q dissemos tratando da Procissdo do Senhor no cap. Precedente, & do mesmo modo entrardo
pera a Igreja. Depois q todos estiverem em seus ligares de joelhos, & a cera, & Palio estiverem dados, o Preste
tomara com ambas as mdos huma Imagem de vulto de N. Snra, & virando-se pera o pouo no meyo do Altar
leuantarao Hymno. O Gloriosa Dra, & no mesmo lugar estara em quanto o Conuento de joelhos acaba de cantar
até Lactasti sacro ubere. Como se acabar, se leuantardo todos, & continuardo a Procissdo na forma ordinaria.
Advirtase q a Missa serd como de Festa Duplex, com Gloria, & Credo, & o Preste leuera Capa na Procissdo.” Ibidem,
Liv. I, Tit. VI, cap. .

248 Anexos — Documento 11.

249 Réau, Louis — Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.Il..., ob.cit. p. 609.
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Martinho de Tibdes, a imagem seria posteriormente transportada, juntamente com outras,
para a igreja do Mosteiro de S30 Rom3o do Neiva, em 1758.2°° Representado com o habito
negro beneditino, coberto por um manto, ostenta ainda cruz pontifical de tripla travessa,
semelhante a que remata o cetro que segura na mao esquerda, remetendo, a par da coroa
papal, para o seu estatuto de Papa.

O inventdrio de 1834 vem revelar que, ao altar de Sdo Gregdrio Magno, foram
acrescentadas as imagens de Santo Antdnio e de Sdo José, aparentemente, sem relacdo
imediata com a invocagdo principal da Capela.

Localizada na segunda capela lateral do lado da epistola encontrava-se Santa
Gertrudes Magna (Anexos — Figura 79), monja beneditina alemd, canonizada em 1677. No
contexto da Reforma Catdlica, a sua devocao ganhou crescente protagonismo, para o que terd
concorrido a publicacdo da sua autobiografia.?®! Na verdade, o seu culto foi fortemente
difundido em Espanha (sendo padroeira da cidade de Tarragona),?®? onde contaria com o
empenho do confessor de Filipe I, responsavel pela divulgacdo da obra de Santa Gertrudes,
bem como pela disseminacdo da sua iconografia em diversos conventos.?>® Para além da
proximidade decorrente do dominio espanhol neste periodo, a difusdao do culto a Santa
Gertrudes Magna em Portugal, seria igualmente impulsionada pelos monges beneditinos
oriundos de Espanha. Figuras essenciais no processo de reforma da Ordem de Sdo Bento em
Portugal, destacaram-se, entre esses, os nomes de Frei Pedro de Chaves, Frei Placido

Vilalobos, Frei Anténio de S4 e Frei Jodo Chanones, pertencentes a Congregacdo (ja
reformada) de Valladolid.?>*

235 constitui um

A obra teoldgica de Santa Gertrudes -Insinuationes Divinae Pietatis-
conjunto de memodrias e experiéncias, onde a beneditina sustenta uma vivéncia interior em
unido com Cristo, ideia defendida por Doyeére, segundo o qual “o acesso a vida divina ndo é
possivel sendo pela incorpora¢do em Cristo”.2°® Neste sentido, a Eucaristia, “o sacramento da
unido”, constituia um momento de particular importancia para Santa Gertrudes,
representando um vinculo intimo com Jesus Cristo. Neste sentido, a representacao de Santa
Gertrudes Magna é marcada por um coragdo flamejante, habitado pelo Menino Jesus no seu
peito. Ainda neste contexto, é de referir a devocdao da Santa as almas do Purgatdrio,
alimentada pela narrativa das suas visdes da libertagdao das almas, momento que marcava a

vitdria sobre a morte, a vitdria da salvagao. Note-se que, além de Cristo, também a Virgem

250 Ver nota 124.

251 Réau, Louis — Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.1l,... ob.cit. p. 587.

252 Carvalho, José Adriano de Freitas - Gertrudes de Helfta e Espanha: contribui¢do para o estudo da histéria da
espiritualidade peninsular nos séculos XVI e XVII. Porto: Instituto Nacional de Investigagdo Cientifica, Centro de
Literatura da Universidade do Porto, 1981, p. 285-290.

23 Ibidem, p. 284.

254 Dias, Geraldo — Os beneditinos, Tibdes e o barroco..., ob. cit. p. 295.

255 Originalmente, a obra original de Santa Gertrudes Magna era intitulada de Legatus Memorialis Abundatia
Divinae Pietatis, sendo que o novo titulo foi intencionalmente alterado no séc. XVI. Carvalho, José Adriano de
Freitas — Gertrudes de Helfta..., ob. cit. p18.

256 Ibidem, p.20.
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Maria, associada aos mistérios de Jesus, detém, igualmente, um papel de destaque nas
oracdes de Santa Gertrudes?®’. Nesse sentido, podera esta imagem conotar-se, também, com
a ideia de “defesa” da Virgem no espago da igreja.

A imagem de Nossa Senhora da Piedade (Anexos — Figura 80), situava-se na ultima
capela lateral do lado do Evangelho. llustragdo pungente da emocgao religiosa, a Virgem
dolorosa segura nos bracos o corpo do filho morto. De acordo com o inventario de 1823, esta
imagem seria deslocada para a capela de Santo Amaro, partilhando-a com o Santissimo
Sacramento. N3do se conhece o motivo desta troca, no entanto, as esculturas regressariam ao
seu altar original em 1834, ndo sendo feita nenhuma referéncia a localizagao do Santissimo
Sacramento. Noutras igrejas beneditinas, como é o caso de Tibdes ou Santo Tirso, verificamos
gue a imagem de Santo Amaro ocupa, precisamente, a terceira capela do lado do evangelho.

-0 Lado da Epistola

Na capela colateral do lado do Evangelho, era venerada a imagem Santa Escoldstica
(Anexos — Figura 81), irma de Sdo Bento e fundadora das Beneditinas. Especialmente
representada nos espagos da Ordem de S3ao Bento, constitui um exemplo singular de fé e
devogdo, ancorado no seu afastamento, ainda em crianga, do mundo terreno e dedicacdo ao
Senhor. Neste sentido, os seus ensinamentos prendiam-se, essencialmente, com a graca

divina e crescimento na fé.?8

Em 2009, Milton Dias Pacheco revela aquela que é
possivelmente a imagem de Santa Escolastica, proveniente da igreja do Colégio de Sao Bento
de Coimbra.?*® Obra particularmente degradada na atualidade, para além das varias lacunas
cromaticas, faltam-lhe hoje a m3o esquerda e os dedos da m3o direita. A semelhanca das
esculturas de S3ao Bento e de Nossa Senhora do Rosario, também esta imagem nao é referida
em nenhum dos contratos firmados com os pintores Manuel Ferreira e Pascoal de Sousa,
circunstancia que indicia a sua execu¢dao no quadro de uma encomenda distinta.
Conseguimos, no entanto, observar algumas caracteristicas que se inserem na obra de Frei
Cipriano da Cruz, tais como os olhos amendoados, parcialmente cobertos pelas palpebras, o
nariz triangular, a boca pequena e bem definida e ainda o habito negro, com as habituais

pregas e mangas compridas.

Nesta capela de Santa Escoldstica encontravam-se ainda, segundo o inventario de
1823, duas outras esculturas de santas Beneditinas: Santa Cunegundes, esposa virgem de
Henrique Il da Alemanha, com quem fundou a Catedral de Bamberga e, posteriormente, o

257 Ibidem, p.26.

258 Grosso, Mariano Francesco — Santa Escolastica: Irm3 de S3o Bento: vida e espiritualidade. Prior Velho: Paulinas,
cop. 2006, pp. 63-64.

259 pacheco, Milton Pedro Dias — Do Absolutismo ao Liberalismo- Da cria¢3o a dispersdo. Uma escultura de Frei
Cipriano da Cruz. In Actas do IV Congresso Histérico de Guimardes. Guimaraes: Camara Municipal, 2009. pp. 263-
286.
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Convento Beneditino de Kaufungen, para onde se retirou quando enviuvou;?®® e Santa
Senhorinha, com um percurso marcado pela recusa de inUmeros casamentos, devido a
intengdo de seguir a vida religiosa, o que se concretizaria com o seu ingresso no Mosteiro de
S30 Jodo de Vieira, onde se tornou abadessa.?®’ Exemplos da fé e da devo¢do que Santa
Escoldstica inspirou, ndao dispomos de dados, contudo, que nos permitam afirmar serem obras
originalmente projetadas para ocupar este altar.

A primeira capela lateral do lado do evangelho era dedicada a Santo Amaro (Anexos —
Figura 82), invocagdo presente, na mesma localizagao, nas igrejas de Tibdes e de Santo Tirso,
como ja referimos. Santo Amaro, também conhecido como Sao Mauro, foi discipulo de Sao
Bento, com o qual fundou a abadia de Monte Cassino, contribuindo para a disseminacdo e
introducdo da Ordem na Galia, fundando ai o Mosteiro de Glanfeuil.262

Segundo o inventdrio de 1823,2%3 a escultura de Santo Amaro teré sido deslocada para
a ultima capela do Evangelho, tendo o seu lugar sido ocupado pela imagem de Nossa Senhora
da Piedade, acolhendo, ainda, o Santissimo Sacramento. Em 1834,25 ambas as esculturas ja
teriam regressado ao altar original, passando entdao a venerar-se ai, com Santo Amaro, as
imagens de Sédo Sebastidio e Sdo Jodo. Padroeiro popular da Ordem,?%> SGo Sebastiéo integra-
se, com efeito, nos novos ideais e modelos de fé propostos. Denunciado no tempo de
perseguicdao Dioclesiano, por ter convencido dois amigos a permanecer fiéis a fé crist3,
acabaria condenado a servir de alvo aos arqueiros do exército.?°® Quanto a imagem de Sdo
Jodo, podera tratar-se da representagao Sdo Jodo Batista, descrita em 1823 no altar de Nossa
Senhora do Rosario e que, entretanto, tera sido deslocado, ndo sendo ai mencionado no
inventario de 1834.

No segundo altar da Epistola, encontrava-se a imagem de Santa Francisca Romana
(Anexos — Figura 83), beneditina fundadora da Congregacdo dos Oblatos de Tor de 'Specchi,
com uma acdo consagrada a assisténcia de doentes e pobres. De acordo com as suas
narrativas biograficas, alcangou, por meio da oragao, o fim das pragas de Roma no século XV.
Privilegiada com uma apari¢do da Virgem, que |lhe colocaria o0 Menino ao colo,?®” é a esse
episddio que alude a presente escultura.

Por fim, o ultimo altar, seria consagrado a SGo Miguel (Anexos — Figura 84), o Principe
das milicias celestes, responsavel pela vitéria sobre os anjos rebeldes. Representado com o
habitual demdnio derrotado aos seus pés, atualmente, esta escultura ndo apresenta qualquer
atributo. A posi¢do da sua mao direita, porém, permite antever a existéncia de uma balanga

260 Tavares, Jorge Campos — Diciondrio de Santos..., ob cit. p.43.

261 Tavares, Jorge Campos — Diciondrio de Santos..., ob. cit. p. 130.

262 Réau, Louis — Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.1l,... ob.cit. p. 387.

263 Anexos — Documento 11.

264 Anexos — Documento 12.

265 Dias, Geraldo — Os beneditinos, Tibdes e o Barroco..., ob. cit., p. 305.

266 Tavares, Jorge Campos — Diciondrio de Santos..., ob. cit. p.130.

267 Réau, Louis — Iconographie de I'art chrétien: Iconographie des saints, t.1,... ob.cit. pp. 543-544.
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ou de uma espada/lanca, atributos desaparecidos, ilustrativos da aplicagdo da justica divina e
do julgamento das almas.?®® No inventario de 1834, a escultura é arrolada no mesmo altar de

Francisca Romana.2%°

- O Colégio de Sao Bento e a extingdo das ordens monasticas

Com aimplementagao do decreto liberal de 1834 e a incorporagdo dos bens das ordens
monasticas na Fazenda Nacional, o edificio Colégio de Sdo Bento de Coimbra seria ocupado
pelo liceu masculino. A antiga igreja beneditina passaria entdo a funcionar como sala de
exames, circunstancia que aceleraria a retirada de todas as suas alfaias e objetos de culto.?”°

As decisOes tomadas em relacdo a recolha dos bens das ordens tiveram em
consideragao a preservagao do patrimonio, interesse este que se manifestou ainda antes de
1834:

"Pertencendo d Authoridade temporal todas as dligencias, aque déva proceder- se
para a arrecadagdo, administragéo, e destino dos bens das Casas Religiosas declaradas
extinctas. Ha por bem Sua Magestade Imperial, o Duque de Bragang¢a, Regente em
Nome da Rainha, Ordenar, que a Junta do Exame do Estado actual e melhoramento
temporal das Ordens Regulares, encarregada da Reforma Geral Ecclesiastica, julgada
que seja a suppresséo de qualquer casa religiosa, e antes de se publicar a sentenga, dé
parte a esta Secretaria d’Estado para se mandarem fazer competentemente as
diligencias necessarias; ficando com tudo a mencionada Junta encarregada de fazer
inventariar, arrecadar, e conservar em boa guarda os vasos sagrados, ornamentos, e
de mais objectos destinados ao Culto, para serem distribuidos pelas Freguezias mais
necessitadas, sequndo a Junta entender, e dando de tudo conta por esta mesma
Secretaria. Pa¢o das Necessidades em 28 de Desembro de 1833./. José da Silva
Carvalho.”?”!

Note-se, no entanto, que a preocupacao e as acdes de defesa do patrimdnio partiram,
frequentemente, de personalidades préximas destes bens, cuja sensibilidade se revelou

268 Réau, Louis - Iconographie de I'art chrétien: Iconographie de la Bible: Ancien testament, t.1. Paris: Presses
Universitaires de France, 1956, p.44-47.

269 Anexos — Documento 12.

270 sSjlva, Anténio Martins da - A extingcdo das Ordens Religiosas. A dispersdo do patrimdnio artistico e o destino
dos colégios universitdrios de Coimbra. Separata das Actas do Coléquio A Universidade e a Arte 1290-1990.
Coimbra: Instituto de Histéria da Arte, 1993. pp. 353-392; Rodrigues, Manuel Augusto - O Colégio de S. Bento de
Coimbra, ob. cit.

271 ANTT, MINEJ, Livro 80 — Registo da correspondéncia expedida a autoridades residentes na Corte, f.67 v. 28 de
dezembro de 1833. Apud, Rodrigues, Rodrigues, Rute Andreia Massano — Entre a salvaguarda e a destrui¢do: a
extingdo das ordens religiosas em Portugal e as suas consequéncias para o patriménio artistico dos conventos
(1834-1868). Lisboa: [s.n.], 2017. Tese de doutoramento em Histdria, na especialidade de Arte, Patrimdnio e
Restauro, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. p.145.
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fundamental para a sua preservacdo.?’? No caso dos Colégios de Coimbra, coube ao Vice-
Reitor da Universidade a iniciativa de direcionar os objetos dos Conventos extintos para a
Biblioteca e Museu institui¢ao, obtendo, para tal, autorizagdo do ministro Bento Pereira do
Carmo:

“Sendo presente ao Duque de Bragang¢a, Regente em Nome da Rainha, a conta que o
Vice Reitor da Universidade de Coimbra fez subir por este Ministerio, na data de 2 do
corrente, na qual pondéra quanto convém fazer depositar na Livraria, e no Muzeu
d’aquella universidade, os Livros Raros, e preciosos, assim como os excelentes Paineis,
que existem nas cazas das extinctas Ordens Regulares da dita Cidade e Houve o mesmo
Augusto Senhor por bem Mandar officiar nesta data ao Ministro dos Negocios da
Fazenda para elle fazer expedir as ordens da sua competencia ao Prefeito da Provincia
do Douro, afim de que fazendo elle inventariar todas essas Livrarias, Paineis, e outros
quaisquer objectos relativos ds Sciencias e ds Artes, haja de os mandar por d disposi¢cdo
do Vice Reitor, para serem por elle incorporados na Bibliotheca, ou no Muzeu da
Universidade como exigir a sua collocagéo, e divina natureza para o melhor servico e
proveito publico. Sua Magestade Imperial he outro sim Servido, que o Vice Reitor depois
de receber por inventario todos os mencionados objectos, avista delle, da capacidade
dos Edificios, em que devédo ser accomodados, e considerando todas as mais
conveniencias deste negocio, proponha o modo que mais util lhe porver para levar a
effeito aquella Soberana Resolucdo.”?’3

Antonio Martins da Silva chama a atengdo para o facto de, aquando da publicagao
deste documento, terem ja passado dois meses e meio apds o decreto da extingao,
defendendo a possibilidade de, durante esse periodo, muitas pegas terem entrado na posse
de particulares.?’* Os bens pertencentes a igreja Colégio de Sdo Bento foram, por sua vez,
inventariados apenas trés dias apds o decreto de extin¢do.2”> Desconhecendo-se se o registo
destes objetos tera, efetivamente, chegado as maos do Vice-Reitor, é de assinalar, no entanto,
a preocupacao relativamente a algum possivel desvio, questionando “se devia tomar conta
dos Bustos, Imagens, e Pinturas, que existem nos mesmos Conventos, alguns dos quaes ja se
acham arrendados podendo por isso sofrer extravios, estes monumentos das artes, que
devem sempre ser tidas em muita consideragao, e que nad podem deixar de merecer as
maiores atencdes de todos os literates, e por isso, para evitar algum perjuiso ou descaminho
se mandou a m." tomar conta dos referidos Objectos, eu participa a V. S.? para nad embaragar
esta arrecadacdo.”?’®

272 Ibidem, p.749.

273 BNP, AH, BN/AC/INC/DLEC/01/Cx01-01 Com datas de 9 (Ministro Bento Pereira do Carmo) e 16 de Junho de
1834 (Vice Reitor). Apud Rodrigues, ob. cit. p.385

274 Sjlva, ob. cit. pp.362-364.

275 Anexos — Documento 12.

276 A U.C. Col. S. Bento, cx.7, m¢.2, f1.197 v.
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De acordo com o termo de entrega dos objetos da igreja,?”’

a quatorze de julho de
1834 todas as pecas tinham ja sido retiradas, a excecao de algumas reliquias e outros objetos
pontuais, entregues ao “Doutor Antonio Bernardo da Fonceca Moniz vigario capitular e
Governador deste Bispado”, por Antdnio Miguel da Paixdo, que “por diversas vezes Ihe” fez
“entrega dos paramentos e mais objetos conztantes deste Inventario a excepgad dos dezeceis
relicarios de reliquias gido a excepg¢ad de varias Reliquias que ficarad nas partes da Capella da

Senhora do Rozario, e da Esc., e Throno, que ficou na Igreja”.?’8

- A dispersao das esculturas de Frei Cipriano da Cruz

Antonio Vasconcelos assinala o primeiro momento de movimentagdo das esculturas
de Frei Cipriano da Cruz, em 1871, quando a antiga igreja do colégio de Sdo Bento foi adaptada
e transformada na sala de exames do liceu masculino, como referido. Uma vez que o juri dos
exames funcionava nas capelas laterais e na capela-mor, as imagens acabariam entregues a
junta da pardquia da Sé Velha.?’”? Sabemos, no entanto, através do termo de entrega das
alfaias e dos objetos sagrados da igreja do Colégio de S3o Bento, de 1834%%°, que todas as
pecas inventariadas no mesmo ano,?8! “a excepcio de varias Reliquias que ficarad nas paredes
da Capella da Senhora do Rozario, e da Essa, e Trono que ficou na Igreja”, foram, na verdade,
entregues a Anténio Bernardo da Fonseca Moniz, Vigario Capitular e Governador do
Bispado.?8? Na Sé Velha de Coimbra, onde se mantém, até aos dias de hoje, aimagem de Nossa
Senhora da Conceigéio, ja Antonio de Vasconcelos aludia, no inicio do século XX, ao grupo
escultérico de Sdo Miguel com o Diabo, que ocultava as pinturas do altar.?®® Conjunto
significativo de esculturas e de assinalavel dimensao, cedo se colocaria a questdo de onde se
acomodariam tantas esculturas, num espag¢o ja com um programa iconografico definido.
Colocadas em grandes misulas de madeira instaladas nos pilares da nave central e do

transepto, assim permaneceram as imagens?8

na Sé Velha, até ao inicio das obras dirigidas
por Antdnio Augusto Gongalves, a partir de 16 de janeiro de 1893, intervengdo que procurava
repor o aspeto original da antiga catedral de Coimbra, removendo do espaco “o que lhe
modificava o caracter e prejudicava o efeito geral”,?8> incluindo as esculturas provenientes da

igreja do Colégio de Sao Bento.

Separadas no contexto desta intervengdo, a distribuigdo das esculturas por outros
templos foi feita aos pares, partindo, presumivelmente, de uma légica tematica: S3o Gregério

277 Anexos — Documento 13.

278 Ibidem.

279 Vasconcelos, Anténio de — A Sé-velha de Coimbra: apontamentos para a sua histéria. Coimbra: Arquivo da
Universidade de Coimbra, 1993, p. 248.

280 Anexos — Documento 13.

281 Anexos — Documento 12.

282 Anexos — Documento 13.

283 \lasconcelos, Anténio de — A Sé-vleha de Coimbra..., ob. cit. p. 250.

284 Ibidem, p. 249.

285 Ibidem, p.289-291.
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Magno e Santo Amaro, para a capela do cemitério de Sdo Paio de Gramagos; Santa Gertrudes
Magna e Santa Francisca Romana, para a igreja de Nossa Senhora da Graga, em Torres Vedras;
e Sao Bernardo e Sdo Roberto, transportados para a igreja da Alegria, em Antanhol. Aimagem
de Nossa Senhora da Conceicdo terd permanecido na Sé Velha, onde ainda hoje se encontra,
no ultimo altar do lado da epistola. A escultura de S3o Bento, por sua vez, terd sido
transportada para a igreja do Carmo, em Coimbra.?8® Segundo Agnés Le Gac e Ana Alcoforado,
a imagem de Santo lldefonso tera sido deslocada para a Igreja de Santa Justa, em Coimbra,
nao conseguindo as autoras aferir se teria feito par com a de Santo Anselmo. Em 1949, é
substituida por duas imagens de invocagao franciscana, passando entao a guardar-se na
sacristia, até 1990, quando foi acolhida na residéncia episcopal, onde se conserva na
atualidade.?®’” Desconhece-se qual tera sido o destino imediato das esculturas de Nossa
Senhora da Piedade, Sao Miguel e Santo Anselmo (caso esta ndo tenha sido movimentada em
conjunto com Santo lldefonso), presumindo-se que terdo integrado o Museu de Arqueologia
do Instituto de Coimbra (sendo que nao existem catalogos correspondentes a data da saida
das esculturas da Sé Velha) e, posteriormente, o Museu Nacional Machado de Castro, onde
atualmente se encontram. Milton Pacheco revela que em 2004, por ocasiao dos trabalhos de
inventariagdo do Departamento dos Bens Culturais da Diocese de Coimbra, foi localizada a
escultura de Santa Escolastica na Capela de Sdo Simdo, em Boiga (freguesia de Ceira), apds ter
sido recusada, pelos habitantes da mesma localidade, na igreja paroquial. Em conversa com o
paroco de Ceira e com as zeladoras da capela, o autor ndo conseguiu apurar, definitivamente,
o percurso da imagem, ja que os testemunhos variavam entre a Lousa, Miranda do Corvo e a

igreja matriz de Ceira.?®®

- A descontextualizagdao e musealizagdo das esculturas

Uma vez que no decorrer deste trabalho temos vindo a sublinhar a importancia das
esculturas de Frei Cipriano da Cruz no contexto monastico beneditino, consideramos
pertinente perceber de que forma a sua descontextualizacdo, alterou a inteligibilidade destas
imagens e de que forma a materialidade se sobrepds ao seu conteudo devocional. Com efeito,
a possivel integracdo de algumas obras no Museu de Arqueologia do Instituto de Coimbra e
posterior incorporacdao no Museu Nacional Machado de Castro produziu efeitos e provocou
transformagdes nas esculturas, momento que Helena Wangefelt Strém define como
“sacralidade eutanizada”.?®

Note-se que o “sagrado” ndo é uma propriedade inerente aos objetos, constituindo
um tipo de emocio, provocado por um objeto, em circunstancias especificas. E o culto que

286 | e gac, Agnés; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra..., ob. cit., p. 22.

287 Ibidem, pp.22-23.

288 pacheco, Milton Pedro Dias — Do Absolutismo ao Liberalismo..., ob. cit. p.275-277.

289 Strom, Helena Wangefelt — Religion in Museums: Euthanized Sacredness, in the Beholder’s Eye, or a Multi-Tool
for Shifting Needs?. In Frangois Mairesse (ed.). Museology and the Sacred Materials for a discussion. Paris:
ICOFOM, 2018, p.197.
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ativa a natureza sacra das esculturas, que, por meio da sua materialidade, desencadeiam a
interacdo entre o tangivel e o intangivel.?°° De acordo com David Morgan, “o significado ndo
é inerente as coisas, mas sim ativado por elas”,?! pelo que a esséncia destas trés esculturas
passa, também, pela forma como os visitantes do museu interagem com elas.?®?> No espaco
museologico, a interagdo da comunidade encontra-se significativamente limitada quando
comparada com aquela que teria no seu contexto original, passando do tocar para o ndo tocar,
de uma ligagao emocional para o didatico, do estabelecimento de uma relagao com o espago
e objetos envolventes para um fragmento destacado, do espaco sagrado para o espaco
profano. Isabel Roque apresenta a musealizagdo como um processo de extragao, fisica e
conceptual, de um determinado objeto do seu contexto original, o que implica um
determinado reconhecimento, que, consequentemente, é tido como um objeto de
importancia, Unico, intocavel e inatingivel aos olhos dos visitantes. Neste sentido, as
esculturas foram alvo de uma “re-sacralizacdo”, ja que, a semelhanca das igrejas, é “imposta”
uma conduta de comportamento aos visitantes, introduzindo um novo tipo de ritual, no
espaco profano.?%3

Um objeto, por si s, ja se encontra suscetivel a falta de compreensao por parte dos
seus observadores, pelo que, quando este integra a colecdo de um museu, o sistema de
valores da instituicdo pode sobrepor-se ao engajamento original da comunidade onde se
inseria, ganhando novas significacdes e valores.??* A pratica museoldgica, na verdade, confere
relativa liberdade ao(s) curador(es) para a recontextualizacdo dos objetos, sendo que no
Museu Nacional Machado de Castro, a semelhanca de muitos outras instituicoes, é
estabelecida uma divisdo no que se refere ao tipo de objetos (escultura, pintura, ourivesaria,
entre outros). Neste sentido, é atribuida primazia a aspetos estéticos, decorrente da

modificagdo visual dos objetos expostos ao nivel dos olhos do observador,?*®

e garantindo,
somente, a preservacido da parte visivel de uma heranca invisivel.2°® Assim, s3o destacados
elementos como a materialidade, o periodo em que os objetos foram concebidos e os artistas,
por exemplo, omitindo informagao alusiva aos seus valores espirituais e as motivagdes da sua
criacdo.?%’ Veja-se o caso da escultura de Santo Anselmo, uma figura que n3o é facilmente
reconhecida pelos visitantes e que, entre as esculturas de Frei Cipriano da Cruz no Museu

Nacional de Machado de Castro, ndo recebe tanta atencao, possivelmente por ser visualmente

290 Brooks, Mary M. — Seeing the sacred conflicting priorities in defining, interpreting, and conservating Western
sacred artifacts. Material religion, 2012, vol.8, issue 1, pp.14-15.

291 Morgan, David - The materiality of cultural construction..., ob. cit., p. 228.

292 Gonzélez, Matias Cornejo — Museum Performativity and the Agency of Sacred Objects. ICOFOM Study Series,
2019, pp. 78-79.

293 Roque, Maria Isabel — O Sagrado no Museu. Lisboa: Universidade Catdlica Editora, 2011, pp.171-172.

294 Gonzélez, Matias Cornejo — Museum Performativity and the Agency of Sacred Objects..., ob. cit. pp.78-79.

295 Roque, Maria Isabel — O Sagrado no Museu..., ob. cit. pp.171-172.

2% Note-se que esta mutacdo decorre, igualmente, da perda da funcdo litdrgica e ritual dos objetos. Minuccioni,
Valeria — Considerations in Relation to the Museography for Objects of a Religious Nature. In Minuccioni, Valeria
(ed.). Religion and Museums. Immaterial and Material Heritage. Torino, Italy: Umberto Allemandi & amp; C.,
Torino, 2013, pp.11-12.

297 Strém, Helena Wangefelt — Religion in Museum:s..., ob. cit., pp.197-198.
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mais discreta. No entanto, ao contrario dos grupos escultéricos de Sao Miguel e de Nossa
Senhora da Piedade, Santo Anselmo localizava-se no retabulo do altar-mor, juntamente com
o orago da igreja- Sao Bento-, Nossa Senhora da Conceigdo e uma imagem de Cristo. O dogma
da virgindade da Virgem foi particularmente atacado por Lutero e pelos protestantes, pelo
que as ordens religiosas, a partir da Reforma da Igreja Catdlica, participaram, com entusiasmo
e devocgdo, na defesa do dogma mariano.?®® O retabulo do altar-mor da igreja do extinto
Colégio de Sao Bento constituia um exemplar dessa acdo, onde Nossa Senhora da Conceicao,
localizada no centro da composicdo, era ladeada de quatro santos, entre os quais Santo
Anselmo, que se dedicaram vigorosamente a propagac¢ao do culto e da adoragao da Virgem
Maria.?® Por sua vez, as imagens de Nossa Senhora da Piedade e de S3o Miguel, colocadas
em altares laterais, constituiram ferramentas de motivacdao da emocao religiosa, no contexto
da reforma moral e disciplinar da ordem de Sao Bento, como referido.

Note-se que, no entanto, que esta ndo é informacdo de conhecimento comum. Na
verdade, a visita a um templo deve ser, necessariamente, distinta do museu que acolhe e
exp0Oe objetos de culto. Porém, o crescente afastamento das praticas devocionais dificulta a
percecdo e a compreensdo da dimensdo espiritual, neste caso dos monges beneditinos do
século XVII.3% Neste sentido, vdérias igrejas convertem-se, tendencialmente, em pontos
turisticos, aspeto que muitas vezes se sobrepde a sua func¢do devocional.3°! Assim, a
semelhanca do que acontece nos espacos museoldgicos, a percecdo dos objetos de culto,
assim como dos préprios espacos (e a relacdo entre ambos) é frequentemente ineficaz, ja que

nem sempre é comunicada de forma clara.3??

Ndo obstante, as igrejas e as capelas constituem, prioritariamente, espagos
devocionais ativos. Segundo Laurajane Smith, trata-se de “algo ativo e continuamente
recriado e negociado a medida que pessoas, comunidades e instituicdes reinterpretam,
lembram e reavaliam o significado do passado em termos de aspetos sociais, culturais e
necessidades politicas do presente”.3% Essa relacdo afetiva, e até de orgulho, é bastante
visivel nos casos das imagens de Santo Amaro e de Sdo Gregdrio Magno, ndo sé por parte da
zeladora da capela do cemitério, como também dos habitantes da regido de S3ao Paio de
Gramacos. Por sua vez, tal ndo acontece com a imagem de Santa Escolastica que, como
referido, foi recusada pelos habitantes, tendo sido, literalmente “arrumada” numa capela,
geograficamente remota e ocasionalmente aberta ao culto. Encerradas numa capela, ou numa
igreja (como é o caso de Sdo Bento, na igreja do Carmo, na Rua da Sofia), continua, assim, a
nao ser potenciado o reconhecimento destas imagens, as quais ndo é proporcionada a
oportunidade de qualquer forma de vinculo com as comunidades.

298 Sebastian, Santiago - Contrarreforma y barroco..., ob. cit., p.195

299 Smith, Robert — Frei Cipriano da Cruz..., ob. cit. p.86.

300 Eliade, Mircea — The Sacred and the Profane: The nature of Religion. New York, 1987, p.13.
301 capurro, Rita - Reinterpreting a sacred place..., ob. cit., p.237.

302 1pjdem, p.50.

303 gmith, Laurajane — Uses of Heritage. London: Routledge, 2006, p.83.
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3.2.3. Algreja do mosteiro de Santo Tirso de Riba de Ave

Consideramos pertinente incluir uma abordagem isolada ao patrimonio escultdrico da
igreja do Mosteiro de Sdo Bento, em Santo Tirso de Riba de Ave (Anexos — Figura 85). Alguns
autores, como Agnes Le Gac e Ana Alcoforado, assim como Francisco Carvalho Correia,
colocaram ja a hipdtese de algumas esculturas existentes nesta igreja serem da autoria de Frei
Cipriano da Cruz, por afinidade com outras obras do monge beneditino. No entanto,
conhecemos agora um documento que, apesar de nao revelar diretamente a presenga de Frei
Cipriano da Cruz no Mosteiro de Santo Tirso, nos da conta de uma intervengdo de natureza
arquitetonica, reforgcando, assim, a sua relagao com este espaco:

“... e logo por eles foi ditto que estavam Comtratados elle m.° R.%“ P.¢ Dom Abb.¢ Com
o ditto Domingos Rois Alvares pera aver de forrar o Claustro pegado a igreija de todos
os quoatro Lam¢os Comforme hua planta que elle m.® Rev.“p.¢ Dom Abb.¢ tem em seu
poder feita pello p.¢ fr. Supriano...”.3%

Com efeito, a semelhanca de outros edificios da ordem beneditina, também o
Mosteiro de Sdo Bento de Riba de Ave desencadeia na segunda metade do século XVII a

305 com destaque para a sacristia e a igreja. Intervencdes

remodelacdo de varios espacos,
ocorridas durante a administracdo de D. Frei Anselmo Alvo (c.1656-1659), a sacristia seria
entdo alargada, “comforme a traga que deixou o P.¢ Mestre fej Joao Turriano”. Evidenciando
a preocupacdo com a riqueza e decéncia dos diferentes espacos de culto e preparacdo
liturgica, contaria ainda com a edificagdo de uma capela “de pedraria muj bem laurada com
seus diamantes e floreons acabada com todo o primor que ha arte pede”.3% No Estado do
Mosteiro, elaborado por D. Frei Luis Baptista em maio de 1683, constatamos que a igreja estd
longe de se encontrar acabada, ndo possuindo sequer telhado: “do principio das janelas athe
o alto adonde ha de ficar o telhado, e se fez hum braco do Cruzeyro com seu arco grande de
pedra de esquadria, a Capella colateral e o arco da capella major athe o capitel, e adiante
deste arco para a banda da hora se fizeram quatro Varas de paredao muito forte para a Capella
mayor”.3%” Apenas na transicdo para o século XVIII se verifica a conclusdo e decoracdo da
capela-mor, como se atesta pelo contrato do Mosteiro de Sao Bento com Pascoal de Sousa, ja
nosso conhecido, relativo a pintura e douramento do retabulo-mor, assim como, a
semelhanga do que ocorrera em Coimbra, do estofamento e encarnagao de algumas
esculturas:

“...0s Santos que no dito Retabolo estdo a saber o Christo Rusesitado emcarnado e
estofado a Capa dourada e Resplandor de hua e outra parte Sam Bento e Santa
Escolastica estofados e o pajnel do meijo e nossa Senhhora dasung¢do tambem

304 Anexos — Documento 15. Fazemos uma breve abordagem a sua dimens3o de arquiteto no capitulo seguinte,
onde analisamos o caso referido no documento apresentado.

305 Correia, Francisco Carvalho — Mosteiro de Santo Tirso: elementos para a histéria da arte. Santo Tirso: CAmara
de Santo Tirso, 2013, vol. V.

306 A D.B. — U.M. Fundo mondstico-conventual. C.S.B., Estados dos Mosteiros, Mosteiro de Santo Tirso, n.2 109.
307 1bidem.
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estofados na milhor forma que puder ser todos os anjos e meninos (...) como
tambem todos os passaros que na dita obra estiverem...”.3%

Neste sentido, consideramos plausivel que Frei Cipriano da Cruz tenha passado por
Santo Tirso, onde, uma vez mais, trabalharia com Pascoal de Sousa, ndo sé nas esculturas
mencionadas no contrato (ainda conservadas na igreja do referido mosteiro), mas também
nas imagens dos altares laterais, nomeadamente Santo Amaro e Santa Gertrudes Magna.
Apesar de ndo se encontrarem datadas, o confronto com outras obras fundamenta, em nossa
opinido, uma atribuicdo ao escultor bracarense. Para além dessas afinidades, deveremos
ainda sublinhar a provavel intervengdao de Frei Cipriano da Cruz noutros mosteiros da
Congregacao de S3o Bento, para além da casa-mae, j& expressa por Frei Marceliano da
Ascensao.

Entre as representagfes acima mencionadas, conservam-se atualmente no altar-mor
(Anexos — Figura 86) as imagens de SGo Bento e de Santa Escoldstica, cuja presenga, como
pudemos ja assinalar, era bastante frequente nas casas da congregacao. SGo Bento (Anexos —
Figura 87) apresenta-se, mais uma vez, sem barba, a semelhanga da imagem que Frei Cipriano
da Cruz esculpiu para Coimbra. Além disso, também em confronto com a mesma escultura, o
Patriarca apresenta-se de bragos abertos, envergando o habito negro beneditino, que lhe
cobre parcialmente a cabega. Com as caracteristicas mangas longas e pesadas, bem como o
habito de pregueado vertical, apresenta, igualmente, a perna esquerda ligeiramente
avancgada. Segura, na mao esquerda, um baculo abacial, seguindo, deste modo, exatamente o
mesmo modelo de Coimbra. Face a elevada altura em que a imagem se encontra, ndao
conseguimos observar, como seria ideal, os pormenores faciais, registando-se, contudo, os
olhos amendoados e ligeiramente descaidos, o nariz fino e triangular, assim como a boca
pequena.

Santa Escoldstica (Anexos — Figura 88), localizada no lado da epistola, enverga,
também o habito negro beneditino, com o toucado branco, verificando-se, igualmente, as
tipicas mangas longas e macigas, ostentando, na mao direita, um bdaculo abacial, e, na
esquerda, o livro da Regra, sobre o qual pousa a pomba branca, alusiva a forma pela qual a
sua alma ascendeu ao céu. No que se refere a sua caracterizacdo fisiondmica, a escultura
evidencia todos os aspetos plasticos ja enumerados, identificativos de Frei Cipriano da Cruz
(olhos amendoados, nariz triangular e boca pequena com ldbios bem definidos). No entanto,
é nas maos, com um tratamento mais “tosco” e menos rigoroso, que verificamos, de forma
mais evidente, uma das particularidades mais caracteristicas do monge beneditino.

Além destas imagens, o documento que acima apresentamos menciona ainda um
“pajnel do meijo e nossa Senhhora dasungéo tambem estofados na milhor forma que puder
ser todos os anjos e meninos”, obra que poderia ser identificada com a tela que, atualmente,

308 Anexos — Documento 14.
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ocupa o centro do altar-mor, figurando Nossa Senhora da Assungdo. Painel3®® “estofado na
milhor forma que puder ser”,3'° esta técnica - que consiste no “debuxar figuras com ponteiro
de ferro, riscando, e descobrindo o doirado, que fica por baixo de alguma tinta” - é somente
aplicada a obras de cardter escultdrico. Neste sentido, a obra descrita devera antes associar-
se ao painel da Assungdo da Virgem, atualmente exposto no claustro do mosteiro de Santo
Tirso (Anexos — Figuras 89 a 91).

De salientar, por fim, o facto destas trés obras terem sido alvo de repintes e posteriores
transformagdes, verificando-se, particularmente neste Uultimo painel, um tratamento
policromo que dificulta, numa primeira analise, a sua integragdo na empreitada de
seiscentista. Numa observagao mais atenta, porém, parece-nos plausivel a sua integragao na
obra do escultor bracarense. A representacdo segue o mesmo modelo reconhecivel no painel
do mesmo tema em Tib3es: a Virgem, suspensa no ar, adornada com um manto flutuante,
gue ascende aos céus, com o auxilio de sete anjos, entre os quais o Arcanjo Sao Miguel. Este
painel encontra-se inserido num retabulo significativamente mais reduzido do que o que se
encontra na igreja bracarense, circunstancia que justificara algumas alteragdes formais,
nomeadamente na colocacdo dos anjos. Deste modo, no painel de Santo Tirso, nao
encontramos sobre a Virgem os dois anjos sustentando a coroa e o baculo. Em termos formais,
a Virgem Maria apresenta-se nos dois painéis de cabelos soltos e bragos abertos, envergando
um vestido largo, mais estreito na zona da cintura, a partir do qual se solta, bem como os sete
anjos que a transportam, do seu lado esquerdo, de cabelos ondulados e fei¢Ges roligas (a
excecdo do Arcanjo).

Além destas trés obras, consideramos ainda necessaria @ mengdo a outras duas
esculturas que se encontram no corpo da igreja deste mosteiro, nomeadamente a imagens de
Santo Amaro e de Santa Gertrudes Magna. Embora nao conhegamos nenhum registo
documental referente a estas esculturas, elas apresentam semelhangas com outros trabalhos,
das mesmas invocacoes, de Frei Cipriano da Cruz, propondo-se, portanto, a sua atribuicdo e
integracdo na obra do escultor bracarense.

Santo Amaro (Anexos — Figura 92), na segunda capela lateral do lado do evangelho, é
uma figura bastante frequente em espagos beneditinos, como vimos. Seguindo o mesmo
modelo das representagdes de Tibdaes e Coimbra, apresenta: tonsura, olhos semicobertos
pelas palpebras, direcionando o seu olhar para o observador, nariz fino e triangular e barba
ondulada e grisalha, emoldurando a boca ligeiramente aberta; as maos apresentam
exatamente a mesma posi¢ao, sendo que, na imagem de Coimbra, foi adicionado um baculo
abacial, uma vez que a mao esquerda segura um livro. O inverso sucede nas imagens de Santo
Tirso e de Tibdes, com a mao direita livre, e o baculo na esquerda. Por fim, o habito negro
beneditino apresenta ligeiras variagdes nas trés imagens, nomeadamente na parte superior,

309 Recordamos que o termo painel é frequentemente aplicado, na documentacdo, tanto obras com suporte de
tela ou de madeira, como ja verificamos anteriormente.
310 sjlva, Antdnio Morais — Diccionario da lingua portugueza..., ob. cit., p. 565.
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até, sensivelmente, a zona da cintura. Nas esculturas de Coimbra e Santo Tirso enverga uma
murca com botdes ao centro, registando-se ainda, no caso de Coimbra, uma camada téxtil no
interior do habito, deixada a descoberto junto ao pé esquerdo, mais avangado.

Na capela fronteira, do lado da epistola, observamos a escultura de Santa Gertrudes
Magna (Anexos — Figura 93). A semelhanga de Santo Amaro, apresenta fisionomia similar as
esculturas da mesma invocagao de Frei Cipriano da Cruz, com ligeiras diferengas nos restantes
elementos. O rosto é oval, emoldurado pelo toucado dourado, com olhos amendoados e
parcialmente cobertos pelas palpebras, nariz e boca pequenos e bem definidos. Ostenta o
habito negro de Sdo Bento, com mangas compridas e pesadas, e uma abertura no peito,
destinada ao Sagrado Coragdo de Jesus. No caso da escultura de Santo Tirso verificamos,
efetivamente, a presenca do Menino Jesus (com um orificio no qual se encaixaria o coracdo).
Ja naimagem do colégio de Coimbra, atualmente em Torres Vedras, observa-se uma abertura
de maiores dimensdes, parcialmente ocupada por um coragdo flamejante envolto por uma
coroa de espinhos. Nas duas representagdes reconhecem-se, na mao direita, um baculo
abacial e, na esquerda, o livro aberto da regra da Ordem de S3o Bento. Na imagem de Santo
Tirso, uma das paginas do livro, em aparente movimento, confere a escultura um inusitado
dinamismo.

3.2.4. Desenho arquitetdnico

Uma dimensao menos conhecida da atividade de Frei Cipriano da Cruz, pontualmente
mencionada por autores como Aurélio de Oliveira, é a de arquiteto. Ndao obstante a
especificidade da presente dissertagdo, em torno da obra escultérica de Frei Cipriano da Cruz,
consideramos pertinente empreender uma breve abordagem a esta possibilidade, visando
uma melhor compreensao da atividade do artista.

Acumulacdo de fung¢des que nao era invulgar neste periodo, ndo possuimos, porém,
dados suficientes para caracterizar cabalmente a sua eventual acdo neste dominio, sendo-nos
apenas possivel documentar intervengdes no Mosteiro de Santo Tirso de Riba de Ave e nas
denominadas Casas de Braga, pertencentes ao Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes.

No primeiro caso, a obra tera ocorrido durante a estadia do monge beneditino no
Mosteiro de Santo Tirso de Riba de Ave, no final do século XVII, como se clarifica na respetiva
escritura de contrato e obrigacdo. Firmada a 10 de dezembro de 1698, entre “o m."® R.%° p.®
Dom Abb.® do mostr.° de Samtto tirco e D.° Rois Alveres morador na freg.? de Samta Maria
de Lamdim”, visou a realiza¢do, pelo mestre Domingos Alvares, dos tetos em madeira do
claustro junto ao templo, segundo planta de Frei Cipriano da Cruz, com o objetivo de forrar,
“de Camiza e saia”, o “ Claustro pegado a igreija de todos os quoatro Lamgos (...)”.31!

311 Anexos — Documento 15.
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Este tipo de forro, com a aparéncia de tdbuas de madeira intercaladas e sobrepostas,
consistia em pregar tabuas simples ao tecto (designadas tabuas de espera), com um prego ao
centro e assegurando o espagamento correto e igual entre as varias tabuas de espera. De
seguida, seriam colocadas pelo tardoz as tabuas de cobrir, desgastadas dos lados, de forma a
encaixarem nas anteriores.3!2 Ndo tendo sido possivel localizar a planta referida no contrato,
ndo conseguimos analisar, efetivamente, o forro do claustro do Mosteiro de Santo Tirso de
Riba de Ave. Constatamos, no entanto, que o tecto atual ndo corresponde a tipologia de forro
descrita no contrato, possivelmente, fruto de uma ou mais intervengdes posteriores.

A segunda intervencao identificada, nas denominadas Casas de Braga, propriedade do
mosteiro de Tibaes na cidade, coloca-nos também perante a dificuldade de identificagao e
analise, no ambito desta dissertacdo. A participacdo do escultor comprova-se a partir do
contrato de obra de pedraria firmado a 3 de agosto de 1704, entre os padres de Tibdes e o
mestre Manuel Nogueira, cujo trabalho deveria concretizar-se “na forma das plantas que o
ditto Mestre pedreiro tem em seu poder e assignadas por si e pello padre Frej Cepriano da

Cruz” 313

De acordo com as Visitagdes do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, verificamos que,
entre 1702 e 1704, s3o referidas estas obras, sublinhando “o gr. zello, com q vai continuando
(...) com as grandiosas obras, q faz nas Cazas de Braga as quais permitira Deos sejad principio
p.? se erigir hum Collegio p.? q nelle resplandecad as Letras dos f.°° de tad grande Pai (...)”.314
Constatamos, assim, que era intengdo do Mosteiro de Tibaes fundar um Colégio que, a
semelhanca do de Coimbra (Sdo Bento) e de Lisboa (Nossa Senhora da Estrela), teria como
propdsito a formacdo dos monges beneditinos. Note-se que, ao contrario de Coimbra, Braga
ndo era dotada de uma estrutura de ensino universitdrio, ainda que existissem alguns
estabelecimentos vocacionados para o efeito, como era o caso dos Colégios de Nossa Senhora
do Populo ou de Nossa Senhora do Carmo. Neste sentido, a Congregacdao Beneditina teria,
certamente, a intencdo de se afirmar no dominio do ensino em Braga, assim como incentivar
e ampliar as oportunidades de formagao dos membros da Ordem.

No que se refere a planta para as Casas de Braga, porém, nao conseguimos apurar a
participacao efetiva de Frei Cipriano da Cruz no delineamento da planta. Com efeito, era
frequente que os planos de obras fossem assinados por outros intervenientes, que nao
participavam necessariamente na obra, como ja verificdmos no caso do retdbulo-mor da igreja
do Colégio de Sdo Bento de Coimbra, cujas plantas se encontram assinados, tanto pelos
mestres, como pelo D. Abade.3'® Por outro lado, constatamos também que Frei Cipriano da

312 Martins, Jodo Sarrazola - Tectos portugueses do séc. XV ao séc. XIX. Lisboa: [s.n.], 2008. Dissertacdo de
Mestrado em Recuperagdo e Conservag¢do do Patrimdnio Construido, apresentada ao Instituto Superior Técnico
de Lisboa, pp. 93-94.

313 Anexos — Documento 16.

314 A.D.B. — U.M. Fundo monastico-conventual. Tib3es, Livro de Visita¢des, n.2 439, fls. 79 v. — 80.

315 “hade ser feito na forma das tracas que eles mestres Riscardo que vay assinado por eles e Pello P.¢ Dom Abb.®
sem se desviarem de tal planta”. A.D.P. Cartério Notarial do Porto- Notas para escrituras diversas:
PT/ADPRT/NOT/CNPRT08/001/0082.
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Cruz tera ocupado um lugar de destaque na administragdo das obras, nomeadamente na
gestdo de fundos destinados as intervengdes a realizar no Mosteiro de Tibaes, ocorridas,
justamente, inicio do século XVIII. Neste sentido, apesar da sua experiéncia em intervengdes
desta natureza, ndo descartamos a hipdtese de, neste caso, ter assumido um papel
meramente administrativo, representando a sua assinatura uma “aprovacdo” enquanto
“padre Mestre das obras” 316

Nao conhecemos, como referido, as plantas mencionadas nos dois documentos
apresentados, pelo que a abordagem a este tipo de intervengdes serd, necessariamente,
breve. Voltamos a sublinhar, contudo, que esta acumulagdao de fungdes nao é incomum. A
titulo de exemplo, ja mencionado no inicio deste trabalho, também Damidao da Costa e
Figueiredo se intitulava, precisamente, de “arquiteto, escultor e imaginario”.3” Muitos outros
casos poderiam ser citados, anteriores a Frei Cipriano da Cruz, como Jodo de Rudo, e também
posteriores, como foi o caso de André Soares ou de Frei José de Santo Antdnio Ferreira Vilaga.

Por outro lado, desconhecendo-se o resultado destes trabalhos (o claustro do
Mosteiro de Santo Tirso, por ter sido alvo de intervengdes posteriores, que vieram alterar o
aspeto do forro; as Casas de Braga, por ndao conseguirmos identificar o local exato da
intervencdo), torna-se invidvel comparar a natureza das obras com as de outros artistas, com
atuacao nos mesmos dominios artisticos, assim como perceber que tipo de intervencao que
o escultor tera exercido nestes dois momentos.

3.3. Atividade na Universidade de Coimbra

Durante o periodo em que esteve em Coimbra, para além de ter trabalhado no Colégio
de S3o Bento, Frei Cipriano da Cruz foi também responsavel pela realizagdao de duas esculturas
para o Pago das Escolas da Universidade da mesma cidade: a imagem de Santa Catarina, para
a Capela de Sao Miguel, e uma alegoria da Sabedoria, destinada a Escadaria de Minerva, uma
das entradas do Paco das Escolas.

E facilmente estabelecida a relagdo entre o escultor beneditino e o Colégio da mesma
ordem em Coimbra. Alids, a encomenda de esculturas a Frei Cipriano da Cruz para o Colégio
de Coimbra vem mostrar, desde logo, o prestigio que granjeava dentro da ordem e ndo apenas
no Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes. No entanto, a sua relagcdo com a Universidade nao se
afigura, de imediato, evidente. Como referido anteriormente, a gradual preocupacdao com a
formacgao intelectual e cultural dos monges beneditinos motivou que muitos frequentassem
a Universidade de Coimbra, como se encontrava previsto no Alvarad de 1622 de Filipe 11.318
Além disso, sabemos também que varios beneditinos ocuparam lugares de destaque no meio
académico, nomeadamente enquanto lentes de cadeiras do curso de Teologia. Frei Cipriano

316 A.D.B. — U.M. Fundo monastico-conventual, C.S.B., Livro do Depdsito n.2 219, f1.85.
317 \er pagina 16.
318 \ler nota 245.
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da Cruz ndo desenvolve os seus estudos em Coimbra, devendo a sua relacdo com a
Universidade estabelecer-se por via de um outro membro da Congregag¢ao Beneditina.

De entre as varias personalidades envolvidas na vida da Universidade neste periodo,
merece especial atengdao o nome de Frei Bento de Sao Tomas, Abade Geral da Congregagao
de S3o Bento entre 1689 e 1692. Natural de Vila Nova da Arrifana, seria desde cedo
incentivado ao estudo por seus pais, que “tanto se adiantou no da lingua latina”. Aquando da
tomada do habito, no Mosteiro de Sdo Bento da Vitdria, no Porto, seria transferido para o
Colégio de Coimbra, onde se destacou entre os restantes religiosos. Concluindo os estudos
em Teologia, é designado Mestre por unanimidade, alcancando, mais tarde, o grau de Doutor
na Universidade de Coimbra. Ai, segundo Frei Tomas de Aquino, lecionou a “Cadeira pequena
de Escriptura, e logo por substituicdo na Cadeira grande da mesma (...). Regeo ambas com
summo cuidado, e satisfagad em largos annos, porque melhor que algum outro dictou muitas,
e elegantes postulas, doutos, e excelentes Tratados”. Foi também responsavel pela
concretizagdao de varios tratados “nos quaes todos se admira a sua vasta erudicao,
acompanhada de sad doutrina nas questoens, que excita, e que resolve”, valendo-lhe um
grande reconhecimento tanto dentro da Congregacdo como no seio da Universidade de
Coimbra, que o considerou “hum Mestre, que nas Cadeira, e pulpitos ensinava com
delicadeza, e seguranca os dogmas mais puros, e as verdades mais solidas”,3° convertendo-
se, por certo, numa figura influente dentro da instituicdo universitaria.

Frei Tomas de Aquino revela ainda, no elogio que lhe dedica, a particular devogao de
Frei Bento de Sao Tomas por Nossa Senhora da Piedade: “Seu Corpo estd sepultado na Capella
de N. Senhora da Piedade do Collegio de Coimbra; e podemos entender, que a mesma Senhora
lhe alcangaria o descango eterno, pela singular devoagad, com que a venerava; e pelo zelo, e
custo, com q lhe adornou a dita Capella. Sentirad a Congregag¢ad, e a Universidade igualmente
a sua morte.” Neste sentido, sera legitimo inferir que tenha tido um papel fundamental nas
obras da igreja do colégio, em particular na capela de Nossa Senhora da Piedade e na
intervengdo de Frei Cipriano da Cruz. Por ocasido da encomenda feita pela Universidade, Frei
Bento de S3o Tomas ja nao exercia fungdes docentes, ocupando entdo o cargo de Abade Geral
da Congregacdo. Ndo obstante, o seu ascendente prevaleceria, e os méritos de Frei Cipriano
da Cruz cedo ecoariam, por certo, na Universidade.

Antes de passarmos a apresentacdo das esculturas, deveremos, por fim, sublinhar a
excecionalidade tematica destas obras dentro da obra de Frei Cipriano da Cruz. Desde logo,
face a natureza do encomendante, a Universidade de Coimbra, instituicio de ensino, nao
integrada no contexto beneditino que enquadra a restante obra conhecida do escultor. Por
outro lado, como tem vindo a ser descrito neste trabalho, o autor especializa-se,
particularmente, na representagao da hagiografia beneditina ou de tematica reformista.

319 Aquino, Tomas de. — Ellogios..., fls. 261-266.
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Com uma intervengao singular e claramente vocacionada para a especificidade do
novo encomendador, a obra de Frei Cipriano da Cruz no Pago das Escolas da Universidade de
Coimbra inscreve-se, assim, num discurso de conhecimento e sabedoria, materializado, em
diferentes épocas e contextos, nas diversas representacdes alegéricas da Sabedoria, ou das
proprias faculdades, por exemplo.

3.3.1. A Capela de Sao Miguel

Apds a publicacdo do trabalho de Robert Smith sobre Frei Cipriano da Cruz, Manuel

Augusto Rodrigues3?°

321

identifica, em 1982, um pagamento da Universidade de Coimbra ao
artista,>** por conta da realizagao da escultura de Santa Catarina. Destinada ao altar colateral
do lado da Epistola da Capela da Universidade, constitui um exemplo de uma obra nao
mencionada por Frei Marceliano da Ascensdo, na sua crénica de Tib3es. Escultura de vulto3??
em madeira de castanho, estofada e policromada (Anexos — Figura 94),323 viria substituir,
possivelmente, uma anterior representagao. Com efeito, o culto a Santa Catarina encontrava-
se instituido na Universidade em data anterior a sua transferéncia definitiva para Coimbra, em
1537, como se atesta, por exemplo, nos Estatutos de D. Manuel |, de 1502, onde se previa ja
o préstito em homenagem a santa.3?* Verificou-se, no periodo da contrarreforma (em que se
insere a realizacdo desta escultura), uma crescente devog¢do a santos martires, modelos da
vida crista e exemplos de Fé. No entanto, a representagao de Santa Catarina na capela de Sao
Miguel, surge, ndo como martir, mas como Princesa sdbia e Santa protetora dos estudantes,
em particular dos de filosofia, inserindo-se, assim, no discurso de exaltacdo do saber e do

conhecimento do Paco das Escolas da Universidade, atras mencionado.

Santa Catarina, princesa e rainha de Alexandria, filha dos reis Costus e Sabinela,
celebriza-se por uma educacdo de excecdo e pela sua sabedoria, aspeto que a distingue das
restantes martires. Estudou, desde crianga, as "sete artes liberais, que nenhum clérigo poderia
conhecer melhor". Entusiasmado com os progressos da filha, o rei Costus designa como
professores os mais célebres sabios do reino e ordena a construgao de um paldcio para a sua
educacdo, onde cada disciplina tinha o seu préprio espaco3?®. A gramatica, por exemplo,

320 Rodrigues, Manuel Augusto - Frei Cipriano da Cruz: imagem de Santa Catarina da Capela da Universidade de
Coimbra. Arquivo da Universidade de Coimbra. Coimbra: [s.n], 1980.

321 Anexos — Documento 17.

322 A imagem de Santa Catarina detinha, & semelhanca da imagem de Nossa Senhora do Rosério, um carater
processional, pelo que haveria a necessidade de esta ser esculpida na sua totalidade e, ao contrario das restantes
esculturas, ndo ter as costas por trabalhar, de forma anexar um suporte para fixar a imagem no retabulo, a
semelhanga das restantes esculturas.

323 Anexos — Documento 18.

324 «[, 1O da Vniuersidade haa a sam domingos duas vees no anno sancta chaterina e per sam thomas de aquino
ordenadamente ouuiram suas nessas missas e pregacbes segundo tem de custume [...]". Statutos d’el Rei Dom
Manoel p® a Vniuersidade de Lix.°, 1503. fl. 4 v.

325 Kurvinen, A. — The Source of Capgrave’s “Life of St. Katharine of Alexandria. Neuphilologische Mitteilungen,
61(3), 1960, p.280.
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situava-se no lado ocidental, e a astronomia no lado oriental, de modo a poderem estudar o
céu. As restantes disciplinas foram organizadas de acordo com o seu prestigio, para que todos
0s que passassem pudessem saber qual era a mais digna e de maior nobreza.3?® Santa Catarina
converte-se, assim, numa académica de renome. Dominando as varias dreas do
conhecimento, ultrapassaria mesmo aqueles que a vinham ensinar, que acabavam por
permanecer no palécio para aprender.3?” Catarina apenas se converte ao cristianismo apds a
morte do pai, por influéncia da mae, pelo que a sua educagao era inicialmente de natureza
paga, acabando, posteriormente, por adicionar teologia ao leque de disciplinas.

Sucedendo ao trono com a morte do pai, cedo serd impelida a casar, de modo a
assegurar o governo e partilha das responsabilidades do reino. Decidida a recusar e a
prosseguir os seus estudos, Catarina, j& dotada de habilidade argumentativa, debateu e
defendeu a sua posicdo, sustentando que apenas casaria com quem fosse mais sabio e belo

do que ela, e que a ultrapassasse em nobreza e poder.3?®

E precisamente esta sua qualidade de sabia que o Padre Antdnio Vieira sublinhara no
célebre sermao que lhe dedica, a partir do debate de Catarina contra cinquenta filésofos, no
préstito anual da Santa, realizado na igreja do Colégio do Carmo de Coimbra3?® a 25 de
novembro de 1663.

O imperador Maximiano, pagdo, condenava Catarina, por considerar que incitava o
povo a heresia. Com a condigao de que renunciasse a sua fé, prometeu presentea-la no paldcio
imperial com nobres e sublimes, ofertas que Catarina recusou, denunciando o paganismo e
defendendo a doutrina cristd. Procurando reconverté-la, o imperador reuniu os seus
cinquenta filésofos mais consagrados, acabando, porém, por ser Catarina quem, através da
sua eloquéncia, converteu os fildsofos ao cristianismo, transformando-os em martires.

Evocando este episddio no seu sermdo, o Padre Antdnio Vieira destaca “a subtileza do
seu engenho, e a eloquéncia mais que humana, com que orou, e perorou, que nao so desfez
facilmente os fundamentos, ou erros dos enganados Filésofos, mas redarguindo, e
convertendo contra eles seus proprios argumentos, os confundiu e convenceu com tal
evidéncia, que sem haver entre eles quem se atrevesse a responder, ou instar, todos

326 Capgrove, John (c. 1393-1464). “The life of Saint Katherine of Alexandria”. Liv. 1, cap. 6, v. 319-329

327 Freeman, M. B. — The Legend of Saint Catherine Told in Embroidery. The Metropolitan Museum of Art
Bulletin, 13(10), 1955, p. 285.

328 Freeman, M. B. — The Legendo f Saint Catherine Told in Embroidery. Ob. Cit. p.285; Geldenhuys, K. Women,
knowledge and gardens in John Capgrave’s Life of Saint Katherine of Alexandria. Acta Academica, 39(1), 2007, p.
35.

329 Surge muitas vezes mencionado que este serm3o terd decorrido na Capela de S3o0 Miguel da Universidade de
Coimbra, no pulpito da mesma capela, criando-se uma ideia romantica de que Padre Anténio Vieira proferido um
sermdo em honra de Santa Catarina, em frente ao retabulo que |he é dedicado. No entanto, de acordo com o que
se encontrava previsto nos estatutos, e com a prépria informacgdo que é dada na compilagdo de sermdes de Padre
Antoénio Vieira, este momento tera decorrido na igreja do Colégio do Carmo, na rua da Sofia, onde a escultura
também tera estado presente.
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confessaram a uma voz a verdade infalivel da Fé, e Religido Crist3.”.33° Assim, a sua vitdria foi
alcangada exclusivamente pela eloquéncia, sabedoria e engenho de Santa Catarina, “sem se
valer de prodigios, nem milagres, como em semelhantes conflitos fizeram outros Santos”.

A imagem de Santa Catarina, na capela da Universidade, configura, assim, uma
“representacao (...) simbdlica da vitéria do intelecto através de uma forga dada por deus”,
visando “incitar nos universitarios a imitagao das qualidades dos filésofos convertidos,
daqueles que reconheceram a verdade dos argumentos da santa”. Os estudantes deveriam
defender aquilo em que acreditavam, sem cair na tentacdo de distorcer a verdade, nem
acomodar o conhecimento a sua conveniéncia ou interesses de outrem. Foi nesta questao que
Padre Antdnio Vieira louvou os cinquenta filésofos, que contrariam a vontade do Imperador
Maximiano, apesar do risco a que se expunham, acabando por, também eles, se tornarem

martires.33!

Por se desviar da tematica do martirio, esta imagem de Santa Catarina ndao apresenta
os seus habituais atributos iconograficos, nomeadamente, a palma, a roda de espinhos e por
vezes o rei Maximiano.33? Estes surgem, alids, na cartela que remata o retdbulo que acolhe a
escultura (Anexos — Figura 95). Em vez disso, Santa Catarina apresenta-se com a espada alusiva
a sua degolagao, e com um livro aberto, ilustrativo da sua formagdao académica e qualidade
de sabia. Esta ndo é, naturalmente, a Unica representagdao de Santa Catarina com um livro,
atributo comum nas suas representacdes, (Anexos — Figuras 96 e 97). Sendo habitualmente
destacada a condigao de martir, singulariza-se a imagem da capela de Sao Miguel por evocar
a sua qualidade de sabia.

3.3.2. A Escadaria de Minerva

A imagem da Sabedoria, também descrita como “figura da Universidade”, é uma efigie
frequentemente utilizada pela Universidade, em especial no espaco do Pago das Escolas. Na
verdade, a Sabedoria &, segundo os textos biblicos, uma das primeiras criacdes de Deus, que
oferece o seu conhecimento e prudéncia a quem por ela passa.?*® Encontrando-se por isso,

330 “A Sdbia Vencedora”. Sermdo de Santa Catarina, pregado a Universidade de Coimbra, em 1663. In “Obra
completa- Padre Antdnio Vieira”, (dir. José Eduardo Franco e Pedro Calafate). Lisboa: Circulo de Leitores. 2014. T.
I, vol. X, pp.380-381.

331 “Seguia-se agora a peroracio, e exortar nela os ouvintes, como se costuma, a imitacdo da Santa; mas a nossa
sabia vencedora, assim na sabedoria, como nas vitérias é inimitdvel. O que sé posso, e desejo aconselhar é que
todos os estudiosos, e Doutos, ja que ndo podem imitar a Santa vencedora, imitem os Filésofos vencidos. Duas
coisas tiveram insignes estes famosos Catedraticos: a primeira a docilidade; a segunda a constancia. A docilidade
com que se renderam a verdade conhecida da doutrina de Catarina; e a constancia firme até a morte com que
defenderam a mesma verdade apesar, e a despeito do Imperador.” “A Sdbia Vencedora”. Sermdo de Santa
Catarina, pregado a Universidade de Coimbra, em 1663. In “Obra completa- Padre Antdnio Vieira”, (dir. José
Eduardo Franco e Pedro Calafate). Lisboa: Circulo de Leitores. 2014. T. Il, vol. X, p.403.

332 Exemplos: Anexos — Figuras 96 e 97.

333 “De pé sobre as colinas que dominam o caminho e nas encruzilhadas das veredas; Junto as portas da cidade
e nas vias de acesso (...)". Biblia, Livros Sapienciais, Pr 8, 2-3.
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frequentemente, junto aos caminhos, em locais altos, ou nas entradas das cidades, pode
encontrar-se, no espaco da Universidade, na Porta Férrea, na escultura acrotéria do frontao
triangular da Via Latina, no corredor de acesso ao Claustro dos Gerais, na Escadaria de
Minerva, entre outros. No caso da Escadaria de Minerva, a Sabedoria (Anexos — Figura 98) que
remata o pértico oferece o seu conhecimento aos estudantes, marcando a entrada para o
universo do saber, onde reina.

Alvo de alteragdes ao longo do tempo, a representagao da Sabedoria de Frei Cipriano
da Cruz, também adotada no selo da Universidade, foi definida nos Estatutos de 1591, de D.
Filipe | (Anexos — Figura 99).334 Apresenta-se como uma figura feminina coroada, com vestido
amplo, ostentando na mao direita um cetro encimado pela esfera armilar, e, sobre o joelho
esquerdo, um livro aberto. Insignias similares as que se apresentam nos Estatutos da
Universidade, da autoria de Josefa de Obidos, de 1653 (Anexos — Figura 100), terd essa
representacdo servido de inspiracdo a Frei Cipriano da Cruz para a execucdo da escultura.

A Sabedoria que remata o pértico da Escadaria de Minerva apresenta, efetivamente,
um programa iconografico idéntico as restantes representa¢des da mesma alegoria. A coroa
assenta sobre a sua vasta cabeleira, profusa e ondulada, fazendo lembrar as aparatosas
perucas da época. Nas gravuras de Josefa de Ayala, a Sabedoria surge “regiamente coroada”,
0 que, aliado a sua postura entronizada, remete, precisamente, para a dimensdo de “Rainha
do Saber”. A coruja, simbolo da sabedoria, esta associada a outras figuras também ligadas ao
saber, como é o caso de Minerva, a deusa pagd.33 O cetro é encimado pela esfera armilar,
elemento frequentemente conotado com a linguagem manuelina, alude aqui a esfera dos
matematicos, instrumento do saber e do conhecimento; o livro aberto, no braco esquerdo,
exibe e oferece o conhecimento da Sabedoria. Apesar de ndo se observar nas representacdes
escultéricas, porque desapareceu ou porgue nunca existiu, nas paginas abertas do livro é
apresentada, em gravuras, a inscrigdo “Per me reges Regnant er legunm conditores justa
decernit”, como decretado por D. Filipe I. 33¢

334 “ps insignias que esta Vniuersidade de seu fundamento tem, sam hua figura de hua molher, que representa a
sapiencia, assentada com hua esphsera na mao, rodeada de livros, & hua letra ao redor g diz. Per me Reges
regnant, & legum conditores iusta decernunt lib. Prouerb. Salom. cap. viij. A qual insignia seruira nos sobreditos
sellos, & nos mais da Vniversidade, & se pord em todas as fabricas, pec¢as de prata, ornamentos ricos, & mais
obras, & livros della”. “Estatutos da Universidade de Coimbra. Confirmados por El Rei D& Philipe Primeiro deste
nome Nosso Senhor em o anno de MDCXI”.

335 Na verdade, a Sabedoria é frequentemente, e erroneamente, associada a figura de Minerva, precisamente
devido a presenca da coruja nas suas mais diversas representagdes, sendo exatamente esse o motivo pelo qual a
escadaria onde ela se encontra se denomina como escadaria de Minerva. No entanto, a Universidade, a certa
altura, deixou de achar apropriada a presenca da figura paga no selo e como principal simbolo da Universidade,
pelo que, segundo o relato de Antdnio Rocha Madahil, a Santa Catarina que se encontra no teto da capela mor
da Capela de S. Miguel era, anteriormente, uma Sabedoria, que foi transformada, fruto dessa associagdo errada.
Entretanto, a imagem nao foi substituida, pelo que alguém tera feito a desassociagdo da Sabedoria biblica e da
deusa pagd, sendo que a primeira subsiste como simbolo da Universidade até aos dias de hoje. Vide Madahil, A.
G. — A insignia da vniversidade de Coimbra: esbogo histérico. S.I.: s.n, 1937.

336 Ver nota 338.
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Aquando da escolha da Sabedoria para figura simbdlica da instituigdo, a Universidade
afasta-se das representacdes exclusivamente hagioldgicas, que universidades como Oxford
(Anexos — Figura 101) e Cambridge (Anexos — Figura 102), por exemplo, escolheram para os
seus selos. Em vez disso, parece ter-se inspirado em selos como o da Universidade de
Montpellier (Anexos — Figuras 103 e 104), concretamente na figura feminina da “Sap/ientia”.
Sentada e ostentando coroa real apresenta um livro na mao esquerda, que segura contra o
peito, e uma espécie de filactério, na direita, que se desenrola ao longo do selo. Refor¢cando a
singularidade da representacdo da universidade conimbricense, é ainda assinaldvel a
descricdo que Cesare Ripa nos apresenta da alegoria, que apresenta como uma jovem de
vestido, ostentando a lamparina de dleo acesa na mao direita e um livro aberto na mao
esquerda.

A escultura alegdrica da Sabedoria, executada para a Escadaria de Minerva, constitui,
assim, um caso particularmente relevante e de carater excecional no contexto da obra de Frei
Cipriano da Cruz, acrescido por ser um raro exemplar de um trabalho em pedra atribuivel ao
monge beneditino.
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Consideracgoes finais

Ainda que ndo tenha sido possivel responder, integralmente, a todas as questdes
inicialmente enunciadas, a presente dissertagao vem clarificar varios aspetos relativos a vida
e obra de Frei Cipriano da Cruz, em particular, no que se refere a sua atividade enquanto
secular, mas também no que concerne ao seu percurso ap6s a tomada do habito. Para o
efeito, empreendemos uma abordagem ao conjunto das obras ja conhecidas, no Mosteiro de
Tibdes, no Colégio de Sdo Bento em Coimbra e na Universidade de Coimbra, apresentando
também um conjunto de outras intervencdes escassamente exploradas pela historiografia e
gue, no ambito da presente investigacdo, pudemos aprofundar, no Mosteiro de Sdo Bento em
Santo Tirso de Riba de Ave, quer enquanto escultor, como na qualidade de arquiteto.
Consideramos, nesse sentido, 55 anos passados sobre o trabalho pioneiro de Robert Smith,
ter contribuido para a prossecugao dos seus investimentos, assim como dos pontuais avangos
gue, mais recentemente, foram empreendidos em torno da obra do escultor.

Relativamente aos dados biograficos, destacamos a localizacdo do registo de batismo
de Frei Cipriano da Cruz, essencial para o conhecimento da sua idade nos varios momentos de
atividade, mas, sobretudo, para a atribuicdo mais sustentada de algumas obras, como o coro
alto ou as imagens do retabulo-mor da igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes.
Consideramos igualmente relevante a abordagem feita a sua formagdo. Procurando ir além
das eventuais influéncias de escultores espanhdis, que consideramos plausiveis e que
suportamos neste trabalho, revelou-se fundamental o investimento feito em torno da
produgdo artistica em Braga no decorrer da Idade Moderna, nomeadamente das intervengdes
na catedral bracarense que atrairam para a cidade, por meio do Arcebispo D. Diogo de Sousa,
artistas estrangeiros que ai se estabeleceram. A oficina localizada na Rua dos Biscainhos
(préxima do local de residéncia dos pais de Frei Cipriano da Cruz), continuaria a acolher
artistas no decorrer do século XVII, entre os quais Gongalo Rodrigues. Na obra deste escultor,
pudemos reconhecer caracteristicas formais e técnicas também presentes nos trabalhos de
Frei Cipriano da Cruz, numa continuidade plastica que, estamos em crer, nos permite
estabelecer uma ligagdo entre o escultor bracarense e a célebre oficina da Rua dos Biscainhos,
na qual se terd tornado, também ele, num artista célebre e “bom official de fazer sanctos”.

Também o seu percurso artistico anterior a entrada na Ordem Beneditina carecia de
maiores investimentos. Bastante limitados no que se refere ao levantamento de fontes
primarias, desencadedmos esta investigacao a partir da informagdo de que Frei Cipriano da
Cruz havia sido pretendido pelo mosteiro de Alcobaga, o que nos permitiu avangar com uma
nova proposta de atribuigdo no cendbio cisterciense. Relativamente aos painéis do coro alto
daigreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes, cuja atribuicdo ao escultor é contrariada por
alguns autores, pudemos reconhecer elementos identitarios da sua obra, através de uma
analise mais aprofundada das caracteristicas plasticas, formais e iconograficas, que ainda se
encontrava por fazer.
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No que se refere a obras ja imputadas a Frei Cipriano da Cruz no contexto monastico
beneditino, os conjuntos destinados as igrejas do Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes e do
Colégio de Sao Bento em Coimbra foram alvo de abordagens distintas. No primeiro caso,
extensamente abordado pela historiografia, procedemos a sistematizagao da informacgao
disponivel sobre a componente escultérica do interior e fachada do templo. J& quanto as
esculturas em terracota conservadas na sacristia, que tinham sido alvo, essencialmente, de
uma abordagem material e de conservagao, pudemos avangar com um estudo iconolégico
mais aprofundado, o que nos permitiu propor uma leitura integrada e mais fundamentada do
espaco. A escultura alegdrica da Esperanga, por sua vez, constitui ainda uma questdo
complexa e ndo totalmente clarificada, mas para a qual procurdamos também oferecer uma
proposta de leitura, no contexto do programa escultérico idealizado.

Para o conjunto da igreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra existiam ja, igualmente,
alguns contributos relevantes, sustentados em fontes primarias. Confrontdmo-nos, porém,
com a desatualizagdo e/ou incorre¢do de muitos dos dados arquivisticos fornecidos, o que
dificultou o processo de localizagdo e consulta da documentagao, dispersa por diversos locais.
Por outro lado, face ao mau estado de conservagao de alguns documentos (e por isso ilegiveis,
ou indisponiveis para consulta), apenas foi possivel aceder aos excertos publicados e proceder
a atualizagao das cotas de referéncia desta documentagao.

Relativamente as esculturas da Universidade de Coimbra, sdo desequilibrados os
investimentos empreendidos, verificando-se um maior nimero de contributos em torno da
escultura de Santa Catarina, relativamente a alegoria da Sabedoria. Nao obstante, as duas
obras foram objeto, nesta dissertagao, de particular atengao. Representagdes singulares no
ambito da atividade de Frei Cipriano da Cruz, ao contrario da generalidade da sua obra,
inserida no programa escultérico beneditino, estas esculturas inscrevem-se num discurso
proprio da Universidade de Coimbra, evocativo do Conhecimento e da Sabedoria. Neste
sentido, consideramos essencial a sua andlise contextualizada, no quadro do programa
escultérico e iconografico da Universidade de Coimbra, destacando-se, assim, de outras
representagdes com as mesmas invocagoes.

Ainda no contexto da atividade desenvolvida para as casas beneditinas, as esculturas
do Mosteiro de S3o Bento de Santo Tirso de Riba de Ave ja haviam sido mencionadas por
alguns autores, mas careciam de uma analise mais completa, visando fundamentar a sua
associagao a Frei Cipriano da Cruz. Nesse sentido, através de um contrato onde se explicita a
intervencdo do monge beneditino enquanto arquiteto, foi possivel comprovar a sua presenca
em Santo Tirso, abrindo espago a andlise desta atividade no seu percurso, particularmente,
através do caso do claustro do Mosteiro de Santo Tirso, assim como das designadas “Casas de
Braga”, destinadas a edificagdao de um colégio beneditino, semelhante ao de Coimbra. Por ndo
ter sido possivel localizar, no ambito desta dissertagao, as plantas referidas nos documentos,
a andlise empreendida em torno desta matéria foi, necessariamente, limitada. Face ao seu
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interesse e relevancia, porém, consideramos de especial pertinéncia a futura prossecucao e
consolidagao desta via de investigagao.

Conscientes de que ndo foram respondidas todas as questdes inicialmente enunciadas,
oferecemos, porém, contributos significativos para o estudo da vida e obra de Frei Cipriano
da Cruz, potenciando, ainda, um conjunto de vias de investigacdo, visando uma melhor
compreensao, nao so acerca do escultor, mas também em torno da producdo artistica do
século XVII em Portugal.
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Documento 1

28 de abril, 1676

Processo de Inquiricao de genere vita et moribus, referente ao pretendente da Ordem de S.
Bento Manuel de Sousa. A.D.B. — U.M. Fundo monastico-conventual. C.S.B., Inquiri¢ées de
genere, vita et moribus, n.2 81, doc. 8.

“Aprovada em 28 de Abril de 1676

Inquiricdo de Manoel de Souza filho de Fr. E sua molher ignes Glz. moradores na Cid.® de Braga
junto a igr.? de Sao Miguel o Anjo, p?. aver de tomar o s.* habito de Converco o dito Manoel
de Souza

Aos 30 do més de Margo do Anno de 1676 nesta Cidade de Braga por Comissao do nosso IIm.°
P¢ M.® o P.°" Fr. Cipriano de Mendonga Dom Abb.¢ geral desta Congregacao, eu fr. Gabriel de
Rozario, secretario, vim a tirar inquisicdo de moribas & vita, e outras Calidades, requizitas
Conforme dispoem nossas Leis p.? aver de tomas o habito do conversso o dito Manoel de
Souza.

1.2 Prim.” M.% se conhece Manoel de Souza q pretende o s.® habito, se sabe donde he
natural, se conheceo seu Pai e Mai, assim Paternos como Maternos, e seus avos assim
Paternos como Maternos.

2.2 Se sabe g todos eles sad Christads velhos, e de gerac¢ao limpa, sem masula algua de judeu,
mouro herege, mulato, ou que fosse penitenciado pello s.* officio

3.2 Se sabem q he filho legitomo de P.° Frz. E de sua Molher Ignes Glz., e se he pess.? g livrem."®
pode dispor dessi e se foi professo de outra Religido, e lanssado fora por culpas

4.2 Se sabe que o pretendente Manoel de Souza tenha prometido de Cazar com algua Molher,
ou que lhe deva sua honra, e g daqui se lhe siga algua infamea

5.2 Se sabe que o pertendente M.® de Souza tenha algua doenca Contagiosa

6.2 Se sabe q o dito pretendente tenha incorrido em algua infamia, se he Criminoso, ou
cometesseo algu omessidio, furto, ou se foi de Mandado em juizo por algua das sobre ditas
Cauzas

7.2 Se sabe g tenha alguas Dividas, as quais ndo possa pagar, nem facilm.'® desobrigar

8.2 Se sabe que esteja obrigado a dar alguas Contas, ou q esteja alcangado nellas de sorte q
por esta cauza corra algua demanda, ou sentenga g se ponha

9.2 Se sabe ou entende q o dito pertendente M.® de Souza, quer ser Religiozo sé por servir a
Deus, ou por algu outro Respeito humano
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E logo no mesmo dia, fui a Rua do Sa. Miguel do Anjo a Caza de G." Fran.® G disse ser de
oytenta annos pouco mais ou menos, aos custumes disse nada. E dando Ihe o juram.* Evang.°®
prometeo dizer verdade ao q soubesse e preguntandolhe pello 1.2 art°. disse g conhecia m®
ao pertendete M.® de Souza ser filho Legitimo de seu Pai P.° Fr.° & de sua molher ignes Glz.
Cazados nesta Cid.® de Braga e moradores na Rua do Ano Samiguel, mas que nad conheceu a
seus avos.

a0 2.2 Artigo disse q os Pais do pertendente sempre foram tidos e avidos nesta Cid.® de Braga
por limpar de Sange nem tiverad mancha algua de judeus, nem mouros nem hereges, nem
couza sua foi nunca senteseados pello s.* officio

g sabia m.* bem g o pertendente hera f.°de P.° Frz e de sua Molher ignes glz. e que sabia q o
perte.'® hera pessoa bem quista e de bom juizo, e capas de dispor dessi, por ser solteiro e bom
official de emseanblador, e g ndo sabia nem ouvira q o supp.® fora frade de outra Religiad,
mais q esta q agora precurava antes sabia que o Rogavad de outras m."* mas q nad chegara a
tomar o habito

Sabia elle test.? (?) o pertendesse, nad hera de ma fama nem se dezia na terra q elle devessse
honra algua molher, mais hua de q se falava, hera ja morta

Disse elle test.? g o supp.* her bem disposto, e nad sabia de achaque algum

Disse elle test.? nad sabia nada e sabia q o pertendente hera quieto e bem quisto de todos,
nem sabia devesse dividas alguas

ao nove art.° disse moralm.* entendia gq o pertendente buscava a Religiao, com intentos de
servir, assim pois nad tinha obrigacdo algua, e al(?) nad disse, e sendolhe estes art.°® tudo
retificou de baixo do juram'® assima, e assinou comigo dia ut supra,

Gabriel Frc. Fr. Gabriel do Rozario

Do mesmo dia fui a Caza de izabel Fz molher de joad Fran.° o Tezo moradores a sad Miguel o
Anjo, a quem dei o juram.' dos s.'° Evang.®® prometeo dizer verd.® disse ser de setenta annos
pouco mais ou menos, aos custumes disse nada. E preguntada pello 1.2 artt.° disse g conhecia
m®bem o M.® de Souza g nassera nesta Rua do Anjo, e conhecia o seu pai P.° Fr. E sua molher
ignes glz, e asues abos assim da p.* de seu pai como se sua mai, q chamavad afonso Frz
Lossis(?) e a sua sua avo M.2 de Souza, naturais da freigezia de pedrozo, e os avos pella p.t* de
sua mai g chamavad M.® Roiz q foi Cura(?) des.® M.? de Chorensse e a sua avo lzabel Glz. da
freig.? de Sad Joad da Balanga
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Ao 2.2 Artigo disse g nunca os pais do pertendente, nem seus avos tiverad manha algua de
mouro, nem judeus, nem mulato, nem outra masula algua, sempre forad tidos e avidos por
Christads velhos, nem foraé compreendidos no s.* officio

Ao 3.2 Artigo disse q sabia m.* bem q o pertendente ao s."° habito M.® de Souza hera filho
Legitimo de P.° Fr. E de sua Molher ignes glz. q e tinha juizo p.? dispor dessi, sem obrigagao, q
sua mai lhe movera a poucos tempos, nem sabia q fora frade nem outra Religiad, antes sabia
gue o precuravaod p.? hir ser frade p.? o Most.™ de Alcobaca

Ella test.? jurava na inquiricdo q lhe tiravad, hum dia destes

Disse ella test.? no 4.2 Art.° q o pertendente tivera hu demanda com hua mossa q o demandava
por sua honra, mas que a dita mossa levara Deus, e ndo overa mais a dita demanda ficando
livre p.? dispor dessi, nem sabia q tivesse outra infama antes. hera tido nesta Cid.® de Braga
por bem quisto, e bom oficial de fazer sanctos.

Aos mais artigos disse q nad sabia nada e q o pertend.'® hera de boa fama, e g entendia se
gueria retirar do mundo com intento de servir a Deos, E al(?) nad disse, e sendolhe este
juram.' o afirmou, e assignou comigo dia ut supra, e por nad saber escrever, fes hua Crus

Assinei em seu lugar Izabel Fz.

Fr. Gabriel do Rozario

Logo apareceo g."° Frz. Alfayate digo D.° Antunes Alfayate, e m.°" a Sad Miguel o Anjo freig.
Desta Sé de Braga, a que dei o juram.® dos S." Evang.° q prometeo dizer verd.® ao que
soubesse, Disse ter de id.® sincoenta Annos pouco mais ou menos, aos Custumes disse nada,
E perguntado pello 1.2 Artt.° disse que conhecia m.!* bem ao pertendente Manoel de Souza,
a seus paes q todos erad naturaes desta Cid.® de Braga e da freg.? de Sad Miguel do Anjo, mas
g nad conhecia seus avos, mais g por fama

Ao 2.2 Art.° disse g assim seus pais como 0s mais parentes, todos tinhad fama de Christads
velhos, sem mancha algua de judeus, nem mouros, nem mulatos, nem sabia g couza algua da
geracdo do pertendente fora Castigados pello S.* officio,

disse este test.? q conhecia o Pai do pertendente P.° Fr. E a sua Molher ignes glz. e g o supp.®®
hera seu f.° Legitimo, e sabia q o pertendente hera de bom juizo e bom official de fazer
sanctos, e bem quisto de todos, nem sabia g tomasse outro habito, antes disse g hum dia
destes jurara elle test.? em hua inquiricdo p.? hir tomar o habito ao Mostr.° de Alcobaga mas
q o supp.9¢ sempre dezia que nad avia de ir se lhe desse o habito de sad B.™°

disse elle test.? q nad sabia q o pertend.® M.® de Souza devesse fama nem honra algua molher,
mais g hua andava em demanda com elle, a qual hera ja morta, e ficava o dito Livre, e estava
mais desobrigado p.? poder tomar outro estado
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Aos mais art.°s disse g mad sabia nada, e conhecia o pertend.' por bem opinado, e bem quisto
nesta Cid.® de Braga, e mui bem disposto, sem achaque algu, e q entendia moralm.* q o supp.*®
buscavaa Deos com bom coracad Retirandosse do mundo e al(?) nad disse e sendolhe este
deu juram.® o Retificou com o juram.' q tomara e assignou dia ut supra

Fr. Grabriel do Rozario | Antunes

No mesmo dia fui a Caza do R.9 P.¢ o L.%° Pascoal da Silva, Capellad da sé de Braga e m.°" na
Rua dos bescainhos, a quem dei o juram' dos S.° Evang.”* e prometeo dizer verd.®, aos
Custumes disse nada e disse ser de idade de sincoenta e oyto annos pouco mais ou menos e
perguntado pello pr.° Art.° disse q conhecia o pertendente, e seus pais e avos da parte
Materna, e q sabia m." bem q os pais do supp.* herad Limpos de sangue e seus avos da p.*®
Materna herad da freigezia de Sad Joad da Balanca, todos mt Limpos de sange, sem nunca
serem castigados pello s.' officio,

Aos mais artigos disse q os pais do pertendente chamavad P.° Fr. sua Molher ignes glz. desta
freigezia da sé de Braga moradores a sad Miguel, o Anjo, e q hera seu f.° legitimo e ao mais
nad sabia nada mais, g ter o pertendente boa fama, e ser bem quisto de todos

Assignou comigo dia ut supra

Fr. Gabriel do Rozario o P¢ Paschoal da Silva

Logo apareceo Mariana Ma.z a quem dei o juram.* dos S.'* Evang.® prometeo dizer verd.® e
disse ser de id.® de sincoenta e seis annos pouco mais ou menos, aos Custumes disse nada, e
preguntada oello pr.° Art.° disse q conhecia m.!° bem ao pertendente M.®' de Souza, a seus
pais, serem Moradores nesta Cid.¢ de Braga da freig. Da sé e g moravad nesta Rua do Anjo
SaMiguel, e conhecia aos vos do pertendente da p.* de seu pai, g chamavad afongo Fr Lois &
sua avé M.? de Souza todos moradores da freig. De Pedrozo, e g sabia g assim os pdaes como
avos da p.' de seu Pai, herad tidos e avidos por gente bem limpa sem macha algua, nem de
judeus, nem mouros, nem mulatos, nem em toda esta geracao ouvera numa masula

Disse q o pertendente hera filho Legitimo de P.° Fr. e sua Molher Ignes glz. todos criados nesta
Rua dos Bescainhos do Anjo de Sad Miguel, (?) nem ouvira dizer g em toda a sua geracad
ouvera Castigo do s.' officio.

Aos mais Art.°® disse g nad sabia nada, g s6 hua molher o demandava por sua honra, mas q
esta hera ja morta e ficara o pertendete desobrigado, e nad avia outra fama e sabia g hera o
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supp.® bem quisto sem ter em fermidade algua, como mostrava(?)**’, e q entendia q se
retirava do mundo buscando a Deus, sem aver outra Cauza q o obrigasse e al(?) nad disse e
assignou comigo a seu Rogo, M.®' Correa, por nad saber escrever

dia ut supra
Fr. Gabriel do Rozario Asignou por ella seu Rogo Manuel Curea

A qual inquiri¢ao eu frei Gabriel do Rozario secretario do nosso RM.° Conventual deste Mostr.°
de Sad Martinho de Tibaes Tirei fielm.** como ordenad nossas Leis e Como o fizemos com toda
a fidelidade o juro in Verbo Sacerdotis oje trinta de Margo de 1676

Fr. Gabriel do Rozario secretario

Examinauimus Inquisitionem hare Manuelis de Souza quem ad receptionem Habitus
admittimus, sangue ut exacta vidicamus, & approbamus, Cati in hoi Monasterio Tibanensi 28
de Abril de 1676

O D" Cypriano de Mendoga geral de sad Bento ...?
Fr. Joannes osorio ...?

Frey Vicente dos Sanctos D. Abb.® de Pombeiro

??

Documento 2.

Excerto referente a vida e obra do monge Frei Cipriano da Cruz. Ascensao, Frei Marceliano
da - Chronica do antigo, real e palatino Mosteiro de S. Martinho de Tibdes desde a sua 1a
fundagdo até ao presente com hum catalogo dos Abbades perpetuos, Comendatarios e
Abbades Geraes, 1745. Arquivo do Mosteiro de Singeverga, fls. 631-631 v. (Leitura: Ana
Alcoforado).

“Como nao he rezdo q? os sogeitos memoraveis se sepultem no esquecim.” darei Conta de
hum qg? faleceo neste Mostr.° de Tibaes no triénio do R.™° chama Frei Cipriano da Cruz. Nasceo
elle na Cid.€ de Braga aos ... de ... de 16... Seos pais se chamavao...

A fortuna lhe negou o dotte de bens mas a natureza os dotou de pied.€ e honra. Criarao o Seo
f.° [a . no Bap.? se pos o nome de Manoel, e teve Souza por sobrenome] Com aquela
educacdo g? cabia na Sua esferra mandando-lhe ensinar a ler escrever e contar; e a seo tempo
o destinardo p.? aprender oficio em g? podesse ganhar Sua vida Foi o de imaginario o

337 Folha furada
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escolhido, a g? se aplicou de modo q? se chegou adestinguir nelle, porem enfadado do trafico
do mundo Solicitou nosso S.' habito ndo so pelo Lucro da Salvagdo, Como tambem p.?2 servir
a Religiao Com o Seo officio.

Vendo o R.mo Fr. Cipriano de Mendonca, antdo g.** q? o pretendente era consumado
immaginario nas m." obras g? assim o testimunhavao |Ihe deitou o habitto de Donato neste
Mostr.° de Tibaes em 3 de Mayo de 1676. Nao so largou o mundo mas athe o nome, e p.?
mostrar g.!° estimava o estado p.? q? D.° o destinava tomou o nome de g.™ o aceitou p.2
sempre se lembrar da divida q? contrahira.

Entrou a servir a Religido Com o seo officio Em Coimbra fes as imagens q? tem a Igreja do
Colegio e a Estatua da Sabiduria na entrada da Uniuersid® em Tibaes fes as do Frontespicio da
Igreja, e dentro o Dest.° a Asumpgao, S.** Ludgarda, S. Amaro, no altar mor S. Greg®, S.
Bernardo, na Sacrestia a Vesitagdo e N. P. S. B.'® S.*? Escolastica q? estdo na escada do meyo
dos Claustros

P.? outros Mostr.®s fes tambem imagens, [...] 9?, na sua vida fes he a Sr.? de pedra q? esta
sobre a portaria de Tibaes. Levando em todas estas obras o Louvor, de insigne, e o milor de
seo tempo.

Nao so se especializou o irmao Fr. Cipriano em fazer imagens de vulto, mas sim na q? em si
lavrou. Teve sempre hum raro procedim.' e hua observancia das Leis da Religido, o tempo em
g= ndo trabalhava, gastava Comumm.'® em ler livros devotos, e em fazer as suas devocoins.
Tinha des alqueires de pdo de seg.®® todos os annos q? por morte de hua sobr.? |he pertenciam,
pedio ao Mostr.° e Prelado |he decem L.¢® p.? as aplica, obtecea e as aplicou a Sacrestia do
Mostr.° de Tibaes p.? se Comprarem cheiros p.? o toribolo g? ndo fosse incenso, e se restace
algua cousa cada anno se Comprace de ramos p.? os altares colaterais. De algum dr.° g? tinha
de seo uso pedio tambem L.¢% p? g? se gastasse na Sacrestia no q? Ihe fosse preciso.

Assim se despio o irmao Fr. Cipriano p.? vestir sua alma de dons de graga, q? acrescentou Com
um raro sofrim.' g? teve Com hua chaga no rostro, e hua profunda rezignagdo Com esta e
todos os sacram.' acabo a vida em 11 de Fevr.° de 1716 neste Mostr.° de Tibaes em Cujo
Claustro esta sepultado, sendo g? os effeitos do seo officio lhe levantao tantas estatuas no
templo da fama q."* sdo as figuras g? fes.”
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Documento 3.

14 de janeiro, 1646

Registo de batismo de Frei Cipriano da Cruz (Manuel de Sousa). ABD-UM, Registos
Paroquiais- Braga, Sé, n.2 313, fl.25 v.

“Aos 14 de janeiro deste anno de 1646. Baptizei a Manoel filho de p.° fez e de sua mulher
Ignes glz. desta feg.? e forad padrinhos Ignacio fr.©° e Maria de Araujo soltr.? e por verdade me
assinei o vig.” da see Jacome Ferreira”.

Documento 4.

3 de maio, 1676

Registo, no Livro do Noviciado da Congregacao beneditina, referente a entrada de Frei
Cipriano da Cruz na Ordem de Sao Bento. A.D.B. — U.M., Fundo Monastico-Conventual.
C.S.B., Livro do Noviciado 11 (1630-1732), n.2 25, fl. 69 v.

“O irmao Frei Cypriano da Crux, q dantes se chamava Manuel de Souza, natural da Cidade de
Braga, tomou o Habito de Nosso P.¢ S. Bento animo preservandi neste Most.” de S. Mart.° de
Tibaez aos trez de Maio, as Duas horas e hu quarto da tarde, do anno de mil seisc.' e setenta
e seis. N3o troixe certiddo da sua idade, nem nosso R.™ P.® G.2! o D.!" Frei Jeronimo de
Santiago reparou em lhe dar a profissao sem ella, porq tinha idade de sobejo.

Eu: P.°" fr. Jm.° de Santiago Geral

Frei Raphael de Sam Luiz Mes.”

Documento 5.

Excerto referente as obras na sacristia da igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes,
durante o generalato de Fr. Jodo Osorio. Ascensao, Frei Marceliano da - Chronica do antigo,
real e palatino Mosteiro de S. Martinho de Tibdes desde a sua 1a fundagdo até ao presente
com hum catalogo dos Abbades perpetuos, Comendatarios e Abbades Geraes, 1745. Arquivo
do Mosteiro de Singeverga, fl. 475.

“0 governo da Provincia do Brasil foi com m' acerto elegendo irmdos os observantes a g? as
definicoins p.? 0 bom regimen dos Mostr.°s tanto no espiritual como no temporal o disposece
o Provincial q? acabada athe g? no Cap.' g.?' futura se desse a providencia necessaria.

No seo Mostr.” de Tibaes fes mt.'» obras. Ainda elle ndo tinha a sacristia da planta pela g?
suposto n3o he m."° g.9 esta com todo o primor da arte tem 3 frestas g.%** p.? luz, a abobeda
he de pedra toda, e apainelada [sic.]; por nela quatro estatuas, demais de 9 palmos figuras de
4 reis q? vestirdo nossa cogulla, pos lhe mais 8 estatuas das virtudes tambem de mais de 9
palmos de alto, e na pardieira da porta por onde se entra E em estra inscipsao
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Hic operum finis, magnorum metaque Perum

Ozorii: magno fabrica digna vivo”

Documento 6.

26 de julho, 1684

Escritura e contrato de obrigacdo dos mestres Domingos Nunes e Anténio Gomes, para a
realizacao da obra do retdbulo-mor da igreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra, obra na
qual Frei Cipriano da Cruz na concretizacdo das imagens do mesmo. A.D.P., Cartério Notarial
do Porto- Notas para escrituras diversas: PT/ADPRT/NOT/CNPRT08/001/0082, fls. 139 v.-
142.

“Escritura de obriguagcam e Contrato que fizeram os mestres Domingos Nunes e seu
Companheiro Antonio gomes m.™* nesta cidade Com o doutor frei Anténio Sanhudo Abb.€ do
Colegyo de Sam Bento de Coimbra.

Saibam quoantos este Publico Instromento de Obriguagao e Contrato que fizeram As partes
Aguy Nomeadas e assinadas tudo Ao diente declarado ou Como em direjto mais luguar aja e
dizer se possa virem que no Anno do nasimento de nosso Senhor Jhus cristo deste prezente
anno de mil e seis sentos e oytenta e Coatro Annos Aos vinte e seis dias do més de Julho do
dito Anno neste m." Nobre e sempre Leal Cidade do Porto na Rua cham della Cazas da morada
do L.%° Jo3o de Araujo terras Aonde heu tabelido Ao diente nomeado vim pessoalmente a
Requerimento das partes aquy nomeadas e assinadas outorguantes e asejtantes contraentes
A saber estava presente de huma parte o m.* Reverendo doutor fr. Joam Sanhudo Ab.¢ do
Colégio de Sam Bento da Cidade de Coimbra e da outra parte estando tamdo também
presenttes Dominguos Nunes e seu Companheiro Antonio gomes mestres emaginarios
moradores nesta Cidade os Coais sam pessoas que heu T.2™ Conheso pellos mesmos porque
se noem3o e Loguo pello dito R.% doutor frej Jeronimo Sanhudo abb.¢ foy dito na presenca de
mim T.2™ e das test.?* Aodiante escritas e assinadas que os sobreditos mestres dominguos
Nunes e com seu Companheiro Antonio guomes pera efeito de Ihes fazerem o Retabolo da
Capella mayor do mesmo colégio de Sam bento da Cidade de Coimbra na forma Seguinte e
Com as condisois aBaixo declaradas — Primeiramente hade ser feito na forma das tracas que
eles mestres Riscardo que vay asinado por eles e Pello P.¢ Dom Abb.¢ sem se desviarem de tal
planta salvo pera a mayor prefeigao da oBra com pareser e a Contento do dito P. Dom Abb.¢
ou do mestre que entenda A mesma Arte a quoal fardo com a mayor que for possivel Bem
Resalvada pera que avulte aonde for nesesario e talha alta as fardao de Cousueiras, os emcostos
ou espaldares dos Santos serdo feitos em forma que se posao aBrir pera dentro em dobradisas
pera Recolhimento das Imagens nas Andoengas e no nicho de Sam Bento sera o espaldar ou
archo e aBrira na mesma forma em duas Almofadas pera dentro nos pedestais das coatro
Colunas pequenas se farao coatro nichos pera Recolhimento de Reliquias com portas
Levadisas de Boa talha o trono se fara na forma que vaj Riscado na mesma planta com toda a
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perfeicao possivel que avulte Bem no Coal se faram os tres Serafins que acompanham por
cada Banda o trono que vem a ser seis mais Se Serafins que bem de Louvar a Senhora que fica
no Arco como milhor pareser, o Resplandor em que se meta o trono tera no nasimento de
cada Rajo pella parte de dentro hum Serafim e diante na do Arco da tribuna a parra g. tem
Riscada na planta que ficara no luguar da folhage e onde esta Riscada a parra se fara huma
muldura aRoguante semelhante A que se fes no Retabollo da Graga da Cidade do Porto o
interior e llhargas e tecto da tribuna serd tudo Repartido em pajneis de boa talha e nada liso
como tamBem tudo o que ficar a vista do espaldar do trono, no meyo do arco do Retabollo se
fara hua targe a coal sustentarao dous Anjos e no meyo della se Abriram as Armas de Sam
Bento, nas duas portas dos Sacrarios se fardo Alguma tencam do Sacramento que milhor
pareser de Relevo A Contento do R.%° P.* Dom ABB.® pera toda esta obra fiqudo obriguados os
ditos mestres a por por sua Conta toda a Colla preguaria e ferros chumbados que forem
nesesarios pera pera seguranca do dito Retabollo como tambem a ferage de que nesesitarem
As madeyras ficando tambem obriguados a principiarem a dita obra passado dia de Nossa de
aguosto g. sdao quinze do dito més E assistir continuamente hum deles mestres com ojto
oficiais capazes pera A dita obra e a darao aCabada athe Julho seguinte de mil e seis sentos e
oytenta e sinco e ndo a dando no dito tempo lhe descontara o P.* Dom ABB.¢ a Contia Abaixo
declarada sincoenta mil res e o dito P. Dom ABB.€ se obriguou com seu Colegio a dar aos ditos
mestres pella oBra feita na maneyra Referyda a Contia de Coatro sentos e sincoenta mil Como
tambem a darlhe todas as Madeiras nesesarias pera A dita oBra posta dentro do dito seo
Colegio e outrosimcaza em que durmado e se acomodem com seus ofeciais mais lhe daram
emxargoes e mantas para suas camas e hum colchdo pera eles metres Levando eles a Roupa
branca nesesaria que lhes pareser e outrossim se obrigua A darlhe Azeito nos Candieiros pera
de noite se Alumiarem e se Ihe fard o comer na Cozinha do mesmo Colegio e lhe cozerdo o
pao que eles derem mais declararao pera bem de huns e outros que assim Asignarao dos
nichos como tambem os oyto Anjos do trono do trono em que esta a Senhora corre por Conta
do Irmado frej Supriano g. hade Asistir a fazer As Imagens, E que outro sim corre por conta
deles Mestres A vanqueta do Altar de talha em que se pom os castisais obriguandosse ells
Mestres Ambos juntamente a hum por outro A darem a oBra acabada na forma da traga e
Condisois Asima declaradas porque cada hum deles Remove sobre sim a obriguacdo pera o
gue obriguardo suas pessoas e bens moveis e de Rais havidos e por Aver e que Avendo
algumas duvjdas serao demandados perante o Conservador da Universidade ou de coalquer
Justisas della e poderd o padre Dom Abade ou seu Convento pegar por colaquer dos mestres
que lhe pareser deixando hum e preguando pello outro e coando eles mestres ou Algum deles
partdao desta Cidade com os ofesiaes no tempo referido Asima se lhe dara sem mil res. e o
mais dinhejro se |he hira dando pellos feitos assim como forem vencendo e estiver merecido
e nesta forma e manejra derdo eles partes de parte A parte tinhdo feyto esta escritura
uniformemente g. em direjto Aja Luguar e mais balido Seja e ndo queridao eles mestres serem
ouvydos em Juizo nem fora delle sem preimeyro darem Comprimento e satisfagdo o que aquy
fiqudo obriguados a depositar toda A dita Contia na m3o e poder do dito R.%° doutor e ABB.%
frei Jeronimo Sanhudo ou de seus Religiozos e Convento do Colegio de Sam Bento da Cidade
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de Coimbra ou de quem sua hordem tenha pera se saber sem pera poder fazer o dito deposito
Ihes poderem pedir fianga nem Abonagao Alguma esta Clauzulla depozitaria pus Aquj ndo heis
oficio de mim taballido mas a Requerimento deles mestres por dizerem sabido m." Bem seu
efeito e sustancia que tem forga e vigor na forma da Lei novissima dos depdsitos e se
desaforavao diguo que terd forca e vigor na foma de Lej novissima e dos depoositos com mais
A dous tostois por dia de pena convencional pera despeza da pessoa ou pessoas que Andarem
em Algumas Deligencias g. se movao deste Contrato que tudo eles mestres queridao paguar de
sua Caza e fazendo pera o que disseram que obriguavao suas pessoas e seus bens Asim moveis
como de Rais Avydos e por Aver dir.* e Ausois delles todos em geral e cada hum em especial
e cada hum hipoteca e por especial os seus bens e terco dalmas de cada hum delles metres
de suas mulheres ou de seus herdejros e de como tudo Asj o disseram quizerdo outorgarao
Asejtardo de parte a parte Requererdo a mim Tabellido que este Instrom.' nesta nota fizesse
g. Asinardo com As test.* despois de tudo por mim Tabellido lhe ser lido e declarado do theor
do coal outorgardo os treslados nesesarios em publico de hum theor o que tudo heu Tabeliam
como pessoa publica e Autentiqua estipulante Asejtante e estipuley e Aseytey delles
outorguanes em favor das pessoas A que toqua e toquar pode ndo prezenttes quanto em
direjto se requer devo e posso Por Rezao de meu oficio sendo Ao tudo testemunhas presentes
Manoel diguo sento Ao tudo testemunhas Prezenttes Jose guomes Salazar escrevente
morador na Rua das Crus da Ssee desta Cidade e o Padre Manoel Lopes desta mesma Cidade
em que todos se Asinarao Aquy. Christovao de olivr.? TaBalido de notas e escrevy.

O P.© Manoel Lopes
Joseph gomes Salazar
Domingos Nunes
Antonio gomes

O D.°" Fr. Jerom.° Sanhudo — D. Abb.® do Cab.° da S. do Porto”.

Documento 7.

24 de junho, 1690

Contrato de obrigac¢ao e fianga de Manuel Ferreira, pela pintura do retabulo da capela-mor
daigreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra (excerto). A.U.C. Cartério Notarial de Coimbra-
Livro de Notas, n.2 5: V-1E-9-6-16, fls. 65-67.

“Contrato de obrigacdo e fianca q da M. fr.? Pintor da cid.® do Porto ao Retabolo da Capella
major do Collegio de S. B.'" extra murso desta cid..

(...) e logo ahi em minha presencga e das test.> deste p.“® instrom.* ao Diante nomeadas e no
fim desta notta asinadas por elle d.° R.%° P.¢ Abb.¢ foi d.° g? elle estava comtratado com elle
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d.° Mel fr.? p.? ef.*® delle Dourar o Retabollo da capella mor do d.° Coll.° pella manr.? seg.** q
sera todo o Retabollo Dourado athhe a banquetta do altar de ouro Bornido o milhor g puder
ser e bem lizo f."° a comtento dos Religiozos e Dourado aDomde o P.¢ D. Abb.© quizer e mandar
por ouro, serdo todas as azas dos serafins e todos os passaros g tem o retabolo estofados de
varias cores na milhor forma q? puder ser e os Rostos dos sarafins e todos os meninos g estao
no Retabolo e clunas serdo emcarnados a polim. a saber o Christo resucitado sera a capa
estofada de vermelho e o mais emcarnado, os dous Anyos q? estdao ao pe do Christo serao
estofados com as cores que milhor parecer com maos e rostos emcarnados. os dous Anyos q
estdao coroando a Sr? serdao emcarnados na mesma forma e os sendais delles estofados. a sr.?
es Digo a sr.? sera estofada toda, o manto de azul com suas bordaDuras levantadas e Renda
pellas bordas a tuniqua de Branco com seus Ramos da china no estofo. Os serafins q estao de
Baixo dos pes da sr.? serdo emcarnados na mesma forma com as azas estofadas como os
outros Anyos. como taobem a lua mundo e serpente serdo estofados com as cores q pedirem.
os Dous Anyos g estao alumiando a senhora serdo tdaobem estofados na forma dos de sima.
os quatro Doutores da sr.? serdo tam bem todos estofados com bdaculos e mitras a saber S.
Bernardo de Branco com lavor g arremede tella ou outra couza semelhante e os tres de Preto
com os mesmos Ramos e lavores e 0s g tem capas serdao estofadas de Diverssas cores q
comresponddo hua a outra com suas bordaduras levantadas comforme pedir a grandeza da
capa. e todos estes estofados serdo assombrados p.? g Realce mais o estofo. os pedestais de
Pedra g sustentad esta obra terdao suas facias de ouro na largura q for mais comveniente
asombrados de preto ou de outra cor g ao d.° mestre parecer. estas facias de ouro serdo pellas
molduras e quinas dos Pedestais e nos quantos ou almofadas terdao seus Ramos de ouro e este
ouro sera asentado sobre mordente. esta obra comessara elle d° Mel fr.? athé quinze de Julho
deste prez."* anno e a dara perfeita e acabada athe quinze de fevr.° do anno futuro de seis
centos e nov.? e hum asistindo sempre pessolm.* a d.? obra e ndo a fiando de outra pessoa
algua e q.9° a ndo se acabada no d.° tempo perdera cem mil Reis do comtrato f.* com elle D.°
Rd.° P.¢ D. Abb.¢ e p.? esta obra se por pref.®? e acabada de na forma sobred." sera a elle d.°
Rd.° P.¢ D. Abb.® a dar todo o outro necessr.® e as pedras g forem necesr.* p? se porem nas
Imagens estofadas e o dito Mestre Mel fr.? sera obrigado a dar todos os mais emgredientes
necessr.® p.? a obra assim p.? o aparelho como p.? o0 estofo e a polla preft.? e acabada na forma
sobred.? p.2 . o P.¢ D. Abb.® Ihe dard quatrocentos e sin digo quatrocentos e Des mil reis em
Dinr.° Duz.'* e sincoenta no Discurso da obra e o mais no fim della e Ihe fara as estas necessr.*
p.? a obra e |lhe dard caza e camas p.? os off.** e 0 q eles comprarem p? seu sustento |lhe
mandara cozinhar na cozinha do d° coll.° e logo por ahi estar prez.* o d° Mel fr.2 por elle foi
d.° q elle aseitava a obra na forma q asima fica d.° e no dito presso de quatro centos e des mil
Reis e a dalla acabada athe o tempo g asima fica d.° p.? o q disse q p.? 0 acabam.'® da d.? obra
e satisfassao della obrigava sua pessoa e todos seus bens...”.
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Documento 8.

20 de agosto, 1692

Contrato de obrigacao e fianga de Pascoal de Sousa, pela pintura e douramento da capela
de Nossa Senhora da Piedade e restantes imagens, da autoria de Frei Cipriano da Cruz, das
capelas laterais da igreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra (excerto). A.U.C., Cartério
Notarial de Coimbra- Livro de Notas n.2 11: V-1E-9-6-22, [numeragao das paginas ilegivel].

“Comtrato de obriguagad e fianca g deu Paschoal de Souza Pintor da cid.€ do Porto a obra da
Cappella da Pie.% cita na Igr.? de Sad B.*™.

(...) por elle dito Paschoal de Souza foi dito q elle estava contratado com o sobredito Rd.° P.®
fr. Cipriano da crus p.? ef.** de Dourar a cappella da Piedade cita na Igr.? do dito Mostr.° na
forma da cappella major da dita Igr.? do ouro subido e corado e lizo e mais sinco figuras de
nove palmos cada huma a saber Sao Miguel as cores q Pedir a arte com suas bordaduras pellas
Roupas e sdo gregorio Magno com bordaduras na capa as outras tres figuras de pretto na
forma das do altar mor estofadas tudo aquilo g se vir das Ilharguas e no Retabolo estofada a
toalha q ha de hir na cruz(...)

e declarou elle dito Rd.° P.¢ frej Cipriano da Crus q elle se obrigava a lhe dar duas camas como
tambem a lhe mandar fazer de comer pello cosin.™ da casa e q taobem seria elle dito Paschoal
de Souza obrigado a Dourar o caixdo por dentro donde esta o fett.® dia de gq* fr.? major q tudo
entra na d.? g." de Duz'* e sessenta mil Reis (...)".

Documento 9.

29 de dezembro, 1692

Contrato de obrigagao e fianca de Pascoal de Sousa, pela obra de pintura da capela lateral,
dedicada a Sao Miguel, da igreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra, a qual deveria ser
feita a semelhanga da capela dedicada a Nossa Senhora da Piedade (excerto). A.U.C,,
Cartério Notarial de Coimbra- Livro de Notas n.2 12: V-1E-9-6-23, fls. 36 v. — 38.

“Comtrato de obriguagao e fianca q fes Paschoal de Souza e m°" na cid.® do Porto a obra da
cappella de Sdo Miguel cita em Sdo B.*

(...) e logo ahi em minha Presencga e das test® deste p.° instrom.' ao Diante nomeadas e no
fim desta notta assinadas g? elle avia contratado com o M.* Rd.° P.¢ frej Feliciano de Crus
Relegioso do do coll.° de Sdo B.'* Por comissao do Rd.° P.¢ D. Abb.® do dito coll.° p.2 (...) ef.t°
de lhe dourar o Retabolo de Sao Miguel cito no Dito coll.° e o Pintar tudo na forma do outro
Retabolo da Pied,® dourado do ouro sobido excepto as pedras e tetto porq.'® estas sao Por sua
comta, delle d.° Rd.o P.¢ D. Abb.¢ pello qual se comtratardo em presso loguo serto e sabido de
Duz.' e v.' e tres mil Reis forros p.? elle e serdo obriguados elle dito Rd.° P.¢ D. Abb.® q lhe
mandariao fazer de comer como taGbem Duas camas e logo ao faser deste Recebeo cento e
sincoenta mil Reis em boas moedas de ouro e prata das Cor.** neste Rejno diz.9° e Comfesando

107



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

g em o Din." q auia Comtado estaua a dita q." de Cento e sincoenta mil Reis com quais
Compraria o ouro p.? o dito Retabolo e o Restante dos ditos Duz."*s e v.t® e tres mil Reis
Receberia e |he entregarido no Cabo da dita obra o qual Retabolo comessara depois da
paschoa g ha de uir de seis centos e nou® e tres.”

Documento 10.

1758

Noticia da igreja do Colégio de Sao Bento de Coimbra, 1758. B.N., Fundo Geral 4414, fls. 188-
190. In Smith, Robert C. - Frei Cipriano da Cruz, Escultor de Tibaes. Elementos para o estudo
do Barroco em Portugal. Porto: Livraria Civilizagao, 1968.

“Pelos anos de 1551 o fundou o P.e Fr. Diogo de Murse Religiozo de S. Jeronimo, e Reytor da
Universidade depois de alcangar do summo Pontifice Paulo terceiro hua bulla no anno de
1549, para extingui o mostr.o de Refoyos de Basto da Ordem de S. Bento, do qual era
Commendatario, ou administrado perpetuo, e fundar com as suas rendas dous Collegios hum
da Ordem de S. Jeronimo e outro da de S. Bento em Coimbra.

Edificou-se sé com dous pequenos e mal tracados dormitérios, cada hum de dois andares,
hum com janelas para o Nascente e outro com ella para o Norte, debaixo dehum delles huma
mui piquena Igreja. Pello Tempo adiante edificou-se outro dormitério da mesma forma, e
grandeza, que os primeiros, com janelas, para o meyo dia, e hua nova e promoroza Igreja, que
he hoje contada entre as melhores de Coimbra, ainda que imperfeita pois Ihe faltao as torres
e frontespicio correspondente.

Tem hua boa Capella mor com hua grande tribuna na qual esta o Patriarcha S. Bento que he
Orago, e por sima hua Imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, e dos lados em nixos
compresondentes aos de Sam B.to e da Senhora estdo os quatro Doutores da Virgem. He toda
de abobeda de pedra, na qual se vem varias Imagens esculpidas com rara delicadeza.

Descendo da Capella mor tem da parte direita um altar collatral de Nossa S.ra do Rozario, e
abaixo hua Capella de S. Gregorio Magno e outra de Santa Gertrudes Magna, e a ultima de
Nossa Senhora da Piedade. Da parte esquerda he o altar collatral, de Santa Escolastica, e a
primeira Capella de S. Mauro, a segunda de Santa Francisca Romana, e a terceira, e ultima do
Archanjo S. Miguel: e todas estas Imagens sdao primorozissimas feitas por hum leigo da
Religido...”.
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Documento 11.

18 de fevereiro, 1823

Inventdrio de todos os bens do Colégio, elaborados em execu¢ao duma portaria do
ministério dos negodcios da justica e eclesidsticos, e segundo instru¢Ges de 15 de janeiro de
1823, sendo juis nos autos o Provedor da comarca de Coimbra, José Bernardo Henrique de
Faria, e escrivao Isidoro José da Costa. A.U.C., Col. S. Bento, cx. 1, doc. 7, fl. 4 v. - 5.

“No Altar Mér ha seis Immagens a saber huma de Nossa Senhora da Coneigad outra de Sad
Bento, outra de Sad Bernardo, outra de Sad Ruberto, outra de Santo lldefonso, e outra de
Santo Anselmo. A capella Mér, e todo o Presbiterio he esteirada; ha da parte da Ipostolla huma
Méza sem ornato, e que serve de credencia, e da parte do Evangelho a Cadeira Pontefical.

Ha quatro Imagens no Altar Colatral da parte do Evangelho, huma de Nossa Senhora do
Rozario, outra de Sad Joad Baptista, outra de Sad Bernardo; e outra de Sad Joad Evangelista.

No Altar Colatral do lado da Ipostolla ha tres Imagens huma de Santa Escolatica, outra de Santa
Siboriica digo Sinorina, e outra de Santa Cunegundes.

Nos Retabullos destes dois Altares ha dois quadros ou Paineis de lona reprezentando

hum Nossa Senhora da Graca e o outro hum paco da vida de Sad Bento.

No primeiro Altar do Corpo da Igreja, e da parte da Ipistolla, onde estd o Santissimo
Sacramento, hd huma Imagem de Nossa Senhora da Piedade. No segundo Altar do ditto lado
a Imagem de Santa Francisca. E no terceiro do referido lado huma Imagem do Arcanjo Sad
Miguel.

No primeiro Altar da parte de Evangeljo ha a Imagem de Sad Gregorio Magno. No Segundo
huma de Santa Getrudes. E no terceiro outra Imagem de Santo Amaro. Ha alem destes mais
sinco Imagens huma do Senhor Ressuscitado para o tempo da Ressurreicad, e quatro doutores
da Igreja de pao pratiado para ornatto da banqueta nos dias mais festivos.”
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Documento 12.

29 de maio, 1834.

Autos de Inventario a que se procedeu nas Alfaias e mais objectos sagrados do Collegio de
Sao Bento desta Cid.e. (1834). A.U.C,, Col. S. Bento, cx 7, fls.1-3.

“Auto de Inventario feito nas Alfaias e objectos sagrados da Igreja de Sad Bento desta
Cidade

(...)

Capella mér de S. Bento

Hum retablo grande todo dourado com hum Camarim por sima, e no meu com seu
Throno Dourado que tem quatro degrdos, e em sima a Imagem de Nosso Senhor
Ressuscitado com hua Cruz na mad, abaixo tem Nossa Senhora da Conceigad, e por
baixo mais, Sad Bento exculpido em vulto, e dos lados os quatro Doutores da Igreja
exculpido em pdo

Hum Altar de pdao com sua pedra d’Ara

Altar Latral do Evangelho

Hum retablo de pdo dourado, e em sima tem hum painel pintado em lona do retrato de
Nossa Senhora da Conceigad digo Senhora Sad Jozé, e Menino pintado em lona

No meio tem Nossa Senhora da Graga com hum manto de setim vermelho com ouro.
Dos lados tem Sad Bernardo e S3o Jodo Evengelista exculpidos em pdo

Hum Altar de pdao com sua pedra d’Ara

Altar lateral da Ipistola

Hum retablo de pdo dourado, e no simo tem hum painel de lona com a image de Santa
Escolastica e Sad Bento

No meio tem Santa Escolastica exculpida em pdao com resplendor de metal branco

Dos lados tem duas Santas da mesma Ordem, e com os mesmos resplendores
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Hum Altar de pao com sua pedra d’Ara

Altar de Santo Amaro

Hum retablo de pdo dourado, e no meio tem hum Santo Grande exculpido em pdo
Sad Joad exculpido em pedra

Sad Sebastiad exculpido em pdo

hum altar de pdo com sua pedra d’Ara

Altar de Sad Miguel

Hum retablo de pdo dourado, e no meio Saé Miguel com o Diabo aos pés exculpido em
pao

Santa Francisca Romana exculpida em pao

Sad Jozé exculpido em pdo (estd n’outro altar)

Altar de Sad Gregorio

Hum retablo de pdo dourado e no meio delle Sad Gregorio exculpido em pao
Sad Jozé exculpido em pao

Santo Antonio exculpido em pao

Hum Altar com sua pedra d’Ara

Altar de Santa Gertrudes
Hum altar de pdo dourado digo hum retablo de pdo dourado, e no meio tem Santa

Gertrudes exculpida em pdo

Altar da Senhora da Piedade

Hum retablo de pdo todo dourado, e no meio tem Nossa Senhora da Piedade com seu
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amado filho nos bracos exculpido em pao

tem da parte esquerda e direita hum painel pintado em lona

(...)
Capella da Senhora do Rozario
Hum retablo de pao pintado e dourado,e no vad tem hum Imagem piquena de Nossa

Senhora do Rozario exculpida em pao com o Menino ao Collo.”

Documento 13.

14 de julho, 1834

Termo de entrega dos objetos referidos no Inventario das Alfaias e objetos sagrados do
Colégio de Sao Bento (1834). A.U.C,, Col. S. Bento, cx. 7, fl.10 v.

“Aos quatorze de Julho de mil oito centos trinta e quatro anos nesta Cid.e de Coimbra e Pago
Episcopal desta aonde rezide o Doutor Antonio Bernardo da Fonceca Moniz Vigario capitular
e Governador deste Bispado ahi por diversas vezes lhe fis entrega de todos os paramentos, e
mais objectos constantes deste Inventario a excepg¢ao dos dezeceis relicarios de reliquias digo
a excepgao de varias Reliquias que ficarad nas paredes da Capella da Senhora do Rozario, e da
Essa, e Trono que ficou na Igreja; e assignou heu Antonio Miguel da Paixao o escrevi.

Antonio Bernardo Fon.ca Moniz”

Documento 14.

29 de novembro, 1699

Excerto da escritura do contrato de obrigacao e fianga, relativo ao douramento do retabulo-
mor da igreja do mosteiro de Santo Tirso, por Pascoal Sousa, mestre dourador. A.D.P.,
Cartorio Notarial de Santo Tirso- 3.2 oficio: PT/ADPRT/NOT/CNSTS03/001/0974, fls.50-52 v.

“(...) E logo pello m.*° R.9° P.¢ Dom Ab.¢ Prior e mais P.* foi ditto que eles estavio Comtratados
e Comsertados com o dito Pascol digo com o dito Paschoal de Souza p.? efeito de Ihe dourar
o Retabolo da Capella major do dito mostr.° de S.* thirco na forma Seg.** a saber Dourado
todo o dito Retabolo estao a saber o Christo Rusesitado encarnado e estofado a Capa dourado
o Resplando de hua e outra p.** Sam Bento e S.' Escolastica estofados e o pajnel do neijo e
nossa S.” dasuncdo tambem estofados na milhor forma que puder ser todos os anjos e
meninos que pello dito Retabolo estiverem emcarnados com as azas estofadas como tambem
todos os passaros que na dita obra estiverem emcarnados com as azas estofadas como
tambem todos os passaros que na dita obra estiverem todos estofados e a banqueta do altar
dourada e o frontal de madr.? entalhada da mesma sorte sera tudo dourado e tudo o mais que
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puder ser sera dourado na milhor forma que ser puder e a varandelar (?) do dito Retabolo
donde ha de estar a Senh.™ serao pratiadas e os ferros pintados e oliados de vermelho Como
tambem os ferros das Cortinas do dito Retabolo e isto em preso e quantia de tresentos e
sincoenta mil Reis Libres de todas as custas de ouro e prata e tudo o mais sera por Conta delle
dito dourador os quais tresentos e sincoenta mil rs. Lhe daram sem mais obrigacdo algua
som.' |he dardo lenha necessaria p.? tudo o que lhe for necessario emCoanto fizer a dita obra
e Ihe dardo hua Cama pera elle dito Dourador e Cazas p.? elle e seus officiaes Comesara elle
dito Dourador a fazer a dita obra na segunda feira depois de Domingo da paschoella primeira
gue viher de mil e sete centos e della sendo tirara com todos os officiaes emCoanto a nao
acabarem e em Cazo que falte a dita obra todo o damno ou perda que nisso cauzar sera tudo
por Conta e Risco delle aquillos os mestres do tal officio diserem se perdeo os quais tresentos
e sincoenta mil rs. Lhe dardo elle dito m.®°R.%° P.¢ Dom Abb.¢ e mais Religiozos e pagardo em
tres pagas a saber cem mil rs. O principio da obra ou antes de se a principiar p.? se lhe
aparelhar do que lhe for necessario e o mais se Ihe dara no meyo da obra e no fim dela (...)

(...) e declarou elle dito m.® R.%° P.¢ D. Abb.¢ Prior e mais Padres que o dito Dourador sera
obrigado a dar a dita obra feita athe o fim do més de outr.® préximo que bem do dito anno de
mil e setecentos (...)"”

Documento 15.

10 e 12 de dezembro, 1698

Escritura e contrato de obrigagao, relativa ao forro do claustro anexado a igreja do mosteiro
beneditino de Santo Tirso de Riba de Ave, pelo mestre Domingos Rois Alvares (excerto).
A.D.P., Cartério Notarial de Santo Tirso- 2.2 oficio: PT/ADPRT/NOT/CNSTS02/001/0526, fls.
96 v.—-97 v.

“Escritura de Comtrato de obrigassam de obra que fes o m.*° R.9° p.¢ Dom Abb.¢ do mostr.° de
Samtto tirco e D.° Rois Alveres morador na freg.? de Samta Maria de Lamdim em 10 de 10°™
de 1698

(...) e logo por eles foi dito que estavam Comtratados elle m.t° R.%° P.¢ Dom Abb.® Com o dito
Domingos Rois Alvares pera aver de forrar o Claustro pegado a igreija de todos os quoatro
Lam¢os Comforme hua planta que elle m.® Rev.% p.¢ Dom Abb.¢tem em seu poder feita pello
p.¢ fr. Supriano que o dito mestre hade por todas as madeiras assim de forro Como de
molduras e fasquiam.'s pertemsentes ao dito forro e os ferros que forem necessérios p.? a
dita obra sera por conta do dito m." Reverendo p.c Dom Abb.¢ e este forro se emtende e sera
feito de Camiza e saia e sera mais emcorpado que o forro ordinaryo e elle ditto mestre perdara
toda a madeira E pergaria que for nesesaria E fara toda a falta que mostrar a dita plantta (...)

Rots estofadas as Curzitas dos painejs e Coartellas nos frizos e frestas em toda a faiza do frizo
pella qual ndo Consta mais da dita planta a quoal obra ha de dar feita por dia dos Santuos de
mil e seis Cemtuos e noventa e nove bora e de Receber a Comtentuo delle m.*° Rev.%° P.¢ Dom
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Abb.© pella qual Ihe ham de dar Duzentuos e sing.™ mil Reis e ndo fazemdo A obra athe o tal
tempo perdera do ditto preco sing.® mil Reis e do mais que quiserem Louvandos ndo semdo
ella na forma da ditta plantta e os Duzemtuos mil Reis que faltam para a dita Comtia lhe daram
depois da obra feita”.

Documento 16.

3 de agosto, 1704

Contrato referente a obras de pedraria, entre 0 mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes e o
mestre pedreiro Manuel Nogueira, a realizar nas Casas de Braga. A.D.B. — U.M. Tabeliao do
Couto de Tibaes, 1.2 série, Livro n.2 26, fls. 128 v. — 129 v.

“Contrato de hla obra de pedraria que fiserdo os R.9 padres do convento de Tibaens c6 o
Mestre pedreiro M.el Nugr.2.

Em nome de Deos Amen. Sajbdo quantos Este publico Instrom.' de contrato E obrigagdo virem
como em direjto milhor haja lugar virem como em direjto milhor haja lugar virem que no Anno
do Nasim.' de nosso Senhor Jesus X.P* de mil E Settecentos e quoatro Annos aos trez dias do
més de Agosto do ditto Anno Nestte Coutto de sao Martinho de tibaens E no lugar do Ascento
em as cazas da Quinta de Myre que he na freg.? de Myre deste Coutto onde eu tabalido fuj
vindo Ahy perante mim e tes.' ao diante nomeadas E assignadas aparescerdo presentes de
hGa parte o Rd.™° padre frej pedro da Ascenssao Geral da Congregacdo do patriarca Sao Bento
Nestte Rejno de Portugal E provincia do Brasil e dom Abb.¢ deste Mostejro de Tibaens E da
outra parte apparesceo Manoel Nugr.? Mestre de pedraria natural da freg.? de S3o Salvador
de Morejra da Maya pessoas que eu tabalido conhego; E logo pello ditto Rd.™° padre Geral foj
ditto Em minha presenca E tes.™ que Elle estava contratado c6 o ditto Mestre de pedraria
Manoel Nuguejra pera Este lhe acabar de fazer o que falta na obra das cazas de Braga que sdo
do ditto Mostejro na forma das plantas que o ditto Mestre pedreiro tem em seu poder e
assignadas por si e pello padre Frej Cepriano da Cruz Em tal forma que fara hum mejo cunhal
gue devide a obra que Esta fejta da que Esta por fazer E fara mais h(ia calcada na forma que
Esta velha pondoa Em o livel no mesmo lugar Em que Esta a velha E ¢c6 a mesma pedraria da
velha Sem mais |he acrescentar outra pedraria E no fim da tal calcada fara huns degraos toscos
que cheguem athe o cano da Agoa E o vao que naquele lugar hade ficar Sera entulhado por
conta delle Rd.™ padre Geral e seu mostr.° E ¢d o lan¢o do claustro que falta que sera fejto
na forma dos que Estao fejtos E c& o mesmo contrato que nos outros claustros se fes pella
qual obra se Ihe dara a Elle Mestre pedrijro toda a pedraria velha que na obra ouver Excepto
o lageado da Lage grande, E mais se lhe dara ao ditto mestre pedrejro toda a cal necessaria E
o sajbro serd por sua conta delle ditto Mestre E as paredes da ditta obra fara Elle ditto Mestre
m.'*° desempenadas que ndo seja necessario Encascalas pera se Revocarem E sendo necessario
Revocalas digo necessario Encascallas Sera por conta delle mestre E as frestas das loges Serao
por dentro de pedra de feisdo E toda Esta obra asima declarada fara Elle ditto Mestrre Em
preco de ojtocentos mil Reis E dara Elle ditto mestre a sobredita obra feita e acabada na forma
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que fica ditto dentro de quinze meses que comegao de decorrer neste més de Agosto presente
E acabardo no fim do més de Novembro do Anno vindouro de sette centos e sinco E ndao dando
a obra fejta no ditto termo perdera Elle ditto Mestre por cada dia de trabalho que mais passar
hla pataca E fasendo a ditta obra antes do ditto termo se Ihe pagara mais a Elle ditto Mestre
doze vinteis por cada dia de trabalho alem dos ditos ojtocentos mil reis; E com Este contrato
E obrigacdo deu Elle Rd.™® padre Geral a sobredita obra ao ditto Mestre pedrejro Manoel
Nuguejra pello qual Estando presento foj ditto Em minha presenca e das tes.' ao diante que
elle se obrigava a fazer a sobredita obra na forma que fica ditto com todas as clausulas E
condi¢des pennas e obrigagdes atras Expressas E declarados o que tudo se obrigou cumprir
por sua pesoa E todos seus bens moveis e de Rais presentes e futuros E terco de sua alma que
tudo obrigou Expregam.' a cumprir todo o sobredito E Elle Rd.™° padre Geral obrigou sua
pessoa e Rendas de seu Mostejro a pagar a Elle Mestre todo o sobredito preco e quantia E
assim o disseram E outorgarao E asejtardao de parte a parte E de tudo mandarao fazer Estte
Instromento nesta Notta pera delle se darem os tresllados necessarios E eu tabalido como
pessoa publica tudo Estipulek e asejtej Em nome das pessoas a quem toca o pode tocar sendo
presentes por tes."* domingos Gongalves mano morador no lugar do Carvalho do Lobo E felis
Soltejro familiar do Mostejro de Tibaens que todos aqui asignardo E Eu Joseph Serguejra da
costa tabalido o Escrevj

Manoel Nugr.?
Felis + Soltr.°
D.°s Glz

O Doutor Fr. P.° da Ascenssdo Dom Abb.® Geral de S. B.%”.

Documento 17.

20 de julho, 1691

Recibo de pagamento, passado a Frei Cipriano da Cruz, pela realizagdao da Imagem de Santa
Catarina, para a Capela de Sao Miguel da Universidade de Coimbra. A.U.C. Capela de Sao
Miguel, documentos avulsos: 1V-1.2E-2-2-10.

“Recido do padre fr. Cipriano da Cruz por conta do custo da Imagem de St.? Catherina sette
mil e duzentos reis.
Receui do Snr Martim pires Cardeira q serue dargente da Uniuersidade por conta della g se
mandaram dar da meza da fazenda pello de huma Imagem de S. Catrina p.? a Capella da
mesma Uniuersidade de g* Ihe fis sete mil e duzentos Rs g com quatro mil e outocentos g me
auido dado fazem soma de doze mil Rs por do dito Sn" Argente Receui so menos os sete mil e
duzentos de g me dou por pago oje Coimbra 20 de julho de 691

Frei Cypriano da Cruz”
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Documento 18.

2 de junho, 1692

Registo do contrato de obrigacao, referente a Luiz de Oliveira, dourador de Lisboa, que se
encarregou de dourar o retabulo de Santa Catarina e estofar a respetiva imagem. A.U.C.
Livro de Escrituras, T. XXIX, liv. n.2 1, fl.93.

“Em nome de Deus. Amen. Saibam quantos este publico instrumento de contracto e
obrigacdo, ou como em direito melhor dizer se possa, e mais firme e valioso for, virem como
no anno do Nascimento do Nosso Senhor Jesus Christo de mil e seis centos e noventa e dois
annos, aos dois dias do mez de junho do dicto anno, em esta cidade de Coimbra, e pacos da
Universidade d’ella, na casa do Conselho e Mesa da Fazenda da dicta Universidade, onde ahi
estava no despacho ordinario da dicta mesa o illustrissimo senhor Rui de Moura Telles, do
conselho de sua majestade, e seu sumilher da cortina,, depoutado da mesa da consciéncia e
ordens, cdnego e tesoureiro mor da sé da cidade de Evora, reitor da dicta Universidade, e bem
assim os senhores doutores lentes deputados da dicta mesa, o doutor Valerio Farinha, lenda
da faculdade dos sagrados canones, o doutor Diogo d’Andrade Leitdo, lente de prima de leis,
entando tambem presente o doutor Duarte Ribeiro, syndico da mesma Universidade.

Ahi perante eles senhores apareceu Luiz de Oliveira, official de dourador, natural da cidade de
Lisboa, e assistente n’esta de Coimbra no dourar do Retabolo da Sé da mesma cidade. E por
elle foi dicto perante mim escrivao e das testemunhas ao diante nomeadas, e no fim desta
nota assignadas, que elle tinha por noticia que esta Universidades queria mandar dourar o
retabolo de Santa Catherina, e estofar a Imagem da Santa, como tambem dourar as tres
banquetas dos altares da dicta capella e a renda que esta na boca da tribuna que de novo se
fez na dicta capella, com tambem toda a casa entalhada da mesma tribuna e trono della.
Que elle dicto Luiz de Oliveira se oferecia para fazer a dicta obra por ser dos bons officiaes de
dourador.

Por elles dictos senhores delle terem boa informacgao por eles foi dicto e ajustado com o dicto
dourador de que ha de fazer a dicta obra, dourando o retabolo da dicta sancta e estofar a
Imagem d’ella, dourar outro sim as tres banquetas dos tres altares da capella e a renda que
esta na boca da tribuna, como tambem toda a casa entalhada das mesma tribuna e trono
della, isto tudo em prego de tresentos mil réis.
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Tabela 1. Cronologia referente a vida e obra de Frei Cipriano da Cruz

Data

Acontecimento/Interveng¢dao/Obra

Fonte

14 janeiro,
1646

Registo de Batizado

-“Aos 14 de Janeiro deste anno de 1646 Baptizei a
Manoel filho de p.° fez. e de sua mulher Ignes glz desta
feg.? e forad padrinhos Ignacio fr® e Maria de Araujo

(..)"

A.D.B. - U.M.
Registos Paroquiais-
Braga, Sé, n.2 313, fl.
25v.

27 julho,
1665

-Terminam as obras do retabulo-mor da lIgreja do
Mosteiro de S. Martinho de Tibaes.

-Robert Smith sugere que este tenha ficado vazio até a
tomada do habito de Frei Cipriano da Cruz, o que ndo
achamos concebivel.

-Aurélio de Oliveira defende que estas obras ndo
seriam da autoria de Fr. Cipriano da Cruz, precisamente
devido ao facto de este ainda nao ter tomado o habito
e o considerar demasiado novo para ter feito estas
esculturas, ainda que sejam mencionadas por Fr.
Marceliano da Ascensdo, na nota biografica referente a
Fr. Cipriano.

1665-1668

Coro alto

-“Dei ao Souza dos Paineis do Choro: por todos quaréta
mil rs. E hu carro de Pao”;

-Aurélio de Oliveira nega a possibilidade de Fr. Cipriano
da Cruz ter participado na realizagao dos painéis do
coro alto, e de o Sousa se referir ao pintor do coro: diz
gue FCC teria, na melhor das hipdteses, 20 anos, pelo
gue demonstraria uma “extrema precocidade
artistica”; por esta obra ndo se encontrar referida na
lista de obras enumeradas por Fr. Marceliano da
Ascengdo; que o carro de pao incluido no pagamente
sugere um homem maduro, com familia a seu encargo;
gue junto aos oficiais do coro se anota “pera a casa”,
“Mestres do Choro”, “maginarios, oficiais do coro”, que
correspondera a Anténio de Andrade e aos seus
oficiais.

A.D.B. — U.M. Tib3aes,
Obras, n.2 459, .42
V.

28 Abril,
1676

-Inquiricdo de genere et moribus

A.D.B. — U.M. C.S.B.
n.2 81, doc.8

3 maio,
1676

-Tomada do habito.

“O irmdo Frei Cypriano da Crux, q dantes se chamava
Manuel de Souza, natural da Cidade de Braga, tomou o
Habito de Nosso P.¢ S. Bento animo perseverandi neste
Most.” de S. Mart.° de Tibaez aos trez de Maio, ds Duas
horas e hu quarto, do anno de mil seis.'® e setenta e
seis.”

A.D.B. - U.M. CS.B,,
n.2 25, f1.69 v. (Livro
do Noviciado I,
1630-1732).
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1679 “Paguei hu Carro de Barro, que veio p.° Fr. Cipriano A.D.B. - u.m,,

fazer hua imagem de Sad Bento, cem rés” Tibdes, Livro de

Obras, n.2 459, f1.99.

1680-1683 | -Obras na sacristia durante o triénio do Abade Geral Fr.

Jodo Osério, 20 anos depois da conclusdo da edificagao

da igreja; usou-se a planta que o beneditino Fr. Jodo

Turriano fez para a sacristia da igreja do Mosteiro de S.

Bento de Sto. Tirso.

-Conjunto de esculturas em terracota atribuido por

comparagdo de elementos plasticos e ndo por

documentacao.

-Robert Smith levanta questdes acerca do tempo que

estas obras demoraram a ser concluidas (acha 3 anos

pouco tempo).

1684-1693 | Colégio de Sdo Bento de Coimbra - A.D.P. Cartdrio
-1684, 26 de julho: Escritura de obriguagam e Contrato | Notarial do Porto-
que fizeram os mestres Domingos Nunes e seu | Notas para escrituras
Companheiro Antonio gomes m.™* nesta cidade Com o | diversas: 1/33/3 — 23;
doutor frei Antonio Sanhudo Abb.¢ do Colegyo de Sam | - A.U.C. Cartério
Bento de Coimbra; Notarial de Coimbra-
-1690, 24 de junho: Contrato de obrigag¢do e finaga g | Livro de Notas n.2 5:
da M.® fr. Pintor da cid.¢ do Porto ao Retabolo da | V-1E-9-6-16.
Cappella major do Collegio de S. B." extra muros desta | - A.U.C. Cartério
cid.¢; Notarial de Coimbra-
-1692, 20 de agosto: Comtrato de obrigagdo e fianga | Livro de Notasn.2 11:
que deu Paschoal de Souza Pintor da cid.© do Porto a | V-1E-9-6-22.
obra da cappella da Pied.© cita na Igr.® de Sdo B.*; - AU.C. Cartorio
-1692, 29 de dezembro: Comtrato de obriguacdo e | Notarial de Coimbra-
fianca q fes Pachoal de Souza Pintor e m°" na cid.€ do | Livro de Notas n.2 12:
Porto a obra da cappella de Sdo Miguel cita em Séo B.*°; | V-1E-9-6-23.

1691-? Universidade de Coimbra -A.U.C. Capela da
-1691, 28 de julho: Recibo de pagamento a Fr. Cipriano | Universidade,
da Cruz por conta da imagem de Santa Catarina para a | documentos avulsos:
Capela de S3ao Miguel da Universidade de Coimbra; IV-12E-2-2-10;
-“Entrou a servir a Religido Com o seo officio Em | - Ascencao,
Coimbra fes as imagens q tem a Igreja do Colegio e a | 1745:631-631 v.
Estatua da Sabiduria na entrada da Uniuersid®”.

1695 -Imagem de Santa Lutgarda: “dizerdose dous retabolos | - Ascensao,
na Igr® Com seu frontal pintados e em hum deles se | 1745:491.
puzerdo as imagens de Xp.° Crucificado e St° Lutgarda
bebendo no peito”.

1698-? Mosteiro de S3o Bento, Santo Tirso de Riba de Ave -A.D.P. Cartério
-1698, 10 de dezembro: Escritura de Comtrato de | Notarial de Santo
obrigassam de obra que fes o m.*° R.% p.¢ Dom Abb.¢ do | Tirso- 2.2  oficio:
mostr.° de Samtto tirco e D.°° Rois Alveres morador na | 1/19/3/3 - 74.526.
freg.? de Samta Maria de Lamdim;
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-1699, 29 de novembro: Escritura de obrigacdo e fianca
com Pascoal de Sousa, relativo ao douramento do
retdbulo-mor da igreja do Mosteiro de Santo Tirso.338

-A.D.P. Cartério
Notarial de Santo
Tirso- 3.2 oficio:

1/20/5/3 - 136.974.

1704

Casas de Braga

1704, 3 de agosto: Contrato de hua obra de pedraria
que fiserdo os R.9°* padres do convento de Tibaens cé o
Mestre pedreiro M. Nugr.;

- ADB. - UM,
Tabelido do Couto de
Tibdes, 1.2 série,
Livro n.2 26, fls. 128
v.—129 v.

1704-1707

Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes
-“Dourarao se os quatro retabolos das quatro Capellas
da lgreja”;“Estofardose e dorardose as Imagens dos
quatro Retavolos q se puzerao”.

-Estas imagens corresponderiam a imagem de Santo
Amaro, do grupo escultérico da Sagrada Familia, ao
painel da Asceng¢do da Virgem e a uma quarta imagem
gue ndo conseguirmos identificar.

- Ascensao, 1745

1713

-“se pintaram as Imagens do Portico da Igr.?”.

-A.D.B.—U.M.C.S.B,,
Estados dos
Mosteiros- Mosteiro
de S. Martinho de
Tibdes, 1713, fl.13 v.

1716

“Assim se despio o irmdo Fr. Cipriano p.° vestirvsua
alma de dons de gragca q acrescentou Com um raro
sofrim.* q teve Com hua chaga no rostro, e hua
profunda rezignagdo Com esta e todos os sacram.'
acabo a vida em 11 de Fevr.° de 1716 neste Mostr.° de
Tibaes (...)”

- Ascencao, 1745:631
V.

1722

- abriu-se “hum nicho de pedra, digo de esquadria,
sobre a portaria em q se colocou a 5. do Pilar”;

- “fes he a Sr.° de pedra q esta sobre a portaria de
Tibaes”.

-A.D.B.—U.M.C.S.B,,
Estados dos
Mosteiros- Mosteiro
de S. Martinho de
Tibdes, n.2112.

- Ascencao,
1745:631-631 v.

338 No documento n3o é dada uma indicacdo prévia relativa ao conteldo da escritura, como nos restantes
documentos mencionados, surgindo apenas “Obrigacdo de”.
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Tabela 2. Registo de obras durante a reforma artistica na igreja do Mosteiro de Sao Martinho

de Tibaes.

Abade

Triénio

Intervengdes

Fr. Ledo de S.
Tomas

1628-1629

-Encomenda risco da nova igreja da Manuel Alvares;
-Inicio das obras da igreja.

-“No de 1632 tornou a ocupar o emprego de D. Abbade
de Coimbra, em que mostrou hum zelo extremoso do
culto divino (...) Fez que se acabasse a Igreja nova, que
elle mesmo sagrou com grade solemnidade a 19 de
Margo de 1634”. (Ellogios..., f1.167)

-“Seno Geral a primeira vez deu principio a Igreja do
Mosteiro de Tibaens no anno de 1628. e na Corte de
Lisboa edificou o Collegio, a que deu o titulo de N.
Senhora da Estrella (...)". (Ellogios..., 1.168).

Fr. Tomas do
Socorro

1629-1632

-Fizeram-se “os tres arcos da igreja nova e a costam da
parde de baixo na forma em g esta”;

- “Mudou se a igreja do Lango do Claustro para o lugar
onde agora esta” (Ascengdo, Chronica...)

Fr. Anténio dos
Reis

1632-1635

-Levantou-se o corpo do frontispicio da igreja até ao nivel
dos nichos (onde estdo as esculturas de Frei Cipriano da
Cruz);

-Comecgou a edificar a 1.2 torre.

Fr. Manuel de
Santa Cruz

1635-1638

- “se levantou todo o lado da Igreja da parte do Claustro
gue se lagiou e cobrio”;

- “Levantousse o lado da igreja da banda da Claustra e se
Ilhe poz todo o tabul.®”;

- “se levantou o frontespicio da Igr.? do Coro p.? Cima e
levantou a segunda torre do entablamento pera cima e
se lageou e cobrio (...) e fizeram tambem os nichos”;

- “fes hua capela do corpo da Igreja da p.t* esquerda”.
(Ascencdo, Chronica...)

Fr. Ledo de S.
Tomas

1638-1641

Fr. Pedro de Sousa

1641-1644

- “e sendo que os tempos erad os mais criticos, porque a
mudang¢a do governo de Portugal havia embaragado a
politica de Roma, nad so em os interesses da Coroa, e
estado secular, se nad tambem no governo das
Religioens, e estado ecclesiastico, de tal modo satisfez o
Rmo. P. as suas obrigagoens respectivas (...) Nad
obstante esta contradigao, he certo que os mais
religiosos, e prudentes louvavad a sua admiravel
conduta”. (Ellogios..., f1.178)

Fr. Anténio
Carneiro

1644-1647

- “na Igreja noua fes Sinco Capelas e hum arco Colateral
e continuou com o cunhal do Cruzeiro”

- “Fez no Mosteiro de Tibaens muitas, e admiraveis
obras” (Ellogios...)
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Fr. Miguel de S.
Boaventura

1647-1650

-corpo da igreja concluido até ao arco do cruzeiro.

- “nad so completou as muitas obras, que parece estavad
esperando a ultima perfeicad do seu generoso animo,
senad que adornou a Igreja de paramentos, e alfayas, em
que deu a conhecer com evidencia o seu zelo a respeito
do culto divino.” (Ascensao, Chronica...)

Fr. Francisco dos
Reis

1650-1653

“se fes a abobada de ametade da Igreja, e a outra
metade cobrio de Madr.? com talha p.? com decensia
poder seruir”

- “Lembrava-se que no Mosteiro de Tibaens erigira o
arco, e frontispicio da Capella mér, e abéboda da igreja”.
(Ellogios..., fl. 201)

Fr. Anténio de S.
Bento

1653-1656

- Terminou as obras da igreja nova
- “Fez muitas obras de grande utilidade no Mosteiro de
Tibaens” (f1.204 Ellogios)

- Comegam os enchimentos de talha e preenchimento
decorativo da igreja

- Aquisicdo de madeiras para a construgao de retabulos,
capelas, tribuna e coro.

- Aquisicao de madeiras para as capelas de Santo Amaro
e de Nossa Senhora do Rosario;

- Azulejamento das mesmas capelas;

- “Dej a uns pintores de dourar o barro do altar maor e
outras obras 5.800 rs.”;

- Douramento de duas capelas laterais

- “Teve porem a gloria de dar a ultima perfeirgad no anno
de 1661. 4 Igreja do Mosteiro de Tibaes , que se havia
principiado a edificar no de 1628. sem que nos
lembremos de outras muitas obras, em g se interessou o
seu cuidado em varios Mosteiros...” (Ellogios..., fls. 209-
210).

“Occupado no desenho de muitas obras no Mosteiro de
Tibaens, mandou executar naquela Igreja hum retabolo
da Caoella mér, que se fez estimdavel ate o tempo do
Rmo. P. Fr, Antonio de Santa Clara (...)” (Ellogios..., fl.
223).

1663- “forrou-se a igreja e a metade do Coro de Madeira
de pinho”, “Fizeraose sinquo Capellas na Igr? noua: e
hum Arco Colateral; e Continuouse do Cunhal; do
Cruzeiro”. (A.D.B. — U. M., C.S.B., Estado do Mosteiro de
Tibdes, n.112, fl. 7 v.).

Fr. Miguel de S. 1656-
Boaventura 16571

Fr. Vicente Rangel 1658-1659
Fr. Vicente Rangel 1659-1662
Fr. Luiz de Moura 16621

Fr. Gregério 1662-1665
Magalhaes

Fr. Bento da Gldoria | 1665-1668

- “(...) Foi notavel no cuidado, que teve do culto divino.
Concorria com mao liberal para o o ornato da Sacristia, e
Igreja, em que queria se percebesse sempre asuavidade
de aromas preciosos. Era devotissimo do Archanjo S.
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Miguel, e de Santa Gertrudes, cujas imagens mandou
colocar na Capella desta Santa no Mosteiro de Tibaes;
mandado-lhe fazer o retabulo e mais ornato, que
recebeo a ultima perfei¢ad sendo Geral o Rmo. P. M. Fr.
Antad de Faria, como dira o seu Elogio. Obra foi sua o
Coro do Mosteiro de Tibaens, onde as taboas, que nelle
se conservad, explicad as insignias das figuras, que o
adornad; sendo estas, e outras muitas obras, provas bem
significantes do zelo, que o inflamava para cuidar nos
templos, e cazas de oragdo, em que perenemente se
continua o culto, e louvor de Deos.” (Ellogios..., f1.229)

Fr. Damaso da Silva | 1668-1671
Fr. Bento da Gléria | 1671¢
Fr. Jerénimo de 1672-1674 | “Fez no Mosteiro de Tibaens o lanc¢o da Galaria, as grades

Santiago

escadas da Portaria, e patio da Igreja. Mandou acabar as
duas formosas Torres, colocando nellas os dous sinos
mayores, que ali se conservad (...) Na Igreja do dito
Mosteiro fez por conta do seu peculio a Capella do Santo
Christo, com a perfeitcad, e ornato (...)”. (Ascensdo,
Chronica...)

Fr. Cipriano de 1674-1677 -

Mendonga

Fr. Jerénimo de 1677-1680 -

Santiago

Fr. Jodo Osoério 1680-1683

Fr. Jerénimo de 1683- _

Santiago 1685t

Fr. Vicente dos 1686-1689 | “Acabou no de Tibaens as obras, que o Rmo. P. M. Fr,

Santos

Jeronimo de Santiago deixou incompletas, por Ihe faltar
a vida”. (Ellogios..., fls. 259-260)

Fr. Bento de S. 1689-1692 | -“Seu Corpo esta sepultado na Capella de N. Senhora da

Tomas Piedade do Collegio de Coimbra; e podemos entender,
gue a mesma Senhora |Ihe alcangaria o descango eterno,
pela singular devoagad, com que a venerava; e pelo zelo,
e custo, com ¢ lhe adornou a dita Capella. Sentirad a
Congregacad, e a Universidade igualmente a sua morte.”
(Ellogios..., fls.261-266)

Fr. Bento da 1692-1695 | - “fizeraose dous retabolos na Igr? Com seu frontal

Ascensao pintados e em hum deles se puzerao as imagens de Xp.°
Crucificado e St.? Lutgarda bebendo no peito”.
(Ascensao, Chronica..., fl. 491)

Fr. José S. 1695-1698 | - obras em duas capelas no corpo da igreja e instalagao

Boaventura dos respetivos retdbulos. (Oliveira, Aurélio -

Itinerdrios..., p.92).
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Fr. Silvestre da 1698-1701 | “Mandou levantar na Cidade de Braga o Hospicio, que a
Trindade Religiad ali conserva” (Ellogios...)
Fr. José S. 1701-1704
Boaventura
Fr. Pedro da 1704-1707 | - “No de Tibaens mandou dourar com primor o Coro, e
Ascensao as quatro ultimas Capellas da Igreja” (Ellogios..., f1.281)
Fr. Pedro da 1707-1710 | - “Dourardo se os quatro retabolos das quatro Capellas
Ascengdo da lgreja”;
- “Estofardo se e dorardose as imagens dos quatro
Retabolos q se puzerdao”;
- “Pintardaose e dourardao se os tectos das mesmas
Capellas”. (Ascensdo, Chronica...)
Fr. Antao de Faria 1710-1713 | - Mandou repintar as imagens de Frei Cipriano da Cruz

no frontispicio da igreja do Mosteiro.

“Sendo esta a veneragdo, com que respeira 0s
sobreditos Santos, e seus filhos, muito se especializou a
sua devocdo para com a nossa estimavel, e gloriosa
Santa Gertrudes, cuidando na Capella que lhe esta
dedicada no Mosteiro de Tibaes (...) Reformou o
retabolo com elegantes pinturas; enriqueceo a Imagem
com joyas, e brincos de estimacdo; cubrio de talha
dourada os lados, e arco da Capella, colocou nella
guadros admiraveis, hus de meyo relevo, outros de boa
pintura (...) (Ellogios..., f1s.292-293)
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Fig. 1 — Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Caridade (pormenor a evidenciar a

divisdo de tacelos), c. 1680-1683. Sacristia da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 2 — Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Prudéncia (pormenor a

evidenciar a divisdo de tacelos), c. 1680-1683. Sacristia da igreja do Mosteiro de Sdo
Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 3 — Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Fé (pormenor a

evidenciar a divisdo de tacelos), c. 1680-1683. Sacristia da igreja do Mosteiro
de Sao Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 4 — Frei Cipriano da Cruz. Santa Escoldstica (pormenor a evidenciar a divisdo de tacelos e
vestigios da argamassa de cal e areia). Frontispicio da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 5 - Autor desconhecido. Nossa Senhora com o Menino (parte posterior da

escultura, a evidenciar a divisdo de tacelos e a abertura de orificios para a
libertacdo do ar, durante o processo de cozedura). Refeitorio do Mosteiro de
Alcobaca.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 6 — Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Caridade (pormenor a evidenciar a
divisdo de tacelos), c. 1680-1683. Sacristia da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
Fonte: Le Gac, Agnés, et. al. — The terracotta sculptures by the Lay Brother Cipriano da Cruz.

In Preprints ICOM-CCs 16th Triennial Conference, Lisboa, 2011, p.4
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Fig. 7 - Visitagdo de Santa Isabel (reconstitui¢cdo). Remate do portal lateral da igreja da
Misericdrdia, Braga.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 8 - Gongalo Rodrigues, Visita¢do de Santa Isabel (pormenor), c.1600-1605. Palacio do Raio,

Braga.
Fonte: Mariana Gaspar, 2023
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Fig. 9 - Juan de Juni. Virgem Dolorosa (pormenor), c. 1556-1557.

Museu Nacional de Escultura, Valladolid.
Fonte:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Virgen_Dolorosa, Juan
_de_Juni_%28Valladolid%29.jpg
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Fig. 10 - Juan de Juni. Virgem das Angustias, c.1571. Igreja de Nossa Senhora das Angustias,
Valladolid.
Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Juni_-_ Angustias_20140710.jpg
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Fig. 11 - Juan de Juni. Virgem das Angdustias (pormenor), c. 1571. Igreja de Nossa

Senhora das Angustias, Valladolid.
Fonte: http://domuspucelae.blogspot.com/2012/01/visita-virtual-virgen-de-las-
angustias.html
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Fig. 12 - Gregorio Fernandez. Nossa Senhora da Piedade, c.1616-1617. Museu Nacional

de Escultura, Valladolid.
Fonte: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Gregorio_Fernandez-Piedad.jpg
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Fig.13 - Gregério Fernandez. Imaculada Conceigéio, ¢.1630. Museu Diocesano de Zamora.
Fonte: https://elpais.com/cultura/2012/09/10/album/1347311679_263294.html
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Fig. 14 - Gregdrio Fernandez. Imaculada Conceigdo, c.1627. Catedral de Astorga, Ledn.

Fonte: https://es.wikipedia.org/wiki/Inmaculada_Concepcion_%28Catedral_de_Astorga%29
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Fig. 15 - Frei Cipriano da Cruz. Imaculada Conceig¢do (c.1690). Museu Nacional Machado de Castro.
Fonte: Sandra Costa Saldanha.
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Fig. 16 - Escola de Jodo de Rudo. Altar-mor da Capela dos Coimbras, c. 1525-1528. Braga.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 17 - Escola de Jodo de Rudo. Altar-mor da Capela dos Coimbras (pormenor), c.
1525-1528. Braga.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Casa_e_Capela_dos_Coimbras#/media/Ficheiro:Braga-

Sao_Joao_do_Souto-14-Skulpturen-2011-gje.jpg
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Fig. 19 - Philippe Hodart. Ultima Ceia, c. 1530-1534. Museu Nacional Machado de Castro,
Coimbra.

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/%E2%80%8F%E2%80%8FUltima-
ceia/gAFLIFst7ciHfg?hl=pt-
PT&Ms=%7B%22x%22%3A0.5%2C%22y%22%3A0.5%2C%222%22%3A8.99180245702769%2C%22
Size%22%3A%7B%22width%22%3A1.6364055838732736%2C%22height%22%3A1.237520253416
3197%7D%7D
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ESCULTOR HODART
 HOOAKT

Fig. 20 - Philippe Hodart. Ultima Ceia (pormenor), c. 1530-1534. Museu Nacional
Machado de Castro, Coimbra.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 21 - Philippe Hodart. Ultima Ceia (pormenor), c. 1530-1534. Museu Nacional

Machado de Castro, Coimbra.
Fonte: Mariana Gaspar.

144



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 22 - Autor desconhecido. Deposi¢do do Tumulo. Capela dos Coimbras, Braga.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 23 - Autor desconhecido. Deposigdo do Tumulo (pormenor). Capela dos Coimbras, Braga.
Fonte: Mariana Gaspar, 2023.

146



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 24 - Nicolau Chanterene. Nossa Senhora da Piedade, c. 1526-1528. Tumulo de D. Jodo de
Noronha e D. Isabel de Sousa, Igreja de Santa Maria de Obidos.

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nicolau_de_Chanterene#f/media/Ficheiro:Nicolau_Chanterene_Piet

a_lgreja_Santa_Maria_Obidos_IMG_9477.jpg
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Fig. 25 - Frei Cipriano da Cruz (atribuicdo). Santa Umbelina. Capela radiante da igreja do
Mosteiro de Alcobaga.
Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Mosteiro_de_Alcobaca_-
_Santa_Umbelina_%2848048078446%29.jpg
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Fig. 26 - 1.2 painel [12 coro]: “N. P. S. BENTO ACOMPANHADO COM 2 ANJOS. Foi o primeiro
inventor do Rosario da Virgem. Acrescentou em o Officio divino o Deus inadiutorium meum etc.
també invétou a copleta. Ordenou que no principio das horas se diga Gloria Patri e Filio etc. nas

matinas o hygmno Te Deum Laudamus etc.”
Fonte: Mariana Gaspar.

149



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 27 - 2.2 painel [12 coro]: N. P. S. GREGORIO MAGNO. Inventou o Canto chado a g. chamao
Gregoriano. Accrecentou Ora Pro Nobis Deum na Antifona Regina coeli laetare etc. Compos a

maior parte das cerimonias da Missa. A adorac¢do da Cruz na sesta feyra da Payxdo. O lava pés na
Quinta feyra. A ceremonia da Cinza em a primeira quarta feira da Quaresma. As Procissoes, as
Ladainhas e outras muitas ceremonias pera ornato & fermosura da Igreja.”; “URBANO Il. Inventou
o Officio menor de N. Senhora e acrescentou em seu Prefacio Et in venerationem B. Mariae etc.”.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 28 - 3.2 painel [12 coro]: URBANO. Ill. Instituiu a festa de Corpus Christi”;
“S.ta JULIANA. a quem foy primeiro revelada a dita festa ein hua Lua imperfeita”.
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Fig. 29 - 4.2 painel [12 coro]: “O CARDIAL GUIDO. Ordenou que quando se
levantasse na Missa se tocasse hua Campainha que tambem a fossem
tangendo diante do Senhor quando o levad aos enfermos.”

Fonte: Paula, Mara Raquel Rodrigues de — Didlogos imagéticos.
Iconografia beneditina em Portugal..., ob. cit.
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Fig. 30 - 5.2 painel [12 coro]: “S. ODDO. ABB. Ordenou o officio de S. Martinho & comp6s o hymno da
Magdaleua, Lauda Mater Ecclesia etc. Foi muito zeloso de que o officio divino se fizesse no Choro com
muita perfeicam”.

Fonte: Paula, Mara Raquel Rodrigues de — Didlogos imagéticos. Iconografia beneditina em Portugal...,
ob. cit.
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Fig. 31 - 6.2 painel [12 coro]: “S. LEAO IV. Inuentou a Octava festa da Assumpgcdo de Nossa Senhora”;
“S. ANSELMO. Arcepispo Cantuariense. Foy o inventor da festa da Purissima Conceicdo da May de
Deos.”

Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 32 - 7.2 painel [12 coro]: “INNOCENCIO IV. Ordenou a festa da Natividade da Senhora”; “PAULO
DIACONO. Compds o hymno do Baptista; Ut quea........ resonare fibris, etc. O nosso Guido Aretino achou

as 6 sylabas, ut, re, mi, fa, sol, La sobre as quais se compds o dito hymno”.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 33 - 8.2 painel [12 coro]: “11. S. ILDEFONSO ARCEB. Foi o inventor da festa da Expectac¢do a que
chamado nossa Senhora do O.”; “12. EUGENIO Ill. Presidindo em hum Concilio de Tolledo como
Arcebispo, inventou a festa da Annunciacdo da Virgem Senhora nossa.”

Fonte: Mariana Gaspar.
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depois da Prima do Officio diuino. Tambem se atribuem ao nosso Venerauel Beda & a Adon.”;

“GREGORIO IX. Monge Camaldulense ordenou o costume de tocarem o Sino ds Ave Marias em, as
I.II

Igrejas depois de posto o so
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 35 - 1.2 painel [22 coro]: “GREGORIO IV. Campds o Officio, e ordenou a festa de Todos os Santos...
esta festa solemnizasse em o primeiro de Novembro.”; “S.to ODILIO ABBADE. Inventou a devogdo das

almas dos fiéis defuntos, que se costuma fazer em o primeiro dia depois da festa de todos os santos.’
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 36 - 2.2 painel [22 coro]: “S. THEODULFO BISPO. Inventou o hymno da Payxam
Vexilla Regis prodium, fulgei Crucis, etc. e também fez o hymno: Gloria laus et

honor etc. que se canta em a Dominga de Ramos, na procissdo.”;

“N. P. S. BERNARDO. Acrescentou em a Antifona Salve Regina, aquelas palavras
ultimas, o clemens O pia, O auleis Virgo Maria, ouvindo canta com musica de
acam.”

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 37 - 3.2 painel [22 coro]: “MICHAEL FLORENTINO. Foy monge Camaldulense inventor da Coroa de
Christo a que chamamos...”;

4.2 painel [22 coro]: “HERMANO CONTRACTO. Compos a Antifona Salve Regina etc. e tambem Alma

Redeminoris Mater, etc. o hymno Quem.... fez a.....Bern. Arcebispo de Tolledo.”

Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 38 - 5.2 painel [22 coro]: “GILBERTO BISPO. Foi inventor...... Horologio. Depois foi Papa chamado
Silvestre 11.”; “S. GUIDO ABBADE. Foy o que inventou a mao do Canto, e das seis sylabas com que se
aprende & compde a musica.”

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 39 - 6.2 painel [22 coro]: “ALBERICO CARDEAL. Foi o que defendeu em Roma as opinides, que havia
nos herejes contra o Santissimo Sacramento da Eucaristia.”;
“ALCUINO. Compds o Officio da Sanctissima Trindade e do Prothomartyr sancto Estevam.”
Fonte: Mariana Gaspar.
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o]
Fig. 40 - 7.2 painel [22 coro]: “HAMULARIO ARCEB. . Compds o Officio dos defunctos e o Invitatiorio das
Domingas q. diz: Non fit... vanum mane fungere ante lucem, etc.”;

o]
“O ABB. de S. NICOLAS da Normandia insituio a festa da apresentagdo da Sfia no Templo.”
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 41 - 8.2 painel [22 coro]: "SAMIQSSIO. O qual pela devocdo q tinha de rezar cinco Psalmos em

honra das cinco letras do nome de MARIA |hes nascerdo depois cinco rosas em a cara: hla na
boca, duas nos olhos, e duas nos ouvidos; em em cada h(a dellas estava a esenta hlia das letras
do nome da Senhora; comecando pela rosa da boca ¢6 a e R, M e todas herao letras d’ouro”.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 42 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bernardo. Igreja do Mosteiro de Sdo Romao do Neiva.
Fonte: Le Gac, Agnes; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra. Coimbra: [s.n.], D. L. 2003.
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Fig. 43 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Gregdrio Magno. Igreja do Mosteiro de Sdo Romao do Neiva.
Fonte: Le Gac, Agnes; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra. Coimbra: [s.n.], D. L. 2003.
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Fig. 44 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Lutgarda (c.1695). Igreja do Mosteiro de
Sao Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 45 - Frei Cipriano da Cruz. Santo Amaro (c.1701-1704). Igreja do
Mosteiro de S3o Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 46 - Frei Cipriano da Cruz. Sagrada Familia (c.1701-1704). Igreja do Mosteiro de
Sao Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 47 - Frei Cipriano da Cruz. Nossa Senhora da Assungdo (c.1701-1704). Igreja do Mosteiro de
Sao Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 48 - Frei Cipriano da Cruz. Visitacdo de Santa Isabel. Igreja do Mosteiro de Sdo Romao do Neiva.
Fonte: Le Gac, Agnes; Alcoforado, Ana — Frei Cipriano da Cruz em Coimbra. Coimbra: [s.n.], D. L. 2003.
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Fig. 49 - Frei Cipriano da Cruz. SGo Martinho de Tours. Frontispicio da igreja do Mosteiro de Sao
Martinho de Tib3es.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 50 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bento. Frontispicio da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 51 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bento (pormenor). Frontispicio da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de
Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 52 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Escoldstica. Frontispicio da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de
Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 53 - Frei Cipriano da Cruz. Nossa Senhora do Pilar. Remate da portaria do Mosteiro de Sdo Martinho de
Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 54 - Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tib3es.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 55 - Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tib3es.

Fonte: Mariana Gaspar.

178



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 56 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Sigismundo (1680-1683). Sacristia da
Igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 57 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Sigisberto (1680-1683). Sacristia da Igreja
do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 58 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Casimiro (1680-1683). Sacristia da Igreja
do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 59 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bamba (1680-1683). Sacristia da Igreja do
Mosteiro de Sao Martinho de Tib3es.

Fonte: Autora.

182



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 60 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Igreja (1680-1683). Sacristia da
Igreja do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes.

Fonte: Mariana Gaspar.
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<
Fig. 61 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Caridade (1680-1683).
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 62 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Fé (1680-1683).
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Arquivo de Arte - Servigo da Belss Attes de FundacBo Calowste Gulbeniian
Inv: 001/030325/01/087.06

Fig. 63 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Fé (1680-1683).
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
Fonte: Le Gac, Agnés et al. “The Sacristy of the Mosteiro de Sdo Martinho of

Tibdes”. In “Multidisciplinary Conservation: a Holistic View for Historic
Interiors”, Rome, 2010.
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Fig. 64 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Esperan¢a (1680-1683).
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.

Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 65 - Reverso de moeda romana, representando a Esperanga com uma cornucdpia, que encima

uma inscricdo onde se |é “tem esperanga” (c.1470-1484). Bronze, 3,73 cm.
Fonte: National Gallery of Art, Washington d.C.: https://www.nga.gov/collection/art-object-
page.1307.html#inscription
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Fig. 66 - Reverso de moeda romana, representando Salus/Hygieia, alimentando uma serpente e com uma
cornucdpia junto a cadeira onde se encontra sentada. Prata, 1,8 cm.
Fonte: https://rpc.ashmus.ox.ac.uk/coins/4/10754
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Fig. 67 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Prudéncia (1680-1683). Sacristia da Igreja do

Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 68 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Justica (1680-1683).
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.

Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 69 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Fortaleza (1680-1683).
Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 70 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria da Virtude da Temperan¢a (1680-
1683). Sacristia da Igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 71 - Planta da Igreja do Extinto Colégio de Sdo Bento de Coimbra, de acordo com a “Noticia da igreja
do colégio de Sdo Bento” (1758). A: Capela-mor-Nossa Senhora da Conceicdo, de Sdo Bento, de Santo
Ildefonso, de Santo Anselmo, de Sdo Roberto e de Sdo Bernardo; B- Santa Escolastica; C- Santo Amaro;

D-Santa Francisca Romana; E-Sdo Miguel: F- Nossa Senhora do Rosario; G- Sdo Gregdrio Magno; H-
Santa Gertrudes Magna; |- Nossa Senhora da Piedade.
Fonte: Smith, Robert C. — Frei Cipriano da Cruz: escultor de Tibdes: elementos para o estudo do barroco
em Portugal. Porto: Livraria Civilizacao, 1968, p.7
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Fig. 72- Frei Cipriano da Cruz. Nossa Senhora da Conceicdo (c.1684-1691). Sé Velha de
Coimbra.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 73 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bento (c.1684-1691). Igreja do Carmo, Coimbra.
Fonte: Sandra Costa Saldanha.
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Fig. 74 - Frei Cipriano da Cruz. Santo lldefonso (c.1684-1691). Residéncia Episcopal de

Coimbra.
Fonte: Sandra Costa Saldanha.
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Fig. 75 - Frei Cipriano da Cruz. Santo Anselmo (c.1684-1691).Museu Nacional Machado de Castro,
Coimbra.
Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Frei_Cipriano_da_Cruz##/media/Ficheiro:Frei_Cipriano_da_Cruz_Santo_A
nselmo_2_IMG_0592.JPG
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Fig. 76 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Roberto (c.1684-1691). Igreja da Alegria, Antanhol.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 77 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bernardo (c.1684-1691). Igreja da Alegria, Antanhol.
Fonte: Mariana Gaspar.

200



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 78 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Gregdrio Magno (c.1684-1691). Capela do cemitério de
Sao Paio de Gramacos.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 79 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Gertrudes Magna (c.1684-1691). Igreja de Nossa Senhora
da Gracga, Torres Vedras.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 80 - Frei Cipriano da Cruz. Nossa Senhora da Piedade (c.1684-1691). Museu Nacional
Machado de Castro.
Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Frei_Cipriano_da_Cruz#/media/Ficheiro:Frei_Cipriano_da_Cruz_Pie
ta_2 IMG_0594.JPG
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Fig. 81 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Escoldstica (c.1684-1691). Capela de Sao
Simao, Boiga.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 82 - Frei Cipriano da Cruz. Santo Amaro (c.1684-1691). Capela do cemitério de Sdo
Paio de Gramacos.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 83 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Francisca Romana (c.1684-1691). Igreja de Nossa Senhora
da Gracga, Torres Vedras.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 84 - Frei Cipriano da Cruz. Arcanjo Sdo Miguel (c.1684-1691). Museu Nacional Machado de Castro.
Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Frei_Cipriano_da_Cruz##/media/Ficheiro:Frei_Cipriano_da_Cruz_S_Miguel
_2_IMG_0603.JPG
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Fig. 85 - Interior da igreja do Mosteiro de Sao Bento, em Santo Tirso de Riba de Ave.

Fonte: Mariana Gaspar
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Fig. 86 - Retdbulo-mor da igreja do mosteiro de S. Bento, Santo Tirso de Riba de Ave.

Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 87 - Frei Cipriano da Cruz. Sdo Bento (c.16997?). Retabulo-mor da igreja do mosteiro de S.

Bento, Santo Tirso de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 88 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Escoldstica (c.1699?). Retabulo-mor da igreja do mosteiro de
S. Bento, Santo Tirso de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 89 - Frei Cipriano da Cruz. Painel em representacdo de Nossa Senhora da Assungdo (c.16997?).

Claustro do mosteiro de S3ao Bento, Santo Tirso de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.

212



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

Fig. 90 - Frei Cipriano da Cruz. Painel em representagdo de Nossa Senhora da Assung¢éo

(pormenor). Claustro do mosteiro de Sdo Bento, Santo Tirso de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 91 - Frei Cipriano da Cruz. Painel em representagdo de Nossa Senhora da Assung¢éo

(pormenor). Claustro do mosteiro de Sdo Bento, Santo Tirso de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 92 - Frei Cipriano da Cruz. Santo Amaro (c.16997?). Igreja do mosteiro de S. Bento, Santo Tirso
de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.

215



Mariana Gaspar Frei Cipriano da Cruz (1646-1716), “o bom official de fazer sanctos”

-

Fig. 93 — Frei Cipriano da Cruz. Santa Gertrudes Magna (c.16997). Igreja do mosteiro de S. Bento,
Santo Tirso de Riba de Ave.
Fonte: Mariana Gaspar.
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Fig. 94 - Frei Cipriano da Cruz. Santa Catarina de Alexandria (c.1691). Capela de Sdo Miguel

da Universidade de Coimbra.
Fonte: Ricardo Perna.
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Fig. 95 - Pormenor da cartela do retdbulo que acolhe a imagem de Santa Catarina.
Fonte: Ricardo Perna.
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Fig. 96 - A Sagrada Familia com um Anjo Musico e as Santas Catarina e Bdrbara (pormenor). Oficina de
Franquefurte, c.1650-1655. Oleo sobre tela. Museu do Prado, Madrid.

Fonte: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-holy-family-with-a-musician-
angel-saints/c10dd635-77d8-4328-99b4-dd6a7912fad2
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Fig. 97 - Santa Catarina. Oleo sobre madeira, 155cm x 54cm. Antecdmara do Saldo Nobre da Reitoria da
Universidade de Coimbra.
Fonte: Universidade de Coimbra — inventario do patriménio mével:
https://ipha.uc.pt/inarteonline/inweb/ficha.aspx?id=570&ns=201000&lang=PO&c=Pintura&IPR=145
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Fig. 98 - Frei Cipriano da Cruz. Alegoria a Sabedoria (c.1691-1692). Escadaria de
Minerva da Universidade de Coimbra.
Fonte: Ricardo Perna.
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Fig. 99 - Insignia da Universidade de Coimbra (c.1597).
Fonte: “Estatutos da Universidade de Coimbra. Confirmados por El Rei DG Philipe
Primeiro deste nome Nosso Senhor em o anno de MDXCVII”.
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ersidade de Coimbra (1653). In “Estatutos da
Vniversidade de Coimbra. Confirmados por el Rey nosso Snor. Dom loaé o 4. em o anno de
1653.”
Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Josefa_de_Obidos_-

Fig. 100 - Josefa de Obidos. Insignia da Univ

_Ins%C3%ADgnia_da_Universidade_de_Coimbra.jpg
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Fig. 101 - Selo da Universidade de Oxford (c.1300).
Fonte: https://www.posterazzi.com/seal-of-oxford-university-c-1300-

from-the-book-short-history-of-the-english-people-by-j-r-green-
published-london-1893-posterprint-item-vardpi1877881/
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Fig. 102- Selo da Universidade de Cambridge (c.1260).
Fonte: https://wellcomecollection.org/works/qu995my7
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Fig. 103 - Selo da Universidade de Montpellier (c.1292).
Fonte: Zarr, Gerald — Montpellier’s Multicultural Medicine. Marco/ Abril, 2019.
https://www.aramcoworld.com/Articles/March-2019/Montpellier-s-Multicultural-Medicine
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Fig. 104 - Atual selo da Faculdade de Direito e Ciéncia Politica da Universidade de Montpellier.
Fonte:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Faculté_de_droit_et_science_politique_de_Montpellier#f/media/Fichier:Logo_Couleu
r_fac_de_droit_montpellier.png
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