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Resumo

Percursos da mediacédo na palavra e na imagem segundo Régis Debray

Torna-se relevante, nos dias de hoje, mais do que compreender 0s meios de
comunicacdo em massa, compreender todos os caminhos percorridos pelos veiculos de
transmissdo cultural ao longo da historia da humanidade. Através da anélise da diferenca entre
comunicar e transmitir sdo nos reveladas as varias camadas da interacdo humana, sendo com o
passado, presente ou futuro. Assim, surge a Mediologia segundo os pressupostos de Régis
Debray. Esta é uma disciplina transversal a varias areas do saber dentro das ciéncias sociais e
humanas que, enquanto sendo o estudo das mediacGes procura conceber as ligacOes entre a
técnica e a cultura. Para melhor entender o percurso mediatico dos media basilares da
comunicacdo e da transmissdo cultural humana — a palavra e a imagem - procurou-se estruturar

esta dissertacdo mediante a teoria paradigmatica das medioesferas idealizadas por R. Debray.

Numa primeira fase regressamos aos primordios da concecdo da transmissdo cultural
que € levada a cabo pelo gesto ritmado e as palavras faladas e pelo poder que as mnemotécnicas
tém em perpetuar ideias, fazendo-as chegar a varias pessoas e passar de geracdo em geracao. A
critica de Platdo sobre os perigos de perpetuar ideias nao refletidas vem provocar uma alteracao
na importancia dada a palavra. Unindo-se esta mudanca de mentalidade com a evolu¢do da
técnica, foi possivel permitir que a escrita se consolidasse enquanto a principal forma de tratar
e armazenar informacdo cultural, social, politica e administrativa das comunidades. A riqueza
simbolica da palavra, em associacdo com o desenvolvimento e expansdo nas superficies
graficas de inscricdo, fez com que esta se tornasse um medium imprescindivel para a
organizacao da sociedade fazendo surgir a necessidade de difundi-la para um puablico mais
amplo, culminando na invencdo da imprensa e abrindo caminho para novas formas de

mediacéo.

Numa segunda fase é possivel perceber como a abrangéncia de signos que formam
palavras e que sdo utilizados na linguagem, assim como a complexidade dos sistemas de
correspondéncias simbdlicas, poderdo provocar alguma obscuridade interpretativa de um texto
escrito ou discurso oral. Estes aspetos da palavra permitiram a imagem, que ja antes existia
como suporte simbdlico de transmissdo de mensagens, emergir e emancipar-se como meio de
transmissdo mais eficaz. A imagem esta também dependente do olhar subjetivo sendo, por

vezes, necessario fazer-se acompanhar de uma interpretacdo exterior tornando-a um meio mais



facilmente manipulavel de acordo com a mensagem que se quer transmitir. Ainda assim, é
precisamente esta caracteristica subjetiva da imagem que permitiu que esta “sobreviva” na
época na qual nos encontramos nos dias de hoje onde existe uma sobreposicao de meios. Como
poderemos constatar numa ultima fase deste trabalho, verificamos que o paradigma atual é
regido por duas logicas mediaticas contraditorias e que permitem abrir o horizonte de estudo
das atuais e futuras redes mediaticas.

Palavras-chave: mediacdo, media, transmissdo, cultura, técnica

Abstract

Journeys of mediation in word and image according to Régis Debray

It has become relevant, nowadays, more than just understanding mass media, to
understand all the pathways used by the means of cultural transmission throughout the history
of humanity. Through the analysis of the difference between communicating and transmitting,
the various layers of human interaction are revealed to us, whether in the past, present, or future.
Thus, Mediology arises, according to Régis Debray's assumptions. This is a discipline
transversal to several areas of knowledge within the social sciences and humanities that, as the
study of mediations, seeks to conceive the connections between technology and culture. To
better understand the mediatic course of the basic media of communication and human cultural
transmission - word and image - we tried to structure this dissertation through the paradigmatic
theory of the mediospheres idealized by R. Debray.

In a first approach, we return to the beginnings of the conception of cultural transmission
that is carried out by rhythmic gestures and spoken words and by the power that mnemotechnics
skills have in perpetuating ideas, making them reach several people and pass from generation
to generation. Plato's critique of the dangers of perpetuating thoughtless ideas brings about a
change in the importance given to words. Combining this change in mentality with the evolution
of technology, it was possible to allow writing to consolidate itself as the main way of
processing and storing cultural, social, political and administrative information of communities.
The symbolic richness of the word, in association with the development and expansion of

graphic inscription surfaces, turned it an indispensable medium for the organization of society,



giving rise to the need to disseminate it to a wider public, culminating in the invention of the
printing press and paving the way for new forms of mediation.

In a second approach, it is possible to see how the range of signs that form words and
are used in language, as well as the complexity of the systems of symbolic correspondences,
could cause some obscurity in the interpretation of a written text or oral discourse. These
aspects of the word have allowed the image, which existed before as a symbolic support for
transmitting messages, to emerge and emancipate itself as a more effective means of
transmission. The image is also dependent on the subjective gaze, being sometimes necessary
to be accompanied by an external interpretation, making it a more easily manipulated medium
according to the message to be transmitted. Even so, it is precisely this subjective characteristic
of the image that allowed it to "survive" in the era in which we find ourselves today, where
there is an overlapping of media. As we will see in the last approach of this work, we verify
that the current paradigm is ruled by two contradictory media logics, which allow us to open

the horizon of study of the current and future media networks.

Keywords: mediation, media, transmission, culture, technique
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Capitulo 1 - Introducéo a Mediologia

1. O método mediolégico de Régis Debray

1.1. Definir Mediologia enquanto Ciéncia Social e Humana

A ciéncia caracteriza-se pelo ponto de vista sobre o qual se investiga determinado
assunto e nao por um objeto prévio a propria investigacdao. Cada uma das ciéncias que se podem
entender como humanas e sociais trabalha num angulo de incidéncia particular do humano e do
social. Cada uma destas disciplinas traga um horizonte de possibilidades de estudo do humano
e do social. A Mediologia, por sua vez, é entendida como parte do conjunto de ciéncias humanas
e sociais. Vai para além do estudo dos media e da comunicacao, interessa-se pelo humano que

transmite?.

Como tal, para que a abordagem, assim distinguida, seja desenvolvida, e tal como
acontece para todas as outras ciéncias, € necessario criar uma nova rede conceptual que torne

claro o ponto de vista e a perspetiva com a qual se esta a trabalhar.

Com referéncia a lingua natural, esta podera ser analisada como meio de comunicacao,
enquanto forma de os diferentes interlocutores se entenderem entre si, mas também podera ser
analisada pela sua funcéo de transmissdo. Deste Gltimo ponto de vista ela representa dimensées
da memoria coletiva de um determinado grupo, que se perpetua no tempo, e que € partilhada

mediante um comum sistema de significados para todos os utilizadores.
Comecemos, assim, por distinguir dois conceitos basilares da Mediologia.

Comunicacdo é um dos termos mais falados nos dias de hoje, por vezes esquecendo que
esta é s6 uma parte de um conceito mais amplo, o de transmissdo. Temos de transcender o
horizonte do comunicar para encontrar 0 transmitir, pois a transmissao existe para além da

comunicagéo.

“Consideramos sob o termo transmissao, tudo o que se relacione com a dindmica
da memdria coletiva e sob o termo comunicagdo, a circulacdo das mensagens num
momento concreto. Ou ainda, reforcando a distin¢do, diremos que comunicar consiste
em transportar uma informacdo no espaco dentro de uma mesma esfera
espaciotemporal e transmitir, em transportar uma informacéo no tempo entre esferas

espaciotemporais diferentes.(...) Uma transmissdao ¢ uma comunicagdo optimizada por

! Debray, Regis, Introdugdo a Mediologia, Livros Horizonte, Lisboa, 2004, p.11.

1
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um corpo, individual ou coletivo, no duplo sentido de «este € 0 meu corpo» e de «0s
grandes corpos». Se hd comunicagdes imediatas, directas, alegremente transitivas, uma

transmissdo ndo ¢ nem imediata nem impessoal.”?

O comunicar dird respeito ao momento concreto de circulacdo de mensagens, um
momento num processo mais longo, um fragmento da transmissao que cinge a comunicacao ao
horizonte socioldgico e a psicologia interindividual. Ao passo que o transmitir diz respeito a
tudo o que se relaciona com a dindmica da memdria coletiva da sociedade. Assim sendo, a

transmissao diz respeito a todo um horizonte historico, que inclui o desenvolvimento da técnica.

No universo da esfera mediatica - como iremos ver a seguir na parte que diz respeito as
Medioesferas — o comunicar consiste em transportar informacdo dentro do espaco intrinseco
a esfera mediatica. Enquanto o transmitir transporta a informagdo num espaco interesferas
medidticas, ultrapassando a barreira do tempo cronoldgico e permitindo conectar, associar e
aproximar o passado com o presente e estabelecer uma linha de continuidade, que permanece

sob a forma de cultura.

A cultura devera aqui ser entendida como um conceito abrangente, englobando tudo
aquilo que diz respeito ao horizonte em que o ser humano se cultiva em contraposi¢do a
animalidade, dizendo respeito as manifestacdes de habitos sociais de uma comunidade, como
por exemplo, 0 conjunto de costumes, tradicdes, crencas, padrbes morais € manifestagoes
artisticas e intelectuais. Cada cultura é constituida pelo seu sistema de atividades humanas, quer

se trate de formas simbdlicas, de formas de expressao espiritual ou da compreensao do mundo.

A Mediologia é uma ciéncia da cultura vocacionada para analisar as formas de

transmissdo e da comunicacdo através e em Medioesferas.

A comunicacdo estara assim ligada a propria linguagem e ao universo de sinais
linguisticos, enquanto a transmisséo inclui, para além deste dominio linguistico, os suportes nos
quais a comunicacdo se realiza, nomeadamente, gestos, palavras, imagens, fenomenos
corporais, textuais e até arquitetonicos, chegando aos limites dos proprios fendémenos

intelectuais e morais que constituem uma cultura.

A comunicagdo e a transmissdo deverdo ser conceitos considerados em relagdo

reciproca, pois suportam-se mutuamente.

2 Debray, Regis, Introdugdo a Mediologia, p.12-13.
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1.2. Medium /Media

Consideraremos que medium é habitualmente traduzido para o portugués como meio.

Um dos conceitos chave da mediologia é o medium, sendo este um dispositivo veicular
mais do que mero vetor ou canal, ndo existindo per se como unico ou visivel por si proprio. Um
medium podera designar um procedimento geral de simbolizacéo (palavra falada, sinal gréafico,
imagem analodgica), codigo social de comunicagdo (lingua utilizada por quem escreve ou fala),
suporte fisico de registo ou conservacao (papiro, pedra, CD-ROM) e um dispositivo de difusao

e circulagdo (manuscrito, tipografico, informatico).®

Segundo os pressupostos de Marshall McLuhan, o medium é a mensagem. R. Debray
ird usar esta afirmacdo como ponto de partida para a demarcacdo da rede conceptual da
Mediologia, numa tentativa didatica de ndo deixar margem para ambiguidades. R. Debray
considera que M. McLuhan n&o deixou bem esclarecido o conceito de medium, o que implica
algumas objecOes a tese de que 0 medium é a mensagem. Através da seguinte citacdo, vejamos

como Debray descreve 0 seu proprio conceito de mensagem na relagdo com o meio.

“Tém sob o vosso olhar esta Introdugdo a Mediologia. Chamemos a isso, por
convengdo, uma mensagem. Onde estard o medium? Existem varios e de tipos
diferentes. Enumeremos os estratos intermediarios sobrepostos gragas aos quais um
objeto imaterial que um individuo a quem chamamos autor tem «na cabeca» pOde
tornar-se no objeto movel, cessionavel e acessivel que tém nas vossas mdos. Nao estdo
a ver (...) esses diversos tipos de medium, incorporados neste utensilio banal e que lhe
permitiram viajar entre o meu cérebro € o vosso (...) €-nos tdo natural (...) que
esquecemos que 0s nN0ssos antepassados necessitaram de milénios para tornar possivel

este milagre.”

R. Debray continua no sentido de distinguir os diversos media que estiveram envolvidos
na propria producdo do livro Introducédo & Mediologia: em primeiro lugar, a escrita que € o
medium ao qual o autor deu preferéncia para transmitir esta mensagem; em segundo lugar a
linguagem natural, que neste caso foi o francés, também é um medium associado a uma
construcdo historica e a um grupo particular que partilha deste sistema linguistico e assim a
mesma mensagem podera ndo ser expressa da mesma maneira para quem esteja fora deste

grupo; em terceiro lugar a matéria na qual este texto foi escrito, neste caso o papel, no qual o

3 Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.37.
4 Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.39.
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autor teve uma interagdo direta com o medium, escrevendo e riscando palavras; por ultimo, a
mediacdo editorial também contribuiram para a existéncia fisica deste livro, incluindo no
ambito econdmico e social que fizeram com que o editor aposta-se em certos aspetos técnicos
da publicacdo do livro em detrimento de outros. Cada um destes media, em particular,

contribuiram e participaram na acessibilidade e transmissdo da mensagem do autor para o leitor.

O medium na mensagem passa quase despercebido, posto que a necessidade de
transmissdo de mensagens se estabelece como algo natural e ao qual subjaz uma habituagéo.
Daqui advém a necessidade de uma disciplina como a Mediologia, que ira estudar estes codigos
estruturantes da mensagem, através do estudo do medium que a transporta, remetendo para
ambitos sociais e histdricos que constituem este medium, como por exemplo, a linguagem
natural, o qual dira respeito ao polo social. Outra dimenséo é o tipo de suporte fisico utilizado
para registar e difundir, o qual diz respeito ao polo material. A analise medioldgica pode ser
aplicada a qualquer tipo de mensagem, transmita-se ela através do meio palavra ou imagem

como iremos explorar nos capitulos seguintes.

A mensagem, enquanto considerada como objeto da comunicacdo, corresponde ao
conjunto de informagdo a ser transmitida. Mensagem remete tanto para o conteddo da
informacdo como para a forma de esta se apresentar, podendo ser qualquer pensamento, ideia,
registos escritos e/ou visuais, ou qualquer conjunto de informacdo variada, passivel de ser
enviada de um emissor para um recetor. O medium surge em relacdo e em conjunto com a

mensagem, em busca do objetivo de transmitir eficazmente a informacao.

1.3.As Medioesferas

O estudo da regulacdo da correspondéncia do tecnoldgico com o simbolico sugere que a
I6gica das mensagens, as quais dizem respeito ao simbolico, pode ser procurada na Idgica do

medium, o qual diz respeito a técnica.®

A historia de um medium, como a escrita, pode ser estudada em interligacdo com a historia
pragmatica das culturas. A mentalidade coletiva desenvolve-se em relacdo com as tecnologias
dominantes de memoria que por sua vez se relacionam com 0s principais processos de

memorizacdo e circulagéo de sinais.

°> Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.42.
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Tais processos que envolvem técnica, memoria social e semiose correspondem as
medioesferas, onde se vai tornar possivel a transmissdao de mensagens. Nas medioesferas
formam-se crencas reguladoras acerca da transmissdo de mensagens que influenciam o modo

como as comunidades se transformam.

Cada medioesfera corresponde a uma personalidade coletiva ou unidade de estilo de cada
época®, exprimindo o que ha em comum nas técnicas, instrumentos, formas de expor ideias e

até nexos entre as proprias ideias.

Ao todo, desde o inicio da histdria da humanidade, R. Debray identifica 5 medioesferas,
que irdo ser objeto de uma andlise mais aprofundada ao longo deste trabalho.

e A primeira surge como mnemosfera, caracterizada como uma medioesfera primitiva
que diz respeito a um periodo das artes ndo escritas da memdria, antecedendo a
codificacdo dos sons, imagens e textos.

e A logoesfera estrutura-se a partir de um periodo que em termos mediaticos se encontra
mais bem concretizado do ponto de vista técnico. Diz respeito ao meio técnico-cultural
que surgiu apos a invencdo da escrita e no qual a palavra, tanto verbal e escrita,
permaneceu como o principal meio de transmissdao e comunicacao, sendo que a escrita
era apenas reservada a uma parte privilegiada da populacdo. Oratéria e retérica eram as
artes possiveis.

e A grafoesfera, que diz respeito ao periodo iniciado pelo aparecimento da tipografia e o
consequente aparecimento do livro’, permite uma transmisséo livresca de varios outros
tipos de conhecimentos e mitos, que moldaram a sociedade desta época. Triunfam as
instituicdes baseadas na Imprensa, como a escola, e 0s Varios tipos de artes que se
baseiam nas mais variadas superficies graficas de inscricdo de signos alfanuméricos.

e A videoesfera comeca a estruturar-se ap6s o desequilibrio causado pelo aparecimento
da fotografia e do desenvolvimento dos novos media que causaram a irrupgdo do
audiovisual. A época abre-se ao eletrénico e ao meio da imagem-som que a domina e
caracteriza.

e Por fim, a hiperesfera seria uma esfera mais englobante e mais estavel, posto que na

propria estruturacdo prevé os céleres avancos da sociedade atual. Esta é a mediosfera

® Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.43.
" Sendo que antes apenas existia o Livro sagrado.
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que aproveita 0s avancos da técnica e da informatica a partir dos quais se evidenciam

os limites da videoesfera.®

Uma medioesfera ndo pode ser melhor ou pior do que a outra, ja que a apari¢cdo de uma
nova ndo elimina os processos que ja se desenvolveram na anterior. O que ocorre é uma
reestruturacdo dos media, podendo-se acrescentar novas possibilidades que antes ndo seriam
possiveis. Para passar de uma medioesfera para a outra, é necessario que haja uma revolucdo
nos equipamentos afetados, nos aspetos técnicos da transmissdo e nos sociopoliticos, com
impacto no contetdo daquilo que € transmitido. Por outras palavras, para ocorrer esta revolugdo
e uma medioesfera ser substituida por outra, € necessario que ocorra uma alteracdo tanto
técnica, isto €, nos suportes fisicos de transmissdo e comunicagdo, quanto uma alteracdo social,
dizendo respeito as modificacdes na natureza relacional e as necessidades comunicativas e de

transmissao entre as pessoas.’

“Em cada época, um sistema técnico traduz as compatibilidades internas para o
equipamento das sociedades sem consideracdo de fronteiras; um sistema cultural
assegura no interior de determinada sociedade as solidariedades existentes entre o
passado e o presente. (...) cada dispositivo técnico reveste-se de uma dimensdo

simbolica diferente de acordo com a cultura em que se insere.”*°,

A técnica e a cultura aparecem como conceitos-chave para a manutencdo ou alteracédo
paradigmatica de uma determinada medioesfera, devido a sua relacdo com a transmissao e a
comunicacdo. A técnica refere-se, a0 modo de operar, @ maneira como o humano logra
transmutar os materiais e as coisas, por outras palavras, refere-se a maneira de se realizar uma
acdao ou um conjunto de acGes através de um ou varios procedimentos. A técnica participa
ativamente na forma como as culturas interagem entre si, podendo estas interagdes sociais ser
do ambito verbal ou nédo verbal, sendo esta a razdo pela qual estes dois termos aparecem
associados, nomeadamente em questdes tecno-culturais. Assim sendo, a técnica diz respeito ao
sistema de objetos, as coisas, e é caracterizada por uma forte variabilidade no decorrer do tempo
historico. Nao obstante, em termos geogréaficos, € algo uniforme e globalizante, visando uma

compatibilidade ou um padrdo que possa ser comum a todo o mundo naquele tempo historico.

8 Debray, Regis, Introdugdo a Mediologia, p.43-44.
® Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.45.
Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.54.
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A técnica é algo dindmico que procura transformar-se a si mesma. Diferentemente, a
cultura diz respeito as pessoas e aos seus sistemas de comportamento e de relacdo social, é
muito diversa e por vezes incompativel nos diferentes espacos geograficos. No entanto, quando
uma cultura esté estabelecida tende a ndo variar e a manter-se estavel. Em vez de globalizante,

como a técnica, a cultura caracteriza-se por procurar demarcar-se entre os seus diferentes tipos.

Aquilo a que se chama a interculturalidade surge da constante dinamizag&o da técnica
que, por estar, em constante ligacdo com a cultura, permite uma mais eficaz transmissao e

comunicac&o cultural e a partilha de conhecimentos técnicos entre as comunidades. *

1.4. A eficacia simbdlica e a sua mediacao técnica e cultural

Assim como foi dito anteriormente, a mediologia caracteriza-se por ser o estudo das
relacdes entre os media, transmisséo e comunicagdo e ndo apenas o estudo dos objetos que
constituem os media. Isto significa que ndo serdo as qualidades técnicas dos media o foco da
investigacdo - ainda que ter conhecimento destas qualidades seja fundamental para a

investigacao.

Em primeiro lugar, interessa, pois, focar a analise nas relagdes que os media estabelecem
entre si e com a sociedade, o impacto e a interacdo das novas técnicas e dos proprios media. O
fator técnico é condicdo necessaria, mas ndo suficiente para que algo seja eficaz na
comunicacéo. E na relagdo com o meio que se consuma esta eficacia. S30 as inovacdes técnicas
que possibilitam o aparecimento de determinadas formas culturais. Por isso, o elo entre a cultura

e a técnica ndo pode ser automatico nem unilateral.

Determinar vias e meios de eficicia simbdlica de modo a perceber como é que as
palavras, 0s sons e as imagens demonstram o seu poder, sera, assim, uma das preocupacgdes

num estudo medioldgico.

A eficécia simbolica € um conceito resgatado por Régis Debray do antrop6logo Claude
Lévi-Strauss!?, que associa este conceito a uma propriedade performativa do uso ritual dos

simbolos, o qual permitiria uma alteracdo comportamental em alguém.

11 Debray, Regis, Introducgdo a Mediologia, p.55.
12| gvi-Strauss, Claude, “Eficacia Simbdlica” in Antropologia Estrutural 1, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1975.
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Na Mediologia, a eficacia simbdlica diz respeito ao trajeto que o medium faz até a
mediacdo, sendo nesta mediacdo que ira encontrar a concretizacdo desta eficacia simbdlica.
Este conceito serd desenvolvido no proximo capitulo a proposito do poder performativo da

palavra.

A Mediologia, assim proposta por R. Debray, nasce da invocacdo de revolucdo nas
ciéncias sociais e humanas a qual procura compreender a eficicia dos signos e da transmissao
das mensagens, através dos diversos media, num contexto histérico-social. Por outras palavras,
a Mediologia procura analisar a totalidade dos processos de mediacdo que intervém entre
cultura, técnica e o agir , processos esses de transformacao do ideal em material. Neste sentido,
ndo é apenas uma analise dos meios de comunicacdo fisicos, mas envolve uma analise da
mediagdo na sua totalidade, incluindo as intera¢Ges entre cultura e tecnologia que participam

na difusdo no espaco e transmissdo no tempo das ideias.

A mediacdo diz respeito aos media que, em si, englobam o conjunto dindmico de
processos e corpos intermedios que existem entre a producdo de signos e acontecimentos, 0s
quais incluem as vias e meios simbdlicos de transmissdo. Assim compreendido, o medium em

mediologia, dira respeito a este conceito de mediacéo.

Um medium fara parte deste conjunto, podendo ser entendido como, por exemplo, uma
mesa de refeicdo, um café ou um pulpito de uma igreja. Por outras palavras, medium néo é algo
fisico ou material, € um processo dialético em que o humano interage com o ndo-humano,
ocupando-se de um conjunto de relacbes estabelecidas entre 0 meio em si e a transmissdo

simbdlica que se da através do meio.

Assim, o termo media no plural, a que R. Debray se refere, remete para as vias e meios
eficazmente simbdlicos, que precedem e transcendem o ambito dos meios de comunicacao

contemporaneos.

Na base da Mediologia encontramos a relacdo entre duas dimensdes da experiéncia
humana, o material (no qual se encontram as produc@es técnicas) e o socio-cultural (o qual diz

respeito a transmissao de ideias e de cultura).

“Cada nova maneira de transmitir musica transforma a propria musica. O Bach

do século XVIII que se ouvia na Igreja de Sdo Tomas em Leipzig durante o oficio de



Bianca Dias Percursos da Mediagdo na Palavra e na Imagem Segundo Régis Debray

domingo ndo é o que se escuta integralmente num CD sozinho em casa (...) Os suportes

do gosto redefinem as obras do repertorio classico e as maneiras de interpretar.”*3

Para R. Debray existe uma interrelacdo entre o técnico e o cultural, pois por detras de
uma subjetividade coletiva ha pelo menos um sistema técnico e vice-versa. Ndo havendo uma
autonomia nem do ambito cultural nem do &mbito técnico, tera, assim de existir uma mediacgéo

técnica que transmita as ideias.

O trabalho de um medidlogo sera o de perceber que tipo de suporte difunde, transmite

e propaga, como, quando e porqué.
1.5. O legado mediolégico

A procura da interacdo e integracdo de varias ciéncias sociais visa uma tentativa de
ultrapassar as limitacGes de cada uma. A Mediologia é uma disciplina relativamente recente
que analisa a totalidade dos processos de mediacdo que intervém entre cultura e agéncia, e
transforma ideias numa forca material. Inclui todos os vetores (materiais e institucionais) da
comunicacdo, oferecendo assim um enquadramento sistematico para a analise interdisciplinar

da cultura e tecnologia.

Como exemplo, poderemos notar que a sociologia é parcial, pois estuda apenas como
as coletividades se formam e como as sociedades s&o constituidas. A semiotica estuda a cultura,
mas omite as condi¢cdes materiais da sua difuséo. O estudo dos mass media foca-se somente
nos jornais, na TV e Internet, deixando de parte outras formas de mediar, comunicar e
transmitir. Por fim, a histdria da tecnologia deixa de lado a maneira como as sociedades se
transformam pelas técnicas e organizacOes sociais. Sera preciso, portanto, uma abordagem mais
unificada para o estudo sociotécnico da historia e eficacia dos meios de transmissédo e difusao
de cultura, através do tempo e do espaco. Os estudos medioldgicos, assim concebidos, poderdo
oferecer uma unido destas dimens@es: contexto historico, estudos culturais, estudo dos meios

em si e das técnicas.

Em suma, R. Debray procura esclarecer a questdo da transmissao cultural através do
medium, ou de um conjunto, os media, e a sua relagdo com a maneira como a cultura subsiste e

consegue comunicar dentro e fora dela.

13 Debray, Regis, Introducdo a Mediologia, p.90.
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A mediacao viabiliza a conexao entre as pessoas e as coisas, 0u seja, é um processo que
torna possivel a comunicagdo da informac&o, preserva a memoria, contribui para a transmisséo
da cultura de geracdo em geracdo. O social e o técnico encontram-se e misturam-se numa
realidade transacional (as medioesferas). A Mediologia ira tratar do estudo destas condi¢bes
materiais e sociais da transmissdo de cultura que, por conseguinte, produz e reproduz a
sociedade. R. Debray, desta maneira, inova o pensamento mediatico, focando-se nos vetores da
transmissdo que sdo atravessados pela eficacia simbolica. O processo de hominizacdo e
civilizacdo podem comecar a serem entendidos como processos de progressiva exteriorizagdo
dos programas operacionais que permitem ao humano adaptar-se ao seu ambiente, mediante
recursos técnicos. Foi o ser humano que criou e desenvolveu a técnica, projetando-se a Si

mesmo para 0 mundo através da tecnologia.

A Mediologia oferece uma teoria acerca da ordem social e da mudanca social,
distinguindo diferentes épocas na histdria da humanidade, concebendo formas simbolicas que
podem estruturar as mesmas coisas de maneira diferente. Os media ndo se substituem uns aos
outros, assim como as medioesferas ndo sdo melhores do que as anteriores nem piores do que

as que virdo, simplesmente s&o selecionados em detrimento uns de outros.

Capitulo 2 - A Materializacéo das ldeias Através da Palavra

1. Introducdo a palavra escrita: O lugar da palavra no estudo dos media

1.1. A Logoesfera

Principiando por retornar ao mais basico da comunicacdo humana, mesmo antes da
palavra comecar a ser grafica e a ser inscrita, a palavra era falada ou gesticulada sob a forma de
verbo-motores, conceito que serd elaborado mais a frente. Mas a pergunta surge: 0 que € a
palavra? Antes da exteriorizacdo da palavra esta € formada primeiro no intimo do ser humano
que a ambiciona proferir, materializar sob a forma de som, simbolo gestual ou signo inscrito
que verdadeiramente a fazem poder ser considerada como palavra. Neste sentido e de acordo
com o trabalho que se procura aqui realizar, desenvolver-se-4& o0 tema numa perspetiva
mediologica, ou seja, na dimensdo da transmissdo da cultura e da comunicagdo. Analisando
aquilo que compde as esferas de Régis Debray nas quais a questao da palavra se insere enquanto

elemento fundamental.

Como ja fora abordado no capitulo anterior, R. Debray, procura desenvolver a teoria das
mediaesferas, no sentido de tracar uma trajetdria da evolugao técnica do ser humano e perceber

a transmissdo cultural, principalmente na prépria histéria da imagem e da palavra e a sua

10
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importancia no desenvolvimento cultural do ser humano. R. Debray distingue-as entre trés
principais tipos, que irdo ser abordados e aprofundados ao longo dos proximos capitulos, duas
delas - a logoesfera e grafoesfera — neste primeiro, seguindo-se a videoesfera e terminando na
quarta e ainda apenas referida por R. Debray como sendo a mais recente e proxima de se
identificar com o paradigma medioldgico atual, a hiperesfera. Comeco citando as préprias
palavras do autor: “A logoesfera [ocorre] quando a escrita funciona como o meio central de
difusdo dentro dos constrangimentos e através dos canais da oralidade™'*. A logosefera em R.
Debray diz assim respeito ao periodo compreendido entre a invencgéo da escrita e a invencédo da
imprensa, é a época que vai também de encontro ao desenvolvimento do pensamento abstrato
e do imaginario no sentido de enviar e captar mensagens. Um dos autores citados por R. Debray
como referéncia para uma esfera mediatica inicial, ou uma pré-esferas mediaticas, é Jack
Goody, pelo seu trabalho antropoldgico de campo e no sentido de ter estudado e trabalhado
com culturas exclusivamente orais, privadas de qualquer contacto com a escrita, nas quais a
transmissdo (oral) serd baseada exclusivamente no desenvolvimento das artes da memdria. Esta
esfera é assim referida como mnemoesfera (mnemosphere).® J. Goody ird neste sentido ser
abordado mais a frente, ndo sem antes passarmos por outros autores, dentro do ambito, que

muito contribuiram para a compreensdo destes fendmenos.

A grafoesfera estrutura-se mais tarde, depois da logoesfera, muito depois do nascimento
da escrita: “A grafoesfera [ocorre] quando o texto impresso impde a sua racionalidade ao
conjunto do milieu simbélico™®®. A videoesfera surge depois da grafoesfera e muito depois da
invengao da escrita, s6 ira ser abordada no proximo capitulo, mas para ja importa saber: “A
videoesfera, com a sua desvitalizagdo do livro através dos meios audiovisuais™’. A passagem
entre estas esferas é longa e demorada, por esse motivo seré frutifero uma observacdo extensiva
destes pontos que R. Debray nos apresenta, a fim de se poder compreender melhor como
ocorreu e porque ocorreu: “Limitdmo-nos a investigar a passagem da comunicagdo manuscrita

e oral publica (logoesfera) para a reproducdo mecanica do texto (grafoesfera) e, a sequir, para

14No original: “The logosphere, when writing functions as the central means of diffusion under the constraints and
through the channels of orality” em Debray, Régis , Media manifestos. On the Technological Transmission of
Cultural Forms, trad. Eric Rauth, Verso Books (London/New York), 1996, p.26.

15 Debray, Régis, Media Manifestos. On the Tecnological Transmission of Cultural Forms, p.27.

16“The graphoesphere, when printed text imposes its rationality on the whole of the symbolic milieu.” Debray,
Régis , Media Manifestos. On the Tecnological Transmission of Cultural Forms, p.26.

17“The videosphere, with its devitalization of the book via audiovisual media.” Debray, Régis, Media Manifestos.
On the Tecnological Transmission of Cultural Forms, p.26.

11
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0 registo analégico — e ndo muito depois, informatico — de sinais sonoros e visuais

(videoesfera).”!®

Para perceber o nascimento da escrita, principiemos por esmiucgar a questdo do
nascimento da propria palavra. Antes de estar inscrita numa superficie grafica passivel de ser
observada e interpretada, antes de ser visivel e materializada, a palavra terad saido dos primeiros
seres humanos como som proveniente do aparelho sonoro deste, que assim procurou
comunicar-se com outros seres. Instigando uma analise da histéria antropoldgica e filosofica da
linguagem puramente oral, sem escrita e a maneira como a comunicacdo e a transmissao
cultural se transitou, diria naturalmente, para a escrita, ou para uma versdo hibrida de oral e

escrita.

1.1.1. Antropologia do gesto e da palavra de Marcel Jousse e Claude Lévi-Strauss

A teoria de Marcel Jousse surge no ambito de um estudo da linguagem humana
puramente oral. Uma teoria que se foca nessa particularidade do ser humano que € a imitacéo.
Como podemos constatar na sua obra Antropologia do Gesto: “Mimético por natureza, o
homem espelha as interagBes da realidade circundante — e faz-lhes eco.”'® Naturalmente o ser
humano é um ser imitador, espelha as interacGes que observa na realidade que o circunda.
Expressando uma linguagem gestual, espontanea e universal. M. Jousse ressalta o vinculo que
existe entre a expressdo corporal e expressdo oral. Ambas se regem pela norma do ritmo-
mimismo. Fazendo surgir assim a questdo pela qual M. Jousse tem aqui o0 seu lugar que é a
questdo dos verbo — motores. H& uma relacdo, entre o pensar e a a¢do, que passa despercebida
muitas vezes por ser ao nivel inconsciente. Uma relacdo que da origem ao logos, na qual
notamos a maneira como o corpo humano € usado como um modo de se expressar em conjunto
com palavras, memorias, sentidos, tradi¢des etc., ou por vezes em vez de essas. SA0 processos
padrdo basicos de gestos ou combinacdes verbais que poderado estar na evolugdo da linguagem,
culturas e mentalidades. Em suma, a comunicagdo e a transmissdo de informag&o é algo humano
que utiliza varias capacidades humanas em simultdneo ou em separado, consciente ou

inconscientemente.

18 «“We have confined inquiry to the passage from handwritten and oral public communication (logosphere) to the
mechanical reproduction of text (graphoesphere) and, followind that, to the analogical - and not long thereafter,
computergraphic — recording of sonorous and visual signs (videosphere).” Debray, Régis , Media Manifestos. On
the Tecnological Transmission of Cultural Forms, p.27.

19 «Mimeur par nature, I’homme se fait miroir des interactions du réel ambiant — et il leur fait écho.» Jousse,
Marcel (1886-1961), L ‘anthropologie du Geste, Les Editions Resma (Paris), 1969, p.43

12
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O seu trabalho decorre nos pressupostos da Psicologia Experimental, ou seja, naquilo
que é o comportamento observavel, baseando as suas pesquisas no trabalho de campo e
deixando apenas as suas principais conclusdes registadas sob a forma de relatorio. M. Jousse,
padre de formacdo, inicia o artigo que sera aqui alvo de analise Estudes de psychologie
linguistique: Le style oral rythmique et mnémotechnique chez les Verbo — moteurs?’, com a
frase biblica revisitada: “No principio era o Gesto Ritmico.”?!. Para contrastar com a ideia de
que “No principio era o Verbo” e frases de outros antropologos do mesmo ambito que M. Jousse
cita como ¢ o exemplo de Hans von Bulow “No principio era o Ritmo” e de Jean d’Udine “No
principio era o Gesto”??. M. Jousse junta estas ideias numa (nica expressdo que a seu ver
traduzem o caracter vivo da linguagem, sendo também uma sintese do seu trabalho como iremos
ver a sequir. Este artigo é constituido predominantemente por citacdes de ideias de outros
autores que trabalharam as teorias do gesto e da antropologia, as quais M. Jousse aplica, como
suporte, ao seu conhecimento adquirido empiricamente, criando um componente tedrico-pratica
do seu trabalho a fim de o manter registado enquanto uma memoria deste. A questdo principal
aqui presente é a do gesto humano, do movimento voluntario ou por vezes involuntario do corpo
humano e a utilizacdo deste para se poder comunicar, analisando as suas caracteristicas ritmicas

e mnemonicas que fazem deste um meio de comunicacao fidvel e eficaz para o ser humano.

O movimento € uma caracteristica do préprio ser humano. O corpo humano é dotado de
movimento, mais propriamente explosdo de movimento. Portanto é seguro afirmar que a
atividade intelectual e a atividade motora estdo interligadas.? “Quando executa um movimento,
esta a libertar a energia que reteve.”?* O movimento surge no humano como forma de soltar a

energia que o corpo em si cativa, sob a forma de reflexos que respondem a diversos estimulos.

“O mesmo gesto pode ser desencadeado por diferentes estimulos. Considere, por
exemplo, um movimento de extensdo do meu brago. Este movimento pode ser
provocado por um impacto no cotovelo; é um reflexo com excitacdo externa, semelhante

ao reflexo patelar. Pode também ser o resultado de um estimulo fisiolégico interno;

20 |dem, Etudes de psychologie linguistique : Le style oral rythmique et mnémotechnique chez les Verbo — moteur
in Archives de philosophie vol I1, cahier 1V, 1925. Consultado em Mar¢o 2022 no site http://classiques.ugac.ca/ .

2L «Au commencement était le Geste rythmique.» Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.28.

22 Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.28.

23 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.16.

24 « Quand il exécute un mouvement, c'est qu'il libére I'énergie ainsi emprisonnée » M. Jousse apud Henri Bergson
: B, 14-15. Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.15.
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estenderei entdo o braco como fazem as criangas no bercgo, e dirdo que assim o faco,

como elas, por vontade de gastar um excesso de energia.”?

O nosso organismo, é assim formado por uma infinidade de ritmos automaticos em
varias periodicidades. No mais basico, por exemplo, temos o0s gestos semioldgicos que usamos
para expressar sentimentos: sorriso — signo — gesto semiologico. Assim sendo poderiamos
concluir que antes da linguagem oral temos o gesto. N&o sendo de relevancia maior as questes
relacionadas com qual o tipo de linguagem que tera surgido em primeiro, importa-nos conhecer
o0s niveis de desenvolvimento da linguagem, os diferentes tipos de linguagem remetem-nos para
diferentes niveis de complexidade tanto de execu¢do como de compreensdo. Por conseguinte
partindo desde o inicio e tomando nota das teorias de desenvolvimento bioldgico e psicoldgico
do proprio ser humano, poderemos verificar que o corpo humano se mexe involuntéria e
inconscientemente, principalmente no sentido de imitar o que se vé&. Num automatismo
fisioldgico como é a atividade do coracéo, energética, inconsciente, infatigavel e bem ritmada.®
“O ritmo, em todas as suas formas, pode, sem divida, ser atribuido a um principio primario,

Unico, e universal.”?’

Remontando aqui para um dos assuntos mais importantes deste estudo sobre o gesto
semildgico e a palavra gestual, que serd a questdo da mimeses, para assim analisar a sua
importancia na transmissdo cultural. O que M. Jousse nos da a entender, é que a mimese € em
si um meio de transmissdo, é através da mimica e da memoria que se vai apreendendo o
significado do gesto, do som, da palavra escrita que se esta a querer transmitir, sendo o ritmo,
intrinseco, neste tipo de linguagem, o que permite a memorizagcdo do mesmo (gesto, som,
palavra escrita). O ritmo é também algo inerente ao ser humano. Faz parte da sua concretizacao,

do seu organismo da sua fisiologia.

“Muitos dos gestos dos 6rgdos vitais mais importantes sdo distintamente ritmicos
e podem servir de modelo a todos os ritmos fisioldégicos. Podemos citar, entre outros, o

pulso, a respiracdo. Trata-se de gesticulagdes involuntarias. (...) O sistema nervoso [que

%5 « Un méme geste peut étre déclenché par diverses excitations. Soit par exemple un mouvement d’extension de
mon bras. Ce mouvement peut étre provoqué par un choc sur le coude ; c'est un réflexe a excitation extérieure,
analogue au réflexe rotulien. Il peut également faire suite & quelque excitation physiologique interne ; j'étendrai
alors le bras comme les enfants le font au berceau, et I'on dira que je le fais, comme eux, par démangeaison de
dépenser un trop-plein d'énergies ». Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.17- 18.

26 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.19.

27 «Le rythme sous toutes ses formes remonte [ainsi] sans aucun doute a un premier principe, unique et universel
» M. Jousse apud Le Verrier: A, 11, 69. Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.21.
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ativa estes gestos] é suscetivel a uma certa tensdo estatica que ndo pode ultrapassar sem

produzir uma descarga.”?®

N&o é algo exterior ao ser humano, ndo é algo que tenha que ser apreendido. Faz parte
do préprio ser humano e como tal é quase imediata a percecdo e memorizacdo de algo com

ritmo. Um ritmo naturalizado.

“O papel do ritmo na traducdo das excita¢Bes psiquicas que ndo sdo domadas
pela vontade consciente pode ser deduzido da ousadia de certos bébados e das
declaracOes espontaneas de varios lunaticos... O ritmo apresenta-se Como uma expressao
comum, mesmo fundamental, da vida dos degenerados. Movimentos estereotipados,
repetidos num ritmo mais ou menos regular e monoétono, constituem toda a atividade
motora de alguns idiotas. A predominancia de faculdades que exigem disposicdes
ritmicas é relatada em todas as obras sobre pessoas com deficiéncias. A nogdo de
cadéncia musical € muitas vezes a Unica que persiste nestes infelizes: um ruido ritmico
representa para eles a sensacdo de luxo por exceléncia e resume todo o dominio da

arte.”2°

Serve esta citacdo para mostrar como o ritmo de facto integra e esté infiltrado no sistema
humano que até em situacdes de fragilidade nas quais a vontade consciente por vezes se

encontra reduzida.

A mimica, por seu lugar, surge aqui como uma projecao, neste caso gestual, das emogdes
sensiveis e profundas. Explicando assim a espontaneidade da gesticulagdo da mimica. Diz
respeito a uma reprodugdo “artistica” daquilo que vemos, estando inteiramente ligada a questao
da memoria.®® M. Jousse explica que esta técnica é usada, por exemplo, quando se tenta trazer

a memoria alguma situacdo dramética a fim de a comunicar a outro, a representacdo e a

28 «Plusieurs des gesticulations des organes vitaux les plus importants sont nettement rythmiques et peuvent servir
de type a tous les rythmes physiologiques. Nous pouvons citer, entre autres, le pouls, la respiration. Ce sont des
gesticulations involontaires. (...) Le systéme nerveux [activant ces gestes] est susceptible d'une certaine tension
statique qu'il ne peut dépasser sans qu'il se produise une décharge. » M. Jousse apud Bolton: 149 e Féré: A,108.
Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.22.

2 « Le role du rythme dans la traduction des excitations psychigques qui ne sont point domptées par la volonté
consciente peut se déduire de la verve de certains ivrognes et des affirmations spontanées de divers aliénés... Le
rythme se présente d'ailleurs comme une expression courante, fondamentale méme, de la vie des dégénérés. Les
mouvements stéréotypés, se répétant suivant un rythme plus ou moins régulier et monotone, constituent toute
I'activité motrice de quelques idiots. La prédominance des facultés exigeant des dispositions rythmiques est relatée
dans tous les ouvrages sur les arriérés. La notion de la cadence musicale est souvent la seule persistante chez ces
malheureux : un bruit cadencé représente pour eux la sensation de luxe par excellence et résume tout le domaine
de l'art. » M. Jousse apud Antheaume e Dromard: 160-161. Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.28.

30 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.30.
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reproducdo gestual é uma constante parte integral da histéria. Outro exemplo serd a
caracteristica das criancas de mimetizarem o que veem, seja gestos semioldgicos, maneiras de
agir, comportamentos corporais e outras que facam parte do movimento natural dos corpos
quando se tentam comunicar, como parte da sua aprendizagem.®! E os atos mimetizados podem
ndo ser apenas de humanos, mas de qualquer ser vivo. H& uma tendéncia natural e automatica

de imitar os gestos dos seres vivos. E em resumo:

“A maior parte das expressoes [gestuais], quer sejam explicadas pela psicologia,
pela fisiologia ou pela mecénica, tornaram-se [de fato] gesticulacBes [semioldgicas] no
sentido em que as utilizamos constantemente na vida social para exprimir sentimentos,
[atitudes mentais], que sentimos em um estado fraco ou que n&o sentimos de todo. O
primeiro resultado da vida social consiste, neste ponto, em fazer um sinal, [um gesto
semiolodgico], a partir do que era apenas um movimento [reacionario] para a natureza;
foi assim que as coisas aconteceram obviamente para o sorriso; a partir do reflexo facial
de satisfacdo e alegria fizemos o sorriso convencional que usamos como gesto
[semioldgico]; era originalmente uma simples reacdo mecanica, mas, como esta ligeira
reacdo ocorre mais frequentemente sob a influéncia da alegria, nés transformamo-la,
simplesmente imitando-nos, em um o sinal voluntario, [0 gesto semioldgico] desta

emogao, [dessa atitude mental].”%?

Encontram-se este tipo de gestos na vida social, com exemplos de reflexos naturais,
voluntérios que se tornam habituais e comecam a fazer parte de uma espécie de “diciondrio” de
comportamento gestual humano e universal. Percebemos também com estas afirmacdes, que
podera existir uma mimica voluntaria a qual remete para gestos semioldgicos voluntarios que
nos permitem comunicar eficazmente com todos e 0s involuntarios que surgem da reproducao
do que se vé e se ouve de maneira a perceber o que nos rodeia. Deixa-se de ter consciéncia do
gesto, por tdo familiar e simples que o esfor¢o intelectual que de si se origina, seguindo-se uma

sensacédo de realizagdo da linguagem. O estudo do gesto assim concebido consegue mostrar a

31 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.34.

32 « La plupart des expressions [gestuelles], qu'elles s'expliquent par la psychologie, la physiologie ou la
mécanique, sont [en effet] devenues des [gesticulations sémiologiques] en ce sens que nous les utilisons sans cesse
dans la vie sociale pour exprimer des sentiments, [des attitudes mentales], que nous ressentons a I'état faible ou
gue nous ne ressentons pas du tout. Le premier résultat de la vie sociale consiste, sur ce point, & faire un signe, [un
geste sémiologique], de ce qui n'était qu'un mouvement [réactionnel] pour la nature ; c'est ainsi que les choses se
sont manifestement passées pour le sourire ; du réflexe facial de la satisfaction et de la joie nous avons fait le
sourire conventionnel que nous utilisons comme un geste [sémiologique] ; c'était a l'origine une simple réaction
mécanique, mais, comme cette réaction légére se produit le plus souvent sous l'influence de la joie, nous en avons
fait, par la simple imitation de nous-mémes, le signe volontaire, [le geste sémiologique] de cette émotion, [de cette
attitude mentale] » M. Jousse apud Dumas: 638. Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.37.
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progressdo da linguagem natural para a linguagem que comega a ser criada artificialmente a
partir desta (a natural), criando-se movimentos, sinais gestuais e como tal significando diversos
assuntos que se queiram transmitir. Como M. Jousse nos da entender pelos exemplos dos povos
indigenas, que usam 0 gesto para comunicar com outras tribos as quais ndo falam a mesma
lingua, criando uma lingua gestual com a qual se consigam compreender. E como também em
certas tribos, as mulheres enlutadas como parte do seu luto ndo lhes é permitido falar, acabando
por desenvolver uma linguagem gestual para se comunicarem e que muitas vezes a preferem
em vez da corrente falada.®® Por causa do caracter mimético e ritmico do gesto, este torna-se
mais fécil apreensdo do que linguas faladas, excetuando, como vamos ver a seguir, quando se
esta a imitar sons ja conhecidos. Sera assim mais facil apreender o significado daquele que se
estd a querer transmitir, criando-se uma linguagem mimica semelhante a do surdo-mudo. A

mimica semiolOgica, parece prevalecer como técnica de linguagem universal.

No entanto, o facto, € que prevaleceu a linguagem falada na qual apenas ha uma sé
gesticulacdo, a laringo-bucal audivel, apesar da gesticulacdo manual visivel ser mais expressiva
e mais facil de ser universalmente percebida. Pelo simples facto de ser melhor, em vérios
ambitos, por exemplo em termos de poupanga de energia, deixar as méos livres para a realizacao
de outros trabalhos, poder ser transmitida no escuro e alcancar distancias mais longas. Ainda
assim o gesto ndo desapareceu por completo, nesta selecdo natural, situando-se como auxiliar
da comunicagéo, acompanhando a linguagem falada®. Diferentes maneiras de transmitir ideias,
levam também a diferentes maneiras de pensar. Materializar ideias através de gestos é diferente
de materializar as ideias através da fala, que é mais complexa, exige outros processos de
significacdo para a sua informacdo conseguir ser transmitida. Neste sentido, meios diferentes
alteram a mensagem.® A linguagem falada ¢ flexivel, agil, mais espontanea. Em contraste até
com a linguagem escrita, na qual ha uma rapidez da expressao que se perde.® Existindo também
0 problema da traducdo que mesmo conhecendo a lingua, ou seja, perceber e apreender a
gramatica desta, assimilar o pensamento daqueles que falam e escrevem esta lingua, fazer uma
traducdo literal desta para outra fard com que se distorca o pensamento, pois nao existe
equivaléncia real entre elas. Cada lingua guarda em si a historia, as caracteristicas do povo que

a partilha. Para além de que cada individuo coloca o seu conhecimento, 0 seu pensamento e as

33 Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.40.

34 Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.44.

% Porque 0 meio é a mensagem. Esta perspetiva é corroborada por Marshall McLuhan e ira ser abordada mais a
frente. M. McLuhan ir4 atribuir esta teoria aos mais diversos meios de comunicacao, sendo a palavra escrita e a
palavra falada dois dos meios.

3 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.65.

17



Bianca Dias Percursos da Mediagdo na Palavra e na Imagem Segundo Régis Debray

suas experiéncias pessoais na maneira como comunica. Cada corpo humano particular e
diferente contém em si gestos ou maneiras de gesticular que o caracterizam, seja a voz, a escrita

ou 0 préprio movimento corporal.*’

Um dos elementos caracteristicos, fundamentais e restritivos da transmissdo e
comunicacdo oral, gestual ou escrita, € a memoria. Estamos e sempre estivemos completamente
dependentes da memoria, tanto em termos psiquicos como motores. Os dispositivos e técnicas
mnemonicas, sendo um deles o ritmo, revelam-se como meio basilar de preservar e transmitir
a informacéo que se pretende. E, durante muitos séculos, sem escrita e sem imprensa, era este
0 Unico método de transmitir, a cultura e a sabedoria de um povo, de geracdo em geracao. Porém
a memoria ndo ¢ o mesmo que saber. O “eu sei” e “eu lembro” mantém-se separados, mas é
facto que a memdria auxilia bastante no saber. Podendo-se situar o argumento contra escrita e
imprensa de que aumentam o risco da faculdade da memdria, que aparenta ser tao fundamental
para 0 ser humano, no entanto podemos notar em alguns exemplos, como € o caso de certos
ensinamentos sagrados mantiveram-se exclusivamente orais mesmo em comunidades que ja
utilizam a escrita, como a fixacdo ou transmissdo de conhecimentos pela escrita, ndo leva a
supressao da tradicdo oral. Ha rituais, mitos e outras manifestacGes sagradas que se tém de
manter exclusivamente orais para preservar todo o seu “poder”, “simbolismo” ¢ “for¢a”, que sO
as palavras transmitidas oralmente podem conservar, ai incluindo o préprio decorar como

dimens&o do rito.38

Cada lingua possui 0 seu préprio esquema ritmico e uma musicalidade inerente no
conjunto de sons e gestos que a compde. E cabe a mnemotécnica, que se entende como uso
consciente e racional das leis automaticas e profundas da memdria, permitir estruturas estaveis

gue preservem as experiéncias do passado e a transmissdo aos descendentes. Em suma:

“A mnemonica é simplesmente a utilizacdo consciente e racional das leis
automaticas e profundas da memoria. Entre o desencadeamento etnicamente habitual e
quase reflexivo de um gesto proposicional por outro gesto proposicional, portador de

um significado, de uma palavra ou de um dos seus indutores, e a utilizacdo voluntaria

37 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.139.
38 Jousse, Marcel, L ‘anthropologie du Geste, p.147.
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desta sequéncia reflexiva para auxiliar a memdria do Recitador, h4 apenas a diferenca
de um ato de consciéncia e este ato pode ser rapidamente realizado.” 3°

O estudo dos esquemas ritmicos (sejam sonoros ou gestuais) que compdem a
comunicacdo de povos exclusivamente orais, fornece um conhecimento mais geral sobre o
funcionamento da lingua e da linguagem do humano, conhecendo-se a base poder-se-a verificar
a mesma base noutras, facilitando o seu estudo. Para além de fornecer diversas informacGes
sobre o funcionamento desses povos em si, por exemplo como € que estas técnicas de
mnemonicas recitativas criaram uma imprensa viva gque se distingue de uma imprensa escrita,
tal como a que se vé agora massificada no mundo atual. Como €é que esta luta contra o
esquecimento, levou o ser humano a procurar outros meios de eficacia simbdlica? Como é que
a palavra se foi desenvolvendo nesta mediaesfera no sentido de alterar o paradigma e a esfera
em que se vivia? No seguimento deste capitulo, a abordagem passara agora por perceber este
desenvolvimento da palavra falada para a escrita na estruturacdo e organizacdo das

comunidades, bem como para a criacdo e desenrolar das culturas.

O humano ¢ o animal que fala, que conhece o signo para além do sinal. A palavra é um
abstrato, uma condicdo materializada na lingua e na linguagem como possibilidade da fala. A
realidade humana € expressa na fala tal como esta se Ihe aparece. E cada individuo tem a sua
prépria maneira de expor o pensamento por palavras, como ja fora referido anteriormente, ainda
que dentro da mesma lingua, quer seja pela fala ou pela escrita. Cada lingua esta viva dentro da
pessoa que a fala ou que a escreve. Esta compreensdo do nascimento da palavra e o estudo da
comunicagdo ao nivel mais basico até ao mais complexo, abre os horizontes do pensamento e

aumentam a consciéncia dos meios de comunicacgao atuais.

Para perceber melhor esta questdo do desenvolvimento da palavra na transmissdo da
cultura e a eficécia simbolica desta, surge o estruturalismo, desenvolvido pelo antropdlogo
francés Claude Lévi-Strauss. O qual visa entender as culturas como sistemas passiveis de ser
analisados nas suas relagdes estruturais dentro dos seus elementos. Nos quais as teorias, 0s
padrdes universais de sistemas culturais sdo produto da prdpria estrutura humana invariavel.

Neste sentido existe uma ligacdo entre a estrutura mental humana e a estrutura analisada nos

3 « La mnémotechnie n'est que l'utilisation, consciente et rationnelle des lois automatiques et profondes de la
mémoire. Entre le déclenchement, ethniquement habituel et quasi réflexe de tel geste propositionnel par tel autre
geste propositionnel, porteur d'un sens, d'un mot ou d'un ses inducteurs, et l'utilisation volontaire de cette
consécution réflexe pour aider la mémoire du Récitateur, il n'y a que la différence d'un acte de conscience et cet
acte peut étre vite accompli. » Jousse, Marcel, L anthropologie du Geste, p.166.
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padrdes da mitologia, arte, rituais, religido e tradigdes culinarias. Baseado numa visdo
estruturalista da linguistica, na qual se percebe que existem padrfes inconscientes no humano,
uma meta-estrutura, que podera servir de fundamento para a linguagem humana em geral. Ou
seja, existem padrBes universais, comuns aos seres humanos, formas pelas quais a mente
humana. em geral se estrutura, que estardo na origem de todas as linguas (todas as linguas tém
uma estrutura base, comum e universal que as permite identificar como tal), que C. Lévi-Strauss
resgata para a sua teoria antropoldgica estruturalista e considera estes padrdes comuns também
para as proprias acdes simbdlicas humanas. As diferentes culturas tém assim uma estrutura
humana universal que as permite analisar enquanto tal e melhor as compreender no que as

distingue e o que as une.

Quando se refere a palavra e a imagem, ambas como meios de transmissdo, Régis
Debray, salienta o poder performativo, o seu poder em atuar e fazer revolucdes.*® Sendo a
performatividade, a poténcia de tornar meras palavras em auténticos atos. Algo que é mais
notavel principalmente através da «palavra», focando-se na ideia de que uma mera palavra pode
ditar um agir e ligando-se assim a capacidade da palavra de gerar efeitos no mundo. R. Debray
neste sentido faz referéncia a “A divina aptidao para transformar um dizer em fazer: fiat lux, e
a luz se fez... Enunciacdo = Criagdo. Ja esquecemos, talvez, o Génesis, mas 0 senso comum,
no fundo, julga sempre que € Javé quando evoca ndo as trombetas que derrubam as muralhas
de Jerico, mas os livros que ‘criam rupturas’, ‘as palavras que abalaram o mundo’, ‘as ideias
que modificam a face das coisas’ etc.”** Alusdo que diz respeito a aptido divina que permite
o dizer transformar-se em fazer. No entanto ndo sé as palavras sozinhas que sdo capazes de
provocar algo no mundo. Esta caracteristica performativa, ndo terd que ver com a palavra em
si, mas sim com a carga simbolica que esta carrega. O que agora sera analisado seré esta carga
simbolica, a qual podera ser de facto efetiva no que se quer transmitir, a «eficacia simbdlica»

que C. Lévi-Strauss faz referéncia.

C. Lévi-Strauss também focado no trabalho de campo procurou perceber a eficacia das
técnicas de cura indigenas, como € por exemplo, 0 canto xamanico, que se poderia situar no
limite entre a medicina fisica contemporanea e as terapias psicoldgicas como a psicanalise. Isto
é, neste sentido a eficacia simbdlica ira situa-se no poder da prépria palavra cantada que ira
provocar uma perturbacdo organica semelhante a fala da psicanélise. Ligando-se a nocéo de

mito, sendo este tipo de narrativa que se desenvolve no interior na pessoa e permitindo-a curar-

40 Principalmente em Debray, Régis, Media Manifestos. On the Technological Transmission of Cultural Forms.
41 Debray, Regis, Debray, Régis, Media Manifestos. On the Technological Transmission of Cultural Forms p.20.
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se a partir do seu interior. O mito €, assim, uma narrativa didatica, devido ao seu caracter
funcional na sociedade, assegurando coesdo do grupo e fornecendo justificacBes as ordens
naturais do mundo e do proprio funcionamento das condutas sociais. Daqui resulta a
credulidade dos grupos e dos individuos nas narrativas e nas concec¢des ou ideias abstratas a
elas associadas. Por outro lado, no ambito do sagrado o mito encontra a sua concretizagdo no
rito, sendo que é através do rito que o mito se torna narracao e a¢do, realizadas no seu conjunto
de praticas méagicas ou simbolicas. No caso do canto xamanico e da fala na psicanalise “prop0e-
se conduzir a consciéncia conflitos e resisténcias até entdo conservados inconscientes, quer em
razdo de seu recalcamento por outras forjas psicolégicas, quer — no caso do parto — por causa
de sua natureza propria, que ndo é psiquica, mas organica, ou até simplesmente mecanica. Em
ambos 0s casos também, os conflitos e as resisténcias se dissolvem, ndo por causa do
conhecimento, real ou suposto, que a cliente adquire deles progressivamente, mas porgue este
conhecimento torna possivel uma experiéncia especifica, no curso da qual os conflitos se
realizam numa ordem e num plano que permitem seu livre desenvolvimento e conduzem ao seu
desenlace”.*? Cabe ao canto em si ou ao psicanalista provocar efeitos organicos na pessoa que
estdo a tentar curar através desta ligacdo entre a mente e o corpo, isto é, o simbolismo que estas

duas técnicas transmitem para a mente do paciente provoca efeitos visiveis.

“A carga simbolica de tais atos torna-0S proprios para constituirem uma
linguagem: certamente, 0 médico dialoga com seu doente, ndo pela palavra, mas por
meio de operagdes concretas, verdadeiros ritos que atravessam a tela da consciéncia sem
encontrar obstaculo, para levar sua mensagem diretamente ao inconsciente. (...) pois
abrange ora um manipulado de ideias, ora um manipulado de 6rgdos, sendo cddigo
comum que ela se faca com a ajuda de simbolos, isto é, de equivalentes significativos

do significado, provenientes de uma ordem de realidade diversa da deste ultimo”.*

Como fora no paragrafo acima explicitado, ndo serdo as palavras em si que provocam

efeito, mas a carga simbdlica que estas transmitem e nesse sentido.

“Tratar-se-ia em ambos 0s casos de induzir uma transformacéo organica, que se
constituiria essencialmente numa reorganizacao estrutural, qual conduzisse o doente a
viver intensamente um mito, ora recebido, ora produzido, e cuja estrutura seria, no nivel

do psiquismo inconsciente, analoga aquela da qual se quereria determinar a forma do

42 |évi-Strauss, Claude, “Eficacia Simbdlica” in Antropologia Estrutural I, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1975, p.230.
43 Lévi-Strauss, Claude, “Eficacia Simbdlica” in Antropologia Estrutural I, p.231.
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nivel do corpo. A eficacia simbolica consistiria precisamente nesta “propriedade
indutora” que possuiriam, umas em relagdo as outras estruturas formalmente
homologas, que se podem edificar, com materiais diferentes, nos diferentes niveis do

vivente: processos organicos, psiquismo inconsciente, pensamento refletido.”**

O poder desta eficacia situa-se também no contexto psicoldgico, historico e social
apropriado, num molde estrutural particular, que permite que se experiencie a cura sob forma
de mito vivido. O discurso ou a narrativa estruturada procura assim induzir a pessoa num
determinado estado. A sociedade, naturalmente, expressa-se simbolicamente nos seus costumes
e nas suas instituicdes. As condutas individuais ndo sdo simbdlicas em si mesmas, sdo 0S
elementos a partir dos quais se constrdi um sistema simbolico o qual ndo pode ser sendo
coletivo. S&o apenas as condutas anormais, desassociadas e abandonadas a si mesmas, realizam
num plano individual a ilusdo de um simbolismo auténomo. Por serem diferente do simbolismo
dito normal dentro de um grupo social.*> Como percebemos a mimeses, a memdria, o ritmo e a
mnemotécnicas sdo fundamentais para preservar e transmitir as estruturacdes simbdlicas
inerentes numa comunidade, seguidamente passaremos a uma analise critica destes conceitos
que ird permitir construir uma ponte entre o seria a sociedade que vive numa logoesfera e

transita para uma grafoesfera.

1.2. A lenta transicdo da logosfera para a grafoesfera

1.2.1. Uma critica e uma defesa da escrita — Repensando Platéo
O termo mimesis comeca por ser bastante ambiguo é aplicado a vérias situaces, mas
cedo percebemos como se interligam. Platdo aborda o tema da mimesis em varios didlogos, bem
como a questdo da imitagdo em geral, no entanto existem dois didlogos fundamentais que temos

de ter em conta, o lon*® e mais tarde no livro X de A Republica®.

No sentido de aprofundar melhor a questdo da mimesis, a qual se mostrou como conceito
chave nesta transicdo da fala a escrita, como vimos anteriormente com Marcel Jousse, sendo
um dos pontos principais que permitia a transmisséo da informac&o, por esse motivo sera util
proceder a um novo esclarecimento. O termo mimesis surge em Platdo, numa primeira instancia,
a uma classificacdo estilistica associada ao genero dramatico no qual os rapsodos, identificados

no dialogo lon, limitavam-se a decorar e recitar mimeticamente os poemas dos grandes poetas

4 Lévi-Strauss, Claude, Eficacia Simbdlica in Antropologia Estrutural I, p.233.

4 Introducéo de Lévi-Strauss a obra Ensaio Sobre a Dadiva de Marcel Mauss, Lisboa: edicGes 70, 2011, p.14.
4 Platdo, lon, ed. bilingue, trad. Victor Jabouille, Lisboa: Editorial Inquérito Limitada, 1988.

47 Platdo, A Republica, Lisboa: Fundagédo Calouste Gulbenkian, 2017.
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gregos, como Homero, em contraposi¢do a composi¢do descritiva, que seria um genero em que
0s temas seriam mais aprofundados e mais se aproximariam de alcancar a verdade. Mais tarde
esta dimensdo ritmica da mnemotécnica, retomada na Républica servird para descrever um
fendmeno mais abrangente que ira servir de compreensao para a emergéncia da cultura grega,

dizendo respeito a questdo da poesis e da técnica de comunicacéo verbal do poeta.*®

No sentido de reconstruir o contexto das criticas de Platdo aos poetas, Eric Havelock
desenvolveu uma apreciacdo mais geral sobre a censura de Platdo ao uso das mnemotécnicas
ritmico-orais e relativamente a escrita. Assim a critica de Platdo a poesis desenvolve-se, de

acordo com este autor em trés partes.

Numa primeira parte: “Platdo comega por analisar 0 caso do poeta propriamente dito, 0

seu estilo de composicdo e os efeitos que procura alcangar.”*°

Numa segunda parte: “A sua argumentacdo passa a considerar problemas relacionados
com a psicologia dos “guardides”, isto €, dos seus soldados-cidaddos, problemas que ele
considera relacionados, mas que pertencem a uma classe diferente da comunidade, pois néo se

pode dizer que os soldados-cidadaos sejam poetas.””

Numa terceira parte: “Regressa ao problema do estilo ¢ da composi¢do poética, e 0

poeta, e ndo o guardido, volta a ocupar o campo de visdo.”>!

Platdo comeca por perceber, desde logo, no lon, que existe uma distingdo fundamental
dentro da esfera da comunicacdo verbal, entre 0 método descritivo narrativo e a dramatizacéo,
ou seja entre diegesis e mimesis, a0 mesmo tempo que critica a técnica dos rapsodos. Os
rapsodos sdo imitadores dos imitadores. Homero, poeta grego no qual Platdo foca a sua critica,
na tentativa de descrever as coisas (diegesis), como a natureza e as a¢cdes do homem, esté ja a
imitar (mimesis) pois limita-se a mostrar ou descrever 0s acontecimentos e personagens, que
por sua vez, estas palavras serdo imitadas na dramatizacdo dos recitadores, os rapsodos. Esta
dupla imitagéo, diz-nos Platdo tem pouco interesse para conhecer a verdade, pois o recitador ja

48 Havelock, Eric, Preface to Plato, Harvard University Press, 1963, p.20.

49 “Plato begins by examining the case of the poet per se, his style of composition and the effects he may achieve.”
Havelock, Eric, Preface to Plato, p.20.

50 “His argument he switches to consider problems connected with the psychology of the 'guardians',’ that is, of
his citizen soldiers, problems which he regards as related, but which certainly pertain to a different class in the
community, for citizen soldiers cannot be said by any stretch of the imagination to be poets.” Havelock, Eric,
Preface to Plato, p.20.

51 “He turns back again to the problem of poetic composition and style, and the poet rather than the guardian once
more occupies the field of vision.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.20.
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estd a pegar por empréstimo a situacdo que ja foi imitada. No ato de dizer/recitar o rapsodo
substitui-se, numa imitacdo dramatica. A pratica da mimesis, assim entendida, remete para um
método de composicdo de um poema, no qual o autor imita aquilo que sujeito poético esta a
viver, apenas com 0 objetivo de produzir o poema mas nao se tornando parte do poema.
Afirmacdes que podem claramente ser discutidas, pois poder-se-a contra-argumentar que o
poeta/autor coloca as suas proprias palavras na boca do personagem, deixando inscrita uma
parte de si nessa mesma personagem, por mais que o esteja a tentar “imitar”, ou fazer-se passar
por ele. Assim sendo, a teoria de Platdo acerca da mimesis, diz-nos E. Havelock, poderia ser
aplicada ndo ao autor que escreve 0 poema, seja, a criagdo do poema, mas sim ao recitador do
poema, neste caso o ator (num drama ou numa tragédia), pois, neste sentido, para que este possa

recitar tera primeiro que se identificar com a personagem, para mais eficazmente imita-la.>

“Quando, no ultimo terco da sua argumentacao, Platdo regressa ao caso do poeta,
a ambiguidade entre a situacdo de artista criativo e a do ator ou recitador mantém-se
(...) a indulgéncia em formas extremas de mimeses, que se estendem até aos rosnados
e guinchos dos animais, sera diretamente proporcional a sua inferioridade enquanto
poeta (...) devemos entdo admitir o desempenho daquele tipo de poeta verséatil cuja

habilidade lhe permite ser qualquer tipo de pessoa e representar tudo e todos.”>

No seu segundo argumento, Platdo refere-se a questdo do uso da poesia na educacéo e
do intuito pedagdgico que tém os poetas no ensino de jovens soldados. A educacdo grega
passava por se ensinar 0s poemas classicos como os de Homero, por outras palavras, as
aprendizagens dos jovens guardides passavam por aprender os ensinamentos do passado com
base nos poemas épicos. Neste sentido, notamos que a mimesis ndo esta apenas ligada aos
poetas e aos rapsodos, mas também a educacdo dos jovens guardides e tornando-se um tema
pedagogico. Os guardides sdo treinados para imitar um certo comportamento anterior a eles,
aprendem a arte, a pratica e a performance. Situando este carater mimético nos termos em que
o aluno imita o seu mestre, absorve as ligdes, repete e imita aquilo que Ihe é dito para aprender.>*
A teoria de Platdo, pode assim ser aplicada tanto ao ambito artistico como ao educacional,

dando a entender que estes dois &mbitos estdo ligados precisamente pelo seu caracter mimético.

52 Havelock, Eric, Preface to Plato, p.22.

53“When in the last third of his argument Plato returns to the poet's case, the ambiguity between the situation of
the creative artist and that of the actor or performer is maintained. (...) indulgence in extreme forms of mimesis,
extending even to the growls and squeals of animals, will be in direct proportion to his inferiority as a poet (...)
Are we then to admit the performance of that kind of versatile poet whose skill can enable him to be any kind of
person and to represent any and everything.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.22.

% Havelock, Eric, Preface to Plato, p.23.
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A conclusdo da critica de Platdo a mimesis e a poesia grega passa por mostrar que estas levam
a um constante ilusdo, confusdo e irracionalidade. A mimesis é as sombras que se veém na

caverna pelo que ndo se pode confiar nela porque nio corresponde a verdade.>®

“Mimeses tornou-se a palavra por exceléncia para 0 meio linguistico global do
poeta e seu poder peculiar através do uso desse meio (metro e imagético estao incluidos
no ataque) para dar conta da realidade (...) Para Platao, a realidade ¢ racional, cientifica
e logica, ou ndo é nada. O meio poético, longe de revelar as verdadeiras relagcdes das
coisas ou as verdadeiras definicdes das virtudes morais, forma uma espécie de tela
refrataria que disfarca e distorce a realidade e ao mesmo tempo nos distrai e nos prega

pecas ao apelar para o mais raso. das nossas sensibilidades.”>®

Na terceira parte da critica regressamos a questdo de a mimesis dizer respeito a todo o
ato de representacdo poética e ndo um estilo dramético, diz nos E. Havelock. Comparando o
poeta ao artista visual, o pintor, e colocando assim um poeta como um artista que produz obras
de arte, a mimesis surge como conteido da prépria comunicacdo poética, como uma forma de
impersonificacdo. Sendo necessario ultrapassar os conceitos modernos sobre estética e arte para
se perceber esta concegdo. A poesia ndo era tratada como uma arte, mas sim como forma de

educacéo dos gregos.

“Em vez disso, insiste em discutir os poetas como se a sua funcdo fosse a de
fornecer enciclopédias métricas. (...) Platdo esperava que a poesia desempenhasse todas
as fungdes que relegamos, por um lado, para a instrucéo religiosa ou a formacéo moral
e, por outro, para os textos de sala de aula, para as historias e 0os manuais, para as
enciclopédias e 0s manuais de referéncia. (...) Pelo contrario, o que ele esta a fazer é
simplesmente pintar retratos verbais de como sdo as camas em mil situacdes confusas
diferentes e ele € eficaz apenas nas ilusdes que consegue criar atravées de imagens verbais
e ritmicas, ndo em procedimentos exatos de fabrico. (...) Este uso de mimese indica

essencialmente que a afirmacgdo poética é pantomima; é ilusionismo, por oposicdo a

% Havelock, Eric, Preface to Plato, p.25.

% «“Mimesis has become the word par excellence for the over-all linguistic medium of the poet and his peculiar
power through the use of this medium (meter and imagery are included in the attack) to render an account of
reality.(...) For Plato, reality is rational, scientific and logical, or it is nothing. The poetic medium, so far from
disclosing the true relations of things or the rue definitions of the moral virtues, forms a kind of refracting screen
which disguises and distorts reality and at the same time distracts us and plays tricks with us by appealing to the
shallowest of our sensibilities.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.25-26.
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exatiddo e fidelidade mecanicas do carpinteiro e o termo aplica-se a todo o conteddo

basico da afirmagdo poetizada enquanto tal e ndo apenas ao drama.”’

Seguindo a questdo da imitagdo, Platdo ira alertar para os perigos da tradicdo
exclusivamente oral que ainda dominava e para a maneira como estava constituida a educacao
dos jovens gregos. A critica de Platdo a poesia no livro X da Republica remete para questdo de
que esta deturpa o intelecto de quem escuta 0 poema mediado pelas apresentacbes meramente
orais que ndo permitam ao seus espectadores e ouvintes de pensar realmente no assunto que ali
se expunha. O poeta poderia escrever para seu proprio beneficio, para melhorar a sua prépria
capacidade de composicdo, porque sabe que vai ser ouvido e ndo lido, pois é mais dificil

interpretar e criticar o que se esta a ouvir em comparagdo de quando esté escrito.>®

“A pista de todo o problema ndo esta na utilizacdo de caracteres escritos e de
materiais de escrita, sobre 0s quais se tem concentrado a atencdo dos académicos, mas
na oferta de leitores, e esta dependia de uma universalizagdo das letras. (...) A habilidade
impunha-se a uma formacdo oral anterior, e talvez se aprendesse a escrever pouco mais
do que a propria assinatura - a primeira coisa que se queria escrever - e, nessa altura, a

ortografia era erratica.”

A escrita estava a ser difundida, as suas vantagens eram claramente percebidas, mas a
capacidade de escrever ndo estava a ser tao difundida como a capacidade de ler. Saber ler bem
¢ fundamental para se poder escrever bem e consequentemente pensar bem. Algo que a
comunicacdo exclusivamente oral por si s6 ndo conseguiria alcancar, de acordo com Platdo. O
modo de pensar que se expunha pela via exclusivamente oral ndo seria 0 mais viavel para o
desenvolvimento do pensamento. O legado da civilizacdo era mantido por preservacdo e a

transmissdo dos costumes gque precisam de ser padronizados para que possam ser mantidos na

57 “Instead, he insists on discussing the poets as though their job was to supply metrical encyclopedias. (...) Plato
expected poetry to perform all those functions which we relegate on the one hand to religious instruction or moral
training and on the other to classroom texts, to histories and handbooks, to encyclopedias and reference manuals.
(...) On the contrary what he is doing is simply painting word-portraits of what beds look like in a thousand
different confusing situations and he is effective only in the illusions he is able to create by verbal and rhythmic
images, not in exact procedures for manufacture. (...) This use of mimesis essentially indicates that the poetic
statement is mummery; it is illusionism, as opposed to the carpenter's mechanical exactitude and faithfulness and
the term is applied to the entire basic content of the poetised statement as such and not just to drama.” Havelock,
Eric, Preface to Plato, p.29-30.

% Havelock, Eric, Preface to Plato, p.39.

5%“The clue to the whole problem lies not in the use of written characters and writing materials, on which scholarly
attention has been concentrated, but upon the supply of readers, and this depended on a universalisation of
letters.(...) The skill was imposed upon a previous oral training, and perhaps one learned to write little more than
one's signature-the first thing one would want to write-and at that, spelling and orthography were erratic.”
Havelock, Eric, Preface to Plato, p.39-40.
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mente inconsciente da comunidade dando e receber entre as geragdes sem qualquer outra
intromissd0.®® No entanto, a linguagem escrita também faz um povo, preservar o sistema
linguistico do povo, é preservar a consciéncia e os valores comuns do povo, 0 que 0 permite

funcionar enquanto grupo.5!

“Além disso, sugerimos que este enunciado linguistico ou paradigma, que nos
diz 0 que somos e como nos devemos comportar, ndo se desenvolve por um feliz acaso,
mas como um enunciado que é formado para ser incutido nas geragfes sucessivas a
medida que crescem no sistema familiar ou de cla.” (...) Isto é tdo verdadeiro hoje em
dia nas sociedades alfabetizadas, em que o condicionamento necessario é adquirido
através de livros ou controlado por documentos escritos, como 0 era na sociedade pré-

literaria, que carecia de documentos.”®?

Nas sociedades pré-literarias o conhecimento do povo era preservado de maneira
diferente, era na memoria coletiva social, a memoria viva das pessoas que se transmitia a
préxima geracao e assim sucessivamente. Mas como tal, esta memoria viva e a transmisséo oral
feita de pessoa para pessoa estava sujeita a perder a sua autoridade e rigidez precisamente
porque era memoria viva, sujeita-se a mudancas naturais préprias da sua vivacidade. Em
conformidade com M. Jousse, E. Havelock diz-nos “a tnica tecnologia verbal possivel
disponivel para garantir a preservacdo e a fixidez da transmissdo era a da palavra ritmica
organizada habilmente em padrfes verbais e métricos que eram Unicos o suficiente para manter
sua forma.”® Por outras palavras, a tnica forma de preservar eficazmente a palavra ¢ através
de um estilo mnemaonico ritmado, que ird permitir que passe boca a boca com quase nenhuma
ou pouca alteracdo, pois é um ritmo que se for alterado ja ndo sera a mesma informacao que se
quer transmitir. A poesia permitia tal técnica, decorava-se poemas inteiros de forma a preservar
0 conhecimento que estes encarceram. O conteudo linguistico tinha de ser poético ou entdo ndo

era nada.®* S a poesia continha em si este esquema ritmado que permite memorizar e repetir.

60 Havelock, Eric, Preface to Plato, p.41.

61 Havelock, Eric, Preface to Plato, p.41.

62 “Furthermore, we suggest, this linguistic statement or paradigm, telling us what we are and how we should
behave, is not developed by happy chance, but as a statement which is formed to be drilled into the successive
generations as they grow up within the family or clan system.” (...) This is as true today of literate societies in
which the necessary conditioning is acquired through books or controlled by written documents as it was in
preliterate society which lacked documents” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.42.

83“A tinica tecnologia verbal possivel disponivel para garantir a preservagdo e a fixidez da transmissio era a da
palavra ritmica organizada habilmente em padrfes verbais e métricos que eram Unicos o suficiente para manter
sua forma.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.43.

84 “The linguistic content had to be poetic or else it was nothing.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.43.
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“Toda a memorizagao da tradi¢do poetizada depende da recitagéo constante e reiterada (...) por

iSS0, a poesia so existe e ¢ eficaz como instrumento educacional apenas quando é executada.”®®

Platdo vem alterar toda esta questdo que ja estava impregnada na cultura grega antiga,
através da critica do sistema educacional que visava na sua altura. Ainda que tenha utilizado o
conceito de mimesis para descrever a experiéncia poética sem se focar no ato criativo que da
composic¢do desta advinha, a sua critica passava por pér um término ao longo periodo de cultura
grega ndo-literaria oral (representado por Homero) e aos métodos de educacéo exclusivamente
orais que deste provinham. Gragas a rutura com estes habitos anteriores de instrucdo foi
permitida a instalacdo de outros métodos educativos e o cultivo da escrita para ser lida e
criticada rompendo com a ideia de apenas ser ouvida por uma audiéncia controlada. A cultura
grega passou assim por um periodo ndo-literario para semi-literario e mais tarde completamente
literdrio. Ainda que a cultura de imitacdo de conteudo, como de performance das tragédias
gregas tenha continuado a coexistir com estas mudangas. A memorizacdo das regras da

sociedade continuava como tradi¢do para a manter e transmitir.

“E um retrato da técnica oral a0 servico do governo no seio de uma comunidade
ndo alfabetizada. E estes habitos de comunicacao sobreviveram durante muito tempo na
cultura grega. De fato, fazem essencialmente parte do segredo da cultura grega, e do
modo de vida grego até a era de Péricles. Solon fornece o exemplo classico sobrevivente
do "principe" de Hesiodo, sobre o qual Caliope insuflou a sua inspira¢do, dando-lhe
assim um controlo funcional efetivo sobre a palavra preservada (...) O efeito geral foi 0
de valorizar muito a inteligéncia nas transacdes sociais gregas e de identificar a
inteligéncia com o poder. Por inteligéncia entendemos especificamente uma meméria
superior e um sentido superior do ritmo verbal. Ja foi dito, e aqui deve ser repetido, que
os retratos em Hesiodo do principe que controla uma multiddo confusa através da
eficacia das suas decisdes épicas, e em Homero dos juizes que proferem sentencas orais
no lugar de fala, e de Aquiles que, como futuro principe, tinha sido treinado para ser um
orador eficaz, séo retirados das condi¢des da chamada Idade das Trevas e aplicam-se

também a época que se Ihe seguiu imediatamente.”®’

85 «All memorisation of the poetised tradition depends on constant and reiterated recitation (...) hence poetry exists
and is effective as an educational instrument only as it is performed.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.43.

8 Havelock, Eric, Preface to Plato, p.49.

87 “It is a picture of the oral technique at the service of government in a non-literate community. And these habits
of communication long survived in Greek culture. They are in fact essentially part of the secret of Greek culture
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Em suma, a condigdo da comunicagdo numa sociedade, tem efeito em varios campos
desta, seja na organizacao, na educacdo ou na arte. A historia revela-nos como a capacidade de
escrita e oral dos povos, em simultaneo ou em separado revelou-se como vantajosa seja para a
comunidade no seu todo ou como via para prosperar de um individuo em particular. E um
desenvolvimento tecnoldgico que traz consigo diversas vantagens, mas também diversas

alteragBes profundas na sociedade e no proprio humano em si.

1.2.2. Superficies graficas de inscricdo — a palavra escrita
Na transicdo da fala a escrita vemos uma distanciacdo emergente, porque a escrita vem
abrir novos mundos de sentido. Novos mundos passiveis de apropriacdo por parte de qualquer
leitor, que assim ird melhor compreender-se a si préprio na procura de compreender 0s textos

que a escrita fixou.

Parece-nos evidente a capacidade da escrita de se entranhar nos sistemas de organizacéo
da sociedade, seja através da educacdo, sistemas religiosos, administragdo. Mas importa
também explorar a fundo o desenvolvimento deste meio que € a escrita. Esclarecida a distingdo
entre cultura oral e cultura escrita e a maneira como estas se interligam, podemos comecar a
entrar, através das questdes levantadas por Platdo, naquilo que R.Debray nominou de logosefera
e a lenta transicdo desta esfera para a proxima. Como fora ja referido anteriormente que R.
Debray situa temporalmente no periodo que segue a invencéo da escrita na era Axial (800 a.c.
—200 a.c., era na qual apareceu a mesma linha de pensamento em 3 regiées do mundo — China,
Ocidente e India) a qual era dominada pela cultura oral. S6 em 1500 com a inven¢do da

imprensa é que se entra na grafoesfera.

A este respeito prontamente atingimos o momento de transi¢do histérica e antropoldgica
das sociedades orais para as sociedades altamente dependentes da escrita. A Escrita € 0 mais
recente e 0 mais avancado método de transmissdo e armazenamento de informacdo que temos
e esta intimamente ligada ao desenvolvimento da sociedade. Como ja fora referido no inicio

deste capitulo, J. Goody é agora a referéncia que ira ser abordada.

and the Greek way of life down to the Periclean age. Solon provides the surviving classic example of Hesiod's
‘prince’ on whom Calliope has breathed her inspiration and so given him effective functional control over the
preserved word.(...) The general effect was to put a great premium upon the intelligence in Greek social
transactions and to identify intelligence with power. By intelligence we specifically mean a superior memory and
a superior sense of verbal rhythm. It has already been said, and is here to be repeated, that the portraits in Hesiod
of the prince controlling a confused maob by the effective:- ness of his epic decisions, and in Homer of the judges
giving oral judgments in the speaking place, and of Achilles who as a future prince had been trained to be an
effective speaker, are drawn from conditions of the so-called Dark Age and apply also to the epoch which
immediately followed it.” Havelock, Eric, Preface to Plato, p.121-126.
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O seu trabalho de campo no qual confronta as culturas da Eurasia e Africa subsariana
nos mais diversos ambitos, matrimonio, estratificacdo cultural e social, sistemas religiosos e

politicos, permitiu estudar as implicacdes da oralidade e da escrita para a memoria e a cognicao.

A escrita como invencdo euroasiatica surge com uma importancia fundamental para
sustentar e ampliar relacbes econdémicas entre 0s povos, arquivo e aglomeracdo de
conhecimentos e saberes cientificos bem como saberes sagrados, permitindo ainda a existéncia
e expansdo de diversas e determinadas religides pelo mundo. Analisando também livros de
cozinha e de cultivo de flores e plantas dessas determinadas sociedades que forneciam uma

visdo ampla sobre a cultura social e simbolica que se expressava nestas comunidades.

Na sua vasta obra, J. Goody enfatiza tragos de semelhanca e diferenca entre ocidente e
oriente. Fornecendo ferramentas de interpretacdo importantes para a compreensdo da ascensao
econdmica e politica de certos paises e declinio de outros. Numa outra componente da sua
pesquisa, J. Goody analisou as implicagdes da presenca e auséncia da escrita para a organizacao

das sociedades, em termos de cognicéo e poder.

A comunicacéo oral impunha limites a organizacdo e poder politico. A escrita ajudava
aunificar e consolidar estes largos impérios que se iam formando. Fornecendo-lhes a autonomia
organizativa que necessitavam. J. Goody faz uma reflex&o sobre a linguagem n&o apenas em

termos linguisticos formais, mas em conce¢do com contexto social onde se insere.

Na sociedade moderna h&a uma profunda preocupacao com a alfabetizacdo, dando agora
uma importancia basilar & escrita e a leitura. Assim é o modo de nos cultivarmos intrinseco a
nossa cultura. O saber é transmitido através de palavras escritas e tomamos quase como
exclusivo o aprender desse modo. Neste seguimento, procura-se notar a implicaces do gesto
de linguagem oral, explorar as da escrita na organizacao da sociedade. Como tal, o antropélogo
contemporaneo que levou a cabo alguns estudos dentro desta temética surge com a sua obra A
Légica da Escrita e a Organizagio da Sociedade®® para nos dar algumas luzes nesta tematica.
Inserido numa investigacao principalmente que diz respeito a analise das implicacGes sociais e
culturais do uso da linguagem escrita, 0 que aqui se procura € a exploragcdo do encontro entre o
oral e 0 escrito nos proprios registos da histdria da sociedade e no funcionamento da cultura
escrita. Ficando em falta a andlise numa mais atual constitui¢do da sociedade e a maneira como

a escrita se relaciona com esta. A sociedade estd em constante modificacéo e singularizacao,

8 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, trad. Teresa Louro Pérez, Edicdes 70, Lisboa,
1987.
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assim o demonstra a propria historia e exige a propria vida em sociedade que vai concebendo
as suas particulares formas de viver sendo grande parte baseado na linguagem escrita. Uma das
causas da constante mudanca é a mudanca da propria linguagem escrita que se vai modelando
em conformidade com as necessidades que vao surgindo, desde o inicio assim o era e para la
continua a proceder. Nesta obra, J. Goody estuda as implicacbes da escrita em 4 ambitos
distintos da vida em sociedade: Em primeiro, a palavra na religido; em segundo, a relagdo entre
a atividade econOmica e a escrita (sistemas completos de escrita); em terceiro — a nocéo de

arquivo e administracéo; em quarto e Ultimo, as leis escritas.

As religides que optaram pela alfabetizacdo, sdo conhecidas por se terem tornado
mundiais, em contraste com as locais, propagando-se através a instru¢do. Sendo que ndo eram
apenas as ideias caracteristicas dessa religido, em particular, que eram propagados, mas a
propria ideia do que deveria ser uma religido “Os praticantes entregam-Se apenas a uma
fronteira auténoma e podem ser definidos através do seu apego a um Livro Sagrado, do seu
reconhecimento de um Credo, bem como através da sua pratica de certo rituais, preces, modos
de propiciagido”®® Isto €, a utilizagdo de um novo método de comunicacgdo que era a palavra
escrita fornecia por si um incentivo a conversao, as pessoas ambicionavam tornar-se sacerdotes
pois estes eram 0s Unicos letrados, para poderem ler e escrever. Neste sentido a palavra de Deus
escrita, tornava-se mais eficiente que a exclusivamente oral ou apenas visual, pois a forca
representativa da comunicacéo via palavra escrita era evidentemente mais forte”. A escrita na
altura dos primordios da invencdo da mesma nao era massificada, a aprendizagem da escrita e
da leitura era sé reservada a um grupo restrito de pessoas que igualmente s6 utilizavam a escrita
para um situacdes especificas dentro da sociedade. Uma das comunidades que mais impacto
teve na origem e desenvolvimento da escrita e consequentemente da origem da nossa sociedade
ocidental atual é o Antigo Egito. Uma das primeiras sociedades letradas que utilizava a escrita
numa primeira fase nos rituais religiosos. Como ja falamos anteriormente tanto do papel dos
rituais, dos mitos e da propria importancia da escrita na religido, os egipcios optaram por rituais
escritos, por considerarem talvez, que essa fosse a maneira mais eficazmente simbdlica de

chegarem aos seus deuses.

“O papel da escrita (...) pode estar ligado ndo s6 a natureza pessoal dos cultos
dos mortos e & sua relacdo intima com a arte pictorica, mas também a natureza dos

materiais usados. (...) O culto dos mortos foi importante (...) no desenvolvimento de

89 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.21.
0 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.22.
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uma tradi¢do escrita. (...) A partir da adoragdo da realeza morta que os grandes templos
se desenvolveram, com o seu clero e a instrucdo florescente apoiada por doagdes feitas

pelo Farag.”™

Tema este que ira ser revisitado nos capitulos adiante quando se tratar da distin¢do da
palavra escrita com a imagem, por agora interessa perceber as origens da escrita € 0 seu
desenvolvimento até a imprensa. Em termos de sociedade a escrita fora usada para 0os mais
diversos fins. Ha sociedades que optaram por restringir a sua cultura escrita ao administrativo,
outras ao arquivo do culto religioso ou de momentos historicos importantes, outras para fixar
regras tanto religiosas como da organizacéo social em geral. Os motivos podem ser diversos e
variados, especialmente quando se trata de uma questao religiosa, podera fazer parte da propria
religido a sua caracteristica de ndo inscricdo por palavras. A escrita tanto pode revelar as
potencialidades reflexivas da informacéo que se quer transmitir, com pode congelar os aspetos
da religido, que acaba com o ritual ou o mito a ser dominado pelo texto.”> Também a utilizaco
da escrita para fins divinatorios estd muito presente no inicio desta e contribuiu para o seu

desenvolvimento e estatuto.

De acordo com J. Goody, para além do aspeto religioso da sociedade, a escrita com
papel fundamental nas atividades econémicas, potenciou 0 seu aparecimento e
desenvolvimento. A contribuicdo da escrita para a economia passa, por um lado, pelo
alargamento das possibilidades de gestdo e de comercio e producdo e por outro lado na
transformacdo dos métodos de capital e da natureza das transacdes econémicas.” Promovendo

0 aparecimento das moedas simbdlicas que representavam certos valores.

“Nao s6 as moedas simbodlicas estavam ligadas a escrita por intermédio dos
invélucros de argila que se tornaram mais tarde as placas de escrever, mas que as
proprias moedas simbolicas eram prot6tipos de sinais cuneiformes «pictograficos»
especificos. Esse ponto de vista discordante poeria de lado (...) a ideia de que a escrita
evolui a partir de sistemas ainda mais antigos de pictogramas (isto €, imagens de objetos,
sendo estes distintos do uso de sinais para designar palavras). Ha indubitavelmente
muitos sinais sumérios que t€ém componentes figurativos (...) mas o facto de ndo haver
nenhum movimento geral do concreto para o abstrato torna-se nitido a partir da natureza

«abstratay destes sinais primitivos, em especial em sinais numéricos. (...) O mesmo ¢

1 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.44.
2 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.55-56.
3 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.64.
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verdadeiro em relagdo a «arte primitiva» e ao desenho em geral, uma ideia que é
confirmada se pensarmos a Sério apenas por um momento nas culturais orais
contemporaneas. (...) Pode ter sido o proprio facto de nos ter sido necessario um grande
numero de sinais num sistema logogréafico que encorajou um certo grau de representacéo

pictérica para fins mnemonicos.”’*

Este paragrafo resume a tese sobre a possibilidade da escrita, ndo ter a sua origem na
imagem, mas ter surgido em paralelo com esta, seja um pouco mais tarde ou simultaneamente.
Ainda que se possa representar algo através do desenho isso ndo serd necessariamente escrita
sO por esta inscrito numa superficie. Como o gesticular um movimento para nos tentarmos
comunicar de forma eficaz se distingue claramente da producdo de som ainda que ambos
tenham a mesma base que € o sinal, ambos procuram representar algo, mas sdo utilizados meios
diferentes. Entre a escrita e a imagem, percebemos que essa distin¢do ndo é tao simples de se
ver, precisamente por termos na ideia que podemos desenhar aquilo que queremos dizer em vez
de escrever a palavra e vice versa, e ambos 0s sinais poderdo estar inscritos numa superficie
gréafica. Ao analisar algumas distin¢Ges que a escrita pode incitar na questdo da organizagdo da
acao social, na esfera das principais categorias institucionais da sociedade como a religiéo,
economia, administracdo e leis, Goody permitiu-nos uma visdo ampla do que fora o nascimento
da escrita e 0 seu desenvolvimento nas sociedades que optaram pelo caminho da literacia, seja

em todos os ambitos ou apenas alguns.

“A importancia da escrita como forma de armazenar informacao, permitindo
assim aos povos ultrapassar em certa medida a adaptacdo homeostatica que a sua
retengdo na memoria com frequéncia implicita. (...) As potencialidades para a mudanca
séo especialmente evidentes em textos mais longos porque a escrita é obviamente mais
facil de rever que o discurso, de modo a tornar explicitas contradi¢cdes implicitas, e logo
a resolvé-las prontamente, levando a progressos cumulativos no conhecimento e
métodos. (...) Tudo isto faz parte das potencialidades reflexivas da escrita, as quais
assumem noc¢Oes de consciéncia a ambos os niveis, tornando o implicito explicito e o

resultado mais acessivel a inspec¢o, & argumentacio externa e a posterior elaborag¢o.””

Normas e regras néo letradas ndo séo tao “fixas”; emergem geralmente no contexto, e

ndo na forma “abstrata” de um codigo, tendem a ser “menos generalizadas que as formulas

4 Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.71.
> Goody, Jack, A Logica da Escrita e a Organizagdo da Sociedade, p.195-196.
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