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1. INTRODUCAO

A necessidade imperiosa de fixar limites geograficos para a realizagfo de um trabalho de
investigacio constitui, na maioria das vezes, um quebra-cabecas, sobretudo quandoe o perfodo
cronolégico que se estuda corresponde a um tempo longo, por isso mesmo ndo espartilhado por
nomenclaturas estilisticas, antes captado nas permanéncias, na criagdo de esteredtipos
arquitecténicos que se repetem e repetem, alids de acordo com uma pura atitude maneirista, ¢
que, indelevelmente, se arrastam no tempo, integrados pelas rigorosas directrizes tridentinas. E
nesta linha longa de continuidade arquitecténica que deparamos com a arquitectura das terras de
Sousa e, nesse contexto, embatemos frontalmente com uma ideiade “cldssico”, de “romano”, af
veementemente expressa. Este classicismo, coetineo dos preceitos maneiristas, anganou
contributos de tais preceitos numa interessante concatenagdo crativa, a qual, por seu turno,
viria ainda a expandir-se mais pela existéncia do hipertréfico fenémeno designado por estilo
chdo. O movimento contra-reformista alcandorar-se-ia a responsdvel pela selidificagdo
tendencial de limitara arquitectura a uma clara legibilidade dos modelos utilizados, escapando,
em perfeita sintonia com a humanista “normatividade” ciceroniana, do acessério, do supérfluo,
por isso desnecessdrio e até licencioso 1.

Na tentativa de fixarmos limites estilfsticos, no &mbito de um periodo cronolégico
seleccionado, verifica-se que este se estende da década de 60 do Século XVI até ao primeiro
quartel do século XVIIT, corporizando uma tendéncia de raiz classicizante, assim passivel de
absorver todas as influéncias e tendéncias arquitectdnicas plantarizadas pefo Vale do Sousa, néo
concebido em fungiio da sua circunscrigio administrativa, mas em termos de parcerias
ceogrifico-arquitecténicas afins. Esta € a razfio que justifica a passagem do Tamega para
integrar S. Jofio de Alpendurada. Se a delimitagio espacial apresenta problemas, embora
soltveis, 0 mesmo nio se pode dizer do facto de integrar no tempo a realidade da arquitectura
da época, insidiosa, captada nos meandros temporais e que, pelo seu cardcter autGetone,
constitui um reflexo da particular assimilagio das caracteristicas arquitectdnicas classicizantes
em solo portugués.? E enganoso tentarmos definir Classicismo pois acabamos por esbarrar num
grande niimero de significados, cuja utilidade somente depende de diferentes contextos. Sem
pretensiosismos, propomos o significado 6bvio — um edificio cléssico ou de raiz cldssica ¢
aquele cujos elementos decorativos derivam directa ou indirectamente do vocabulario
arquitecténico da Antiguidade Cldssica. Esses elementos sdo facilmente reconhecidos, como
por exemplo, as cinco ordens usadas de modo padronizado, os tratamentos estandardizados de
vaos e frontdes, ou ainda, as séries igualmente padronizadas de omamentos aplicados nos
edificios de cardcter classicizante. Este € obviamente um entendimento claro mas saperficial do
que se entende por arquitectura de cariz cldssico. Permite o reconhecimento do “uniforme”

! Anibal Pinto de Castro, Retdrica ¢ Teorizagdo Literdriaem Portugal. Do humanismo ao neoclassicismo,
Centro de Estudos Romaénicos, Coimbra, 1973.

2 Fendmeno idéntico, embora posterior, ocorreu em Espanha. Sobre o assunto vide Fernando Marms, la
arquitecturade! Renac:m;enm en Toledo. 1541-1631, tomo 1, Toledo, 1583.
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usado, porém, nada indicia sobre a esséncia conceptual do classicismo. Todavia, o seu
objectivo serd sempre o de alcangar num edificio uma harmonia inteligivel entre as partes, sendo
esta reconhecivel quando contém em si mesma algum tipo de alusdo, ainda que (€nue ou
residual, as ordens arquitectonicas definidas na Idade Cléssica, somente apresentadas como um
conjunto de férmulas candnicas, resumindo toda a virtude arquitecténica, pelos tedricos
renascentistas ¢ maneiristas, principalmente Sebastiano Serlio, pelo legado de uma autoridade
candnica e simbdlica das ordens, o qual em gesto enfatico e dramdtico as apresentou como 0s
principais personagens do tratado que redigiu, uma espécie de gramaticada arquitectura em que
as ordens sio t8o categdricas quante as conjugagdes verbais na gramadtica latina, e que esta na
origem da divulgacio da linguagem cléssica pela Europa, até ser superada pela de Palladio e
Vignola. A tentativa serliana foi a da conversao das antigas normas argquitecténicas numa base
empirica, experimental, susceptivel de multiplas variacGes teméticas que poderiam ser repetidas
até A exaustdo. Serlio concebeu um conjunto de modelos acabados e de exemplares deforméveis
e varidveis, de acordo com a capacidade criadora de quem as utilizava. Neste sentido, os
modelos sertianos converteram-se quase em fontes exclusivamente iconograficas, figurativas ¢
pragmaticas, perspectivando-as como modelos a imitar e a modificar, ultrapassando a
especulaciio e a propria teoria, no limite da “heresia”™ arquitecténica.

Este conjunto de influéneias, por vezes dispares, foi penetrando o ambiente arquitecténico
portugués, mais formade por elas do que pelo contacto directo com as fontes romanas.
Pautatinamente, informagéo de fndole diversa foi sendo assimilada pelos nossos “arquitectos”,
criando a necessdria familiaridade com os motivos decorativos, mas também com os principics
fundamentais tedricos e estéticos, e com a sintaxe formal maneirista, adaptando-a, readaptande-
a e, amtide, escapando a tais caracteristicas, enveredando arquitectonicamente por caminhos
paralelos e mais consentneos com a realidade nacional, naquiio a que George Kubler viria a
apelidar de plain style. Esta teoria do “estilo plano” ou “chédo”, que sequencia os esludos
primeiros de J. H. Pais da Silva, acompanhou um longo periodo de longevidade arquitectdnica,
segundo os limites impostos pelo autor, desde as décadas de 20-30 do século XVI até ao
desabrochar da centtiria iluminista, num fecundo conceito historiografico e estrutural mediado
entre a riqueza do ciclo da pimenta e a opuléncia aurifera ¢ diamantifera, intermediado pelo
pauperismo e contengio do periodo filipino e restaurador. E neste sentido que Kubler defende a
existéneia de “elementos ndo catalogados de uma geografia arquitectdnica completamente
diferente, onde a clareza, a ordem, a proporgio e a simplicidade definem os contornos de outra
estética™. Uma estética verndcula que se acaba por corporizar a expensas do maneirismo, do
classicismo, mais ou menos internacionalizados, e do gosto e tradigdes nacionats,
harmonizando tais influéncias conforme o permitem o “engenho e arte” e as condigBes
financeiras. A metodologia kubleriana supera o tradicional conceito de estilo e, ao libertar-se
desse espartilho, abre a possibilidade de estudo a realidades outras, bem distantes das
masterpieces arquitecténicas, embora tenha pecado pela insercfio, no contexto da arquitectura
chd, de um conjunte de edificios que nitidamente nfio podem encarcerar-se neste conceito, mas
sim naquele que Paulo Varela Gomes designou por classicismoe monumental desornameniado e

3 George Kubler, A Arquitectura Portuguesa Chd. Emtre as Espeiarias e os Diamantes. 1521-1706, Vega,
Lisboa, 1988, p. 5.
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que Carlos Rudo entende como a real influéncia do italianismo na arquitectura portuguesa.?
Afirmaaquele autor que “a expresséo “estilo chfio”, que se tem vulgarizado, parece-me assentar
num equivoco de cardcter formalista que ndo contribui para esclarecer devidamente a
especificidade da prética arquitecténica portuguesa mais corrente na Idade Cldssica”.® Neste
contexto, Paulo Pereira defende a reviséio do conceito kubleriano e, pese o reconhecimente do
cardcterimprescindivel da sua utilidade e contributo metodoldgico, considera que Kubler, “no
elenco que faz das obras que se podem inscrever dentro desta categoria, nele inclui edificios
que, quanto a mim, correspondem a outras formas de expressio e a outra cultura
arquitecténica”, dele extraindo, na senda jad desbravada por Horta Correia, um conjuntc
edificadc de obras verdadeiramente renascentistas, as maneiristas dos decénios de 50 e 60 do
século X VI e as que se integram no conceito definide por Paulo VarelaGomes.®

O conhecimento cabal das ordens arquitectdnicas, apds Serlio, perspectivadas como um
conjunto fechado do qual todo e qualquer desvio é questiondvel, constitui o factor que permite
rendibilizar em toda a sua extensdo os refinamentos e variacSes que assidua e criativamente
foram aplicados as ordens, oscilando com frequéncia entre o preciosisma respeitador e a pura
invenzione pessoal, onde a sensibilidade tem sempre um papel preponderante. Ou mais. Uma
disciplina rompida, amiiide, por um rasge de génio poetizante, abrindo caminho &
personalizacgdo, permitindo até interpretagdes contraditdrias. Se a compreensdo da regra é um
dos factores essenciais da arquitectura deste periodo, o desvio da regra € outro. Apesar das
recomendagdes mais consistentes e especificas do uso das ordens serem apontadas por Serlio, o
facto é que as mesmas eram seleccionadas em fungdo do gosto, de circunstncias e até da
disponibilidade de meios, pois uma constru¢io onde se emprega a ordem toscana ou a ddrica &,
objectivamente, menos dispendiosa do que aquela onde aparece a escultdrica ordem corintia.
Estas razdes sdo subtilmente captadas na arquitecturaao romano do Vale do Sousa.

Data da década de 50 de Novecentos a reabilitagio da arquitectura portuguesa
tipologicamente maneirista, pela méo de J. H. Pais da Silva, num artigo publicado em 1935 ¢
integrado na colectinea Estudos sobre o Maneirismo, por sua vez trazida a ptiblico em 1983, a
par de outros artigos do mesmo autor, respeitantes & mesma temdtica. Considerando o
maneirismo como a corrente que afasta o manueline da ribalta arquitecténica, o que desde logo
revela o ndo reconhecimentode um periodo nitidamente renascentista, que efectivamente existiu
em Portugal, este historiador defende j4 a exist&ncia paralela, iniciadaem S. Roque de Lisboa, e
por isso pelos inacianos, como edificio pioneiro de um movimento de resisténcia ao modelo
romano de S. Vicente de Fora, também em Lisboa, de um estilo que designa por “autdctone,
nurna paulatina “4nsia de autonomia” do desenvolvimento artistico nacional?, apesar do autor
conceber simultaneamente a arquitectura manetrista em perspectiva abrangente, por um lado,
mas quase circunscrita aos modelos veiculados pela Companhia de Jesus, por outro. Em artigo

4 Carlos Rudo, Arquitectitra Maneirista no Noroeste de Porwgal. Italianismo e Flamenguismo, Counbrs,
1996, p. 21,

3 Paulo Varela Gomes, A confissde de Cyrillo, Hicna, Lisboa, 1992,

6 Panfo Pereira, “A Traga como Unico Princfpio, Reflexfio acercs da permanéncia do Gotico na Cultura
Arquitecténica dos Sécutos XVI e XVII™, Estudos de Arte e Historia. Homenagem a Ariur Nobre de Gusmdo,
Vega, Lisboa, 1995, pp. 190-199.

71, H. Pais da Silva, Estudos sobre o Maneirismo, 2.* ed., Estampa, Lisboa, 1986, p. 132.
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publicado em 1976, integrado na colectaneacitada, girando “em torne da arquitectura maneirista
no norceste de Portugal”, o autor aponta a visdo proeminente do roménico e do barroco nesta
zona do pals, o que perturba a visfio de tudo o resto, nomeadamente da arquitectura
cempreendida entre “cercade 1550 e as primeiras décadas do periodo setecentista”, apontando a
vigéncia em paralelismo na regido de duas correntes arquitecturais: a maneirista € a “sére de
monumentos de dificil ou hoje impossivel vinculagio a um determinado “estilo’internacional
mais ou menos filtrado, & que, & falta de outra designagdo menos ambigua, chamaremos
simplesmente de portugueses”. Acrescenta o autor que tal série, obviamente, ndo se confina
somente 2 regido noroestina do pafs na segunda metade de Quinhentos, referindo que “sdc
edificios em que as solugdes estruturais, a organizacfio planimétrica, a composi¢do mural, a
combinagio de volumes, o espago interior e ¢ repertério decorativo os afastam, com nitidez, de
possiveis modelos castelhanos, cataldies, flamengos, italianos ou outros”.8

Foi J. E. Horta Correia quem, no decénio de 80 do século XX, fortemente contribuiu
para o desenvolvimento reflexivo sobre a arquitectura portuguesa, tendo como ponto de partida
a teoria kubleriana. Ao contrario de Kubler, que indiferenciadamente misturou arquitectura cha
e maneirista, ao considerar o plain style “emancipa¢fio das normas académicas e das formas
italianizantes”, como uma arquitectura vernacula, mais enformada pelas influéncias da prética
arquitectonica do que pela normatividade oriunda da Antiguidade Cldssica, salvaguardando a
sua precocidade relativamente ao caso espanhol — a génese do “estilo desornamentado” — €, a
sua longa scbrevivéncia face a este tltimo, j4 Horta Correia distingue-as claramente. No
entanto, o austero e racional plain style kubleriano concebe-se como correspondendo a uma
“atitude experimental dos arquitectos formados na teoria do renascimento, que se atreveram a
desrespeitar os seus preceitos a fim de obterem uma construgdo ttil ¢ econdmica™, passivel de
ultrapassar, no contexto da arquitectura portuguesa, como referiu a pasteriori Horta Correia, os
tradicionais conceitos estilisticos, uma permanente posi¢io dialogante entre passadc e presente,
tendo subjacente o seu caracter pluralista e ndo redutivista. B precisamente nessa distingiio
conceptual que J. E. Horta Correia se distancia de Kubler, contribuindo para uma redefinigiio
do concetto de arquitectura chi, quando afirma a ruptura arquitectural operada nos finais do
reinado do Piedoso, coadjuvante das altera¢Ses culturais que coincidiram com o 1nicio da época
sebistica, De facto, os anos 50 do século XVI amanhecem em Portugal “sob o signo de uma
crescente influéncia integrista na politica nacional, com uma vertente de reformismo religioso de
conota¢do mistica e outra vertente de mal contido autoritarismo repressivo”. As decisdes
tridentinas, a espiritualidade contra-reformista, a polftica portuguesa pautada por um espirito
ruilitaristae a unidade ideolégica contribuiram vincadamente para a eveolugéo estética de entéo.
“Um tempo novo surge entio para a arquitectura nacional, marcada nfio sé pelo maneirismo
italiano (ou flamengo), como sobretudo e concomitantemente por um estiio vernacular e
original, profundamente acentuado pela cultura arquitecténica de base tratadistica e pela
praticada arquitectura militar e onde se evidenciam valores de simplicidade, austeridade,
limpidez, clareza e funcionalidade.” Segundo Horta Correia, o estilo chdo acaba assim, no seu
prolongamento até finais de Seiscentes, por resistir a entrada do barroco em Portugal. Este
autor diferencia o renascimento de gosto italiano, o formulério estilistico transitério patente nas

8. H. Pais daSilva, Estudos ..., 1986, pp. 216-217.
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hallenkirchen e o emergente maneirismo, tendo por figura de proa a influéncia serliana e o
manancial tratadistico chegado a partir dos meados do século XVL.1® Ao redefinir a assergio
dos contetidos do estilo chio, dela retirando a experimental arquitectura renascentista, depara-se
com a contemporaneidade vivencial do maneirismo ¢ do estilo chio, acolhendo este “fontes
teoréticas aparentemente contraditérias: um certo classicismo asséptico e um maneirismo
internacionalizado™, também integradas por desvios concretos que escapam “a tendéncia
hegemdnica do “estilo chfo™, funcicnando este como uma espécie de estilo tutelar sobre a
corrente maneirista. Neste sentido, J. E. Horta Correia afirma que “é precisamente no momento
em que as superestruturas ideolégicas do integrismo contra-reformista tomam definitivamente
conta do poder, como o caso do reinado de D. Jo&e 111, que a tendéncia para ¢ despojamento
decorativo e a adopgo de um frio classicismo de base tratadistica e de uma austeridade a um
tempo religiosa e militar convergem na formac#o de uma arquitectura diferente a que, utilizando
a expressfo de Kubler, chamaremos “estilo chdo™. Tendo bem presente e delimitadaa nogfio de
estilochie, J. E. Horta Correia revela-se duplamente consciente, por um lado, da real presenca
maneirista nos exemplos que apresenta, como o claustro nabantino de Torralva, mas também da
permanéncia de valores locais, dependentes de factores varios, e da assimilagdo do figurino
decorativo maneirista, como € o caso grijonense. Este raciocinio compreende-se quando o autor
considera que “os novos tempos [sebdsticos] sdio esteticamente dominados por valores
diferentes e até contraditdrios, que convergem num estilo de sentido vernacular”, de origem
lusa, suficientemente amplo do ponto de vista conceptual para “hegemonizar a arquitectura
portuguesa”. Isto nio significa “que nio se localizem valores mais ortodoxamernte maneiristas
em determinadas dreas territoriais ou resultantes de directrizes da encomenda ou de uma criagio
mais pessoalizada”.!! O autor acrescenta que a afirmagfio da essencialidade valorativa do estilo
chdo, previamente ensaiada nas igrejas-saldo alentejanas, estas sim caracterizadas por um
vernacularismo evidente, e concretizada nos modelos tipoldgicos da Companhia de Jesus
eborense e olissiponense, com tendéncia aprioristica para a hegemonizagio da arquitectura
portuguesa “apesar da pluralidade e diversidade das suas expressdes origindrias”. Alids, é com
a construgiio das novas Sés durante a governacgdo de D. Jodo III que se verifica, a par das
regras cldssicas uma acentuada nudez decorativa, sublinhada externamente pela dominéncia dos
volumes quadrangulares, pela sobriedade e geometrismo. Na visdo evolutiva da arquitectura
portuguesa, J. E. Horta Correia considera que a nogiio de sequencialidade de obras originais ou
de obras replicantes, origindrias de uma prixis arquitecténica comum, encontra-se na raiz
conceptual do estilo chio, quer em obras experimentais quer em obras seriais, tanto no tempo
de D. Jo#o TIT como no perfodo sebdstico, assim como permite umna visdo cuira dos periodos
filipino e da Restauragfo. Neste contexto, aquele historiador, refirando as excepgdes de
influéncia herreriana, do Torredo do Pago da Ribeira e do modelo romano de S. Vicente de
Fara, afirma que na época da Restauragfo, ndo a vendo em processo involutivo em relagéo aos
primérdios do dominio filipino e fenecimento do humanismo camoniano, no &mbito da

* George Rubler, Arquiteciura Portuguesa Chd...., 1988, p. 3.

10 5. B, Horta Correia, “A arquitectura — maneirismo e estilo chdo”, Histdria da Arte em Portugal, vol.
7, Alfa, Lisboa, 1986, p. 93.

11 ), B. Horta Correia, “A arguitectura — mancirismo ...”, 1986, pp. 94-96.
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arquitectura, “sdo sobretudo as ordens religiosas que continuam, também nesta época. apesar
das crises e das guerras, a construir bases exemplares da arquitectura de ~estilo chio™ .12
Alguns anos mais tarde, mais propriamente em 1991, J. E. Horta Correia reitera a sua
posi¢io historiogrifica relativamente & arquitectura produzida em territério nacional no perfodo
compreendido entre o reinado do Piedoso e a Restauragio, enquadrando-a nas suas
caracteristicas essenciais — “uma certa unidade estilistica centrada pela utilizacio dos valores
formais do classicisme; uma extrema importancia ¢ alta qualidade no contexto das artes e da
cultura portuguesa do tempo; uma explicitacio de valores auténomos, nascidos quer da
acentuacio de invariantes nacionais quer da especificidade da conjuntura portuguesa”.l3
Continuando a apresentar sem qualquer contestagdo as existéncias renascentista e manejrista,
redefine um pouco mais a abrangéncia cronoldgica da arquitectura chd, conferindo-lhe maior
amplitude, coeva do auténomo periodo maneirista, embora o auter deixe transparecer uma visio
excepcional deste mesmo perfodo, hoje defitivamente colocada de parte.l* Entre o segundo
quartel do século XVI e os meados do século XVII, sensivelmente, a arquitectura portuguesa
sofre uma profunda fractura no fim do reinade de D. Jofio III, reinado que coincide grosso
modo com o renascimente em Portugal, a que se segue o encerramento de uma politica de
abertura cultural e o longo periodo, de origem sebdstica e de terminus indefinido, susceptivel de
vdrias subdivisGes, mas caracterizado fundamentalmente pelo estilo chiio “como estética
tendencialmente hegemdnica”. Aquele historiador advoga a existéncia de “um subperiodo
dominado pelo “estilo chdo’(que em st mesmo engloba algum Maneirismo), mas onde outro
Maneirismo se afirma autonomamente conseguindo escapar & tendéncia dominante na
arquitectura nacional”, pelo que continua a recorhecer plenamente ¢ maneirismo de per si e
como componente significativa da tendéncia chd.1® O historiador acrescenta que, sopesando a
lentiddo do seu processo genético, “o “estilo chfo” afirma-se come corrente dominante da
arquitectura portuguesa, correspondendo de certo modo a uma ansiedade ideossincritica
nacional, mas afirmando-se numa conjuntura favordvel da cultura arquitecténica, de predominio
da arquitectura militare de contra-reformismo religioso”, progressivamente hegemdnico, desde
a idade sebdstica ao perfodo da Restauragfio, que ird convergir “mum estilo peculiar e portanto
nacional ¢ de tendéncia vernacular”, contudo extraindo situagdes pontuais que escapam a essa
tendéncia de absor¢io chd. Por essa razdo, refere que “o “estilo chido” feito de clareza, ordem,
proporgio e simplicidade nfio pode ser entendido apenas (o que seria contraditério) com o
nosso Maneirismo possivel” e que “h4 entre nds situagdes concretas, por vocagéo pessoal do
artista, por gosto do encomendador ou por tradigdo, de Maneinsmo fout court, que escapa a
tendéncia hegemdnica do “estilo chdo™, ainda acrescentando o facto deste viver de contributes
de aparéncia contraditéria. E nesta sequéncia de raciocinio que, se consideramos inquesticndvel
a utilidade deste conceito, sem o qual dificilmente grande parte da arquitectura portuguesa
sobreviveria conceptualmente, também é verdade que sendo metodologicamente proficuo,

12 J, E. Horta Correia, “A arquitectura — maneirismo ...”, 1986, pp. 114 ¢ 130,

13 J. E. Horta Correia, Arquitectura Portuguesa. Renascinento. Maneirismo. Estilo Chiio, Presenga,
Lisboa, 1991, pp. 13-14.

4 Sobre o assunto vide uma mais recente posigio em Carlos Ruilo, Arguitectura Maneirista ..., 1996, pp.
20-22, embora este autor discorde du existéneia de arquitecturacha no noeroeste portugués,

153, E. Horta Correia, Arquitectura Portugiesa..., 1991, p. 15.
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reveste de dificuldade a categorizagfio de determinadas arquitecturas pelo exacto motivo destas
integrarem em st mesmas situagSes pontuais de drdua insergéo estilistica. Assim sendo, o estilo
chio, resultado de um conjunto mesclado de influéncias variadas, € entendido por Horta
Correia “como uma realidade complexa em que convergem (ou se misturam) sensibilidades
diversas”, personalizadas em dois arquitectos, Anténio Rodrigues, erudito classicizante mas
algo préximo do pluin style, e Afouso Alvares, mais pragmético ¢ ligade ao aspecto mais
vernacular mediante a sua ligagio 4 engenharia militar, “expressando com &xito popular uma
corrente autéctone que, a partir de determinada altura, comegava a ridicularizar os
“italianizados™. Esta foi a corrente que triunfou no contexto da arquitectura cha, através, em
primeiro lugar, das haflenkirchen, e depois, em segundo lugar, pela nova concepgio de
espacialidade, responsdvel pela superagfio daquelas e pela tipologia das igrejas de trés naves,
surgida entre nds e caracterizada pela desornamentagiio austera, primeiramente utilizada pelos
seguidores de Loiola, mais especificamente em S. Roque de Lisboa e no Espirito Sante de
Evora. Como a excepgio confirma a regra, torna-se ébvio que a esta tendéncia preponderante

~n

da arquitectura portuguesa do periodo em estudo se contrapds uma outra, de cardcter localizado,
mais pautada pela ornamentaciio em 4reas geogréficas j4 de si com grande tradigfo nesse
campo, como é o caso da renascenga coimbrd, mas, como refere Horta Correia, "o mais
importante acervo de ornamentalismo maneirista € o que, conjugando-se ou ndo com tendéncias
construtivas do “estilo chf0”, se caracteriza sobretudo pela sua influéncia flamenga, dado que
importa esclarecer como ressalva importante parz a plena compreensio do século XVi
portugués”, a qual aparece “como complemento de gostos parcelares de arquitectos ou
encomendadores”. Face 2 veia integradora e proeminente do “estilo chfo’, o maneirismo viverd
e perdurard em zonas perfeitamente localizadas, como no caso coimbrfio e em outras como a do
mosteiro grijonense.6 Certo é que, em Portugal, o maneirismofoi o legitimo representante dos
ideais contra-reformistas no campo de uma gramdtica arquitecténica tradutora da propaganda e
ensinamentos catequéticos safidos de Trento que, assim, se insere no movimento de renovagic
dos programas religiosos.'” Enquanto isso, como assinala F. A. Baptista Pereira, o estilo chio
pressup&e um “apurado sentido classicizante, no conhecimento das formas e regras divulgadas
pelos tratados italianos conhecido dos arquitectos portugueses. O desejo de austeridade prende-
se com a internacionalizagfo da linguagem arguitectonicainerente a infiuéncia militar que esta na
génese do estilo”.18

Horta Correia sustenta, porém, numa nova perspéctica do perfodo filipino, as influéncias
chegadas & arquitectura lusitana durante a sua vigéncia. Ressalve-se a importéncia concedida ao
maneirismo romano de génese vignoliana, introduzido em Portugal por Juan de Herrera,e asstm
por patrocinio régio, e a viragem a um paladianismo igualmente sorvido pela mesma fonte e néo
jd por mera influéncia de base serliana. Simultaneamente, rejeita qualquer hipétese de sujei¢do a
uma tipicidade estil{stica inaciana, de modelo estrangeiro, concorrente com a criagio de um

16 J. E. Horta Correia, Arquitectura Portuguesa ..., 1991, pp. 50-56.

17 Fidvio Gongalves, Histdria da Arte. Iconografia e Critica, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa,
s/d. Vide também Paulo Pereira, “A conjuntura artfstica e as mudangas de gosto”, Hisidria de Portugal (dir. &
José Mattoso), 1.* de., 3.° vol., Cfrculo de Leitores, Lisboa, 1993,

18 F. A. Baptista Pereira, Hisidria da Arte Portuguesa. Epoca Moderna (1500-1600), - Univ. Aberta,
Lisboa, 1992,
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modelo nacional de cariz vernacular, que, tantas vezes, se misturam num mesmo edificio, o que
permite a Horta Correia continuar a demonstrar a realidade da arquitectura ché, alids numa via
inicialmente desbravada por Pais da Silva. E neste sentido que Paulo Pereira distingue
claramente cbras de linguagem internacional e obras chds, “culturalmente situadas oum eixo de
permanéncia e de longa duracio, sendo metamorficamente “geolGgica”, pelo menos de longa
duracde “tecténica™. Afirma este historiador que & sua convicgdo que “estas obras de
permanéncia constituem o mainstream da producdo arquitecténica da 2.° metade do sée. XVI,
até meados do séc, XVII, sendo muitas delas “secunddrias (se pensarmos a partir de um centro
de gravidade vanguardista}) e anénimas (preduzidas por mestres quase ou totalmente
desconhecidos)”. Nem mais nem menos do que aquilo que, radicado na experiéncia construtiva
e impositiva dos mestres, encontramos em terras de Sousa. Formas arquitecténicas dispostas
segundo os critérios da permeabilidade inventiva e da maleabilidade criadora, de linguagem
classicizante, mas numa disposi¢fio naturalmente anticlassica, dentro daquilo que Fernando
Marfas apelidou por “traga sem estilo”1?, ou aquilo que a historiografia artistica viria a designar
por ~estilo chdo”.20

Ainda em 1991, contemporaneamente ao langamentc mais definido das posigdes
histotiograficas de Horta Correia, José Manuel Fernandes aprisiona as caracteristicas genéricas
da arquitectura portuguesa do dealbar de Quinhentos até 1780, subdividindo-a em dots grandes
ciclos, suportando cronologicamente ne primeiro ciclo a existéncia do estilo ch&o numa
estrutura secular compreendida entre 1580 e 1680, por se insinuar um periodo de
“estabilidade”arquitectdnica, contrariamente 2 um ciclo outre, o segundo, mais aberto is
influéncias externas, onde cabe exemplificativamente o maneirismo. Neste iaterim, integra em
mescla, no segundo ciclo, edificios e tipologias que Horta Correia havia colocado na algada do
estilo chio. Referimo-nos, por exemplo, as igrejas-saldo. Contudo, referindo que um
determinado modo arquitecténico se insinua “déterminée par les modéles nationaux dont on a
témoigné 1 elaboration, simplifieé du point de vue forme! par "influence traditionelie du langage
veraculaire sur 1 architecture savante. Ce trait assez subtil est pourtant un élément structure! et
permanent de notre architecture qui se distingue par ses surfaces lisses et plates, par la netteté
des volumes gardés de excés de décor caractéristiques du baroque international de 1"époque™.
Em visdo sintética, ainda acrescenta que o estilo chio “s’opposera avec succeés a 1 assimilation
du baroque et durera au-dela du possible, ressentant de temps en temps l'influence de courants
de renouveau et de changement”. E neste periodo de recolhimento espiritual de crise e
mobilizagioreligiosas, sobretudo desde o infcio de Seiscentos, que a construgio e renovagio de
igrejas e conventos se multiplicam tanto no continente como, incfusivamente, fruto da didspora,
no império. José Manuel Fernandes integra um vasto rol de edificios surgidos entdo, desde os
col’gios jesuitas conimbricenses, passando por S. Lourengo do Porto, até aocs complexos
beneditinos das trés principais cidades do pais, destacando nesta renovagiio as proeminentes
figuras de Baltasar Alvares ¢ Marques Lucas, e terminando em Santo Tirso e Tibdes?l. O papel
das ordens mendicantes revela-se igualmente significativo. Sobre o plano gizade pelo
“herreriano” Francisco de Mora, para 0 convento eborense dos Remédios, outras ordens nele

19 Fernando Marfas, £1 largo siglo XVI, Taurus, Madrid, 1990
20 panlo Pereira, “A Tragacomo Unico Principio. ...", 1995, p. 198.
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basearam a sua inspiragfo, nomeadamente os franciscanos. As ordens religiosas tém o seu
quinhdo de responsabilidade no expansionismo chio, através de novas campanhas construtivas
quer de remodelacfo quer de nova construgfio, a que ndo foi alheio o estimulo jesuitico.
Segundo J. E. Horta Correia, a iltima sintese chi encontra-se na arquitectura da Restauragio,
apés recepgio de todas as influénetas possiveis.?2 Caracterizadas pela sobriedade
arquitectdnica, numa atitude invariavelmente refractéria a entrada de uma nova linguagem em
voga na Europa, como ja havia assinalado Pais da Silva, José Manuel Fernandes considera que
“en tout cas, il est possible de distinguer |“architecture du Nord-Ouest, de la région de Porto et
de la province de Mirho, de celle du centre et sud du pays. Au Nord, les courants décoratifs
dans la tradition du rollwerk flamand sont toujours vivaces tandis que au centre et au sud,
I“architecture est plus stéréotypée sous I"emprise des canons serliens et "influence régulatrice
des architectes royaux”, da Casa da Rairha, ou seja, Pedro ¢ Jodo Nunes Tincco. A partir de
1640, abre-se um novo ciclo arquitecténico em Portugal, marcado pela transi¢io e pela
duplicidade de gosto, nomeadamente 2 permanéncia chi a norte e a adesfio a linguagem barroca
a sul. O periodo da Restauragfio pode ser definido como uma tergiversagdo em constincia entre
o abandono construtivo face & conjuntura econémicae militare o desejo de renovagio.*?
Assinale-se que a Ultima Histdria da Arte Portuguesa dada & estampa (Circulo de
Leitores), dedica o segundo volume a época moderna, com dois sub-capituios vocacionados
para a anélise arquitecténicasem, estranhamente, reconhecer a realidade maneirista portuguesa,
ainda que por focos circunscritos, englobando essa realidade estilistica no contexto amplo do
“classicismo” e do “italianismo”. Contudo, integrando pienamente a existénciado “estilo chao”.
O termo “Maneirismo” aparece somente no tftulo do capitulo geral “Do Renascimento ao
Maneirismo (séculos XVI-XVII)”’, sem, no entanto, individualizar autonomamente essa
realidade, escamoteada em classicismo, italianismo e arquitecturachi ... e perdida no discurso.
A propésito do arquitecto Miguel de Arruda, o autor do artigo correspondente, Rafael Moreira,
descobre a sua “arte nua e avessa a experiéncias vanguardistas” num “estilo que se pretende
inserido numa tradicfio nacional em vez de em ruptura com efa{...), embora néc hesitasse em se
apropriar quanto queria das solugdes cldssicas”, no contexto de um discurso de “sintéftico
nacionalismo”, aderindo ao plair stvle kubleriano “ndo no sentido de um estilo, mas
precisamente dum n#o-estilo, espécie de “grau-zero” arquitecténico”, acrescentando
cautelosamente que tal conceito deve sr prudentemente aplicado, dado o pluralisme das
correntes em coexisténeiae convivéncia paralela e até em sobreposiciio. Assim, refere, “cabem
nesta ampla (e algo vazia, como todas) classificagio um feixe de situagGes muito diversas que
podem ir do classicismo descarnado de Anténio Rodrigues (...) a percursos de involugdo
pessoal, como o de Manuel Pires (...)”, até ao “pragmatismo anti-intelectual” de Afonsc
Alvares, assinalando a sintomatologia de crise do perfodo sebistico, incisivamente marcada
pelo “nacionalismo” arquitecténico no lugar do antigo italtanismo, segundo o autor, numa
“op¢do descomplexada”, responsdvel, em nossa dptica, pelo rosto introvertido e rebarbativo

21 Jogé Manuel Fernandes, L “Architecture, [mprensa Nacional-Cuasa da Moeda, Lisboa, 1991, pp. 40-45,

22 ], E. Horta Corrcia, Arquitectira Portuguesa ..., 1991, pp. 60-64.

23 josé Manuel Fernandes, I, ‘Architecture, 1991, pp. 45-47.

24 Rafael Morcira, “Arquitectura: Renascimento e Classicismo. O processe arquitecténico”, Histdria
Arte Portuguesa, 2.° vol., Circulo de Leitores, Lisboa, 1995, p. 303-364.
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de grande parte da arquitectura portuguesa, mas também relativamente aberta as
interpenetracGes europeizantes orientadas pelo “classicismo”.

Um segundo artigo da mesma obra, assinado por Miguel Soromenho, também exclui o
maneirismo da cultura arquitecténica nacional, referindo, em seu lugar, a existéneia do
classicismo, italianismo ¢ estilo chio, em convergéneia no periodo filipino, em masterpieces
coevas, como S. Vicente de Fora e o Pago da Ribeira, ambos em Lisboa. Considera este
historiador que o ciclo arquitectédnico em guestio ficou marcado menos pela “normatividade de
um ‘estilo™, que pela “tentativa de fixag@o de uma imagem de majestade que orientou o
mecenato arquitectdnico filipino. Soromenho advoga que foram os edificios conventuais a
origem do postulado kubleriano, sendo este “o conceito operatério mais afastado da histéria da
arquitectura portuguesa”, “uma categoria meta-estilistica que atravessaria transversalmeunte os
séculos XVI1 e XVII definindo uma expressio construtiva marcada por uma sobriedade herdada
da arquitectura militar e pelos condicionalismos impostos pela conjuntura religiosa”. Sublinha
ainda alguns dos principais contributos historiogrificos posteriores ao enunciado kubleriano, a
saber “a relevancia formal do estilo chdo bem como a sua pertinéncia histérica, ou antecipando-
{he a cronologia (Rafael Moreira, 1981}, ora acentuando “o seu cardcter verndculo e a relativa
independéncia & normatividade da arquitectura renascentista da tradigio italiana (Horta Correia,
1986)", “ora insistindo na predomindncia de uma cultura de raiz medieval essencialmente
pritica e conservadora (Paulo Pereira, 1995)”, ndo vincando a devida evolughio de algumas
perspectivas, nomeadamente a de Horta Correia. A questdo renovativa da arquitectura das
ordens religiosas € um aspecto relevado, justificdvel pela dimensio e importancia dos
programas construtivos mondsticos, impositivos de regras restritas, em termos de organizagio
funcional, despesas e um relativo despojamento decorative, gerado, como no caso da
Companhia de Jesus, no contexto da propria Ordem, mais do que pelas influéneias da
arquitectura militar, paulatinamente cingida ao trabalho de engenheiros. Acrescenta o autor que
“cumprida na especificidade das “familias tipoldgicas” dos grandes complexos mondsticos e
conventuais de Jesujtas e Beneditinos”, confirmada pelos esquemas “seriais” oriundos das
igrejas carmelitas, também adoptados pelos franciscanos, em tipologia de grande fortuna e
fongevidade, “a arquitectura portuguesa cumpriu-se assim num permanente equilibrio entre a
manutengio de tradigSes construtivas autéetones e a assimilagio de valores importados”, regida
pelo constante binémic do conservadorismo de solugdes e heranga material de modelos
estereotipados baseados em formas simplificadas de colunas ou pilastras com capitéis e
corocamentos de frontdes curvos e triangulares, por vezes interrompidos. Na senda de Horta
Correia, refere o foco coimbrio, pautado pelo decorativismo de raiz flamenga, sem o conceber
como maneirista, o foco nabantine centrado mo Convento de Cristo e irradiago do sen
estaleiro, e outros centros gecgrificos que linguisticamente designa por “declinacfes
regionais”, como a regifio algarvia, as Beiras e o impacto da arquitectura espanhola na Sé
viseense, € o caso noroestino, ressaltande o convento do Pilar, Grijé, Moreira da Maia, S.
Gongalo de Amarante, até ao convento de Jesus em Aveiro, integrando este vasto conjunto
edificado num efrculo de coerncias e de propostas singulares, de grande influéncia
flamenguizante e percursos construtivos individualizados.?s

25 Miguel Soromenho, “Classicismo, Italianisme e Estilo Chdo. O ciclo filipino™, Histdria da Arte
Portuguesa, 2.° vol., Cireulo de Leitores, Lisboa, 1995, p. 377-403.
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E na linha de continuidade. num tempe longo, que podemos entender e congregar a
arquitecturade raiz cldssica do Vale do Sousa, desde a década de 60 do sécuio XVI, entrando
peto século XVIII, em pleno periodo de maturidade barroca joanina e, em simultaneidade,
depararmios com a realidade de S. Jodo de Alpendurada, que ultrapassa um pouco mais os
limites kublenanos, j4 alargados por Horta Correia, e que nos permitimos alargar um pouco
mais ainda. S a nogéo braudeliana permite integrar o conjunto das arguitecturas daquela regido
num todo estilistico coerente e, por isso, inteligivel, simultaneamente receptadora de influéncias
das vertentes arquitecténicas em voga, nomeadamente da estética maneirista noroestina e seus
prolongamentos geograficos, mas principalmente da estéticaae romano. Por tais razdes, a visdo
que se plantariza pelo Vale do Sousa ¢ a de uma modernidade arreigada a um cerio
conservadorismo que se vai patenteando em cada caso arquitectdnico, desde S. Martinho de
Penafiel, no portal e na licenciosidade do idnico vegetalista, em paralelismo cronoldgico com as
primeiras experiéncias maneiristas eruditas e de patrocinio régio, até S. Jofo de Alpendurada,
de tipologia exaustivamente repetida, a ensaiar muito levemente em pormenores indeléveis, e
sem perder a evidéncia chd, uma outra linguagem mais “movimentada”, ento em pleno vigor
no territério portugués. Este fendmeno de simultaneidade de tendéncias arguitectdnicas §,
efectivamente, de uma fecundidade assinaldvel, que o nosso estudo, se mais nfo permite, pelo
menos vinca acentuadamente, até pela inexisténcia de um foco explicite de influéncias, o que,
alids, tem sido levado em conta pela historiografia artistica. No seguimento deste raciocinio,
tendo em mente a geografia arquitectdnica valesousense e a interiorizagdo ldgica e conceptual de
estilo chdo “como uma corrente autéctone em linha de continuidade, das igrejas-saldo as
church-boxes “, tendo subjacente a sua definigio estilistica, ndo podemaos concordar com
Carlos Ru#o, quando afirma que no noroeste do pafs, em antitese com a realidade arquitectdnica
maneirista, “nio existe um dnico exemplar que possa ser designado como arquitectura chi™.2¢ O
Vale do Scusa comprova essa existéncia. Aquela definigio integra nitidamente o que podemos
apontar genericamente para o caso especifico valesousense, salvaguardando alguns casos
pontuais. A falta de melhor, e dada a auséncia de linearidade do conceito, atendendo ainda 2
miscigenagio de influéncias e inerente dificuldade classificativa, preferimos falar entdo de uma
arquitectura de raiz cidssica, porque ¢é disso eXactamente que se trata. A morfologia
arquitecténica valesousense desenvolve um perfodo de prolongadissime ocaso de linguagem
classicizante, nfic abdicando de modelos decorativos flamenguizantes, scbre bases
planimétricas de paradigma luso-italiano, sob al¢ada do espirito tridentino, marcada orapela
austeridade e depuragdo até As “microarquitecturas”, também elas préprias do classicismo, tudo
integrado num gosto estético coerente nascido em terras lusitanas, que resistiu, pela instalagio
paulatina e arreigamento desse mesmo gosto i introdugio de uma outra estética mais
“modernizada”.

26 Carlos Rudlo, Arguitectura Maneirista .... 1996, p. 21. O autor, embora generalize a formulagio daguele
enunciado, certamenle estaria a pensar na propria selecgfo dos edificios que entlio estudava
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