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7. Conclusdes.

As definighes do que € a arte e de como ela deve ser avaliada estdo, neste
momento, em processo de transformacgdo. Ja durante os dftimos cinquenta anos haviamos
assistido a gradual transferéncia do seu centro no objecto criado, para o homem criador e
usufruidor. Acompanhando esse fendmeno, a teoria critica confrontou-se com uma cada vez
maior dificuidade de definicdo conceitual. A arte assume, assim, umna condicdo aporética
(Adomo) e aberta (Eco) passando ela propria a ser autoreflexiva invadindo o espaco da
critica. Ela atravessou o periodo do pds-guerra até aos nossos dias comp um cometa
iIncandescente em penmanente mutagdo, se a analisarmos apenas & luz dos pardmetros
formais e convencionais de avaliagio das obras de arte. Mas, se gbservanmas os fenémenos
artisticos a luz de outras consideragbes, tais como o desejo legitimo de emancipacdo das
sociedades e dos individuos, tac ligadas a um século XX que se esperaria cumpridor das
promessas do lluminismo, notamos que, afinal, € possivel estabelecer um fio condutor entre
algumas das actividades artisticas desde tempos mais remotos até aos nossos dias. Apesar
de ser possivel encontrar exemplos de emancipagdo em quase todas as aclividades
ariisticas realizadas pelo homem, verificamos que a relagio entre ética e forra ndo deixa de
ser isenta de contradigOes. Para aiguns artistas das vanguardas do século XIX o desejo de
emancipagao resumia-se @& uma maior autonomia da sua disciplina relativamente 3
obrigatoriedade de representagio de uma realidade objectiva exterior as disciplinas artisticas
que praticavam. Para os Futuristas, ja neste sécule, esse desejo ndo era mais do que uma
fuga suicida em direcgio a um futuro tecnelogicamente mais rico.

Apesar de, hoje, ndo conseguirmos designar a arte afravés de um conceito global,
pensamos saber, no enianto, aquilo que ela nae . Tal como no passado recente, o conceito,
0 objecto em que se inscreve e as instituicies que a suportam estdo em mudanga. Que
formas assumirde essas mudangas? irdo desaparecer instituighes como 0s museus, as
fundagbes e as galerias tal como as conhecemos, para serern substituidas por outros
espagos publicos? Ou serdoe complementados pefa Intemet, esse poderoso conjunto de
hiper-ligacGes que sustenta a troca de informacg3o das sociedades actuais? Apesar de ainda
Nac termos uma resposta clara para estas questdes, parece plausivel a ideia de que iremos
assistir a um aumento gradual da descentralizagio em tomo da criagdo artistica e oultural,
bem como do debate em tomo dos fenémenos artisticos. O dmbite desse debate dependera
do grau de participagio dos cidaddos. No futuro a criagdo artistica e cultural estaréd como
sempre esteve, dependente dos modos de relagao da arte com os pdblicos. Nao teria sido
possivel existir teatro, 6pera ou misica sem um plblico interessado. O modemismo colocou
a cultura e a producaoc artistica numna redoma: 05 espaces de exposicao institucional que
designamos por museus. Nesta era pds-modema ou pos-industrial, encontramo-nos numa
encruzilhada, em gque a participagdo do plblico parece impor-se como inevitavel. Essa
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participagdo consubstancia-se na criagio das obras, na sua participagao, na construgio de
um discurso critico em tomo das mesmas nos mailing lists ¢ através da paricipagde em
acgbes de protestoc sempre que uma obra & alve de um processo judicial ou pura
simplesmente de uma acgdo de encerramento.

Faz ainda sentido perguntar se existe ou ndio uma net.ar?

Hoje, 0 reconhecimento da net.art é feito nfo s6 pelos artistas que a produzem mas
tambem por membros proeminentes do SA! norte-americano, como David Ross®™, que
reconhece pelo menos vinte caracteristicas que a distinguem de outras formas de expressan
artistica. O problemna, ja nio reside na questio da existéncia da net.art, mas no modo como
esta forma de expressdo artistica poderd vir ou ndo a ser itegrada nas dimensbes
institucionais da modemidade. Até agora, ninguem conseguiu encontrar uma resposta
satisfatdria para este problema. A possibilidade de transformacdc dos projectos em
aclividades econémicas rentaveis est4 ainda longe de ser clarificada. Ainda se esta por saber
se a cobranga de entradas do futuro Guggenheim Virtual Museurn®'' sera a fonte de
rendimento que os responsaveis esperam, ou se o sisterna de pay-per-view, adoptado pelos
artistas envolvidos no projecto Mell.com,*” poderd ser aplicado com viabilidade a ouiras
situacoes.

A rertabilidade econdmica de um ocal aristico choca com a enorme oferia gratuita e
de qualidade existente, hoje, na WWW. Outro tipo de financiamentos directos de empresas,
como o que a AOL (American Onfine} concedeu & Adaweb, revelou-se nefasto a partic do
momento em que a empresa decidiu acabar com ele. A Adaweb, como vimos no capitulo
anterior, era uma galeria de arte que procurava praticar o medelo seguido pelos museus de
arte contemporanea na selecgdo dos artistas, porque o seu responsavet trabalthava como um
verdadeiro comissario de exposigbes. Este espago funcionava na fronteira entre arte e
comércio, na orbita do SAl. Simultaneamente a este, alguns dos locais mais interessantes
existentes na Intemet, nos EUA, devem a sua iniciativa aos museus pertencentes ao sistema
artistico institucional.

Foi na Europa que se comecou a usar o termo de netart com mais insisténcia, e isso
aconteceu, como vimos, por iniciativa de um conjunto de aristas {Shulgin, Bunting, Jodi e
Caosic entre outros) que demaonstraram menos preocupagio com as raizes historicas da
media.art, sem desdenhar o reconhecimento legitimador do SAJ relativamente & net.art (veja-
se a cdpia do local da Documenta X por Cosic).

A net.art acabou, em {odo o caseo, por se tomar um termo pratico, eficaz e mediético,
atraindo as atencdes do pOblico para os projectos artisticos da rede. No entanto, o termo ndo
deixa de ser redutor relativamente ao conjunto de aspectos que configuram este meio de
expressio, Assiin nao peodemos deixar de considerar a net.art como resuitante de um debate

70 Ver “Art in the age of Digital Reproduction”, Margo 2, 1999, (hitp:/#switch.sjsu.eduiwebiross.html), &

cap.8.3.
! ver em httpiwww.guggenheim.orgivirtualivic_guggvirtmus_fst.htmi,
M2 ver em www.hell.com.

175



permanente, na rede, em tome de urn conceito de arte, herdeiro do espirito das vanguardas
historicas. A netart assume-se como uma forma de expressdo alternativa a um mundo
regulado por instituicies. Ela associa-se ao espirito fundador da VWAV, a uma ideis de
liberdade de expressdo e de partilha de informag&o despojados de valor de troca e com valor
de uso. Por isso ela opde-se a requlacdo, ao poder e & opressio, afirmando-se como
anarquista, utdpica e emancipadora. Herdoy dos dadaistas a utilizagdo do acaso, dos Fluxus
a ideia de fusfo entre arte e vida, do conceptualismo e da performance a abertura &
paricipagde da audiéncia e g desmaterializagdo do objecto artistico, e descende
directamente, em termos técnicos, da arte cibernetica, da are tecnolégica, da arte interactiva
e da arte cinélica.

A netart, na sua imaterialidade, resiste a uma sociedade capitalista que tudo
mercantiliza, Podera ser interpretada como expresséo de revolta num mundo regulado pela
fei da mais-valia, ou da sociedade de abundincia (David Ross, 1999). Mas, na realidade,
vivemos num mundo & beira da catastrofe ecoldgica, e a nel.art, embora dependente de
aparelhos gque consemem energia, ndo & directamente poiuente, ndo depende da destruigio
das florestas, como os jomais e os livros, nem depende de fintas e produtos sintéticos
derivados do petréleo comno os materiais de pintura ou de esculiura. Perante a inevitabilidade
de caminharmos para um sistema de pos-escassez que permita a preservacgio do planeta, a
net.art surge como uma manifestacéo pertinente que ¢, simulaneamente, um alerta
premoenitorio.

Diversidade de modelos?

Uma das expectativas suscitadas pelo adventc da WWW emm a de que
caminhariamos para um tipo de obras em que o papel do artista se fia diluir no do
espectador, e vice versa. Foi essa uma das qualidades apontadas ao hipertexto, aguando do
seu aparecimento, e tudo indicava que essa seria a tendéncia dominante das obras e
projectos a criar, no 8mbito da arte e tecnologia ou da net.art. Mas curiosamente e como se
pode verificar da andlise ao conjunto de projectos que atras foi proposta, continua a existir
lugar para a variedade e sfo infimeros os diferentes géneros de obras e de modelos de
comportamento atribuiveis aos aristas. A participacio dos espectadores teve mais
consequéncias no debate das mailing lists, ern tomo das obras.

Uma das caracteristicas mais interessantes da nel.art ¢ a inexisténcia de umn modelo
Onico de produgdo artistica. Os projectos podem ser desenvoividos individual ou
colectivamente., Pode: um artista ser o autor individual da obra que cria, realiza, edita e gere
(projectos de Heat Bunting), um artista ser 0 autor de um projecto que é depois desenvolvido
por uma equipa (Technosphere de Jane Prophet); uma equipa desenvolver um projecto em
coautoria (Semsorium) e por fim pode o arfista propor um projecto que € depois geride por
uma equipa e aberto & co-autaria do publico (The File Roorn de Antoni Muntadas ou The First
World Colaborative Sentenice de Douglas Davis),

Quanto as técnicas e &s caracteristicas formais as obras de net.ant podem ser:
estaticas como um quadro ou uma seguéncia de imagens sem a intervencdo do visitante
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(History of Airperts de Vuc Cosic} ou dindmicas (JODI); serem interactivas {Technosphere de
Jane Prophet) ou ndo; podem fazer recurse de sequéncias de hiperficgio nao linear, de
texto, de imagens video, de sons, ou seja do formato hipermédia (Fantastic Frayers de Tony
Qursler e outros); podem ainda fazer recurso do video pré-registado (como o conjunto de
projectos que encontramos em galerias como a Turbulence ¢ a Frankiin Surface); ou em
directo através do uso de webcam's (Global Clork Project de Masaki Fujihata); assumir
também outras formas interactivas como a realidade virtual (VRML, Bodyscan de Eva
Wohlgemuth); resultar do uso de sampiings musicais (Absolut DJ de DJ Spooky) e de
programas de navegagho (Web Stalker do grupo 10D). N&o existe nenhum outro meédium
que consiga oferecer uma variedade tio grande de opgdes de produgdo artistica, revelando
assim caracteristicas das comunidades onde sio produzidas.

Como vimos, no inicio da net.an surgiram dois tipos de projectos. O primeiro
correspondia a projectos realizados por equipas que trabalhavam no seio de instituigbes
ligadas a grandes empresas ou instituicdes académicas que investigavam no aspaco do
cruzamento entre, arte, ciéncia e tecnologia. O segundo tipo descende do conceptualismo e
da escultura sacial e da arte piblica. Os artistas ligados ao primeiro tipo, que trabalhavam no
admbito de instituigdes ndo reconhecidas pelo SAl, n3o se preccupavam com © conceito de
arte. Os segundos, ligados ao SAl e a0 conceptualismo, estavam conscientes da importdncia
da reflex&o em torno do conceito de arte na sua obra.

Quanto aos usufruidores, a web juntou um pdblico conhecedor de arie com um
publico mais interessado mo aspecte lidico. Com o tempo, ela esta a criar o seu préprio
puablico, mais auténomeo e critico relativamenie aos projectos que vai conhecendo, podendo a
relagio dos piblicos com as instituighes que regulam e legitimam as actividades artisticas vir
a transformar-se de maneira profunda e duravel.

Relativamente as condi¢ies de produgdo, verifica-se que os projectos realizades nos
paises mais evoluidos tecnologicamente, como os EUA, a Alemanha, a Austria, a Molanda e
0 Jap&o, sdo muito mais sofisticados do que os projecios de artistas de paises menos
evoluidos como a Rissia, a Eslovénia, ou mesmo a Espanha, embora existam excepgdes.
Na Europa, néo € tdo comum a utilizaco das Gitimas edigbes em matéria de soffware por
parite dos artistas de netart, ao contrdrio do gue acontece nos EUA, obrigando os
utilizadores a fazer o download da actualizagdo da (ltima vers&o dos leitores, para poderem
observar os locais. Existe, portanto, uma interacgdo mais intima entre indistria e projectos
artisticos, um cuidado particular ao nivel do design, mesmo por parte de activistas como os
CAE. Seis anos foram suficientes para consolidar esta foma de expressdo artistica que,
como nenhuma outra, foi concedendo aos artistas das margens possibilidades de se
tomarem conhecidos globalmente.

Poderemos falar de um assaito das margens aocs centros?

A nelan concedey oportunidades a quem, ha muito, estava nas margens do SAl
Talvez por essa razao, a Holanda foi um dos paises gue mais contributos deu para a refiexdo
em tomo da net.art. Este pequeno pais, com cidades como Amsteri3o, onde predomina um
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de estilo de vida liberal, ¢ que j& anteriormente havia sido escolhida por alguns aristas norte-
amerncanos como Lawrence Woeiner, para fixarem residéncia, assumiu-se como uma
alternativa europeia a desenvolvimentos similares ocomidos nos EUA e no Canada. O
espirito de liberdade que ai se respira terd certamente coniribuido para o interesse
manifestado na organizagdo de eventos que tiveram lugar neste pais nos anos que se
seguiram ao aparecimento da VWWW. O interesse pioneiro na net.art, manpifestade pela
Holanda, explica-se pela sua evolugdo cultural, institucional e artistica, desde o pds-guerra
até aos nossos dias. Embora também tenham ocorrido noutros paises Festivais como o Ars
Electronica, que também foram importantes pelo seu pioneirismo na diveigacdo da arle
tecnolégica e electrénica, o desenvolvimento artistico e social que ocorret na Holanda nas
décadas anteriores 3 WWW preparou methor a populagio deste pais para a exploragio das
caracteristicas deste meio tecnolégico. O conhecimento generalizado da tingua inglesa da
sua populagdo facilitou a comunica¢do internacional em locais como a Nettime, onde os
textos s&o publicados em inglés. N3o sera preciso recordar que ja anteriormente as culturas
afternativas encontravam na Holanda um espago para se expandirem patente, por exempio,
nos programas pioneiros de liberalizacdo das drogas e na legalizagio da pratica da
eutanasia. Para tal, foi fundamental a existéncia de um piblico culto e exigente, apreciador
da liberdade e respeitador dos valores democraticos.

Na Holanda, deixaram de se realizar concursos de arte com juris nos anos 60. Nos
anos 70, o govemo concedia subsidios aos artistas € nos ancs 80 apoicu as novas
tecnologias, o video e as instalagbes interactivas conjuntamente com empresas. Mas, devido
aos jé referidos subsidios, em finais dos anos 80 o mercado de arte holandés praticamente
nao existia pelo que surgiram as primeiras contestacBes de artistas holandeses que tinham
dificuldade em afirmar-se no exterior do pais. Mas, ironicamente, a Holanda enconfrava-se
em melhor situagdo para compreender aquilo que se avizinhava com a Imtermet, que se
revelou um meio de comunicagio qgue, de alguma forma, confirnou as opgdes tomadas no
pais em matéria de politica para as artes. Foi ai que surgiram alguns dos projectos artisticos
mais interessantes da net.art, corno o do grupo JODL

Mesmo antes da WMWY surgir, jad existiam na Holanda revistas que ajudaram a
preparar o terreno para a sua chegada, como a Mediamalic, que desde 1985 foi apoiada pelo
ministério da cuftura holandés e se publica actualmente em edigdo electronica. Qiuando a
Web surge em 1994, e por este conjunte de circunstdncias, a Holanda estava ja uma década
avancada em relagdo a majoria dos seus vizinhos. Os locais e os festivais de netart
apareceram com naturalidade, transforrmmando este pais, em meados dos anos novenia, rum
oasis da cibercultura. Organizagdes come a V2 Institute for the unsfable media ou a
conferéncia Next Five Minufes cujos debates tiveram continuidade em conferéncias em
paises do Leste suropeu e na maifing fist Netfime, sdo exemplos bem sucedidos da reflexdo
sobre a netart, demonstrande uma abertura artistica ac Leste que antecedeu a abertura

poiitica.
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A vizinha Alemanha, no principio dos anos 90, assistiu também ao declinar do
mercado das galerias. Pais com caracteristicas hegemonicas e centralizadoras, apostou no
SAl, ne mercade da are nos anos 70, nas mega-exposicies nos 80 e nos muitos museus
inaugurados no final dos anos 80 e principios de 90 com injeccdes macicas de capital. Este
pais esta a recuperar terreno, apostado em reguiar esta nova forma de expressio através da
implantagdo de museus do future e de centros de investigagdo e produgdo de projectos
antisticos e tecnolégicos, como 0 ZKM, que organizou a exposicao internacionat
Net.condition, n&o integrando nenhuma instituicio holandesa.

Dos grandes paises guropeus o Reino Unido foi aquele que se salientou por um
pequeno comunto de projectos interessantes, embora a atitude das insiituictes inseridas no
SAl se tenha caracterizado por um desinteresse em relagdo & WWW, a semelhanga da
atttude geral das instituiches do continente Europeu. Para alguns artistas ingleses, tratou-se
de uma oportunidade que 0 seu SAl nao lhes concedia. A Documenia X, organizada por
Catherine David, foi ¢ momento de um certo reconhecimento europeu, e desencadecu uma
viragemn no campo artistico, pois muitos arljstas comecaram a irferessar-se por net.art a
partir dai.

Do Leste europeu surgiu um conjunto significativo de fundagdes vocacionadas para o
apoio 4 arte, 3 cultura e 3s sociedades abertas, apoiados pela Fundacdo Soros. Destas,
destacam-se a C3 de Budapeste na Hungria e a Ludjmelab de Lubliana, na Eslovénia, de um
conjunto de vinte fundages que cobrem quase todos gs paises de Leste®. A queda dos
regimes de Leste aniecedeu em poucos anos o nascimento da WWAW e acabou por
transformé-la numa das portas possiveis para um Ocidente fechado as economias do Leste
europeu.

Para alguns paises centrais, como a Franga, existiram excep¢Ses como a Bienal
Artifices em Saint Denis, inaugurada em 1990 sob a direcgao de Edmond Couchot. Mas a
partir da 4® edigio, esta passou praticamente a ter apenas exisiéncia na Web, tendo-se
verificado um desinteresse dos seus organizadores em dar continuidade ac evento, pelo
menos no mesmo modelo. Na Italia, a net.art ndo teve uma expressao visivel em termos
intemacionais.

Sera o fim da hegemonia do SAI?

Anunciar@o a net.art e a Intemet o fim da hegemonia do SAl no campo da regulacio
da arte global? Neste momento, existem sinais de preocupagdo peia existéncia da net.art. As
instituiches modernas funcionam, como ja vimos, numa légica hegemonica e tém dificuldade
em conviver com as altemativas. Estas, apenas pela sua exisiéncia, pfem aguelas em
causa. N&o foi por altruismo que as instituighes do SAI integraram, no seu seio, propostas
anti-arte como as de Duchamp e dos Dadaistas, foi por necessidade de sobrevivéncia, a
prazo. As propostas de netart fragiizam o modelo de financiamento seguidQ pelas

3 Ver na pagina principal de The Foundation and Center for Confemporary Art-Prague {(FCCA-Prague),
em hitp:/Awvwav.ecn.cz/osfiscca/fENGL htmi.
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instituigoes do SAl, que recorre a fundos governamentais na Euvropa e a fundos estatais e
privados nos EUA. Neste Gimo compete a essas instituigbes, no quadro do pilar da
vigilancia, requiar todas as praticas de expressdo artisticas que ndo estejam constituidas
como uma industria. Dai o interesse ¢ a expectativa que se gera sempre que um projecto é
vendido,

A rentabilizagdo econdmica da net.art tem falhado. Esta situacio esta a deixar os
responsaveis pelas instituighes do SAl preocupados. Estdo a falhar na sua missac
reguladara, n&o porque os artistas nao aceitem a sua regulacao, mas porque as instituigoes
néo estho preparadas para dar uma resposta capaz em termos de exibicdc e conservagao
deste tipo de projectos artisticos, que dispensam as instituicies do SAl para exercer essa
tarefa.

Mas o mals interessante &€ ¢ que esta a suceder na Europa. O siléncio das
instituicbes do SAl europeu, que estdo em estreila ligagdo com as suas congénerss
americanas, € significative. Estdo na expectativa sobre o que vai suceder, e 0 nascimento de
instituicdes comao o ZKM e o ressurgir de centros como o Ars Electronica, marginalizado pelo
SAl no passado, podem pdr em causa a influéncia do SAl norte-americano no continente
Europeu.

O ressurgimento de uma arte electronica podera finakmente ligar a Europa e ¢ Japo.
Alids, a exposigdo Net_condition é uma tentativa de regular a net.art e integra-la num quadro
institucional. Neste momento, a dinamica que se desenvolveu a volta da net.art ultrapassa
qualgquer maquina buracratica e instiiucional. E consequéncia da integragace da intemet nas
sociedades. Sera dificil imaginar o mundo de hoje, seja em que area for, sem a presenga da
informatica. Porgue é que o mundo da arte teria de ser diferente?

Apesar da apreensdc sentida peloc SAl, a sua existéncia ainda esta longe de estar
ameagada. Antes mesmo do mercado resclver as questbes de rentabilidade, decidiu
comecar a adquirir obras de net.art, dando o exemplo e preparando-se para 3 era dos
museus virtuais, que mais do que serem fontes de rendimente pretendem recolocar ordem
no sistema. O desequilibrio ocorrido no sistema artistico institucional deu-se com a queda do
mercado das galerias resultando dai desequilibrios entre instituigdes cada vez mais fortes, os
museus, e instituigbes cada vez mais fracas, as galerias.

Apareniemente, tudo indica que o poder hegemdénico e regulador gque o SAl
demonstrou possuir, até ao inicio dos anos noventa, relativamente a nomeagfo e
reconhecimento da obra de arte chegou ao fim. Mas, por enquanto, estamos ainda longe de
garanfir a total independéncia da Intemet. O SAl tem como aliadas instituicdes poderosas,
tais como os govemos nacionais e as grandes corporagbes industriais e cullurais. Todas
partitham interesses comuns na regulagéo global das respectivas dreas de intervenc&o e por
isso € ainda prematura a sua consolidag@o. Neste momento, esta a decorrer a segunda
ofensiva do SAl, pela mio dos rmuseus vituais americanos. O SAl continuara a
desempenhar um papel importante nos mundos da arte, mas devera saber partilhar as suas
fungbes. As novas formas de expressio sio apreciadas por um publico cada vez mais
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sofisticado e mais exigente numa era em que a oferda de informagie & cada vez maior e mais
acessivel.

Serdo os museus virtuais uma reacgdo do SAI?

A internet, da forma como se esta a desenvolver, podera vir a constituir a estrutura
de um pensamento global. Nio obstante © museu fazer parte dessa estrnutura, €
disparatado e de *vistas curtas’ pensar que o museu nao dever ir para além disso, da sua
existéncia no ciberespaco, online, em estado de completa virtualidade (Ascott, 19967,

Nos EUA, o SAl tem procurado regular e integrar a net.art, sem grande sucesso. Os
espagos artisticos alternativos tém tido uma actividade dificit, a adaweb acabou por fechar as
suas portas e fol adquirida, bem como todos os projectos que a compunham, pelo Walker
Arts Center de Mineapolis, ficando assim, "congelada” no tempo. Apesar de terem a
supremacia sobre os restantes locais, com o tempo, 05 museus narte-americancs tiveram
dificuldade em acompanhar a dindmica desenvolvida pelos artistas independentes de net.art
pelos festivais europeus, bem como pelos debates desenvolvidos em BBS e nas maifing fists.
A dinamica europeta coincidiu com um aparerte arrefecimento norte-americano. Nos EUA,
os museus vac adquirindo obras de net.art, debatendo-se com problemas de conservagio e
exibigdo das mesmas, como & o caso do SFMoMA que colocou toda a colecgdo de net.art
adquirida num CD-Rom, perdendo-se assim toda a dindmica existente em tomo desses
locais na WMV, ou o caso do Whitney Museum, que adquiriu o “The World's First
Collaborative Sentence”, de Douglas Davies, debatendo-se com problemas da mesma
ordem. A netart ndo foi feita para espagos institucionais, e os responsaveis destes tém
dificuldades na sua conservacaoc e exibicio. Também a Realidade Virtual surge como uma
cartada que alguns museus norte americanos, como o Guggenheim Museurr™ e ¢ Whitney
Museum, estdo dispostos a jogar, embora nio sejam as unicas instituigdes a fazé-io. Ainda
duas outras instituigbes, de caracteristicas diferentes dos museus do SAl, t8m prevista a
construgdo dos seus museus virtuais: o 540 Museumn, que prolonga a anterior experiéncia do
Eyebeam Atelier,™ fundado pelo cineasta John S. Johnson, estando prevista a sua
localizagdo na zona de Chelsea em Nova lorque, e o Beecher Center for the Electronic
Arts®” | localizado em Youngstown, no Ohio.

Mas o Virtual Museum da Fundagio Guggenheim € o primeiro museu do SAl a
anungiar a construgdo de um museu virtual na Intemet. Trata-se de um projecto ambicioso
que se pretende vir a ser uma fonte de receitas importante através de cobrangas de entradas
aos visitartes. Mais do que a reformuilagdo dos museus tradicionais, o Guggenheim, gue

2 ver Roy Ascolt in  «The museun of e thid Kinds, InferCommunication.1s,
hitp:iiwww.nitic.org.pipubdic_magficOiSfascoltfascolt 2 e.htm} (24M.2/85).

15 \fer em hitp/Avww guggenheim.orgishocked. himi.

715 \fer em hitp:ifwww eyebeam.org/.

17 Ver em hitp/iwww.beea ol
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como jé vimos € dominado por uma logica de corporagdc expansionista, preocupa-se com a
rentabilizacio da arte. O Whitney Museum®™ apresenta um espaco na rede onde
acormnpanha e compiementa a mformagdo disponivel nas exposicdes que se encontram no
espago fisico do museu. O visitante tern que estar munido de uma série de plug-ins de Gitima
geragao para poder visualizar, satisfatoiamente, o local, Na Eurcpa, o projecto mais
completo, porgque procura aproximar o mundo do SAl com o da arte electrénica ¢ ainda com
com © da nel.art, &€ 0 ZKM, que talvez seja o projecto que estd mais perto da ideia de Museu
do 3° Grau defendida por Ascott®™ Segunds o seu actual responsavel, Peter Weibel,
pretende criar uma rede de locais com sedes ermn Nova torque e em Berlim, desenvoivendo
ambienies em rede, tanto reais como virtuais, evoluindo do centro fisico para wmn ambignte
real e virtual.

Conseguira a net.arnt escapar ao eixo da vigilancia institucional?

Ao longo dos séculos, os artistas habituaram-se a conviver com a regulagio e a
censura. Com a modemidade, desenvolveram-se, no eixo de vigilancia formas autoritanas e
ftegemonicas quer em regimes ditatorias, quer em democrdticos. Com a Intemet,
generalizou-se a ideia de que a rede estava a salvo dessas restriches. Mas seria uma
quest&o de tempo. Faltava saber onde, quando € em que condigfies & que seriam definidas
regras, atraves de legislagao.

Hoje tormma-se claro que o ciberespago ndo & um local totalmente a salvo da
regulacio. E constantemente ameacgado por medidas de regulagio e por tentativas de
censura. Em meados dos anos 90 o Senado, com © apoio do govemo norte-americane,
procurou limitar tudo aquilo que se poderia colocar na Intemet, através do Decency Act. A
justificagdo invocada baseava-se na pomografia e na possibilidade dos menores terem
acesso a esta. Mas a legislagdo proposta ndo passou, gragas aos protestos de activistas dos
cyber-rights. Recentemente, outros obstaculos se tém levarmiado aos dircHos da Fvre
expressao, mas agora, de ordem econdmica,

Desde que a comercializagao da rede fol iniciada em 1994 com a criagio da WAWW
até a invasao das grandes empresas simbolizada pela chegada da Microsoft, a intemet tem
sido vitima de um cerco cada vez mais apertado. Ao percomé-la, verificamos que sio cada
vez mais numerosos os locais onde nos pedem informacOes pessoais, pelo que sentimos
que as nossas acgbes sdo monitorizadas, passando a fazer parte de uma base de dados
comercial. Chegamos mesmo a encontrar o eco desses passos nas mensagens de correio
electronico que recebemos. S3o interesses de ordem comercial que, hoje, tendem a dominar
a rede. Os projectos de net.art comegam a sentir o efeito das regras ¢ das leis que
normatmente defendem o interesse das grandes corporagdes. O grupo JODI {ver caphulo
5.2.2) é disso um exemplo. Mas, mais recentemente, o processo judicial eToys contra etoy

28 \fer em www.artmuseum.net,
#1% vfer «The museum of the third Kind e, Intercommunication, 15,

hittpziwww . nitic.org jpipublic_magdicD1S/ascottfascelt 2 _e.htmi (1995).
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teve um desfecho que podera antever dificuldades futuras para os utilizadores néo
comerciais da rede (ver cap. 5.2.2).

Estes casos sdo apenas mais um exemplo da guerra que se vinha anunciando,
desde 1996, quando a web comegou a ser olhada como um imporiante espaco de comércio.
A chegada do sistemna de compressio de ficheirgs dudio mp3 (comao foi referido no capitulo
9.1.1) langou o0 panico na RIAA (Recording Industry Association of America), procurando
terminar com este sistema, que permitia enviar ficheiros através da Intemet, acusando-o de
facilitar a reprodugio ilegal de propriedade comercial € de ser responsavel por uma
consideravel perda de receitas. N&o tardou que os interesses econdmicos das grandes
corporagbes comecassem a ser ouvidos no Congresso & no Senado americanos, que
aprovou legislagdo que os favoreceu™. Esta legislagio, vai no sentido de proteger as
corporagbes em detrimento dos pequenos criadores independentes e individuais. Também a
MPAA (Mofion Picture Association of America), atraveés dos seus Jobbies, tude tem feito no
sentido de aprovar legislacao que leve os “cybersquatiers™ a serem julgados nos paises onde
registam nomes de dominio. Tentando evitar o que sucedeu com as Suas congéneres
discograficas com a generalizagio do mp3, a MPAA conseguiu, em alianga com o poder
legisiativo, rescrever o enquadramento legal que reguta a Intemnet, passando os EUA a
possuir o monopdiio do controlo sobre os nomes de dominio terminados em .com, .net e Lorg.
Desta forma, podera facilitar-se o controlo e a regulacio da Intemet por forma a Bmitar a
transmiss&o “pirata™ de filmes, através de ficheires comprimidos de video como a MPEG-2 |
hoje possivel através de linhas RDIS.

A passagem do tempo esta a demonstrar que a Intemet pode vir a deixar de ser o
espago altemativo de exposigdoc, que hoje &, comendo o risco de vir a ser vitima de um cerco
provocado pelos interesses das corporagées industriais, transformando-z num imenso
negécio. A divida que se coloca € a de saber se a Intermnet conseguira escapar aquilo gue a
radio e a televis@o pdo conseguiram: uma regulagcic muitc estrita. Se tal acontecer ela
perdera as suas potencialidades emancipatorias. Os proximos tempos poderdo vir a ser cada
vez mais dificeis para a net.art e para os criadores artisticos que a ufilizam como um espago
de exposicao.

Serd a net.art uma forma de expressio representativa da ideia de uma nova Europa?

E na Europa que o entusiasmo em fomo da net.art tem side mais intenso,
manifestado-se nos textos de teoria critica, nos festivais e eventos que tém ocommido neste
extenso e fragmentado continente constituido por imensos paises com idiomas diversos,
povos separados por fronteiras geograficas, politicas econdémicas e culturais. Serd a net.ad
uma forma de expressdo capaz de aproximar adistas de diferentes culiuras tais como a

2% Ver Jegislagio do Congresso relativa ao "cybersquatting” e protecglio de marcas e patentes, bemn coms &
"Uniform Dispute Resolution Palicy” de 26 de Agosto de 1993, uma das primeiras decisbes polfticas da JCANN, a
organizagio internacional nomeada pelo govemo Nore-americano para regular, entre outras, as disputas refativas
a0 dominic dos nomes. Consultar, entre putros, o texio de Fences in Cyberspace: eToys.com vs. Etoy,
http:/fwww.heise, detplienglish/inhalie/549061 .html.

183



russa, a eslovena, a hingara, 2 alemd, a holandesa ou a inglesa? Comportaréio as obras dos
artistas que ajudaram a construir a netart um desejo de abertura ao mundo, e
nomeadamemte, ao centro europeu? Serd a netart a arle da nova Europa? Qu sera
simplesmente a vinganga das vanguardas europeias outrora derroladas?

Simbolicamente, a net.arl parece revelar o desejo implicito de construir uma nova
Europa, uma Europa sem fronteiras, sem regulagdes institucionais e interligada pelas redes
das telecomunicacdes. Os ariistas do Leste (Alexei Shulgin e Natalie Boockchin) tal como os
seus antecessores Construtivistas e Supremalistas, manifestarmn o desejo e a expectativa de
aproximagio ao centro Europeu, e encontraram aliados como os holandeses {(JODI) & o5
britdnicos (Raquel Baker e Heath Bunting). ApSs a queda do muro de Berlim, ¢ desfeito o
sonho de uma ecoenomia de mercado, as sociedade de Leste esperam a aberiura econdmica
da Europa. A net.art produzida no Leste, nomeadamente a de Shulgin, foi uma lufada de ar
fresco no contexto dos projectos nomalmente criados nos paises centrais. Por outro lado,
este arista apreseniou um discurso sem receios nem constrangimentos de ordem
institucional. Mais do que uma arie de paises de Leste, esta & uma are produzida num
contexto de liberalizagdo economica e abertura politica, com todas as implicagdes negativas
e positivas que dai advéem.

Faz sentido continuar a falar em aries nacionais?

Num mundo cada vez mais interligado, com uma informagao e conhecimento cada
vez mais partilhado em rede, fard sentido continuar a falar em artes nacionais? Aquilo que se
verificou nos 4itimos anos, € que a arte & cada vez mais cosmopolita € esta cada vez mais
ligada a tertilias transnacionais, gue s30 o hoje 05 BBS como a TheThing ou a mailing lists,
como a Nettime ou a Rhizome, onde a troca de informacéo se processa em lnglés. Fara
sentido falar numa arte nacional, na gual os artisitas estao ligados a galerias onde os suas
obras sao expostas de quando em quando e vendidas a coleccionadores particuiares, e onde
o grande puablico acaba frequentemente por ndo ter acesso as obras? De facto, as
sociedades mundiais encontram-se perante estes dois mundos paralelos: por um iado,
artistas ligados a SAl's nacionails aspirando & uma cameira intemacional e, por outro, artistas
que, devido a Internet, acabam por ser conhecidos fora das fronteiras dos seus paises. A
net.art concede assim expressio a uma cultura giobat que tern existido, até agora, sob ouiras
formas, nomeadamente a milsica popular.

E Portugal?

*{...} ndc existe uma cultura Portuguesa existindo antes wuma forma cultural
poriuguess a fronteira, o estar na fronteira. (...) 2 cultura portuguesa & uma culiura de
fronteira, ndo porque para além de nos se conceba o vazio, uma terra de ninguém, mas
porque de algum rmodo o vazio esté do lado de ¢a, do nosso tada, £ € por isso que no
nosso trajecto histdtico cultural da modernidade formos tanto o europel como o selvagem,

tanto o colonizador come o emigrante” (Santos 1985a: 134).
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infelizmente, e 3 semeihanga do que aconteceu frequentemente no passado nao
tivemos até agora representagio nacional na net.ard. Portugal, apesar de n&o ter artistas de
primeira linha, acabou per assumir um comportamento de guardido do SAl, e isto por
diversas razoes, a primeira das quais é a falta de instituicbes nessa area, pois s6 existe,
desde 1998, um Gnico museu nacional de arte contemporanga em Serralves, no Pornto.
Perdemos a oportunidade de participar num acontecimento dnico: o nascimento de uma nova
forma de expresséo artistica. Em 1996 chegamos a acompanhar o que se estava a passar
na Internet, e o jornal Expresso chegou até a criar um suplemento, “Seéculo XXI", um misto de
revista cientifica e de publicagéo do tipo “Wired”. Nesse suplemento eram tratados assuntos
de ordem cientifica, cultural e antistica, relacionados com a informatica e com a entio recente
novidade: a WAWW. Apds alguns meses, este suplemento foi transformado num outro
chamado °Vidas”, onde estes assuntos eram misturados com noticias mundanas.
Coincidéncia ou nio, isto foi apenas ¢ prenincio dum arrefecimento do entusiasmo inicial.

Em Portugal, nos primeiros tempos, ndo existiv um local vocacionado para acolher
projectos artisticos para a Intemet. Surgiu apenas uma publicacfio electronica “Babel® com
textos relacionados com are. Os locais portugueses encaram a Intemet unicamente como
um meio editorial. Nao estavam preparados para dar resposta a um meio essencialmente
aberto, e ndo compreenderam as potencialidades do meio pelo que ndo conseguiram
aproveitéd-las. Os debates consignaram-se aos newsgroups, disponibilizados pela Telepac, e,
no campo da arte, ficaram-se pelo cinema comercial. Apesar de tudo, esses espagos de
debate revelaram um Portugal nomalmente representado por jovens em idade escolar,
desejosos de participarem na construcio da sociedade de inforrnagao.

A arte portuguesa s6 muito pontualmente acompanhou as vanguardas europeias e
mundiais através de nomes como Amadeo de Sousa Cardoso, que se instalou no centro
parisiense, no inicio do século, ou o grupo KWY (K& Wamos Yndo), que, no final dos anos
cinquenta escolheu 0 mesmo centro artisttco, j& entdo decadente, em detimento de Londres
ou de Nova lorque, que comegavam a emergir como novos centros artisticos mundiais. S6
muito recentemente forarn expostas as suas obras num museu institucional nacional, ja
mencionada, o Museu de Arte Contemporanea de Serralves. Em 1984, quango a web surgiu,
as expectativas no nosso pais pelas nowvas tecnologias eram grandes. Sumgiram alguns
projecios interessantes, entre os quais o local da ° aula do fisco”, criado em 6 de Junho de
1996 para fomecer informagBes sobre aquela escola artistica lisboeta, e que continha uma
seccao, a “index arte”, onde qualguer profissional liberal do campo das artes se pode
registar. Mas a manutengio deste local tem permanecido praticamente inalterada, desde o
ano de 1997, tendo sido apenas introduzidas nesta, algumas ligagbes a outras paginas de
eventos comissariados pelo critico de arte Antonio Cerveira Pinto, director da escola. Ndo é
muito pouco para quem, em finais de 1993 fundou um grupo de criticos e aristas, os
“realistas medidficos” que se opunham a um outro grupo de artistas que acusavamn de
pseudo-romanticos. Dizia, entdo, Cerveira Pinto que aquilo que unia os “realistas medidticos™
era uma atitude estética realista, cujo referente dominante era ¢ espaco virtual dos media e
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0 praprio espaco cibemético (Pinto,93:17). Entre este grupo de antistas encontrava-se Leonel
Moura que fundou a j4 referida Babel-Revista de Are e Pelitica, que comegou com um
arrojado design, indiciande interesse pelas questées mais contemporaneas da arte e da
cibemética. Mas, do projecto inicial, hoje resta apenas um conjunto de texios do proprio
l.eonel Moura e de alguns outros autores.

O local Terravista nasceu em 23 de Marco de 1998. Foi constituido para alojar
paginas em lingua portuguesa e criado por iniciativa da Mosaico, um programa do Ministério
da Cultura, entretanto abortado, para dar apoic 4 Sociedade da informacgao, em Portugal.
Hoje, este local € gerido por uma associagdo sem fins lucrativos.

Em Setembro de 1897, inaugurdmos a nossa pagina pesscal com um projecio
artistico: "Como transformar o seu corpo numa obra de arte™'. Pensamos que fol 0 primairo
projecto de net.art. feito por um arfista portuguds. Apenas foi divulgado em newsgroups,
dada a inexisiéncia de Festivais de netart em Porugai, muito embora se pudesse ter
procedido a uma maior divuigagio do projecto.

O local *Viroses™ surgiu em 1997, apoiado pelo Ministério da Cultura, e nele se t3m
publicade alguns textos, alguns dos quais em forma de projectos em forma meramente
embrionaria. O ano seguinte foi o ano da Expo 98 e Portugal, 4 semelhanga do que
acontecera antes com a Exposicdo do Mundo Portugués — e tendo em conta os diferentes
contextos histdricos e politicos - recrutou os seus mais promissores artistas no campo das
artes plasticas e da amuitectura. Cerveira Pinto e Leonel Moura foram contratados pela
empresa Parque Expo e durante esse periodo, a Intemet foi esquecida. Afinal os “realistas
medidticos” esqueceram os seus principios estéticos realistas cujos referentes dominantes
seriam o espaco virtual dos media e o proprio espago cibemético, para dar lugar a uma arte
util e funcional, ac servigo dos interesses do poder institucional, politico e imobiliario.
Entretanto, com o fim da Expo continuou 0 vazio cultural, artistico e institucional na area da
Internet.

Em 1998, o Ministre da Cultura ordencu o encerramento temporado do Temavista,
criando danos evidentes na @nica comunidade de paginas em portugués na Internet,
justificando essa atitude pela existéncia numa das paginas de fotografias consideradas
pomograficas. A premogativa de a direcgdo de um local ter o direito de apagar as paginas
dos seus uientes causou grande indignagédo pelo que nessa altura este iocal foi abandonado
por muitos deles, por um lado, por se verem privados da sua liberdade de expressio e, por
outro, por considerarem a decisao do ministro, uma violagdo das regras do ciberespaco.

Desde 1997 que se realiza, anualmente, no Centro Cultural de Beilém, a exposicio
Cyber-criagdo na era digital, consagrada a demonstragio das potencialidades da arte e da
tecnologia. Na sua primeira edigio, apresentaram-se trabalhos em CD-Rom, instalagbes
interactivas ¢ projectos de net.art. A segunda edi¢ao tormou a debrugar-se sobre a net.art €

= yar em www.iamavista.ptmeco/1490, & versSc em  Inglés pode ser encontrada  em

http:/Awww fortunecity. comévictorianiinter/21 3/,
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até trouxe a Portugal artistas como Janet Prophet. Mas, na lerceira edigdo, realizada em
1999 ignorou-se a net.art, dedicando-a a indGstria do divertimento, mastrando jogos de
computadores, cinema de animagéo e instalagtes interaciivas.

Em Agosto de 1999 e apds a publicagdo dos resultados do referendo timorense,
Portugal assistiu, impotente, ap massacre da populagdo de Timor Leste, pelas tropas
indonésias, e redescobriu a Intemet. Milhares de e-mails foram enviados ao Presidente
norie-amencano e ao Secretario Geral das Nagdes Unidas, exiginde uma intervencado que
pusesse fim ac massacre. Este tera sido, porveriura, ¢ uso mais significafivo da Internet, no
plano politico, que até hoje foi feito em Portugat.

Podera a net.art ser um recurso ermancipat6ria?

A Internet apresenta duas faces. Uma revela evidentes qualidades emancipatorias,
com oportunidades abertas a todos. Ouira apresenta desvantagens inegaveis, gerando a
exclusio dos que ndo estio ligados, porque nio tém acesso a educacao e conhecimenios
necessarios para tal. Vivemos num mundo extremamenie desigual e a Internet veio dar uma
maior visibilidade a essa desigualdades. Mas ndo nos parece que as tenha acentuado. Pelo
contraric pensamos € que contribuiu para aproximar os povos e que potencia globalments &
tuia pela defesa dos direitos hurnanos, como aconteceu com o ja referido caso de Timor, em
Agosto de 1999,

A Internet estd, neste momento a ser ameagada pelos interesses das grandes
corporagdes. Esperemos que a opinido pablica global resista z esta investida. A net.ait & um
embrido da arte do século XXI, que recebera cada vez mais participacio das populagdes dos
paises da Europa, da América do Norle, da Austrilia e do Japéo, mas que, potencialmente,
podera tomar-se num meio de expresséo ao alcance de todos os povos do mundo. Os
instrumentos informaticos globalizados através da rede poder@o, desde que existam as
condigdes politicas e institucionais adequadas, proporcicnar meios eficazes para ©
desenvolvimento da educacao e da participacao politica e cultural.

E da emergéncia de formas instiiucionais diferentes e inovadoras e a promover ou
facilitar transformagbes nos mundos da cultura que reforcem o potencial emancipatério dos
objectos e praticas culturais (Nunes; 1996) que se-espera gue a Intemel e a net.art venham a
ser, no futuro, um temeno onde a hemmenéutica diatdpica (Santos) possa ser realizada,
promovendo o didlogo entre culturas bem como a compreensao mitua.
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