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JOSE-AUGUSTO FRANCA (1922-2021)

A Fundagéo Calouste Gulbenkian iniciou em 1971, sob a diregio de
José-Augusto Franca, coadjuvado por Carlos de Pontes Lega, a
publicagdo da Coldguio/Artes, que visou enriquecer a experiéncia
desenvolvida desde 1959 na Coldquio, Revista de Artes e Letras. « Aberta
a todos os pensamentos que [...] reflictam os ideais e preocupagées das
varias geragoes cuja sintese representa 0 momento histérico em que
vivemos>>, como entdo se afirmou, importava corresponder 2 ideia de
que «a arte do passado e a arte do presente> interessavam
sobremaneira, «umas e outras necessariamente entendidas através de
[...] instrumentos de cultura actual».

Lembramos esse momento marcante e o papel decisivo desempenhado
na Fundagio Calouste Gulbenkian por José-Augusto Franga.

Como o mais reconhecido dos historiadores da Arte portugueses
contemporaneos, o grande pedagogo e scholar que foi soube aliar a
analise cuidada e aprofundada da criagio cultural e artistica ao
contexto social, politico e econémico. A leitura das suas obras
constitui, deste modo, uma oportunidade fascinante de conhecimento
dos multiplos temas que tratou, desde o século XVIII e a reconstrugio
da cidade de Lisboa apés o terramoto até 4 exaustiva analise da Arte
portuguesa, em especial dos séculos XIX e XX, relacionando a
sociedade e a cultura, a criatividade e a vida, vendo a Histéria como
um conjunto global e compreensivo, complexo e diversificado, com
uma apresenta¢ao multifacetada apaixonante.

Historiador, critico, fecundo autor, ficcionista, lecionou na Sociedade
Nacional de Belas-Artes (Lisboa) e na Universidade Nova de

Lisboa. Licenciado em Ciéncias Histérico-Filoséficas (1944), pela
Universidade de Lisboa, diplomou-se na Ecole Pratique des Hautes
Etudes (Paris), em Ciéncias Sociais (Sociologia da Arte), dissertando
sobre «L’Art dans la société portugaise au xx° siécle>, com
doutoramentos em Histdria (1962) e em Letras e Ciéncias Humanas
(1969), respetivamente com as teses sobre a Lisboa pombalina, «Une
Ville des Lumiéres: La Lisbonne de Pombal>, e sobre o longo século
romantico portugués, sob o titulo «Le Romantisme au Portugal>.
Sempre com grande autonomia de espirito, participou, entre 1947 e
1949, no Grupo Surrealista de Lisboa. Em 1949, publicou Natureza
Morta, o seu primeiro romance. Entre maio de 1951 e dezembro de
1956, organizou e editou um notavel conjunto de «antologias de
inéditos de autores portugueses contemporaneos>>, cinco nimeros
intitulados Unicdrnio a Pentacdrnio, sendo ainda, com Jorge de Sena,




José Blanc de Portugal e Ruy Cinatti, animador dos Cadernos de Poesia,
nas 2.2 e 3.2 séries.

Profundo conhecedor da cidade de Lisboa e da sua vida cultural, ao
longo do tempo, considerou, com especial pertinéncia, a necessidade
de compreender o movimento histérico que corresponde ao
surgimento e desenvolvimento da moderna cidade reconstituida apés
o terramoto, e continuada no século XI1X com a abertura da Avenida

da Liberdade, que rompeu o espaco confinado do Passeio Piblico em
diregdo a novas vias. A compreensio da memoria artistica ou literaria
e da fidelidade histérica, a preservagio do patriménio, dos conjuntos
sociais e urbanos tornou-se método, na senda de Pierre Francastel,
segundo um entendimento pioneiro de José-Augusto Franca, nio
sendo a cidade uma realidade isolada ou momentanea, devendo
considerar-se os niicleos que a complementam, como os eixos urbanos
de irradiagdo ou as hortas de raiz rural, decisivos para a definicio de
uma identidade cultural, aberta e complexa.

A partir dos anos 60 afirmou-se como notavel historiador e critico de
arte. A obra de Franga é muito rica, destacando-se 4 Arte em Portugal
no Século XIX e A Arte em Portugal no Século XX. Escreveu sobre
Columbano, Malhoa, Rafael Bordalo Pinheiro, Amadeo, Almada,
Anténio Carneiro e Anténio Pedro, mas também sobre os alvores do
cinema. Foi ainda coautor do Diciondrio da Pintura Universal, além

de intimeras obras de referéncia. Com a criagao e desenvolvimento da
Universidade Nova de Lisboa, concebeu e organizou o ensino
especializado de Histéria da Arte em Portugal, com o apoio do reitor
Fratsto da Silva. A docéncia foi iniciada em 1976, nas instalacées do
Centro Nacional de Cultura, inaugurando-se em 1980 os mestrados da
disciplina, o que constituiu uma iniciativa fundamental no
desenvolvimento do estudo e investiga¢io da Cultura e das Artes.
Lembramos o muito que lhe devemos como instituicao. José-Augusto
Franga dirigiu durante vinte e seis anos (1971-97) a Coldquio/Artes e o
Centro Cultural Calouste Gulbenkian, em Paris, entre 1983 e 1989. Sio
marcas indeléveis. Como lembrou a Presidente da Fundagio, Isabel
Mota, «foi uma referéncia internacional no dominio da Cultura e da
Histéria da Arte que prestigiou Portugal>. A sua fidelidade & cultura e
a arte foi sempre determinada, nunca esquecendo a dimens3o critica,
e essa marca ficard para sempre evidente na sua obra e no seu exemplo.
A revista Coldquio e a Fundagio Calouste Gulbenkian honram-se da
sua presenca inesquecivel.

Guilherme d’Oliveira Martins
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Recensoes criticas

LITERATURA
PORTUGUESA

CLASSICOS

Francisco de Sa de Miranda

OBRA COMPLETA

Introducéo, fixagéo do texto e notas de Sérgio
Guimaraes de Sousa, Jodo Paulo Braga, Luciana
Braga

Lisboa, Assirio & Alvim / 2021

A contemporaneidade de um autor clas-
sico ¢ suportada pela sua ndo coincidén-
cia com o nosso tempo. Como Giorgio
Agamben incisivamente o mostrou, o
contemporaneo ¢ o que nio coincide com
o préprio tempo, gerando o anacronismo
necessario para entender quanto nele ha
de intempestivo. A recente edigdo da Obra
Completa, de Francisco de Sa de Miranda,
orienta as expectativas do leitor nessa di-
recgio, a0 Propor-se acertar o passo com
um daqueles escritores que, no sentido de
Agamben, ndo estd adequado ao nosso
tempo nem as suas pretensoes.

A primeira impressdo que se colhe do
volume, ndo obstante as suas 679 paginas
numeradas, é de uma obra que respira
com a leitura. O formato ¢ largo e desa-
fogado, a mancha folgada, a tipografia

de grande legibilidade e a capa discreta.
O aspecto do livro espelha o propdsito de
trazer S& de Miranda para o nosso tempo,
através de uma edicdo de grande divulga-
¢do. A esse intuito se alia o objectivo de
reunir num sé volume toda a obra do es-
critor, como o titulo o diz, Obra Completa.

O livro inicia-se com uma introducio e
inclui, no final, um aparato de notas dedi-
cado & explicitagdo de vocédbulos usados
por Sa de Miranda, ao que se acrescentam
esclarecimentos sobre a fonte de algumas
composi¢oes. A edicdo textual propria-
mente dita divide-se em duas grandes sec-
¢oes, Poesia e Teatro. Na primeira parte
incluem-se poemas «a maneira antiga>,
ou seja, em redondilha, e poemas «de in-
fluéncia classica>, subdivididos em sone-
tos, éclogas, cangdes, elegias e cartas. Nao
quer isto dizer, obviamente, que as redon-
dilhas de S4 de Miranda sejam alheias a
ecos de teor renascentista, nem que, Nos
restantes poemas, a tradicio peninsular
deixe de se encontrar presente, tanto no
plano formal como no plano conceptual.
Se nos versos em redondilha se 1éem ecos
do dissidio petrarquista, nas composi-
goes em metro italiano a fenomenologia
medieval, que ndo deve ser confundi-
da com o dolce stil novo, esta bem viva.
Com efeito, a poesia de S4 de Miranda ¢é

215




dotada de uma dinimica extraordindria,
0 que reverte numa reelaboragio criativa
de permanéncias e novidades. Quanto 4
segunda parte, Teatro, nela se incluem as
comédias Os Estrangeiros e Os Vilbalpan-
dos, igualmente dotadas de um admiravel
pioneirismo. S4 de Miranda foi o primei-
ro cultor da comédia renascentista nio sé
em Portugal, como fora de Itlia, confor-
me o mostrou T. F. Earle.

Passando ao trabalho de edi¢do, h4 que
recordar que a ecdética se propde recons-
truir a licdo de um texto de modo a acer-
cé-lo de um original tanto quanto possivel
préximo da intentio auctoris. Para atingir
tal fim, esse campo de estudos procede a
andlise da histéria da transmissio de um
determinado texto ao longo do tempo,
através da recensio, da examinatio e da
collatio. A partir dai, esclarece a relagdo
que entre si mantém os varios testemu-
nhos disponiveis, ordena os seus estidios
de elaboragdo e hierarquiza-os, de modo
a desenhar o estema. Esse método de tra-
balho, lan¢ado por Karl Lachmann no sé-
culo X1X, ndo tem cessado de dar frutos,
continuando hoje a ser aperfeicoado e de-
senvolvido através da critica de variantes.
Concomitantemente, uma outra forma
de conceber a edi¢do textual tem vindo
a despontar, em tempos mais recentes.
Anda associada a tendéncias avancadas
do pés-estruturalismo que valorizam o
plano individual. Parte do principio de
que a transmissdo de qualquer texto, ao
longo do tempo, gera vazios incolmata-
veis e em sucessio, os quais s6 poderio ser
preenchidos com cada leitura.

A obra de Francisco de S4 de Miranda
editada por Carolina Michaélis de Vas-
concelos em 1885 e facsimilada em 1989
oferece-se como exemplo palmar do mé-
todo langado por Karl Lachmann. Em
vida do escritor, apenas foram dados 3 es-
tampa alguns poemas em redondilha, no
Cancioneiro Geral de Garcia de Resende,
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datado de 1516. Nesse sentido, a fildloga
luso-alema fez um levantamento de fon-
tes modelar, distinguindo e descrevendo
testemunhos manuscritos e testemunhos
impressos. Privilegiou os primeiros, em
virtude da sua cronologia mais recuada
e da sua maior proximidade da intentio

auctoris, ou seja, do entendimento que
o préprio Francisco de S4 de Miranda
tinha da sua obra. Carolina Michaélis
identificou seis cédices, dois dos quais se
distinguem pelo seu grande valor. O pri-
meiro é o manuscrito D, que pertenceu
a Ferdinand Denis, copiado em ambien-
te muito préximo da oficina do poeta.
O segundo ¢ o manuscrito P, cujo titulo
regista a dara de 1564, quando apenas seis
anos tinham corrido sobre a morte de S4
de Miranda, falecido em 1558. Ambos se
encontram actualmente conservados em
Paris, na Bibliothéque Nationale de Fran-
ce. Por conseguinte, a sua edi¢do baseia-se
nesses mManuscritos, aos quais se juntam
complementarmente outras fontes para
composigoes que neles nio se encontram
transcritas. Em 1911 a filéloga editou ain-
da um outro manuscrito entretanto desco-
berto na Biblioteca Nacional de Portugal,
preciosissimo, por se tratar de um cédice
autégrafo.

O seu proposito de rever a edicao de
1885, incorporando essa fonte, nunca
chegou a ser levado a cabo, mas seria im-
portantissimo que esta revisdo fosse feita,
incluindo outros manuscritos fundamen-
tais entretanto localizados. E esse o caso
do manuscrito Asensio, cujas oitavas mi-
randinas foram editadas pelo seu antigo
possuidor (1971), ou do manuscrito de
Harvard, em parte editado por José Ca-
moes e T. F. Earle, que dele se serviram,
juntamente com o manuscrito Asensio e
com o manuscrito da Real Academia de la
Historia de Madrid, para a edi¢do do tea-
tro de S4 de Miranda (2013). Outros ma-
nuscritos se poderiam ainda acrescentar.



A edigio da Obra Completa, de Fran-
cisco de S4 de Miranda, organizada por
Sérgio Guimaries de Sousa, Jodo Paulo
Braga e Luciana Braga, ndo apresenta
uma prospeccdo de testemunhos, mas
privilegia a tradi¢do impressa. Toma
como texto-base a princeps das Obras de
1595, tendo em conta a edigdo de Ro-
drigues Lapa, além de recorrer a outras
fontes. Os testemunhos manejados sio
identificados pelos editores. A princeps
foi impressa em Lisboa por Manuel de
Lira, com base no «transumpto € tres-
lado>» de um original de S4 de Miranda,
como nela se explicita, o que ndo permite
esclarecer se foi feita a partir do préprio
autégrafo ou de um apégrafo. Serviu de
referéncia as edicbes de 1804 e de 1937,
esta ultima a organizada por Rodrigues
Lapa e que veio a sair com revisdo. Para
outros textos que Nio se encontram na
princeps de 1595, recorre-se 4 segunda
edi¢do das Obras, que saiu nessa mesma
cidade em 1614, batida por Vicente Al-
vares e comercializada por Domingos
Fernandes, a qual foi seguida nas edigbes
de 1632, 1651, 1677 e 1784. Para a éclo-
ga Montano, tomou-se por referéncia o
volume das Satiras de 1626. Para outros
poemas ainda, foi adoptada a edigdo de
Carolina Michaélis e também a transcri-
¢io do manuscrito Asensio. Quanto as
comeédias, no caso de Os Estrangeiros, pu-
blicada na princeps, recorreu-se a edigdo
de 1561, que saiu em Coimbra da oficina
de Anténio de Mariz, e que foi precedida
por uma outra de 1559, impressa na mes-
ma cidade por Jodo Barreira. No caso de
Os Vilbalpandos, que nio foi publicada
em 1595, a escolha recaiu sobre um dos
exemplares conhecidos, os quais néo sao
exactamente iguais, apesar de todos eles
apresentarem as referéncias de Coimbra,
Anténio de Mariz, Margo de 1560. Esse
exemplar ¢ o que se conserva na Bibliote-
ca Nacional de Portugal.

Para a fixagio de texto, as escolhas fo-
ram diversificadas. A pontuagéo original
foi respeitada, com o propésito de preser-
var a carga histérica da prosédia inerente
aos varios testemunhos escolhidos como
fonte. J4 a ortografia e o sistema vocalico
tenderam para a actualizagdo. De resto,
manteve-se a grafia de alguns sons sibi-
lantes (naci) e do hiato nas sequéncias eo,
ea (receo, fea) e iia, forma de uso corrente
até ao século xVvIII. Quanto aos textos em
castelhano, foi seguida a versio moderni-
zada de José Jiménez Ruiz (2010). A ac-
tualizagdo sistémica dos vérios planos da
lingua, além do mais, seria consonante
com os propositos de uma edigio de di-
vulgagao.

A ordem pela qual os poemas sdo dis-
postos ¢ também muito interessante, con-
siderando o papel do receptor da poesia
de Sa de Miranda ao longo dos tempos.
O texto-base, ou seja, a edigdo princeps de
1595, inicia-se com um conjunto de para-
textos que mostra como Manuel de Lira,
que se abalangava a uma empresa tao ino-
vadora, se encontrava a par dos gostos do
publico da época. Aos trés sonetos através
dos quais S4 de Miranda dedicara as trés
compilagdes dos seus poemas ao prin-
cipe D. Jodo, segue-se a cangdo a Nossa
Senhora e, sucessivamente, nucleos de
sonetos, epistolas métricas, elegias, poe-
mas bucélicos e poemas em redondilha.
Essa ordem espelha uma hierarquia entre
géneros e formas poéticas de incidén-
cia histérica, que ¢ propria da época em
que a edigio foi preparada e que reflecte
de forma limpida uma escala de valores.
Por sua vez, Rodrigues Lapa optou por
a alterar, comegando precisamente pelas
redondilhas e prosseguindo com poemas
bucélicos, sonetos, cangdes, elegias, e re-
metendo as epistolas para tltimo lugar.
Na Obra Completa os poemas em redon-
dilha sio da mesma feita colocados no
inicio, a0 que se seguem sonetos, éclogas,

217




cangdes, elegias e epistolas, de acordo
com um principio de ordena¢ao que man-
tém muitas semelhangas com o criado por
Rodrigues Lapa.

Francisco de S4 de Miranda foi um
poeta profundamente inovador. Passou
cerca de uma década em Itdlia, tendo sido
membro do séquito de D. Miguel da Sil-
va. Humanista formado na Universidade
de Siena, futuro Bispo de Viseu e Cardeal,
D. Miguel da Silva foi um diplomata sagaz
e refinado, que chegou a integrar a casa do
pontifice Clemente VII. S4 de Miranda
soube pois colher uma oportunidade rara.
Ao longo dos séculos, a sua obra tem vin-
do a abrir sucessivos horizontes de leitura
e recriagdo. Esta Obra Completa seré com
certeza uma ocasido para que esse didlogo
se torne ainda mais préximo, nos nossos

dias.
Rita Marnoto

[A Autora segue a antiga ortografia]

POESIA

Yvette K. Centeno

DIZER
Leca da Palmeira, Eufeme / 2021

H4 incontaveis fios, linhas, linhagens (in-
comensuraveis desdobramentos de cores
primérias) que compdem esse tear (arco-
-iris) de aparéncia modesta (perto da
«simplicidade> de Caceiro), que é o dizer
do mais recente poemdrio de Yvette K.
Centeno. Desde logo, o infinitivo que o
intitula socorre a impessoalidade que a
emissdo vocal se empenha em cravar, para
gerar, ali, um campo de respira¢io, uma
voz que ainda nio tem dono nem nome,
e que comporta (por suposi¢io) o sopro
primordial. Flexdo que oferece ao sujeito
(indeterminado), embutido em sigilo no
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enunciado, uma liberdade de transbordos,
uma vez que lhe faculta poder ser tudo ou
qualquer coisa, pois que o desvincula de
um tempo e de um espago marcados.
Assim, o cosmos latejante na obra ser3
lavra da respiragdo. E o pértico do pri-
meiro segmento do volume (34 poemas)
o confirma: «Dizer (O Mundo Existe)s.
Leia-se: o bafejo inaugural da fala que est4
em vias de se articular é quem vai engen-
drar o universo simbélico. E a procura por
tal emissor incognito, por «esse», por
«Alguém>, pela «Sombra>, por aquele
que vagueia desde tempos imemoriais e
que tem o seu nome «escondido>» — serd
permanente durante a travessia da obra.
De maneira que a escrita toma o ar de uma
ascese, de iniciag4o, de percurso do dese-
jo (que sempre nos consumiu) de alcance
heideggeriano de «ser>» — o que ¢, alis,
o principio formador de toda a arte. Esse
arranque vocal convocado pelo titulo in-
vade, pois, o territério da escrita (o mun-
do permanece em expansio; 97) como o
alerta de que se vasculha, sem cessar, o que
se eclipsa no nome que nos impele para a
mesma incursio. Busca extrema, ja que
«dizer o nome / ¢ entregar a vida> (40).
A indagacio incessante por tal ignoto
sopro fundador vai perpassar a tradi¢io
literaria, a filosofia, o teatro, a danga, a
escultura, a pintura, a misica, a tradugio,
movendo-se entre a atualidade e a antigui-
dade, mas atenta ao cotidiano. Convém
lembrar que a contribuicio de Yvette K.
Centeno também comparece em blogues
da web, onde, antes, alguns dos poemas
daqui se deram a conhecer. Mas é ao lon-
go deste preciso livro que tal obstinagio
fica sublinhada na reflexdo sobre a obra
de Cutileiro, Chorio, Luis Tinoco, Jodo
Paulo, Sérgio Nazar David, Justino Alves,
Prévert, Goethe, Villon, Heidegger, Male-
vitch, dos Pessoa, etc. E também no olhar
sobre essa «mulher>» — aquela de que os
outros s6 se dardo conta quando, depois de




