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Resumo

Este trabalho de projeto tem como principal objetivo apresentar uma proposta de
traducdo de espanhol para portugués da obra Sangre Lunar de José Sanchis Sinisterra. Ainda
que este autor seja um autor da contemporaneidade e de grande importancia para o teatro, ndo
se verificaram tradugdes para portugués desta obra, 0 que motivou a realizacdo deste trabalho.
Para a traducdo de Sangre Lunar, foi utilizado o modelo funcionalista de analise textual de
Christiane Nord, que tem como propdsito ajudar o tradutor a tomar decisdes em relacdo a sua
traducdo, bem como a proposta de Vinay & Darbelnet, com o conjunto de procedimentos que
facilitam a solucédo de problemas de traducao.

O trabalho estd estruturado em 6 partes. O primeiro capitulo consistirda num
enquadramento que contextualiza a vida e obra do autor e apresentard uma breve explicagdo da
corrente literaria em que este se insere, o “teatro fronterizo”. Ja no segundo capitulo explicar-
se-a, fundamentalmente, o titulo deste projeto, justificando o conceito de translucidez e a
mistura de artes e géneros presente em Sangre Lunar. No terceiro capitulo, sera feita uma breve
reflexdo acerca das principais dificuldades e desafios da traducdo de obras dramaticas e de
Sangre Lunar. No quarto capitulo, sera apresentado um breve resumo da obra em estudo,
seguido pela proposta de traducdo; do quinto capitulo constara a anélise textual, tendo por base
a obra Analise textual em traducao: bases tedricas, métodos e aplicacéo didatica de Christiane
Nord, e centrando a atencdo nos fatores extratextuais, intratextuais e no efeito. O sexto capitulo
consistira numa andlise dos problemas de traducdo mais relevantes, sustentada pela
terminologia proposta por Vinay & Darbelnet em Comparative Stylistics of French and
English: A Methodology for Translation; este capitulo dividir-se-a em 12 seccGes principais
gue constituem problemas de traducdo: i) nomes proprios, ii) formas de tratamento, iii)
marcadores discursivos, iv) expressdes idiomaticas v) construces imagéticas vi) expressdes de
dificil compreensdo vii) preposicOes viii) tempos verbais ix) regéncias verbais x) interjeicdes
xi) referéncias culturais e xii) outras situa¢fes problematicas. Serd também possivel verificar
gue, mesmo fazendo uma anélise detalhada e abrangente da obra em estudo, existem sempre
topicos e possiveis interpretacdes que ficam por abordar. No entanto, os métodos utilizados séo

uma ferramenta essencial para que este tipo de trabalhos se tornem mais objetivos e completos.

Palavras-chave: Tradugdo teatral, Sangre Lunar, translucidez, dimens@es artisticas, modelo

funcionalista
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Abstract

The main aim of this project is to present a translation proposal, from Spanish to
Portuguese, of Sangre Lunar by José Sanchis Sinisterra. Even though José Sanchis Sinisterra
Is a contemporary author and an important author for the theatre, there have been no translations
into Portuguese of Sangre Lunar, which motivated the elaboration of this project. For the
translation of Sangre Lunar, it was used the functionalist model of text analysis of Christiane
Nord, which aims to help the translator to make decisions regarding its translation, as well as
Vinay & Darbelnet’s proposal, with the set of procedures that facilitate the solution of

translation problems.

This work is structured in 6 parts. The first chapter will consist of a contextualization of
the author's life and work and will present a brief explanation of the literary current in which
he is inserted, the “fronterizo theatre”. In the second chapter, it will be explained, essentially,
the title of this project by justifying the concept of translucency and the mix of arts and genres
present in Sangre Lunar. In the third chapter, a brief reflection will be made about the main
difficulties and challenges of translating dramatic works and Sangre Lunar. In the fourth
chapter, it will be presented a summary of the work under study, followed by the translation
proposal; the fifth chapter will contain the text analysis, based on the work Text analysis in
translation: theory, methodology, and didactic application of a model for translation-oriented
text analysis by Christiane Nord, and focusing on the extratextual and intratextual factors and
on the effect. The sixth chapter will consist of an analysis of the most relevant translation
problems, based on the terminology proposed by Vinay & Darbelnet in Comparative Stylistics
of French and English: A Methodology for Translation; this chapter will be divided into 12
main sections that constitute translation problems: i) proper names, ii) forms of treatment, iii)
discourse markers, iv) idioms v) imagery constructions vi) expressions difficult to understand
vii) prepositions viii) verbal tenses ix) verbal regency x) interjections xi) cultural references
and xii) other problematic situations. It will also be possible to verify that, even by doing an in-
depth and detailed analysis of the work under study, there are always topics and possible
interpretations that remain to be addressed. However, the methods used are an essential tool

that helps this kind of works to become more objective and complete.

Keywords: Theatrical translation, Sangre Lunar, translucency, artistic dimensions, functionalist

model
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Introducéo

A realizacdo do trabalho que se segue, elaborado no ambito do Mestrado em Traducao
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, tem como principal objetivo a
apresentacdo de uma proposta de traducdo do espanhol para o portugués da obra dramaturgica
Sangre Lunar de José Sanchis Sinisterra.

A escolha de Sangre Lunar como objeto de trabalho partiu ndo s6 do meu gosto pessoal
pelo teatro, e em particular por esta peca, mas também se deve ao facto de eu achar que seria
interessante e pertinente propor-me realizar esta traducdo, tendo em conta que até a data ndo
existe nenhuma traducgdo portuguesa desta obra. Para além destes fatores, Sanchis Sinisterra é
um dramaturgo de grande prestigio e relevancia no panorama do teatro espanhol e
contemporaneo e considero que, dada a importancia da obra e do autor em causa, € pertinente
existir a possibilidade de se ter acesso a traducdo das obras deste autor e, se possivel, a sua
posterior representacao. Posto isto, a minha proposta de tradugéo surge como uma tentativa de
fazer chegar Sangre Lunar a um publico mais vasto e, sobretudo, de poder fazer com que o
publico portugués que nao tem a possibilidade de ler ou assistir a representacdo da obra na sua
lingua original tenha um acesso mais facil a obra em estudo.

Além da proposta de traducgdo, este trabalho refletird acerca da vida e obra de Sanchis
Sinisterra realizando, para os devidos efeitos, um enquadramento historico-social acerca do
autor. Este enquadramento é essencial para que se consiga entender melhor o carater ideologico
da escrita de José Sanchis Sinisterra e para possibilitar uma melhor e mais aprofundada
compreensdo da obra em estudo. No seguimento do enquadramento, apresenta-se uma
explicacdo acerca do que ¢ o “Teatro Fronterizo”, projeto e conceito criados por José Sanchis
Sinisterra que, no fundo, espelham um pouco da identidade deste autor e das suas obras. “Teatro
Fronterizo” € um projeto que se pauta pela liberdade e pela reflexao, e que leva as regras do
teatro classico e as regras da escrita de teatro até ao limite, desafiando esses proprios limites,
ao serem criadas obras inovadoras e fora dos padrées comuns do teatro.

Numa outra seccdo deste trabalho, descreve-se o conceito de “translucidez”, presente
em toda a obra, e disserta-se sobre a mistura de artes e géneros que constroem uma linguagem
teatral muito propria e muito caracteristica. Nesta sequéncia, pretende-se abordar quais sdo as
dificuldades e desafios de traduzir teatro em geral e quais foram as dificuldades e desafios
encontrados ao traduzir Sangre Lunar. No capitulo seguinte, surgird a proposta de traducéo

juntamente com um breve resumo da obra.
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Pretende-se ainda, apds a apresentacdo da proposta de traducdo, avangar com uma
andlise textual e também com uma andlise dos problemas de traducéo mais relevantes. A analise
textual serd feita com base no modelo funcionalista de Christiane Nord, tendo em conta que
este modelo pode aplicar-se tanto a textos literarios como néo literarios. No processo de analise
textual, serdo abordados os fatores intratextuais e extratextuais inerentes a obra. Quanto a
andlise dos problemas de traducdo, esta seré feita tendo em conta as estratégias e procedimentos
propostos por Vinay & Darbelnet, uma vez que estes procedimentos sdo abrangentes e facilitam
a traducdo ao apresentarem métodos que ajudam a solucionar os problemas que aparecem
durante esse processo.

Por fim, as consideracGes finais permitir-me-ao responder as questfes levantadas ao
longo do trabalho e refletir sobre as minhas maiores dificuldades e problemas ao realizar este
projeto, bem como perceber de que forma melhorei e o que aprendi de novo ao realizar este

trabalho de projeto.
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Capitulo 1 - José Sanchis Sinisterra

1.1 Biografia

José Sanchis Sinisterra nasce em 1940, em Valéncia. E autor, professor, dirigente,
encenador e também um tedrico do teatro. Comeca a escrever aos 10 anos, escrevendo contos
e romances de aventuras e € com 15 anos que comeca a escrever as primeiras pecas de teatro,

depois de se ter estreado como ator na escola que frequentava na altura.

Estuda no Liceu Francés de Valéncia até aos seus 17 anos. Com apenas 16 anos, forma
um grupo de atores do qual era também o diretor, no Instituto Francés. E em 1957, quando entra
no curso de Filosofia e Letras na Universidade de Valéncia, que o teatro comeca a ocupar um
espacgo maior na sua vida. Fica encarregado, como dirigente, pelo Teatro Espanhol Universitario
(TEU) de Filosofia e Letras e dedica-se a este ao longo de toda a sua licenciatura, tentando fazer
com que o teatro fosse inserido no @mbito académico e deixasse de ser visto como uma atividade
marginal; no entanto, em 1959, termina com o TEU e funda o Grupo de Estudos Dramaéticos,

ainda associado a Universidade de Valéncia.

Aos 20 anos, em 1960, viaja até Paris e, quando volta, era jA uma pessoa diferente.
Sanchis Sinisterra vivia numa Espanha que ainda estava sob o regime Franquista e, por esse
motivo, ndo tinha acesso a muitas obras nem a liberdade que se vivia em Paris ha mesma época.
Quando viaja até Paris, tem a oportunidade de ler obras dos grandes tedricos e pensadores e €
14 que descobre que o teatro ndo era apenas representar um texto ou dirigir, era também “un
pensamiento, una reflexion, una teoria. Era un discurso filosofico sobre el mundo” (Colomé,
1997, p. 28). E nesta viagem que Sanchis Sinisterra descobre uma nocao de teatro diferente,
descobre uma nocdo de teatro que se relaciona com os problemas da histéria, da sociedade e do

ser humano.

Apds a viagem a Paris, com todos os livros que por la adquiriu, que foram a sua base
tedrica, e com todo o conhecimento que de l& trouxe, decide criar a Aula del Teatro, uma
disciplina, que dura de 1960 a 1966, na Universidade de Valéncia, tendo como principal
objetivo a inser¢do dos estudos teatrais na Universidade. Um ano mais tarde, em 1961, funda

também o Seminario de Teatro. Sobre esta época da sua vida, Sanchis Sinisterra afirma:

Mi trabajo por entonces tenia un claro componente pedagdgico. Yo preparaba cursos, invitaba
a profesores y gentes de teatro para que dieran conferencias y seminarios... Siempre con el
objetivo de propiciar la insercion del teatro en la Universidad, que era una especie de reto o
desafio. (Carratala, 2005)
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Em 1962, termina a licenciatura e fica a lecionar durante 5 anos, na Faculdade de
Filosofia e Letras de Valéncia, como professor auxiliar de Literatura Espanhola. Apos o seu
cargo como professor auxiliar na Universidade de Valéncia, torna-se professor catedratico de
Lingua e Literatura Espanhola no Instituto Nacional de Bacharelato em Teruel e em Sabadell.
Em 1971, comeca a lecionar no Instituto de Teatro de Barcelona, cargo que sé viria a abandonar

em 2010, ja com 70 anos.

Em 1977, cria o “Teatro Fronterizo”, na cidade de Barcelona, juntamente com Magui
Mira, Victor Martinez e Fernando Sarrias, onde exerce o cargo de diretor até 1997. Entre 1988
e 1989, é inaugurada a Sala Beckett, mais uma vez com José Sanchis Sinisterra como diretor

até ao ano de 1997. Esta sala serve de sede ao “Teatro Fronterizo”, ainda nos dias que decorrem.

Em 1981, ¢ um dos promotores da associacao cultural “Escena Alternativa”, de que veio
também a ser presidente, que encerra em 1984. De 1984 a 1989, exerce como professor de
Teoria e Histéria da Representacdo Teatral no Departamento de Filologia Hispanica na
Faculdade de Letras da Universidade Autonoma de Barcelona. No ano de 1993, participa no
Festival Ibero-americano de Teatro de Céadiz como Diretor Artistico e exerce 0 mesmo cargo
em 2005 e 2006, no Teatro Metastasio Stabile della Toscana, em Italia. No ano seguinte, em
2007, é eleito membro do conselho diretivo da Sociedade Geral de Autores e Editores (SGAE).
Em 2010, desta vez em Madrid, José Sanchis Sinisterra funda o “Nuevo Teatro Fronterizo”

onde é diretor ate aos dias de hoje.

Para além do vasto curriculo apresentado, José Sanchis Sinisterra, foi ainda galardoado
com inameros prémios ao longo de toda a sua carreira, como é o caso do Prémio de Teatro
“Carlos Arniches”, em 1968, pela sua obra TU, no importa quien, do Prémio Nacional de Teatro,
em 1990, do Prémio “Federico Garcia Lorca”, em 1991, do Prémio Nacional de Literatura
Dramatica, em 2003, da Medalha do Centro Latino-americano de Cria¢do e Investigacdo Teatral
(CELCIT), em 2010, do Prémio “a toda una carrera” da Federacdo Espanhola de Teatro
Universitario, em 2016 e, de entre muitos outros prémios, recebe por dltimo, em 2018, o Prémio

«Max» de Honor.!

1 Cf.: Castro, S. (18 de abril de 2018). José Sanchis Sinisterra. Premio Max de Honor 2018. De Nuevo Teatro
Fronterizo: http://www.nuevoteatrofronterizo.es/jose-sanchis-sinisterra-premio-max-de-honor-2018/

4
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Percurso literario

Sanchis Sinisterra, como referido anteriormente, comecou a escrever com apenas 10
anos; no entanto, a escrita comega a ter um peso maior na vida deste autor por volta dos seus
15/16 anos. A sua primeira obra publicada foi TG, no importa quien, em 1962, obra pela qual
veio a receber mais tarde o prémio de teatro “Carlos Arniches”. A partir desta primeira obra,
continua a escrever e a publicar varias obras, contando hoje com mais de 40 obras em todo o
seu reportdrio. As que mais se destacam sdo as seguintes:

e TU, no importa quien (1962);

e Terror y miseria en el primer franquismo (1979);

« Naque o De piojos y actores (1980);

e jAy, Carmela! (1986), Los figurantes (1988);

e El lector por horas (1996);

e Sangre Lunar (2001);

e Flechas del angel del olvido (2004);

e Prdspero suefia Julieta (o viceversa) (2010);

e El lugar donde rezan las putas: o que lo dicho sea (2018).

Para além de obras dramaticas, publicou ainda algumas obras teoricas, tais como:

e Dramaturgia de textos narrativos (2003);
e Laescena sin limites: Fragmentos de un discurso teatral (2002);
e Prohibido escribir obras maestras (2017).

De todas as obras deste autor, a que teve maior repercussdo foi jAy, Carmela!, obra
traduzida para muitos idiomas e uma das obras mais representadas de José Sanchis Sinisterra.
Em jAy, Carmelal, predomina o caracter ideoldgico e politico. Para além de todas estas obras,
Sanchis Sinisterra fez ainda algumas adaptacdes e dramatizou varias obras, de entre as quais se
pode destacar Memorial do Convento e Ensaio sobre a Cegueira, de José Saramago. Para além
do seu percurso como autor, Sanchis Sinisterra esteve sempre ligado a pedagogia. Uma vez que
ndo dependia do teatro para viver, devido a sua profissdo como professor, usufruiu de uma
liberdade muito maior para poder escrever; ndo escrevendo com a pressao de subsistir, escrevia

apenas por gosto e quando queria.
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Das suas maiores influéncias enquanto dramaturgo constam Beckett? (talvez seja esta a
maior influéncia), Kafka®, Brecht* e Harold Pinter®. E também importante referir que Sanchis
Sinisterra sendo, para além de dramaturgo, um teérico, tem ainda como referéncias Umberto

Eco®, Wolfgang Iser’ e Jacques Derrida®, entre muitas outras.

Abordando agora o carécter ideoldgico da escrita do autor, Sanchis Sinisterra, que é
considerado um dos maiores e mais importantes dramaturgos da contemporaneidade espanhola,
tem uma forma de escrever que se caracteriza por um certo teor social e politico. Costuma
abordar temas que ndo tém tanta visibilidade e tenta, atraves das suas obras, dar voz aos que
normalmente n&o a tém. E um autor progressista como se pode, alias, perceber através de todo
0 seu percurso. Para Sanchis Sinisterra ndo existem limites para a experimentacdo e para a
investigacdo e estes sdo fatores que estdo sempre presentes nas suas obras. Para além da
exploracdo dos limites do teatro, no que diz respeito a investigacao, Sanchis Sinisterra tanto se
debrugca sobre a fisica quantica (sobre a qual admite ndo saber muito) como sobre a pragmatica;
para ele, o importante é ndo se limitar seja a que nivel for e defende que o teatro e a ciéncia

devem ser proximos, enriquecendo assim 0s seus conhecimentos e as suas obras.

E possivel perceber que a forma de fazer teatro deste autor ¢ bastante peculiar. Para
Sinisterra, o ator deve ser visto como um criador e ndo apenas como um intérprete. Preocupa-
se bastante com o publico, com o recetor das suas obras, e tenta que este faca parte delas, sendo
esta uma das caracteristicas do seu teatro. Quanto as tematicas das suas obras, embora possam
existir temas recorrentes, Sanchis Sinisterra gosta de se desafiar e tenta ndo se repetir,

definindo-se ainda como “um autor sem personalidade”.

2 Nascido em 1906, em Dublin, Samuel Beckett foi um dos escritores e dramaturgos mais importantes do século
XX. Era considerado um modernista e foi um dos grandes dramaturgos do “Teatro do Absurdo”. Ganhou o Prémio
Nobel da Literatura em 1969 e veio a falecer em 1989.

% Franz Kafka foi também um dos escritores mais importantes do século XX, escrevendo essencialmente contos e
romances. Nasce em 1883, em Praga, e acaba por falecer em 1924,

4 Bertolt Brecht foi um grande encenador, dramaturgo e poeta do século XX. Nasce em 1898, na Alemanha, e
falece em 1956. No entanto os seus trabalhos tedricos continuam a ser estudados hoje em dia e foram uma grande
influéncia para o teatro contemporaneo.

° Nascido em 1930, em Londres, Harold Pinter foi guionista, poeta, ator e ainda diretor. Foi também uma das
grandes personalidades do século XX e do “Teatro do Absurdo” e chegou a ganhar o Prémio Nobel da Literatura
em 2005. Veio a falecer em 2008.

® Linguista, filésofo e escritor, Umberto Eco, nascido em 1932, em Miléo, foi também professor de semiética,
sendo esta a sua principal area de estudo. Escreveu obras notaveis como O nome da rosa e O péndulo de Foucault
e vem a falecer em 2016.

” Em 1926, na Alemanha, nasce Wolfgang Iser, professor, escritor, linguista e critico literario, centra-se
maioritariamente no dominio da literatura comparada e na teoria da rececéo, sendo uma das figuras maximas deste
Gltimo dominio. Falece com 80 anos em 2007.

8 Jacques Derrida, nascido em 1930, na Argélia, foi um filésofo e também professor muito importante. Conhecido
principalmente pela filosofia da “Desconstrugdo”, Derrida foi uma figura bastante controversa. Acaba por falecer
em 2004.
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Encuentro placer en plantearme problemas a la hora de la escritura o de la puesta de escena,
para no repetirme, no mecanizarme y para descubrir aspectos de mi mismo y de mi entorno que
con un exceso de oficio a veces se soslayan. Me gusta que mis obras parezcan escritas por

autores distintos, me defino como un autor sin personalidad. (Castro, 2018)

No fundo, o que particulariza o teatro de Sanchis Sinisterra, é a forma como ele tenta
brincar com as convencdes do teatro classico, ao desvanecer fronteiras ao nivel dos géneros e
das formas e, acima de tudo, como tenta ndo impor limites & sua forma de fazer teatro. E também

deste modo revolucionario de fazer teatro que nasce o ja referido “Teatro Fronterizo”.

1.2 Teatro Fronterizo

Em 1976, Sanchis Sinisterra é convidado para codirigir um texto de Rodrigo Méndez
para o evento Grec’76, organizado pela I'Assemblea d'Actors i Directors de Catalunya, grupo
que conseguiu, na altura, ficar encarregado do festival de verdo do Ayuntamiento e criou um
movimento politico-teatral. Devido a alguns conflitos politicos, este movimento desfaz-se e é
entdo que Sanchis Sinisterra, usando a investigacao que tinha feito para o evento, decide criar,

em 1977, o “Teatro Fronterizo”.

Tal como disse Sanchis Sinisterra, numa entrevista dada a revista El Ciervo, o “Teatro
Fronterizo” “es una frontera entre lo establecido, lo conocido, lo familiar o lo propio, y lo otro
0 ajeno, y esto puede ser metafora de muchas cosas.” ® O “Teatro Fronterizo” comega apenas
com um grupo de pessoas e, mais tarde, em 1989, passa a ter sede na Sala Beckett, em
Barcelona. O objetivo deste novo grupo era criar e investigar as fronteiras do teatro e da

teatralidade, desafiando todas as “regras” ou normas estabelecidas no teatro.

Inicialmente, o “Teatro Fronterizo” consistia em montar espetaculos que traduzissem as
investigacGes do grupo, mas, com a continuacdo das investigacoes, foi-se desenvolvendo e
comecou a organizar debates, espetaculos, seminarios, oficinas e eventos com o objetivo de
refletir e de explorar os textos teatrais, a dramaturgia e os “limites da teatralidade”°, sempre

tendo em mente outras areas para além do teatro, tais como a ciéncia e outras artes.

® Cf: Colomé, J P. (maio de 1997). José Sanchis Sinisterra. El Ciervo, 28. De
https://www.jstor.org/stable/40822206

1 Cf: Sinisterra, J. S. (2010). Un poco de historia. De Nuevo Teatro Fronterizo:
http://www.nuevoteatrofronterizo.es/campo-de-ideas/un-poco-de-historia/
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E nos anos de 1988 ¢ 1989, apods a fundagio da sede do “Teatro Fronterizo” - a sala
Beckett - que este conceito comeca a abrir horizontes e a chegar mais longe, ndo s6 como um
espaco de investigacdo, mas também como um espaco de criacdo. A principio, era essencial
estudar e conhecer bem os limites e as paredes do teatro, como € o caso da “quarta parede”, a
parede que separa o ator do espectador; depois sim, apos definirem bem as fronteiras, 0s
integrantes do “Teatro Fronterizo” puderam comegar a derrubar essas paredes e a explorar para
I4 desses limites ja conhecidos. A principal finalidade era desconstruir o que se conhecia como

sendo teatro para se poder descobrir 0 quéo para la do convencional era possivel ir.

José Sanchis Sinisterra mantém-se a frente do “Teatro Fronterizo” até 1997 e em 2010,
cria 0 “Nuevo Teatro Fronterizo”, um novo espaco de investiga¢do, em Madrid, com novos
objetivos, tendo em conta o novo contexto social e cultural. O proposito deste “Nuevo Teatro
Fronterizo” ¢ continuar a questionar o teatro e a teatralidade e apostar na criacdo e formacao, é
“un espacio para la investigacion, la reflexion y la creacion”!. Hoje em dia, existe um site na
internet correspondente ao “Nuevo Teatro Fronterizo”, que ¢ atualizado com frequéncia.
Através desta plataforma, sdo organizados varios eventos com artistas da contemporaneidade,
de forma presencial e virtual, e sdo também apresentados novos projetos que continuam a
promover o teatro contemporaneo. Na apresentacdo desta pagina web é definido o conceito de
“Nuevo Teatro Fronterizo” e sdo também definidos os seus principais objetivos, provando que
este projeto e 0s seus integrantes continuam a estar na vanguarda e a explorar e experimentar

sempre em beneficio da teatralidade.

Nuevo Teatro Fronterizo es centro de investigacion, formacion y creacion teatral profesional
cuyo objetivo es la experimentacion y promocion de la dramaturgia contemporanea, asi como
el intercambio y encuentro entre profesionales de las artes escénicas con otros de diversas
disciplinas. Como lugar de encuentro, Nuevo Teatro Fronterizo pretende convertir el teatro en
un espacio de participacion y reflexién ciudadana: el teatro como dinamizador de la vida cultural
de nuestro entorno, el teatro como foro ciudadano y el teatro como herramienta social. (Nuevo
Teatro Fronterizo, 2015)

Foi através do “Teatro Fronterizo” que José Sanchis Sinisterra apresentou pela primeira
vez a grande maioria das suas obras. Com a cria¢do deste projeto, este autor teve uma maior

liberdade para poder experimentar com o teatro e criar obras com aspetos revolucionarios e

11 Cf.: (2015). Nuevo Teatro Fronterizo: http://www.nuevoteatrofronterizo.es/
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inovadores, o que também Ihe permitiu evoluir e crescer enquanto autor. Hoje, este movimento
vanguardista, que comecou e resistiu devido a persisténcia e perseveranga de um pequeno grupo
de pessoas, é conhecido além-fronteiras.

Ainda a respeito daquilo que ¢ o “Teatro Fronterizo” e particularizando para a obra em
estudo, Sangre Lunar é um exemplo de tudo o que foi referido acerca deste projeto. E uma obra
onde Sanchis Sinisterra continua a ser revolucionario e a estar na vanguarda. Nesta obra, este
autor, leva o préprio género dramatico ao limite, aproximando-se das fronteiras da teatralidade
sem medos. Sanchis Sinisterra faz com que Sangre Lunar seja uma obra enigmatica que mistura
a arte e a ciéncia, uma vez que a Medicina estd presente ao longo de toda a obra, e cria uma
obra com uma forte dimenséo social e familiar, pois explora o quotidiano e a inter-relagéo entre
as pessoas. E também abordado o tema da violacdo e o leitor ou espectador vé-se obrigado a
pensar e a fazer parte da peca, tal como € tipico nas obras deste autor. Tudo isto € conseguido,

entre outros elementos, através da metafora da “translucidez” e da mistura de artes e géneros.
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Capitulo 2 - Traduzir o translucido em Sangre Lunar

A leitura de Sangre Lunar levou-me a interpretar esta obra como uma metéafora da
“translucidez” e a observa-la entre véarias vertentes artisticas, ndo estando apenas restrita ao
teatro e a teatralidade. Através dos jogos de luzes descritos em didascélia, que demarcam as
cenas da peca, e do estado de limpeza da grande janela que é uma referéncia omnipresente,

Sanchis Sinisterra vai criando uma nogao de “translucidez’:

(Un largo ventanal cuya suciedad lo vuelve casi traslicido. Tras él, un LIMPIA-CRISTALES
sin rostro trabaja rapida y eficazmente en adecentarlo. Ante él, en su silla de ruedas, JAIME
avanza muy lentamente. Son dos trayectos paralelos, a unoy otro lado del cristal, que progresan
casi con la misma cadencia y en la misma direccion. La goma del utensilio del LIMPIA-
CRISTALES emite gemidos molestos. También algo en las ruedas de la silla chirria
asperamente. (...) No se percibe si el LIMPIA-CRISTALES observa a JAIME. Pero cuando,
poco antes de llegar al limite del ventanal, JAIME se detiene y mira hacia lo alto, el LIMPIA-
CRISTALES interrumpe también su trabajo, se aleja del cristal y se pierde en lo traslicido. No
sin dificultades, JAIME se incorpora y queda en pie, mira hacia lo alto, mientras desciende la
oscuridad.) (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, pp. 91-92)

O autor de Sangre Lunar aproveita a luz ndo s6 para embelezar, mas principalmente
para criar um significado, pois tal como referido por Patrice Pavis, a luz no teatro “no es
simplemente decorativa, sino que participa en la produccion. Sus funciones dramatdrgicas o
semiologicas son infinitas.” (Pavis, 1998, p. 242) A luz “es un elemento atmosférico que liga e
infiltra los elementos separados y dispersos, una sustancia de la que nace la vida.” (Pavis, 1998,
p. 243)

Podemos estabelecer um paralelismo entre a iluminagdo e a grande metafora da obra,
pois a protagonista desta intriga, tal como a luz, - que pode parecer um mero elemento estatico
e decorativo — embora pareca morta é capaz de criar vida. A luz que pode também ser vista
como um elemento secundario ou sem grande importancia é aqui, talvez, um dos elementos
principais e mais importantes desta obra. Mais uma vez, a luz pode ser comparada com a jovem
mulher em coma, pois sendo esta a personagem mais ausente da obra, poderia também ser a
personagem menos importante; no entanto, € a protagonista da peca e € em torno dela que se

desenrola toda a acdo. E possivel, portanto, constatar que a metafora da “translucidez”
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representa LUcia e representa toda a obra, este jogo entre luz e sombra é uma representacao
simbdlica do corpo que aparentemente morto é capaz de criar vida.

Para alem desta personagem polivalente, a “translucidez”, representada no estado de
limpeza da janela, traduz a obra e as personagens. Com efeito, esta “translucidez” retrata a falta
de transparéncia existente no decorrer de toda a peca e caracteriza as personagens, pois, tal
como o “translucido”, os detalhes acerca de cada personagem de Sangre Lunar véo-se
construindo e vao-se tornando visiveis, sem, no entanto, serem completamente nitidos. Cada
leitor/espectador interpreta esses detalhes de diferentes formas, consoante o que o autor
transmite através das entrelinhas. Esta referéncia a grande janela e a sujidade dos vidros é,
portanto, uma referéncia omnipresente e uma referéncia de grande importancia para a obra,
porque ajuda a construir um efeito e um significado e, neste caso, uma nogao de “translucidez”.

E possivel identificar o “transliicido”, ndo so através da luz, da grande janela e do estado
de limpeza dos vidros, mas também através das personagens, como é o caso do Limpa-Vidros
e da personagem da jovem mulher em coma. O Limpa-Vidros pode ser considerado como uma
espécie de leitmotiv, uma vez que, para além de aparecer de forma recorrente na obra, podemos
considerar que esta personagem esta associada a nog¢ao de “translucidez”, tendo em conta que
é esta quem define o estado de limpeza dos vidros da janela. O Limpa-Vidros funciona
sobretudo como um elemento de transicdo e Sanchis Sinisterra utiliza os movimentos desta
personagem para mudar de cena. Podemos considerar a personagem do Limpa-Vidros como
uma personagem sem texto enunciado, que existe apenas como um elemento de transi¢cdo, nao
tendo aparentemente outra funcdo. E uma personagem misteriosa cuja identidade n&o nos é
inteiramente revelada.

Existe em Sangre Lunar uma auséncia de identificacdo auténtica das personagens, como
podemos observar ndo s6 no Limpa-Vidros, mas também um pouco em cada personagem da
obra, como é o caso da jovem mulher em coma. Um pouco a semelhanca do Limpa-Vidros, ndo
existe uma identificacdo lucida da identidade desta jovem mulher. Sanchis Sinisterra ndo
nomeia Lucia diretamente como sendo esta a jovem em coma; no entanto, € 6bvio para o
leitor/espectador que é Lucia que estd em coma e que é também ela que da voz ao Gltimo
mondlogo. Estamos claramente, mais uma vez, perante uma situacdo transldcida, pois embora
a identidade da personagem possa ser ¢bvia para o leitor/espectador o autor nunca a revela
diretamente.

Os adjetivos utilizados pelo autor corroboram também esta nocao de “translucidez”,

pois para além de referir diretamente o transliicido, (“Un largo ventanal cuya suciedad lo vuelve
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casi traslicido”) outros vocabulos como “suciedad”, “oscuridad”, “semipenumbra” “claridade
plomiza y turbia” e “trasparencia” ajudam a criar este efeito de “translucidez”, de que ora tudo

parece claro, nitido e transparente, ora tudo parece mais opaco, Sujo e escuro.

2.1 O jogo entre diferentes dimensoes artisticas e generos

No que diz respeito aos géneros e as artes, € possivel perceber que Sanchis Sinisterra,
em Sangre Lunar, brinca, por um lado, com as fronteiras do género, uma vez que, embora
estejamos perante uma obra dramatica, esta tem muitas caracteristicas da narrativa, e joga, por
outro lado, com as diferentes dimensdes artisticas, dado que tanto a mudsica como o cinema sdo
artes muito presentes em toda a obra. Estamos, portanto, perante uma obra bastante sinestésica,
que N30 mexe apenas com a nossa Visdo, mas também com outros sentidos. E uma obra
multimodal que comunica ndo apenas com palavras (comunicacéo verbal), mas também através
de outros elementos pertencentes a area da musica e do cinema. Podemos considerar que existe
uma mistura de géneros e artes. Com o excerto que se segue, pretendo ilustrar o que foi referido
neste paragrafo: o jogo de luzes e da musica e ainda 0s pormenores narrativos, uma vez que no
final da didascalia estamos claramente perante um pormenor narrativo, o autor refere que se
ouve um longo rodar de uma bola e 0 som de pinos a cair, no entanto o espectador ndo tera

acesso a esta informacdo, apenas podera subentender perante aquilo que ouve.

(La luz, que solo bafiaba débilmente a SABINA y a JAIME —mas la tenue claridad sobre la
cama—, crece en intensidad y se expande por toda la escena. Es, no obstante, una claridad
plomiza y turbia que, al revelar la presencia de todos los personajes —excepto el LIMPIA-
CRISTALES—, convierte la habitacion de la clinica en un lugar inhospito. (...) Tras un largo
silencio, suenan, lejanas y entremezcladas, diversas musicas navidefias. Ello provoca la
gradual movilizacidn de todos los personajes, que inician trayectorias zigzagueantes de ritmos
distintos y variables. (...) Del fondo sonoro comienza a destacarse una llamada telefénica que
va aumentando de intensidad a cada timbrazo. Se apagan las musicas navidefias, excepto una,
apenas audible. El timbre del teléfono, en cambio, alcanza un volumen casi insoportable, al
tiempo que van cesando los desplazamientos de los personajes. Silencio. Inmovilidad general.
Se escucha el largo rodar de una bolay, al final, el sonido de los bolos cayendo. Al instante, la
voz de ESTELA, en off.) (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, p. 124)
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Comecando pelas diferentes vertentes artisticas, a voz off, a focalizacdo externa e
também a mudanga de luzes e cenarios € algo que nos poderad remeter para o cinema. A forma
como as cenas vdo sendo encadeadas subtilmente através das mudancas de luz e de som em
Sangre Lunar cria uma ideia de que tudo acontece muito rapido, de que de repente j& estamos
perante uma cena diferente e consequentemente também um cenario diferente. Este ritmo ou
andamento constante e rapido remete-nos para o cinema, onde tudo parece ser mais imediato
do que no teatro. Através do exemplo acima citado, conseguimos verificar também a
focalizacdo externa e, por conseguinte, a perspetiva cinematografica, como se estivéssemos a
assistir a obra sob o olhar de uma camara, uma vez que o leitor ou espectador néo sabe tudo, s6
sabe os dados que o autor Ihe transmite. Ja a voz off, termo proveniente do cinema, transporta-
nos mais uma vez para 0 jogo que Sanchis Sinisterra estabelece com as fronteiras de género.
Este elemento cinematografico € utilizado em Sangre Lunar com frequéncia, nomeadamente
no ultimo mondlogo que € claramente o romper de fronteiras, uma vez que o autor entra na
consciéncia de uma pessoa que ndo pode falar, o que seria inexequivel. E também através da
voz off que pode surgir a parte musical no teatro, sendo a mdsica outra das artes que estd muito
marcada em Sangre Lunar.

Embora a musica esteja quase sempre presente nas obras cinematogréaficas, pois ajuda a
criar a atmosfera pretendida, 0 mesmo pode ndo acontecer no teatro. Isto €, é mais comum
existir ininterruptamente musica ou sons em plano de fundo no cinema do que no teatro. No
teatro, embora este método também possa ser utilizado, muitas vezes 0s sons ou a musica sao
feitos pelos atores em palco e ndo sdo um elemento tdo constante - a musica - como é
habitualmente no cinema. No entanto, Sangre Lunar, como ja referido, € uma obra bastante

musical, como é possivel verificar através do seguinte exemplo:

(Mientras JAIME sigue riendo, SABINA quita el freno de la silla de ruedas y la empuja con
fuerza por el carril. Al salir esta de escena, suena el chirrido de unas llantas que patinany el
estrépito de un coche chocando violentamente contra un obstaculo sélido. Stbito cambio de
luces. Suena un piano de acompafiamiento. SABINA trata de cantar uno de los lieder de
Richard Strauss: «Wiegenlied» —«Cancion de cuna»—, sobre un poema de Richard Dehmel.)
(Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, p. 88)

No exemplo citado, a parte musical estd claramente presente, inclusive nas palavras

escolhidas, pois a prépria sonoridade das palavras remete o leitor para o som correspondente.
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2% ¢¢

A sonoridade dos vocabulos “chirrido”, “estrépito, “chocando”, entre outros, faz lembrar de
imediato o som do chiar de umas rodas e o som estrondoso dum acidente de carro. Esta escolha
de palavras torna a obra bastante sinestésica, uma vez que mexe com a nossa audicdo, mas
também com a viséo, pois ao lermos a didascalia quase temos a sensa¢do de que conseguimos
ouvir os sons e visualizar o acidente. Este exemplo serve também para ilustrar a dimenséo
narrativa da obra e, consequentemente, as fronteiras de género. As didascélias possuem
pormenores que ndo sdo apenas indicagdes cénicas, mas sim pura narrativa. Quem Ié a
didascalia citada supra, sabe que existe um acidente de carro, mas quem assiste a obra
representada ndo tem acesso a esta informacéo, apenas pode deduzi-lo através do som. Seria
possivel alegar que isto poderia ser uma mera indicacdo cénica e ndo um elemento narrativo,
mas 0 mesmo ja ndo € possivel quando se trata do lied de Richard Strauss referido por Sanchis
Sinisterra. Isto é, como indicacdo cénica, bastaria referir que Sabina canta o lied “Wiegenlied”
de Strauss, mas o facto de referir que o poema do lied é de Richard Dehmel é um elemento
narrativo, pois nem o espectador vai ter acesso a esta informacdo, nem é um fator de grande
relevancia para a obra e para o leitor. Além disso, o espectador, muito provavelmente, a ndo ser
que seja um especialista na area, ndo conseguira identificar nem o titulo nem o compositor da
obra e muito menos o autor do poema deste lied; o publico s6 tem acesso a estes dados através
da narrativa. E possivel assim comprovar que embora estejamos perante uma obra dramética,
existem certos elementos narrativos que nos permitem verificar a forma como Sanchis
Sinsiterra vai desafiando os limites ou as fronteiras de género.

Em forma de conclusdo, interpretar esta obra como uma metafora da “translucidez” e
considerar as fronteiras de género e a mistura de artes verificou-se fundamental para a traducéo.
Foi importante considerar e abordar estes elementos para ndo impor fronteiras e limites aquando
da traducéo e para ndo tornar o texto de chegada numa traducédo taxativa que assumisse apenas
uma unica interpretacdo possivel. A “translucidez” é um alerta para as diferentes perspetivas
gue a peca pode assumir consoante o seu recetor, e € fundamental permitir que o publico
leitor/espectador da cultura de chegada interprete a traducéo livremente, tal como o publico
leitor/espectador da cultura de partida pode interpretar a obra original. Para além do
“transliicido”, o jogo entre diferentes dimensdes artisticas e géneros ¢ um dos elementos que
cria a atmosfera desta obra e é também o que caracteriza a forma como José Sanchis Sinisterra

escreve teatro, nunca podendo, portanto, ser um fator secundario para a tradugéo.
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Capitulo 3 - As dificuldades e os desafios de traduzir teatro

E importante, neste seguimento, referir quais foram as principais dificuldades e desafios
de traducdo. Uma das principais dificuldades de traduzir teatro deve-se ao facto de que, tal
como referido por Susan Bassnet, “um texto dramatico ndo pode ser traduzido como um texto
narrativo” (Bassnett, 2003, p. 190). Isto é, quando se traduz um texto dramatico, nao é possivel
traduzi-lo a pensar unicamente no texto escrito; € necessario ter sempre em mente a
representacdo, para que dessa forma seja conseguida uma boa traducdo. Geralmente, este
constitui um dos maiores problemas da traducéo de textos draméticos. A impossibilidade de se
trabalhar com a representacdo tdo diretamente como se trabalha com a escrita dificulta a
traducdo e pode fazer com que o tradutor negligencie a parte da representacdo ao esquecer-se,

por momentos, que esta a traduzir um texto que tem como finalidade ser representado.

As dificuldades e desafios existentes na traducao deste género textual podem aumentar
qguando o tradutor ndo tem a possibilidade de assistir a representacdo da obra. Assistir a
representacdo da obra poderia facilitar a sua compreensdo e, consequentemente, a sua traducao,
pois, como ja mencionado, todo o tradutor é leitor, mas nem todo o tradutor tem a possibilidade
de ser espectador. Isto dificulta a traducdo em inUmeros aspetos, uma vez que nao é possivel
olharmos para a obra como tradutor e publico espectador ao mesmo tempo, como acontece, por
exemplo, na narrativa, em que é possivel ser-se leitor e tradutor simultaneamente. A
eventualidade de assistir a obra permitiria ainda a comparacdo da obra escrita com a obra
representada, o que proporcionaria uma mais facil percecdo de como a peca em estudo poderia
vir a ser recebida ou de como poderia vir a ser representada na lingua de chegada, facilitando
assim o processo de tradugdo. O mesmo acontece para o espectador, pois, ao nao ler a obra,
também ele perde informacdo, uma vez que o texto de chegada para o leitor e para o espectador

acaba por ser diferente.

Para além destas dificuldades mais abrangentes inerentes a traducdo de textos
dramaticos, que se prendem fundamentalmente com a impossibilidade de se trabalhar em
contacto direto com a representagdo e vice-versa, e que por norma estdo sempre presentes na
traducdo deste género textual, em Sangre Lunar encontram-se dificuldades especificas da obra
que vao além do género. Existe, nesta obra, um jogo entre tempo e espaco, a construcdo da
cronologia é feita através da apresentacdo de quadros e apenas € possivel estabelecer a
cronologia estando atento aos pormenores, tais como 0s deiticos que nos permitem conectar

uma cena a outra e identificar o espago e o tempo na obra. Embora a traducéo de teatro implique
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estar-se atento aos pormenores, esta construgdo enigmatica de espaco e tempo, que representou

um desafio, é especifica de Sangre Lunar e ndo do teatro em geral.

A luz do que foi até entfo referido acerca da especificidade da traducdo deste género
textual, existem determinados componentes que sO existem na dimensdo teatral, tendo como
exemplo as didascalias; no entanto, na obra em estudo, estes componentes especificos do teatro
possuem elementos de outros géneros, como j& anteriormente referido. Este fator cria uma
maior intimidade do tradutor com o texto, uma vez que os elementos narrativos presentes nas
didascalias, por exemplo, caracterizam esta obra como uma peca de teatro para ler, pois o
espectador perde informaces ao ndo ler a obra, como demonstrado no capitulo 2. Esta
caracteristica cria uma sensacdo de intimidade, visto que, embora estejamos perante uma peca
de teatro, a peca ndo pertence apenas a representacdo, pertence também a escrita e vice-versa.
O texto escrito torna-se um prolongamento do autor para o leitor e consequentemente para o

tradutor.

Partindo assim de uma perspetiva mais pessoal, foi também este elemento, referido
supra, que me aproximou mais da obra e me incentivou a trabalha-la neste projeto, uma vez
que, ndo sendo esta uma obra pertencente unicamente ao género dramatico, mas sim uma obra
que mistura varias artes e géneros, considerei que este seria um fator que poderia facilitar um
pouco o processo de traducdo, nunca deixando, obviamente, de ser um desafio e uma grande
fonte de dificuldades e de superacdo a nivel individual. O que se verificou foi o oposto, pois
ainda que Sangre Lunar nédo pertenca unicamente ao teatro, este fator ndo facilitou, de todo, a
traducdo e representou de igual forma uma dificuldade. Posto isto, as minhas principais
dificuldades ao traduzir a obra em estudo deveram-se entdo ao facto de estar a trabalhar num
registo a que ndo estou habituada e a impossibilidade de poder recorrer a representacao da obra
original e traduzida. Por vezes, as dificuldades acresciam pelo facto de ndo ser possivel
antecipar a rececdo da obra traduzida, e por ndo saber se determinada traducdo iria funcionar
em palco ou se apenas funcionaria em papel. Considero que este foi um dos maiores desafios:
tentar prever que tipo de traducdo funcionaria melhor tanto no texto escrito como na obra
representada.

Assim, e em forma de remate destes capitulos iniciais, a traducdo de textos dramaticos
torna-se sempre um desafio para o tradutor, visto que sdo poucas as vezes em que € possivel o
tradutor trabalhar em conjunto com o encenador e o0 encenador com o tradutor, de maneira a
obter o melhor resultado possivel, algo que seria o ideal no que diz respeito a traducao de textos

draméticos que tém como finalidade ser representados. No entanto, “a todo o momento o
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tradutor tem de ouvir a voz que fala e ter em consideracdo o caracter gestual da linguagem, o
ritmo e as pausas que ocorrem quando o texto escrito ¢ falado” (Bassnett, 2003, p. 192), pois
sO assim seré possivel conseguir-se uma boa tradugdo, mesmo quando ndo € possivel trabalhar-

se em conjunto ou de forma direta com a representacao.
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Capitulo 4 - Sangre Lunar, proposta de traducéo

4.1 Resumo da obra

Sangre Lunar é uma peca de teatro que nasce a partir de uma historia real, a historia de
Kathy, uma mulher que foi violada e fica gravida durante um coma profundo, em Nova lorque,
no ano de 1995. Esta historia inspirou ndo so6 Sanchis Sinisterra para escrever Sangre Lunar,

mas também Almodovar, que a partir da mesma histéria cria o filme Hable con ella.

Esta obra esté dividida em duas partes e ndo segue uma ordem cronolégica, recorrendo
algumas vezes a analepses e prolepses. Sangre Lunar é uma peca ambigua, onde nada é
explicito, como acontece em Hable con ella; é o pablico quem tira as suas préprias conclusdes.
Tal como referido por Pérez-Rasilla, o publico faz parte da obra, “El espectador, convertido en
espectador implicito, es invitado a colaborar en la creacién de la obra, a participar en un juego
propuesto por el dramaturgo, pero en el que cede al espectador buena parte de la iniciativa.”
(Pérez-Rasilla, 2003, p. 55).

Na primeira parte da peca, ficamos a conhecer as personagens e ficamos a par do
acontecimento principal que vai ser 0 mote para toda a obra. Na segunda parte da obra,
conhecemos mais profundamente algumas personagens e € também nesta segunda e ultima
parte que Sanchis Sinisterra comeca a ligar 0s pontos para que o publico tire as suas proprias
conclusBes. No final desta Ultima parte, a ordem cronoldgica € restituida fazendo com que o
leitor ou espectador consiga situar todos 0s acontecimentos.

Sangre Lunar comeca in media res. Na cena inicial assistimos a uma conferéncia de
imprensa, que ocorre entre 0s medicos da clinica onde a protagonista est4 internada, o Dr. Soto
e a Dra. Caruana, e os jornalistas que estdo a tentar perceber os detalhes do crime hediondo que
aconteceu dentro da clinica. E nesta conferéncia de imprensa que é apresentado o tema principal
da obra, a violacdo de uma jovem mulher que esta num coma profundo ha 10 anos e que tem
como consequéncia uma gravidez. A partir da cena inicial, Sanchis Sinisterra vai apresentando
as personagens que tiveram algum tipo de relacionamento com a vitima, antes e depois de esta
ser internada. Na 22 cena, conhecemos os detalhes do acidente que fez com que Ldcia, a jovem
mulher, entrasse em coma. Ficamos a saber que foi um acidente de carro onde também ia o seu
namorado da altura, Jaime, sendo que este, como consequéncia do acidente, fica numa cadeira

de rodas.

Héctor e Estela, os pais da vitima, sdo-nos apresentados num espaco descrito como

“cozinha-sala de jantar de uma vivenda abastada” que pode aqui representar o “viver de
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aparéncias”. Podemos deduzir isto através da juncdo desta descricdo com outros
acontecimentos ao longo da obra, como cortar o salméo em fatias mais pequenas para poder dar
para mais pessoas. Ao longo desta peca assistimos ao dilema destas duas personagens acerca
da gravidez da filha, pois enquanto Estela vé a gravidez como uma espécie de dadiva e uma
oportunidade de ter algo vivo da sua filha, Héctor pensa o oposto e ndo vé como é que algo de
bom pode sair de um crime téo cruel e perverso. Na seguinte transi¢éo, temos pela primeira vez
0 conceito de “translucidez”, presente na grande janela, e a personagem do Limpa-vidros. Estes
dois elementos, em conjunto, irdo representar a falta de transparéncia presente em todo o
decorrer da obra. Existe ainda um jogo de luzes que demarca a transicdo das cenas, uma vez

que estas ndo sdo definidas tradicionalmente.

Manuel é-nos apresentado como enfermeiro da clinica onde esta internada Lucia, a
jovem mulher, e também como sendo um dos responsaveis pela higienizacdo da paciente. E
principalmente caracterizado pela verborreia, demonstrada através dos contos infantis que conta
a Lucia, uma vez que estes estdo carregados de uma conotacdo muito perversa. Podemos aqui
estabelecer um paralelismo com o filme de Almoddvar, uma vez que, no que diz respeito a
forma, ambas as obras sdo semelhantes. Na personagem de Manuel, temos os contos infantis
como historias encaixadas; j& em Hable con ella, a violacdo € demonstrada atraves do relato
que Benigno (personagem do violador) faz a Alicia (personagem feminina em coma) de um
filme de cinema mudo a que ele assiste no cinema. Aqui ndo estamos perante historias
encaixadas, mas sim perante um filme dentro do filme (“mise en abyme”). O espectador

depreende que este filme de cinema mudo seja a metafora da violacéo de Alicia.

No final da primeira parte da obra, para além de ficarmos a saber que Estela tem uma
relacdo extraconjugal, Jaime recebe uma intimacdo sendo, portanto, considerado um dos
suspeitos do crime. Na segunda parte, conhecemos Héctor no contexto de trabalho, e
conhecemos melhor a vida de Sabina, irm& da vitima, que estuda canto em Viena e que foi
sempre considerada inferior & irma. E também nesta Ultima parte que Estela encontra carogos
de cereja na cama onde a filha esta internada. Descobrimos ainda que Manuel tinha tido, no
passado, duas denuncias por abusos sexuais e que costumava levar o seu irméo, diagnosticado

com problemas mentais, a visitar a jovem mulher, a clinica, para se satisfazer.

Sangre Lunar termina com um mondlogo emocionante de uma voz feminina, que
supomos ser da jovem mulher, vitima de violacdo, deixando tudo em aberto para o publico,

leitor ou espectador, tirar as suas proprias conclusdes através das entrelinhas.
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4.2 Proposta de tradugdo da obra Sangre Lunar

SANGRE LUNAR
(2001)

Personajes:

DR. GUSTAVO SOTO
DRA. INES CARUANA
JAIME

SABINA

ESTELA

HECTOR

MANUEL
LIMPIA-CRISTALES
VOCES DE PERIODISTAS
VOZ DE MUJER

SANGUE LUNAR
(2001)

Personagens:

DR. GUSTAVO SOTO
DRA. INES CARUANA
JAIME

SABINA

ESTELA

HECTOR

MANUEL
LIMPA-VIDROS
VOZES DE JORNALISTAS
VOZ DE MULHER
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Primera parte

(Conferencia de prensa. Sobre la mesa, muchos
micréfonos. Tras ella, el DR. SOTO y la DRA.
CARUANA))

DR. SOTO.- (Tras una pausa.) No.

VOZ HOMBRE 1.- {Quiere decir, entonces, que
la residencia solo puede garantizar la vida de...

de los pacientes?

VOZ HOMBRE 2.- O sea: que no se hace
responsable de su integridad. Que ustedes solo
atienden... que solo se ocupan de mantener sus

funciones vitales. ¢ Es asi, doctor?
DR. SOTO.- Si.

VOZ HOMBRE 2.- Sin embargo, usted aseguro
antes que su residencia tenia medios y personal
suficientes para... ¢como dijo?... «controlar
permanentemente»... Si: «controlar
permanentemente» dijo... «cualquier incidencia
que pudiera afectar»... ;Le parece que esto no es
una «incidencia»? ;O que no puede «afectar» a
esa mujer? ¢(Qué entiende por «afectar»? O
mejor: ¢a qué llama usted «controlar»? ¢Ha
«controlada»  la

estado  suficientemente

integridad de esa mujer?
DR. SOTO.- No.
VOZ MUJER 1.- Quisiera preguntarle, doctor,

sobre la identidad de esa mujer. La decision de
no dar... de no hacer publico su nombre... Si:

puedo comprender esa decision... si es que viene

Primeira Parte

(Conferéncia de imprensa. Em cima da mesa,
muitos microfones. Por detras dela, o DR.
SOTO e a DRA. CARUANA.)

DR. SOTO - (Depois de uma pausa.) N&o.
VOZ HOMEM 1 - Quer entdo dizer que a clinica
apenas pode garantir a vida de... dos doentes?
VOZ HOMEM 2 - Ou seja, que nao se
responsabiliza pela integridade deles. Que os
senhores apenas se preocupam... apenas se
ocupam da manutencdo das suas fungdes vitais.
E isso, doutor?

DR. SOTO - Sim.

VOZ HOMEM 2 - No entanto, o doutor j& tinha
assegurado que a sua clinica tinha meios e
pessoal suficientes para... como ¢ que foi que
disse?... “controlar permanentemente”... Sim,
“controlar permanentemente” foi o que 0 doutor
incidente que pudesse

disse... “qualquer

afetar”... Nao lhe parece que isto € um
“incidente”? Ou entende que pode ndo “afetar”
esta mulher? O que entende por “afetar”? Ou
melhor, a que é que o doutor chama “controlar”?
Serd que a integridade dessa mulher esteve
suficientemente “controlada”?

DR. SOTO - Néo.

VOZ MULHER 1 - Gostaria de lhe perguntar,
doutor, sobre a identidade dessa mulher. A
decisdo de nao dar... de ndo tornar publico o seu

nome... Sim, posso compreender essa decisao...
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de la familia, pero... Bueno, quiero decir que,

dadas las circunstancias, alguien podria
sospechar que ustedes... que la residencia esta
ocultando su nombre para... por motivos menos

confesables. (Pausa.) ¢ Me entiende?
DR. SOTO.- No.

VOZ MUJER 1.- Que la residencia esta tratando
de impedir a la prensa... y a los otros medios de
informacion... el contacto directo con la
victima... Bueno: con su familia... para encubrir
otros aspectos del caso, otras responsabilidades
de... Por ejemplo: esta rueda de prensa,
convocada por ustedes, podria ser una cortina de
humo, ¢;comprende? Una manera elegante de

atajar cualquier posible...
DR. SOTO.- ;Qué quiere decir?
VOZ HOMBRE 1.- Mi compariera se refiere a la

semana... no: a los ocho dias transcurridos desde
que ustedes tuvieron las primeras evidencias del

asunto...

(La DRA. CARUANA habla al oido del DR.
SOTO.)

Y otro dato curioso es que la policia no tomo
cartas en el asunto hasta ayer. O sea que, segln
parece, ni la residencia ni la familia denunciaron
el caso hasta ayer... A no ser que usted me diga...
y podemos comprobarlo, que presentaron la
denuncia hace una semana y la policia, hasta

ayer, no... ;Me esta escuchando?

DR. SOTO.- ;Qué?

se € que vem por parte da familia, mas... Bem,
quero dizer que, dadas as circunstancias, alguém
poderia desconfiar que os senhores... que a
clinica esta a ocultar o nome dela para... por
motivos menos confessaveis. (Pausa.) Nao sei se
me faco entender.

DR. SOTO - Néo.

VOZ MULHER 1 - Que a clinica esta a tratar de
impedir que a imprensa... € 0S outros meios de
informacdo... tenham contacto direto com a

vitima... Bem, com a sua familia... para

encobrir outros aspetos do caso, outras

de...

imprensa, convocada pelos

responsabilidades Por exemplo, esta
conferéncia de
senhores, poderia ser uma cortina de fumo,
compreende? Uma maneira elegante de desviar
qualquer possivel...

DR. SOTO - O que é que esta a querer dizer?
VOZ HOMEM 1 - A minha colega refere-se a
semana... ndo, aos oito dias que decorreram
desde que os senhores tiveram as primeiras

evidéncias do assunto...

(A DRA. CARUANA fala ao ouvido do DR.
SOTO.)

E outro dado curioso € que a policia s6 ontem é
que tomou providéncias. Ou seja que, pelo que
parece, nem a clinica nem a familia denunciaram
0 caso até ao dia de ontem... A ndo ser que o
senhor me diga... e podemos comprova-lo, que
apresentaram a denuncia hd uma semana e a

policia, até ontem, ndo... Est4 a ouvir-me?
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VOZ HOMBRE 1.- Le estaba diciendo que
resulta extrafio, dada la gravedad del caso, que la
policia no haya intervenido hasta...

DR. SOTO.- Un momento, un momento...
(Escucha, asintiendo, lo que le dice al oido la
DRA. CARUANA. Murmullos en la sala. El
DR. SOTO vuelve a atender al periodista.)

¢Si? ¢Decia usted

VOZ MUJER 2.- Una aclaracion técnica, doctor,
si me lo permite. En la nota de la convocatoria
dice usted... o quien la haya escrito... que la
paciente esta en coma desde hace diez afios, ;no?
Y yo quisiera saber... bueno: mis lectores
quisieran saber como es posible eso. Como se
puede estar en coma diez afos. Porque estar en
coma es mas 0 menos como estar muerto, ¢no?
Entonces, yo le pregunto: ;,como es posible estar

diez afios mas o menos muerto? ¢Es normal eso?
DR. SOTO.- (A qué publicacion representa?
VOZ MUJER 2.- ;Como?

DR. SOTO.- Si, usted. ¢(En qué periddico
escribe?

VOZ MUJER 2.- Bueno, yo... Soy corresponsal
de... Es

Sensaciones...

decir, colaboro en la revista

DR. SOTO.- ;Como?
VOZ MUJER 2.- La revista Sensaciones.
DR. SOTO.- Ya. (Pausa.) ¢Sus lectores quieren

un cuadro clinico del estado de coma?

VOZ MUJER 2.- Bueno, yo...

DR. SOTO - O qué?

VOZ HOMEM 1 - Estava a dizer-lhe que € um
pouco estranho, dada a gravidade da situacéo,
que a policia ndo tenha intervindo até...

DR. SOTO - Um momento, um momento...
(Escuta, assentindo, o que a DRA. CARUANA
Ihe diz ao ouvido. Murmdrios na sala. O DR.
SOTO volta a prestar atencéo ao jornalista.)
Sim? O senhor estava a dizer?

VOZ MULHER 2 - Uma clarificacdo técnica,
doutor, se me permite. Na nota da convocatoria
o senhor diz ... ou quem a escreveu... que a
doente esta em coma ha ja dez anos, certo? E eu
queria saber...bem, 0s meus leitores gostariam
de saber como é que isso é possivel. Como é que
se pode estar dez anos em coma. Porque estar em
coma € quase a mesma coisa que estar morto,
ndo? Entdo, eu pergunto-lhe, como é que €
possivel estar dez anos mais ou menos morto?
Isso é normal?

DR. SOTO - Qual é a publicacdo que representa?
VOZ MULHER 2 - Como?

DR. SOTO - Sim, a senhora. Escreve para que
jornal?

VOZ MULHER 2 - Sou

Bem, cu...
correspondente de... Quero dizer, colaboro na
revista Sensacoes...

DR. SOTO - Como?

VOZ MULHER 2 - Na revista Sensagoes.

DR. SOTO - Pois. (Pausa.) Os seus leitores
querem um quadro clinico do estado de coma?

VOZ MULHER 2 - Bem, eu...
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VOZ HOMBRE 1.- Antes, si la comparfiera me
lo permite, quisiera insistir en... Por ejemplo:
¢cOmMo es que ningun representante de la familia
estd presente aqui? Tengo entendido que hay un
abogado... que la familia ha puesto el caso en
manos de un abogado... De nombre Moret... 0
Morey, no estoy seguro...

DR. SOTO.- Morin.

VOZ HOMBRE 1.- O Morin, si... ¢Y cO6mo es

que no ha sido convocado a esta rueda de prensa?

(Silencio. EI DR. SOTO y la DRA. CARUANA

se miran sin expresion alguna.)

¢Admite, entonces, que no han invitado a ningdn
representante de la familia? ¢(Qué hay una
voluntad deliberada de ofrecer a la opinién
publica una sola versién de...?

DR. SOTO.- Yo no he dicho eso.

VOZ HOMBRE 1.- Pero reconoce que su
residencia convoca una rueda de prensa... a los
ocho dias de...

DR. SOTO.- Eso no es exacto.

VOZ HOMBRE 1.- ;{Qué no es exacto?

DR. SOTO.- Esta no es «mi» residencia.

VOZ HOMBRE 1.- Ya... Pero usted es el
Médico Jefe...

DR. SOTO.- Director...

VOZ HOMBRE 1.- Estd bien: Director

Meédico...
DR. SOTO.- Clinico.

VOZ HOMEM 1 - Antes disso, se a colega mo
permite, queria insistir em... Por exemplo, como
é que nenhum representante da familia esta hoje
aqui presente? Tive conhecimento de que existe
um advogado... de que a familia pds o caso nas
maos de um advogado... De seu nome Moret...
ou Morey, ndo tenho a certeza. ..

DR. SOTO - Morin.

VOZ HOMEM 1 - Ou Morin, sim... E como ¢
que ele ndo foi convocado para esta conferéncia

de imprensa?

(Siléncio. O DR. SOTO e a DRA. CARUANA
olham um para o outro sem qualquer tipo de

expressao.)

Admite, entdo, que ndo convidaram nenhum
representante da familia? Que existe uma
vontade deliberada de oferecer, a opinido
pablica, apenas uma tnica versdo de...?

DR. SOTO - Eu néo disse isso.

VOZ DE HOMEM 1 - Mas reconhece que a sua
clinica convoca uma conferéncia de imprensa...
apos oito dias de...

DR. SOTO - Isso ndo € verdade.

VOZ HOMEM 1 - O que € que ndo é verdade?
DR. SOTO - Esta ndo ¢ a “minha” clinica.

VOZ HOMEM 1 - Sim... Mas o senhor é o
Meédico Chefe...

DR. SOTO - Diretor...

VOZ HOMEM 1 - Esta bem, Diretor Médico...
DR. SOTO - Clinico.

VOZ HOMEM 1 - Diretor Clinico, de acordo...
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VOZ HOMBRE 1.-

acuerdo...

VOZ MUJER 1.- ;Seria posible, doctor Soto,

que nos diera usted alguna informacion concreta

Director Clinico, de

sobre este... escabroso asunto?

DR. SOTO.- ;(Qué quiere saber, exactamente?
VOZ MUJER 1.- Por ejemplo: si tienen ya
evidencias de que esa mujer... esa joven en coma

ha sido violada por alguien de esta residencia.

(Silencio.)

DRA. CARUANA.- No se descarta ninguna
hipotesis.

VOZ MUJER 1.- {Luego admiten que entre el
personal que trabaja aqui, con ustedes, puede
haber una persona... un hombre capaz de
cometer esa atrocidad?

DRA. CARUANA .- Yase lo he dicho: es una de
las hipotesis.

VOZ MUJER 1.- ;Y qué otras esta considerando
la policia?

DRA. CARUANA.- Hay varias: visitantes,
proveedores,

empleados temporales,

familiares...

VOZ HOMBRE 2.- ¢lInsinGa usted que el
violador pudo haber sido alguien proximo a la
victima?

DRA. CARUANA.- Nosotros no insinuamos
nada. La policia esta investigando en torno a

estas y otras hipotesis.

VOZ MULHER 1 - Seria possivel, doutor Soto,
dar-nos alguma informagdo concreta sobre
este... assunto escabroso?

DR. SOTO - O que é que quer saber exatamente?
VOZ MULHER 1 - Por exemplo, se ja tém
evidéncias de que essa mulher... essa jovem em

coma, foi violada por alguém desta clinica.

(Siléncio)

DRA. CARUANA - Ndo se descarta nenhuma
hipbtese.

VOZ MULHER 1 - Sendo assim admitem que
de entre o pessoal que aqui trabalha, convosco,
pode existir uma pessoa, um homem capaz de
cometer essa atrocidade?

DRA. CARUANA - Ja lhe disse, ¢ uma das
hipoteses.

VOZ MULHER 1 - E que outras hipéteses esta
a policia a considerar?

DRA. CARUANA - Existem varias, visitantes,
fornecedores,  trabalhadores  temporérios,
familiares. ..

VOZ HOMEM 2 - Esta a doutora a insinuar que
o violador pode ter sido alguém préximo da
vitima?

DRA. CARUANA - No6s ndo insinuamos nada.
A policia est4 a investigar tendo em conta estas

e outras hipdteses.

(Mudanga brusca de luzes. Desaparecem o0s
microfones. O DR. SOTO, de pé, grita para uma

das laterais.)
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(Brusco cambio de luces. Desaparecen los
micréfonos. EI DR. SOTO, en pie, grita hacia un

lateral.)

DR. SOTO.- jSolo las primeras cifras! jLas tres
primeras cifras, animal! jSolo las tres primeras!
¢Cuantas veces te lo he dicho? ;Cuantas veces
tendré que...? jNada! jCon el resto, nada! jNi
nosotros ni nadie! jMas allé& de las tres primeras
no hay mas que mierda, basura, polvo estelar!
iOlvidate! jOlvidate de la cuarta y de la quinta 'y
de...! jEso ya no son cifras! jCon eso, entérate de
una vez, ni se gana ni se pierde! jCon eso,
entérate, solo se llenan los bolsillos de baba! jLa
baba del destino, si! Después de las tres primeras
cifras, se derrama la baba del destino, pedazo de

animal...

(La DRA. CARUANA se ha cubierto el rostro

con las manos.)

(En una bolera. JAIME, en una silla de ruedas,
lanza de vez en cuando bolas por el carril. A su
lado, de pie, SABINA.)

JAIME.- Hace afios que no voy a verla. ;Para
qué? ¢Tiene algun sentido? Si estuviera muerta
de verdad, no sé... Le llevaria flores de vez en
cuando, ¢por qué no? (Pausa. Lanza una bola.)

Y ademas... (Ruido de bolos cayendo.)

SABINA.- Antes lo hacias.

DR. SOTO - S0 os trés primeiros digitos! Os trés
primeiros digitos, animal! SO os trés primeiros!
Quantas vezes é que eu to disse? Quantas vezes
¢ que vou ter de...? Nada! Quanto ao resto, nada!
Nem ndés nem ninguém! Para la& dos trés
primeiros ndo h& nada mais que merda, lixo,
poeira estelar! Esquece! Esquece-te do quarto e
do quinto ¢ do...! Isso ja ndo sdo digitos! Com
isso, V& 1& se metes na cabega de uma vez por
todas, ndo se ganha nem se perde! Com isso, vé
se metes na cabeca, sO se enchem os bolsos de
porcaria! A porcaria do destino, sim! Depois dos
trés primeiros digitos, a porcaria do destino vai

por &gua abaixo, pedaco de animal...

(A DRA. CARUANA tapou o rosto com as

maos.)

(No bowling. JAIME, numa cadeira de rodas,
lanca de vez em quando bolas pela pista. Ao seu
lado, de pé, SABINA.)

JAIME - H& anos que ndo a vou ver. Para qué?
Faz algum sentido? Se estivesse
verdadeiramente morta, ndo sei... Levava-lhe
flores de vez em quando, porque ndo? (Pausa.
Lanca uma bola.) E, além disso... (Ruido de
pinos a cair.)

SABINA - Era o que fazias antes.

JAIME - O qué?

SABINA - Levar-lhe flores. As vezes ias
comigo, lembras-te? (Siléncio.) Era o que fazias

antes.
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JAIME.- (Qué?
SABINA.-

conmigo, ¢/te acuerdas? (Silencio.) Antes lo

Llevarle flores. A veces ibas

hacias.

JAIME.- Y ademaés, mi mujer acabo por hartarse.
«¢Hasta cuando va a durar ese noviazgo?»,
decia. Acabé por hartarse. (Pausa.) Seis o siete
afios, creo. (Pausa. Lanza una bola.) ¢Cuéndo te

fuiste a Viena? (Ruido de bolos cayendo.)

SABINA.- Justo después de casarte.

(Silencio. JAIME observa una bola sin

lanzarla.)

JAIME.- ;Como lo llevan tus padres?
SABINA .- Imaginatelo.

JAIME.- Si, ya... Supongo que tu madre estara...
SABINA .- Pero me preocupa mas mi padre.
JAIME.- {Por qué?

SABINA.- No dice nada. Casi ni habla.
JAIME.- ;{ Tu padre? Me cuesta creerlo.

SABINA.- Por eso.

(JAIME lanza la bola.)

JAIME.- ; Te das cuenta? Esta bola podria seguir
rodando y rodando eternamente, hasta el
infinito... si no hubiera fricciones. Quiero decir:
si no la frenara el roce con el suelo, con el aire,

con los bolos. Solo por mi impulso, la fuerza de

JAIME - E além disso, a minha mulher acabou
por se fartar. “Até quando ¢ que vai durar esse
noivado?”, dizia. Acabou por se fartar. (Pausa.)
Seis ou sete anos, acho eu. (Pausa. Lanca uma
bola.) Quando € que foste para Viena? (Ruido de
pinos a cair.)

SABINA - Logo depois de te casares.

(Siléncio. JAIME observa uma bola sem a

lancar.)

JAIME - E como é que os teus pais se tém
aguentado?

SABINA - Como se pode imaginar.

JAIME - Pois... Suponho que a tua mae deve
estar...

SABINA - Preocupa-me mais 0 meu pai.
JAIME - Porqué?

SABINA - Néo diz nada. Quase nem fala.
JAIME - O teu pai? Custa-me a acreditar.

SABINA - Pois por isso mesmo.

(JAIME lanca a bola.)

JAIME - Ja viste? Esta bola podia continuar a
rodar ¢ a rodar eternamente, até ao infinito... se
ndo existissem fricgdes. Quero dizer, se o atrito
com o chdo, com o ar, com 0s pinos ndo a
travasse. SO pelo meu impulso, pela forca do
retilineo,

meu braco... Um movimento

uniforme, eterno...
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mi brazo... Un movimiento rectilineo, uniforme,

eterno...

(Callan. Sélo se escucha, alejandose, el rodar de
la bola. No hay ruido de bolos cayendo.

Silencio.)

SABINA.- ;Te eliges ta la ropa?

JAIME.- ;(Cual?

SABINA.- Tu ropa. Ese suéter que llevas, por
ejemplo.

JAIME.- {Por qué?

SABINA.- Por nada. (Pausa.) Y lo peor no es

es0, que no diga nada. Lo peor es cuando vamos

averla...

JAIME.- Comprendo.

SABINA .- ;Qué comprendes?

JAIME.- Lo que... Bueno: no sé.

SABINA.- Ni la mira. No solo no habla. Se

queda alli, lejos de la cama... Ni mirarla quiere.
JAIME.- O no puede.
SABINA.- No sé.

(JAIME lanza una bola. Ruido de bolos

cayendo.)

JAIME.- La tltima vez que la vi... Hace afios, ya
te digo... aun estaba... No, hermosa no es la
palabra, pero... Como si algo quedara alli de su...
SABINA.- Me molesta que digas eso. Me da

asco.

(Calam-se. SO se ouve, a afastar-se, 0 rodar da

bola. N&o h& ruido de pinos a cair. Siléncio.)

SABINA - Es tu que escolhes a roupa?

JAIME - Qual?

SABINA - A tua roupa. Essa camisola que
trazes, por exemplo.

JAIME - Porqué?

SABINA - Por nada. (Pausa.) E o pior nem ¢
isso, nem é o ndo dizer nada. O pior é quando a
vamos visitar...

JAIME - Compreendo.

SABINA - O que é que compreendes?

JAIME - O que... Bom, ndo sei.

SABINA - Nem olha para ela. N&o s6 ndo fala
como fica ali, longe da cama... Nem sequer quer
olhar para ela.

JAIME - Ou néo pode.

SABINA - Néo sei.

(JAIME lanca uma bola. Ruido de pinos a cair.)

JAIME - A dltima vez que a vi... Ha alguns
anos, digo-te ... ainda estava... Ndo, bonita ndo
é a palavra, mas... E como se ainda ali houvesse
alguma coisa da sua...

SABINA - Néo gosto que digas isso. Da-me
nojo.

JAIME - Porqué? (Siléncio.) Parecia estar a
dormir. (Pausa.) Estou a falar de ha trés ou
quatro anos. Agora nao sei. (Pausa.) Como € que
consegues continuar a odia-la?

SABINA - Eu ndo a odiava.
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JAIME.- ¢Por qué? (Silencio.) Parecia dormir.
(Pausa.) Te hablo de hace tres o cuatro afios.
Ahora no sé. (Pausa.) ¢(Cémo puedes seguir
odiandola?

SABINA.- Yo no la odiaba.

JAIME.- O teniéndole miedo.

SABINA.- Eres el mismo imbécil ciego de

siempre.

(JAIME rie y lanza otra bola. Ruido de bolos

cayendo.)

JAIME.- Comprendo que debia ser dificil tener
una hermana como Lucia, si... La mayor, la mas
guapa, la primera en todo... Por cierto: veo que
te arreglaste los dientes. Te quedan muy bien.

Seguro que ya puedes hasta sonreir...

SABINA.- Imbécil. (JAIME rie.) Ojala hubieras
ido tu al volante, aquel dia. Ojala hubieras visto
ta al ciervo cruzando la carretera. (JAIME sigue
riendo.) Ojala hubieras tratado tu de esquivarlo.
Ojala el coche se hubiera empotrado contra el
arbol por tu lado. (JAIME sigue riendo.) Ojala el
golpe te hubiera dejado a ti en esa muerte viva.
Ojala hubieras quedado tu flotando diez afios en

esa nada vegetal...

(Mientras JAIME sigue riendo, SABINA quita
el freno de la silla de ruedas y la empuja con
fuerza por el carril. Al salir esta de escena,
suena el chirrido de unas llantas que patinan y

el estrépito de un coche chocando violentamente

JAIME - Ou a ter-lhe medo.
SABINA - Continuas 0 mesmo cego imbecil de

sempre.

(JAIME ri e lanca outra bola. Ruido de pinos a

cair.)

JAIME - Compreendo que devia ser dificil ter
uma irma como a Lucia, sim... A mais velha, a
mais bonita, a primeira em tudo... A proposito,
estou a ver que arranjaste os dentes. Ficam-te
muito bem. De certeza que até ja podes sorrir...
SABINA - Imbecil. (JAIME ri). Quem me dera
que tivesses ido tu ao volante, naquele dia. Quem
me dera que tivesses sido tu a ver o veado a
atravessar a estrada. (JAIME continua a rir.)
Quem me dera que tivesses sido tu a desviar-te
dele. Quem me dera que 0 carro se tivesse
espetado contra a arvore do teu lado. (JAIME
continua a rir.) Quem me dera que o golpe te
tivesse deixado a ti nessa morte viva. Quem me
dera que tivesses sido tu a ficar a flutuar dez anos

nesse nada vegetal...

(Enguanto JAIME continua a rir, SABINA tira
0 travdo da cadeira de rodas e empurra-a com
forca pelo corredor. Apés esta sair de cena,
ouve-se 0 chiar de umas jantes a derrapar e 0
estrondo de um carro a bater violentamente
contra um obstaculo solido. Mudanca subita de
luzes. Soa um piano de acompanhamento.
SABINA trata de cantar um dos lieder de
Richard Strauss: “Wiegenlied” —“Cangdo de
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contra un obstaculo sélido. Subito cambio de
luces. Suena un piano de acompafiamiento.
SABINA trata de cantar uno de los lieder de
Richard Strauss: «Wiegenlied» —«Cancién de

cuna»—, sobre un poema de Richard Dehmel.)

(Cocina-comedor de una vivienda acomodada.
HECTOR, vestido con distincion, prepara
meticulosamente una cena fria. ESTELA, a
medio arreglar, inspecciona unos papeles y
anota o tacha algo en ellos. Sigue oyéndose a lo
lejos la VOZ DE SABINA estudiando el «lied»

de Strauss.)

ESTELA .- Si: nosotros, Héctor, nosotros. Ellos
estan... No se ponen de acuerdo. Y la dltima
palabra la tenemos nosotros. Eso me dijo Soto:
«La decision les corresponde a ustedes». Y es el
jefe de la.. el Director Clinico, creo...
«Legalmente, la decision que cuenta es la
suya»... Es nuestra hija, ;no? Pero no es solo por
lo legal, porque sea lo legal, ¢comprendes?
(Pausa.) Cértalo mas fino, vamos a ser seis.
Viene también la doctora... ;Cémo se llama?...
Caruana, la doctora Caruana. No me gusta nada
esa mujer, se da unos aires de... Y todo le parece
mal. Si fuera por ella, la pobre Lucia ya...
Ademas, que sabe mejor cuanto mas fino, el
salmon... ¢(Qué hace Sabina? ¢Por qué no baja
ya? (Va hacia el lateral.) jSabina, date prisa!
iSon casi las nueve! ;Qué haces? (Cesa el canto

de SABINA. ESTELA vuelve a los papeles.) Y

)

embalar’

Dehmel.)

, sobre um poema de Richard

(Cozinha-sala de jantar de uma vivenda
abastada. HECTOR, vestido com elegancia,
frio.

prepara meticulosamente um jantar

ESTELA, meio arranjada, inspeciona uns
papéis e anota ou risca alguma coisa neles.
Continua a ouvir-se ao longe a VOZ DE

SABINA a estudar o “lied” de Strauss.)

ESTELA - Sim, somos nos, Héctor, somos nos.
Eles estdo... Nao se pdem de acordo. E a tltima
palavra é nossa. Foi o que me disse o Soto: “A
decisdo cabe aos senhores”. E € ele o chefe da...
o Diretor Clinico, acho eu... “Legalmente, a
decisdo que conta ¢ a sua”... E a nossa filha,
certo? Mas ndo é s6 pela legalidade, por ser o que
é legal, entendes? (Pausa.) Corta-o mais fino,
vamos ser seis. A doutora também vem... Como
é que se chama?.... Caruana, a doutora Caruana.
N&o gosto nada dessa mulher, tem assim uns ares
de... E tudo Ihe parece mal. Se fosse por ela, a
pobre Lucia ja... Além disso, quanto mais fino
for, melhor sabe o salmdo... O que ¢ que a
Sabina esta a fazer? Porque é que ndo desce de
uma vez? (Vai em direcdo a lateral.) Sabina,
despacha-te! Sdo quase nove! O que estas a
fazer? (Para o canto de SABINA. ESTELA
volta aos papéis.) E ainda nem me acabei de
vestir... Isto ainda é s6 um rascunho, o Morin
disse-me que queria consulta-lo com... ndo

sei... com outros do escritorio... Mas eu e tu,
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yo aun estoy a medio vestir... Esto es solo un
borrador, me dijo Morin que queria consultarlo
con... no sé... con otros del bufete... Pero td y yo,
Héctor, tenemos que estar unidos en esto. Como
en todo lo demas. Si: yo tengo mis creencias y tl
las tuyas, pero en esto... ;No lo comprendes? Es
algo suyo... vivo. Vivo, ite das cuenta? (Pausa.)
Ya sé que fue algo horrible, sucio, miserable. Yo
también lloré, vomité, me volvi loca... Pero
ahora, estd viniendo, creciendo en su cuerpo,
algo de ella viviendo ya... y viene hacia nosotros.
Es como... un don que ella nos ofrece, como si
quisiera pagarnos todo lo que... por estos diez
afios de... de angustia. (Pausa.) ¢No dices nada?
(Silencio.) No puedes hundirte ahora, Héctor. Te
necesito mas que nunca. Y ella también, también
te necesita... como cuando te llamaba Lancelote,
«Mi sefior

;e acuerdas? Lancelote», te

llamaba...

HECTOR.- No estoy hundido.

ESTELA.- El orégano, lo ultimo.

HECTOR.- Si...

ESTELA.- (Deja los papeles.) Los veremos
luego, cuando lleguen. Hay cosas que no
entiendo, términos... Voy a acabar de vestirme.
(Grita hacia el lateral.)jSabina! (No llega a
salir.) Héctor, por favor...

HECTOR.- ;Si?

ESTELA.- Créeme: no hablo por hablar. Es un
don que nos ofrece, lo sé. El otro dia... lo vi.
Llevo afios haciendo meditacion, Héctor, y

nunca... ¢Alguna vez te he dicho...?

Héctor, temos de estar unidos nisto. Como em
tudo o resto. Sim, eu tenho as minhas crengas e
tu as tuas, mas nisto... Ndo entendes? E algo
dela... vivo. Vivo, das-te conta? (Pausa.) Ja sei
que foi uma coisa horrivel, suja, miseravel. Eu
também chorei, vomitei, enlouqueci... Mas
agora, esta a vir, a crescer no corpo dela, uma
parte dela a viver... e vem até nos. E como...
uma dadiva que ela nos esta a oferecer, como se
nos quisesse pagar tudo o que... por estes dez
anos de... de angustia. (Pausa.) Nao dizes nada?
(Siléncio.) Néo te podes deixar ir abaixo agora,
Héctor. Preciso de ti mais que nunca. E ela
também, também precisa de ti... como quando te
chamava Lancelote, lembras-te? “Meu senhor
Lancelote”, era o que te chamava...

HECTOR - N&o me estou a ir abaixo.

ESTELA — Os orégéos, em ultimo.

HECTOR - Sim...

ESTELA - (Deixa os papéis.) Logo 0s vemos,
quando chegarem. H& coisas que ndo percebo,
alguns termos... Vou acabar de me vestir. (Grita
para a lateral.) Sabina! (N&o chega a sair.)
Héctor, por favor...

HECTOR - Sim?

ESTELA - Acredita em mim, ndo falo por falar.
E uma dadiva que ela nos oferece, eu sei. No
outro dia... vi-0. Ha anos que faco meditacéo,
Héctor, e nunca... Alguma vez to disse?

VOZ DE SABINA - O que é que gqueres, mae?
Chamaste?
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VOZ DE SABINA.- {Qué quieres, mama? ;Me

llamas?

ESTELA.- {Alguna vez me has oido hablar de...
tener una vision? (Pausa.) Pero el otro dia, fue
tan claro...

VVOZ DE SABINA.- {Mama?

ESTELA.- Debes creerme: fue una vision.

VVOZ DE SABINA.- jYa bajo!

ESTELA.- Te la conté y ti me creiste. Sabes que
no soy ninguna estupida, que no hago
meditacion por esnobismo ni por...

HECTOR.- No puedo dejar de pensar...
ESTELA.- ;Qué?

HECTOR.- ... en ese hombre.

ESTELA.- ¢En quién?

HECTOR.- Y por mucho que piense...
ESTELA.- Dé¢jalo, Héctor... Ademas, ni saben si

es... si fue él.

HECTOR.- ... Por mas que lo...

ESTELA.- ;Cuantos enfermeros trabajan alli?
HECTOR.- No consigo... no consigo entender...
ESTELA.- ;Qué importa quién haya sido? El...
o algun otro, ¢;qué importa? Ocurrié, fue

horrible, es horrible, pero...
(Entra SABINA.)
SABINA.- Lo siento, pero... no voy a quedarme

para la cena.

ESTELA.- ;{Qué dices?

ESTELA - Alguma vez me ouviste falar de... ter
uma visdo? (Pausa.) Mas no outro dia, foi tdo
claro...

VOZ DE SABINA - Mé&e?

ESTELA - Tens de acreditar em mim, foi uma
visdo.

VOZ DE SABINA - Ja desco!

ESTELA - Contei-te e tu acreditaste em mim.
Sabes que ndo sou nenhuma estlpida, que nédo
faco meditagé@o por snobismo nem por...
HECTOR - N&o posso deixar de pensar. ..
ESTELA - No qué?

HECTOR - ...nesse homem.

ESTELA - Em quem?

HECTOR - E por muito que pense. ..

ESTELA - Deixa isso, Héctor... Além disso,
nem sabem se ¢... se foi ele.

HECTOR - ...Por mais que o...

ESTELA - Quantos enfermeiros é que ali
trabalham?
HECTOR - Ni&o consigo... ndo consigo
entender...

ESTELA - O que é que importa quem foi?

Ele...ou outro qualquer, o que ¢ que importa?

Aconteceu, foi horrivel, é horrivel, mas...

(Entra Sabina.)

SABINA - Desculpem-me, mas... ndo vou ficar
para o jantar.

ESTELA - O que é que estas a dizer?

SABINA - Sim, mudei de ideias. De que é que

serve a minha...?
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SABINA.- Si, he cambiado de opinion. ¢De qué
sirve mi...?

ESTELA.- (Saliendo.) Me dejais sola con todo.
Ahora, cuando mas... (Se la oye murmurar
fuera, quejumbrosa. SABINA se acerca a
HECTOR y comisquea de alguna fuente.)

HECTOR.- Trato de imaginar... Me digo: es un
ser humano, alguien como yo, un hombre que...
Imagino un antes y un después... Hasta un
determinado momento, hacer algo asi, aquello,
la sola idea de... era... no sé: algo impensable
para €l. Incluso para alguien como él que, luego,
un momento mas tarde, seria capaz de pensarlo,
de quererlo hacer, de hacerlo... (Pausa.) Pero
antes no. Antes, me digo, era un hombre como
yo0, incapaz siquiera de... Si, ya... no era su hija,
no era Lucia, no era algo que has visto nacer,
crecer, jugar, tener varicela, anginas, miedo,
aprender a... Pero era... alguien, una persona, la...
el... lavasija de una persona. (Pausa.) El templo
de un espiritu. (Pausa.) Eso tenia que verlo...
antes. Y luego hubo un después. Y algo cambid
en él, y fue capaz de pensarlo, de hacerlo.
(Pausa.) Ahi, en ese punto, ¢qué paso, qué hubo,
como dejé de ser... humano? ;Por qué?
SABINA.- Papa. (Silencio.) Papa.

HECTOR.- ;Qué, Sabina?

SABINA.- (No me escuchas?

HECTOR.- ;Cuando?

SABINA.- Ahora. (No me has oido?
HECTOR.- ;Ahora?

SABINA.- Te estaba hablando.

ESTELA - (A sair.) Vocés deixam-me sozinha
com tudo. Agora, quando mais... (Ouve-se ela a
SABINA

aproxima-se de HECTOR e petisca qualquer

murmurar 14 fora, queixosa.
coisa de uma travessa.)

HECTOR - Tento imaginar... Digo a mim
proprio: € um ser humano, alguém como eu, um
homem que... Imagino um antes ¢ um depois...
Até um determinado momento, fazer algo assim,
aquilo, s6 a ideia de... era... ndo sei, algo
impensavel para ele. Mesmo para alguém como
ele que, depois, um momento mais tarde, seria
capaz de pensa-lo, de querer fazé-lo, de o
fazer... (Pausa.) Mas antes ndo. Antes, disse-
me, era um homem como eu, incapaz sequer
de... Sim, estd bem... ndo era a filha dele, ndo
era a Lucia, ndo era algo que viu nascer, crescer,
brincar, ter varicela, anginas, medo, aprender
a... Mas era... alguém, uma pessoa, a... 0... 0
involucro de uma pessoa. (Pausa.) O templo de
um espirito. (Pausa.) Tinha de conseguir ver
isso... antes. E logo houve um depois. E alguma
coisa mudou nele, e foi capaz de o pensar, de o
fazer. (Pausa.) Ai, nesse ponto, o que € que
aconteceu, o0 que € que houve, como é que deixou
de ser... humano? Porqué?

SABINA - Pai. (Siléncio.) Pai.

HECTOR - O que €, Sabina?

SABINA - N&o me ouves?

HECTOR - Quando?

SABINA - Agora. Ndo me ouviste?

HECTOR - Agora?

SABINA - Estava a falar contigo.
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HECTOR.- (Si?

SABINA.- No me digas nada, si no quieres... 0
si no puedes. Pero, al menos...

HECTOR.- Si, si...

SABINA.- Si, ¢qué?

HECTOR.- Tienes razon.

SABINA.- (Tras una pausa.) Escichame, por lo
menos.

HECTOR.- Tienes toda la razon. Te dejo sola
con todo, perdona... De veras lo siento. (Pausa.
Por la comida.) ¢Habra bastante? Dice mama
que vamos a ser seis.

SABINA.- Cinco. Yo me voy.

HECTOR.- (Tras una pausa.) TU tampoco

quieres, ¢verdad?
SABINA.- ;Qué?

HECTOR.- Que nazca. Que nazca ese nifio.

(Entra ESTELA, ya arreglada. Se miran los tres

en silencio.)

(Un largo ventanal cuya suciedad lo vuelve casi
traslicido. Tras él, un LIMPIA- CRISTALES
sin rostro trabaja rapida y eficazmente en
adecentarlo. Ante él, en su silla de ruedas,
JAIME avanza muy lentamente. Son dos
trayectos paralelos, a uno y otro lado del cristal,
que progresan casi con la misma cadencia y en
la misma direccion. La goma del utensilio del
LIMPIA-CRISTALES emite gemidos molestos.

También algo en las ruedas de la silla chirria

HECTOR - Sim?

SABINA - Nao me digas nada, se ndo queres...
ou se nao podes. Mas, pelo menos...

HECTOR - Sim, sim...

SABINA - Sim, o qué?

HECTOR- Tens razéo.

SABINA - (Depois de uma pausa.) Ouve-me,
pelo menos.

HECTOR - Tens toda a razio. Deixo-te sozinha
com tudo, perdoa-me... A sério, desculpa-me.
(Pausa. Por causa da comida.) Sera que chega?
A maée disse que vamos ser seis.

SABINA - Cinco. Eu vou-me embora.
HECTOR - (Depois de uma pausa.) Tu também
nédo queres, pois ndo?

SABINA - O qué?

HECTOR - Que nasca. Que essa crianga nasga.

(Entra ESTELA, ja arranjada. Olham-se 0s trés

em siléncio.)

(Uma grande janela cuja sujidade quase a torna
translicida. Por de tras dela, um LIMPA-
VIDROS

eficazmente para por tudo em ordem. A frente

sem rosto trabalha répido e
dele, na sua cadeira de rodas, JAIME avanca
muito lentamente. Sao dois trajetos paralelos, a
um lado e ao outro do vidro, que progridem
quase com a mesma cadéncia e na mesma
direcdo. A borracha do utensilio do LIMPA-
VIDROS emite sons irritantes. Também ha algo
nas rodas da cadeira que chia secamente.

JAIME procura alguma coisa no chdo, a sua
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asperamente. JAIME busca algo en el suelo,
ante si, y no parece reparar en nada mas. No se
percibe si el LIMPIA- CRISTALES observa a
JAIME. Pero cuando, poco antes de llegar al
limite del ventanal, JAIME se detiene y mira
LIMPIA-CRISTALES

interrumpe también su trabajo, se aleja del

hacia lo alto, el
cristal y se pierde en lo traslicido. No sin
dificultades, JAIME se incorpora y queda en
pie, mirando hacia lo alto, mientras desciende la
oscuridad.)

(Zumbido de un ascensor. En el interior de uno,
el DR. SOTO y la DRA. CARUANA dialogan

sin mirarse.)

DRA. CARUANA .-

¢Conclusion?

(Tras un silencio.)

DR. SOTO.- Estamos igual que ayer.

DRA. CARUANA - ;Y el abogado?

DR. SOTO.- Un viejo zorro.

DRA. CARUANA .- Nos puede joder, y bien.
DR. SOTO.- No le conviene.

DRA. CARUANA - (Por quée?

DR. SOTO.- (A qué sabia esa salsa?

DRA. CARUANA .- A Worcestershire.

DR. SOTO.- ;Y eso qué es?

DRA. CARUANA .- (Me tomas el pelo?

DR. SOTO.- No me recuerdes mis origenes

plebeyos, por favor.

frente, e parece ndo reparar em mais nada. Nao
se percebe se o LIMPA-VIDROS observa
JAIME. Mas quando, pouco antes de chegar ao
limite da grande janela, JAIME se detém e olha
para o cimo, o LIMPA-VIDROS interrompe
também o seu trabalho, afasta-se da janela e
perde-se no translicido. N&o sem dificuldades,
JAIME incorpora-se e fica em pé, a olhar para

0 cimo, enquanto vem a escuridéo.)

(Som de um elevador. No interior de um, o DR.
SOTO e a DRA. CARUANA falam sem se

olharem.)

DRA. CARUANA - (Depois de um siléncio.)
Conclusdo?

DR. SOTO - Continua tudo como ontem.

DRA. CARUANA - E 0 advogado?

DR. SOTO - Uma velha raposa.

DRA. CARUANA - Pode tramar-nos, e bem.
DR. SOTO - Né&o lhe convem.

DRA. CARUANA - Porqué?

DR. SOTO - Esse molho sabia a qué?

DRA. CARUANA - A Worcestershire.

DR. SOTO - E o0 que é iss0?

DRA. CARUANA - Estas a brincar comigo?
DR. SOTO - Nao me lembres as minhas origens
plebeias, por favor.

DRA. CARUANA - Pelo anonimato? E por isso
que nao lhe convém?

DR. SOTO - Mais vale morrer com honra do que

viver com desonra.
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DRA. CARUANA.- ;Por el anonimato? ¢Por

eso no le conviene?
DR. SOTO.- Antes muertos que manchados.
DRA. CARUANA. .- Y otra cosa... ¢ Te has dado

cuenta?

DR. SOTO.- ¢(De qué?

DRA. CARUANA.- Ni una palabra sobre...
(Pausa.)

DR. SOTO.- (El «presunto»?

DRA. CARUANA .- Ni media palabra.

DR. SOTO.- Mientras no haya pruebas...

¢ Worcestershire?

DRA. CARUANA .- De todos modos...

(Sonido de puerta de ascensor abriéndose.
CARUANA y SOTO «salen» del ascensor.)

DR. SOTO.- ;Qué?

DRA. CARUANA .- Pobre gente.

DR. SOTO.- Tampoco nosotros tocamos el
cielo.

DRA. CARUANA .- No es lo mismo.

DR. SOTO.- No, claro... ;A tu casa o0 a la mia?
DRA. CARUANA .- Cada uno a la suya.

DR. SOTO.- Qué terquedad... (Salen de escena.)

(Rincon de un apartamento modesto y de mal
gusto. Encarada casi al fondo, en oblicuo, una
ventana. Asomado a ella, casi de espaldas al
publico, MANUEL, en ropa interior, desaseado.

Suena el murmullo inconfundible de un vulgar

DRA. CARUANA -
reparaste?

DR. SOTO - No qué?
DRA. CARUANA - Nem uma palavra sobre...
(Pausa.)

DR. SOTO - O “presumivel”?

DRA. CARUANA - Nem meia palavra.

E outra coisa... Ja

DR. SOTO - Enquanto ndo houver provas...
Worcestershire?
DRA. CARUANA - De qualquer das formas...

(Som da porta do elevador a abrir. CARUANA
e SOTO “saem” do elevador.)

DR. SOTO - O qué?

DRA. CARUANA - Pobre gente.

DR. SOTO - A nossa vida também n&o é um mar
de rosas.

DRA. CARUANA - N&o é a mesma coisa.

DR. SOTO - N@o, claro que ndo... Para a tua
casa ou para a minha?

DRA. CARUANA - Cada um para a sua.

DR. SOTO - Que teimosia ... (Saem de cena.)

(Canto de um apartamento modesto e de mau
gosto. Em frente, quase ao fundo, em obliquo,
uma janela. Assomado a ela, quase de costas
para o publico, esta MANUEL, em roupa
interior, pouco asseado. Soa 0 murmario
inconfundivel de um programa de televisdo
vulgar. MANUEL fala dirigindo-se a alguém
que esta la fora, num nivel inferior. Come

cerejas e atira 0s carocos para baixo.)
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MANUEL habla

dirigiéndose a alguien que estd fuera y en un

programa de television.

nivel inferior. Come cerezas y tira los huesos

hacia abajo.)

MANUEL.- ... Y por eso la llamaban asi, porque
tenia que dormir entre los fogones y siempre iba
sucia de ceniza... Y la madrastra le encargaba
los peores trabajos, ¢eh?, los mas duros, y las
hermanastras lo mismo: que si limpiame esta
enagua, que si cseme esta falda, que si lavame
las bragas... Y la pobre Cenicienta, dale que
dale: lava y barre y friega y cose y plancha... Y
luego, a dormir encima de las cenizas, para ir
hecha una guarra... Como tu, que no sé donde
duermes, pero vas también... ¢El padre? Ni se
enteraba. Todo el dia de aqui para all, doblando
el espinazo delante de los jefes... ni se enteraba.
Y que, ademas, la madrastra lo tenia
encandilado, llenandole la cabeza de pajaros con
las hijas y chupéndole el sueldo para llevarlas
hechas unas marquesas... De modo que la pobre
Cenicienta... Pero, bueno: ¢te vas a quedar
quieta o qué? Como sigas saltando asi, se te van
a... Y gque me estas mareando, ademas... ;Dénde
estdbamos?... Si, conque un dia dan el anuncio
de que el rey va a hacer una gran fiesta para
buscarle una novia al principe, que ya le tocaba
casarse... ya estaba madurito para la cosa... y
nada. Y no veas la que arman la madrastra y sus
hijas. Esta es la nuestra, dicen. Cueste lo que

cueste, de aqui emparentamos con la casa real...

MANUEL -... E era por isso que a chamavam
assim, porque tinha de dormir entre os fogdes e
estava sempre suja de cinza... E a madrasta
encarregava-a dos piores trabalhos, eh?, os mais
duros, e as meias-irmas o mesmo: ora limpa-me
este saiote, ora cose-me esta saia, ora lava-me as
cuecas... E a pobre Cinderela, ndo tinha maos a
medir: lava e varre e esfrega e cose e passa... E
depois, toca a dormir em cima das cinzas, para ir
feita uma badalhoca... Como tu, que ndo sei
onde ¢ que dormes, mas também vais... E o pai?
Nem se dava conta. Todo o dia de 14 para ca, de
costas vergadas em frente aos chefes... nem se
dava conta. E, para além disso, a madrasta trazia-
o iludido, enchia-lhe a cabeca de macaquinhos
com as filhas a sugar-lhe o salario para as trazer
feitas marquesas... De maneira que a pobre
Cinderela... Mas, bom, vais ficar parada ou qué?
Se continuas a saltar assim, véo-te... E além
disso, estas a chatear-me... Onde é que iamos?...
Sim, ha um dia em que anunciam que o rei vai
fazer uma grande festa para encontrar uma noiva
para o principe, que ja era hora de se casar... ja
estava madurito para a coisa... pronto. E nem tu
imaginas o que a madrasta e as filhas comecaram
logo a aprontar. Esta é a nossa, dizem. Custe o
que custar, daqui aparentamo-nos com a casa
real... E comegam a tirar tudo ao pai, até ao
ultimo céntimo que tinha poupado... E para a
Cinderela: todo o dia a cortar e a coser e a bordar
vestidos e folhos para as meias-irmas, que eram

ainda mais feias que tu... Ainao? Ja olhaste bem
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Y empiezan a sacarle al padre hasta el dltimo
cuarto que tenia ahorrado... Y a Cenicienta: todo
el dia cortando y cosiendo y bordando vestidos y
perifollos para las hermanastras, que eran aun
mas feas que t0... ;Qué no? ¢(Tu te has visto
bien? Una escoba pareces... ;,Qué no?... No me
digas... A ver, a ver...

(Suenan unos golpes metélicos en el lateral
opuesto a la ventana. MANUEL se vuelve y

grita.)

iYa! (Sigue hablando hacia abajo.) Bueno, pues
la fiesta... Toda la casa patas arriba con la fiesta.
Y venga a gastar y a gastar... Hasta que un dia, a
Cenicienta se le ocurre decir... (Mira en silencio.
Suenan de nuevo los golpes.) jYa voy! (Mira su
reloj.) jAln no es la hora! (Hacia abajo.) ;Te
das cuenta? Cenicienta estaba mejor que Yyo...
Doce horas en la clinicay, encima... (Sefiala tras
de si.)... esto. (Separdndose de la ventana.)
Luego seguimos... (Hacia el lateral.) jYa voy!
(Se detiene, vuelve junto a la ventana, atisba
discretamente hacia abajo. Suenan los golpes.
Con resignado fastidio, se mete el tltimo pufiado
de cerezas en la boca y se dirige hacia el lateral.
Alguien arroja desde abajo unos cuantos huesos
de cerezas, entran por la ventana y repiquetean
en el suelo y los muebles. MANUEL lo percibe

y sale sonriendo.)

para ti? Pareces uma vassoura... Nao?... Nao me

digas... Bom, vamos 14 ver...

(Soam umas pancadas metélicas na lateral

oposta a janela. MANUEL vira-se e grita.)

J& vai! (Continua a falar para baixo.) Bem,
entdo a festa... A casa ficou toda de pernas para
0 ar com a festa. E toca a gastar e a gastar até
mais ndo... Até que um dia, a Cinderela lembra-
se de dizer... (Olha em siléncio. Soam de novo
as pancadas.) Ja vou! (Olha para o seu relégio.)
Ainda ndo estd na hora! (Para baixo.) Das-te
conta? A Cinderela estava melhor que eu...
Doze horas na clinica e, ainda por cima...
(Aponta para tras de si.)... isto. (Afastando-se
da janela.) Depois ja continuamos... (Em
direcdo a lateral.) J& vou! (Detém-se, volta para
junto da janela, espreita discretamente para
baixo. Soam as pancadas. Com um fastio
resignado, mete o Ultimo punhado de cerejas na
boca e dirige-se para a lateral. Alguém atira de
baixo uns quantos carocos de cerejas, entram
pela janela e repicam no chdo e nos moveis.

MANUEL apercebe-se e sai a sorrir.)

(Irrompe a VOZ DE SABINA a ensaiar, ja com
mais seguran¢a, uma estrofe da “Cangdo de
embalar” de Srauss-Dehmel. A luz parece estar
a escolher, indecisa, alguns dos espacos, agora
vazios, que ja se tinham feito visiveis em cenas
anteriores. Por fim, da quase total escuridéo,

emerge ao fundo o quarto de uma clinica. Nela,
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(Irrumpe la VOZ DE SABINA ensayando, ya
con mayor seguridad, una estrofa de la
«Cancion de cuna» de Strauss-Dehmel. La luz
parece estar escogiendo, indecisa, algunos de
los espacios que ya se habian hecho visibles en
anteriores escenas, ahora vacios. Por fin, desde
la casi total oscuridad, emerge al fondo la
habitacion de una clinica. En ella, una sola
cama en la que apenas se entreve una figura
humana conectada a recipientes y aparatos
diversos. Podria percibirse paulatinamente que
se trata de una mujer inmdvil. Tras dos largos
minutos, irrumpen en la habitacion, desde
distintos &ngulos, cuatro o cinco miembros del
equipo médico —hombres y mujeres— con batas
y mascarillas que, sin caer en la mecanicidad, se
afanan en torno a la cama como regidos por
cierta precisiéon coreografica minimalista. Una
vaga polifonia de rumores, zumbidos,
vibraciones, pasos y entrechocar de frascos y
objetos metélicos, borra el canto de SABINA, a
la vez que se escucha en «off» la voz del DR.

SOTO.)

VOZ DE SOTO.- (Muy divertido.) ¢El cuadro
clinico? ¢Un cuadro clinico detallado, quieren
sus lectores? ¢ Los lectores de Sensaciones? Muy
bien, sefiorita, le dije... Tome nota: en primer
lugar, hay que precisar la terminologia y sustituir
«estado
Estado

la denominacién de «coma» por

vegetativo  cronico», ;comprende?

vegetativo cronico... que suele ser causado por

apenas uma cama na qual sO se entrevé uma
figura humana ligada a tubos e diversos
aparelhos. Poderia perceber-se paulatinamente
que se tratava de uma mulher imovel. Passados
dois longos minutos, irrompem no quarto, de
angulos distintos, quatro ou cinco membros da
equipa medica —homens e mulheres— com
batas e mascaras que, sem cair na
mecanicidade, empenham-se em volta da cama
como que regidos por uma certa precisao
coreogréafica minimalista. Uma vaga polifonia
de rumores, zumbidos, vibracfes, passos e 0
chocalhar de frascos e objetos metélicos, o
canto de SABINA desaparece, ao mesmo tempo

que se ouve em “off” a voz do DR. SOTO.)

VOZ DE SOTO - (Muito divertido.) O quadro
clinico? Um quadro clinico detalhado, é o que os
seus leitores querem? Os leitores da Sensacdes?
Muito bem, minha senhora, disse-lhe... Tome
nota: em primeiro lugar, ha que especificar a
terminologia e substituir a denominagdo de
“coma” por “estado vegetativo crénico”,
compreende? Estado vegetativo cronico... que
costuma ser provocado por graves lesdes
anoxicas ou pos-traumaticas, disse-lhe... E
muito frequentemente acontece devido a uma
combinacdo de ambos os fatores... (Ri.) A tipa
comecou a ficar de todas as cores e eu continuei:
A base neuropatolégica do estado vegetativo
cronico radica na deterioracdo grave da crosta
dos hemisférios cerebrais, da substancia branca

subcortical e dos tdlamos, preservando-se-lhe,
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graves lesiones anoxicas o post-traumaticas, le
dije... Y muy a menudo se produce por una
combinacion de ambos factores... (Rie.) La tipa
empez6 a ponerse de todos los colores, y yo
segui: La base neuropatologica del estado
vegetativo cronico radica en el deterioro grave
de la corteza de los hemisferios cerebrales, de la
sustancia blanca subcortical y de los tdlamos,
preservandose, al menos parcialmente, el
hipotadlamo y el tronco cerebral, que hace posible
el mantenimiento de la homeostasis interna, ;me
sigue? (Rie.) La pobre mujer balbuced no sé
qué... y los otros periodistas ya no podian
aguantarse larisa, pero yo continué: Teniendo en
cuenta estos factores, el cuadro clinico del estado
vegetativo cronico muestra, aparte de la
espasticidad muscular y la inexpresividad facial,
una total incontinencia de ambos esfinteres, la
ausencia de respuestas motoras dirigidas, como
la persecucion ocular mantenida o la
vocalizacion verbal... aunque son posibles ruidos
inarticulados, grufiidos, gemidos, etcétera... Y
sobre todo, tome nota, el mantenimiento natural
o artificial, segin los casos, de la funcién
de
(La

perderse.) En las mujeres premenopausicas

respiratoria y las constantes

cardiovasculares... voz comienza a
puede darse también la permanencia mas o
menos regular del ciclo menstrual, lo cual

significa...

pelo menos parcialmente, o hipotdlamo e o
tronco cerebral, que faz com que a manutengéo
da homeostasia interna seja possivel, esta a
(Ri.)

balbuciou ndo sei o qué... e os outros jornalistas

acompanhar-me? A pobre mulher
ja ndo conseguiam aguentar o riso, mas eu
continuei: Tendo em conta estes fatores, o
quadro clinico do estado vegetativo cronico
mostra, a parte da espasticidade muscular e da
inexpressividade facial, uma total incontinéncia
de ambos os esfincteres, a auséncia de respostas
motoras dirigidas, como a persecucdo ocular
mantida ou a vocalizagdo verbal... ainda que
sejam possiveis ruidos inarticulados, grunhidos,
gemidos, et cetera... E sobretudo, tome nota, a
manutencdo natural ou artificial, segundo os
casos, da funcdo respiratéria e das constantes
cardiovasculares... (A voz comega a perder-se.)
Nas mulheres perimenopausicas pode dar-se
também a permanéncia mais ou menos regular

do ciclo menstrual, o que significa...

(ESTELA trabalha em frente a um computador
com impressora —os Seus sons somam-se aos da
clinica, agora mais atenuados e ja sem a voz em
off—, enquanto fala ao telefone, tenta controlar

a sua visivel perturbacéo.)

ESTELA - Mas, como ¢ que me podes... como
é que me podes? N&o, Philippe: ouve-me...
ouve-me tu... Como € que me podes pedir isso...
agora, nesta situacdo tdo...? Das-te conta

daquilo que estou... daquilo que estamos a
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(ESTELA trabaja ante un ordenador con
impresora —sus sonidos se suman a los de la
clinica, ahora mas atenuados y ya sin la voz en
off—, mientras habla por teléfono, tratando de
controlar su visible alteracion.)

ESTELA.- como

puedes...?

Pero,
No,

esclchame td... (Coémo puedes pedirme eso...

¢(como  puedes...

Philippe:  esctchame...
ahora, en esta situacioén tan...? ; TU te das cuenta
de lo que estoy... de lo que estamos pasando?
Ahora lo nuestro es... No, no digo secundario,
Si,

Estamos todos... trastornados. .. Hasta Sabina ha

pero... Philippe, perdona... entiéndelo...
venido de Viena, ella que nunca... Y Héctor esta
hundido, deshecho... Se pasa dias sin hablar, sin
hablar con nadie... ;Y me pides que le diga lo
nuestro... ahora? ;Que le diga que ti y yo...? No
te puedo entender, de verdad... Creia que te
conocia, pero esto, que me pidas que... Claro que
es importante, también... Pero ahora... Si, es lo
més... era lo mas importante que... ¢(Coémo?
(Casi rie.) Estas loco, Philippe, no sabes lo que...
¢Irme a Québec... contigo... ahora? ;Y dejar a...
dejarlo todo? Estas borracho, eso es lo que...
¢Qué hora es ahi? Has estado bebiendo, y por
eso... Si estuvieras bien, si fueras td, no me...
Mira: vamos a dejarlo... Te llamo esta tarde. Me
estoy equivocando, y es por... Con el ordenador,
si... Pues claro que puedo, ya lo sabes... Te llamo
mafiana, mejor mafiana... Y espero que estés

sobrio y que se te haya pasado esta... esa locura...

passar? Agora o nosso ¢... Nao, nao digo
secundario, mas... Sim, Philippe, desculpa...
entende... Estamos todos... transtornados... Até
a Sabina veio de Viena, logo ela que nunca... E
o Héctor estd muito em baixo, desfeito... Passa
dias sem falar, sem falar com ninguém... E
pedes-me que lhe fale do nosso assunto... agora?
Que lhe diga que tu e eu...? Nao te consigo
entender, a sério... Achava que te conhecia, mas
isto, pedires-me isto... Claro que é importante,
também... Mas agora... Sim, ¢ 0 mais... era o
mais importante que... Como? (Quase ri.) Estas
louco, Philippe, ndo sabes o que... Ir para o
Quebeque... contigo... agora? E deixar a...
deixar tudo? Estads bébedo, ¢ o que ¢é... Que
horas sdo ai? Estiveste a beber, ¢ por isso... Se
estivesses bem, se fosses tu, ndo me... Olha,
vamos deixar isso... Ligo-te esta tarde. Ja me
Com o

estou a enganar e ¢ porque...

computador, sim... Pois claro que posso, ja
sabes... Ligo-te amanha, ¢ melhor amanha... E
espero que estejas sébrio e que te tenhas
esquecido desta... dessa loucura... Sim, loucura,
Philippe, loucura. Porque uma pessoa nos seus. ..
O qué?... Esta bem, estou a ouvir-te... Da-me um
minuto, por favor, s6 um minuto... J& me estou
aenganar, vés?... Sim, esta bem, ja paro, ja deixo

isto, diz-me, fala... (Deixa de trabalhar e ouve.)

(Do quarto da clinica ja desapareceu a equipa
meédica. Ha nela um pouco mais de luz. ESTELA
separa-se do computador e, com o telefone

seguro entre a cabeca e o ombro, dirige-se até
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Si: locura, Philippe, locura. Porque una persona
en sus... ¢Qué?... Esta bien, te escucho... Pero un
minuto, por favor, solo un minuto... Me estoy
equivocando, ¢ves?... Si, de acuerdo, ya paro, lo
dejo, dime, hablame... (Deja de trabajar y

escucha.)

(De la habitacion de la clinica ha desaparecido
ya el equipo médico. Hay en ella algo mas de luz.
ESTELA se separa del ordenador y, con el
teléfono sujeto entre la cabeza y el hombro, se
dirige hacia alli. Llega junto a la cama y se
inclina sobre la figura yaciente. Murmura, no se

sabe si al teléfono o a la mujer.)

No es asi, no es asi... No son asi las cosas, no han
sido nunca asi... No estd muerta, no ha estado
nunca muerta... Solo dormida... Y ahora va a
despertar... Algo en ella esta despertando... y me
necesita. Me necesita mas que nunca.. Me
necesita entera... Todo mi tiempo, todo mi
corazon, todas mis manos... (Me oyes? ;Me
estds oyendo? Solo dormida, como la luna, como
la luna que sangra, como la luna que sangra para
nada, mientras gira y gira para nadie, hasta que
un dia... una noche de la tierra, lo dormido
despierta y la elipse se vuelve circulo, y el

circulo espiral, y la espiral...

(Se interrumpe, ve algo en el rostro de la mujer,

saca un pafiuelo y le limpia la boca. Junto al

la. Chega junto a cama e inclina-se sobre a
figura jacente. Murmura, ndo se sabe se para o

telefone ou se para a mulher.)

Nao € assim, nao € assim... As coisas ndo sdo
assim, nunca foram assim... Ndo estd morta,
nunca esteve morta... S6 adormecida... E agora
vai acordar... Algo nela estd a acordar... e
precisa de mim. Precisa de mim mais do que
nunca... Precisa de mim inteira... De todo o meu
tempo, de todo 0 meu coracdo, de todas as
minhas maos... Estas a ouvir-me? EStas a ouvir-
me? S6 adormecida, como a lua, como a lua que
sangra, como a lua que sangra para nada,
enquanto gira e gira para ninguém, até que um
dia... uma noite da terra, 0 adormecido desperta
e a elipse torna-se num circulo e o circulo em

espiral, e a espiral...

(Interrompe-se, vé algo no rosto da mulher, tira
um lenco e limpa-lhe a boca. Junto ao

computador apareceu HECTOR. L& no ecri.)

HECTOR - O que é isto?

(A luz do quarto da clinica extingue-se, mas nao
a que ilumina ESTELA, que se vira para ele,

conforme termina a chamada telefonica.)

ESTELA - N&o voavas hoje?

HECTOR - Pedi... baixa temporaria. O que é
isto?

ESTELA - Shermer e Maynard.
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ordenador ha aparecido HECTOR. Lee en la

pantalla.)

HECTOR.- ;Qué es esto?

(La luz de la habitacion de la clinica se extingue,
pero no la que iluminaa ESTELA, que se vuelve
hacia él, al tiempo que corta la comunicacion

telefonica.)

ESTELA.- {No volabas hoy?
HECTOR.- He pedido... baja temporal. ;Qué es

esto?

ESTELA.- Shermer y Maynard.
HECTOR.- ;Otra vez?

ESTELA.- No me acaban de cuadrar.
HECTOR.- Juegas demasiado limpio

ESTELA.- Eso sera. (Va hacia el ordenador con
el teléfono en el pecho.) ¢Has dicho por qué?

HECTOR.- ;La baja? Motivos familiares.

(Suena el teléfono. ESTELA no contesta: sigue
manteniéndolo contra su pecho. HECTOR no

parece escucharlo.)

¢Has ido a la clinica?

ESTELA.- ;Hoy? (Pausa.) No.

(El telefono sigue sonando.)

HECTOR - Outra vez?

ESTELA — Parece que ndo ha maneiras de me
porem no quadro.

HECTOR - Jogas demasiado limpo.

ESTELA — Deve ser isso deve. (Vai até ao
computador com o telefone no peito.) Disseste
porqué?

HECTOR - A baixa? Motivos familiares.

(Toca o telefone. ESTELA néo atende, continua
com ele ao peito. HECTOR parece ndo o ouvir.)

Foste a clinica?
ESTELA - Hoje? (Pausa.) Néo.

(O telefone continua a tocar.)

HECTOR - Eu venho de l4. (Pausa.) E disseram-
me...

ESTELA - Quem?

HECTOR -... Que ha perigo para os dois.
ESTELA - Quem é que to disse?

HECTOR - A doutora Caruana.

ESTELA - Hum, esta bem...

HECTOR - N&o sabem o que pode acontecer. E
0 primeiro caso de um...

ESTELA - Isso ja ela tinha dito na outra noite.
HECTOR - (Subitamente furioso.) Deixa-me

falar!

(ESTELA cala-se. O telefone continua a tocar.)
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HECTOR.- Yo vengo de alli. (Pausa.) Y me han
dicho...

ESTELA.- ;Quién?

HECTOR.- ... Que hay peligro para los dos.
ESTELA.- ;Quién te lo ha dicho?

HECTOR.- La doctora Caruana.

ESTELA.- Ya...

HECTOR.- No saben qué puede ocurrir. Es el
primer caso de un...

ESTELA.- Eso ya lo dijo la otra noche.

HECTOR.- (Stbitamente furioso.) jDéjame
hablar!

(ESTELA calla. El teléfono sigue sonando.)

Otra cosa es cuando el coma... cuando el shock
se produce... durante el embarazo. Entonces, me
ha dicho, se puede calcular si... se puede saber
qué posibilidades hay de... ;Por qué no calla ese
teléfono? (El teléfono deja de sonar.) Pero una...
un caso como el de Lucia, me ha dicho que no
tiene precedentes. No saben si su cuerpo, solo su
cuerpo, podria llevar adelante el... la gestacion,
¢comprendes? Solo su cuerpo.

ESTELA.- Lucia no es solo...

HECTOR.- jDéjame hablar!

ESTELA.- Si. (Va a dejar el teléfono en su
soporte.)
HECTOR.-
cigarrillo por aqui?

ESTELA.- Sabes que no fumo.

¢No tienes...? ¢(No habra un

Outra coisa ¢ quando o coma... quando o choque
se produz... durante a gravidez. Entdo, disse-me,
pode-se calcular se... se Se pode saber que
possibilidades ha de... Porque ¢ que esse
telefone ndo se cala? (O telemovel para de
tocar.) Mas uma... um caso como o da Lucia,
disse-me que ndo tem precedentes. N&o sabem
se 0 corpo dela, s6 o corpo dela, seria capaz de
levar para a frente... a gestacdo, entendes? S6 o
corpo dela.

ESTELA - A Lucia ndo € so...

HECTOR - Deixa-me falar!

ESTELA - Sim. (Deixa o telefone no suporte.)
HECTOR - Nio tens...? Nao ha por ai um
cigarro?

ESTELA - Sabes bem que nao fumo.

HECTOR - Sim. Mas as vezes.... (Procura a
volta do computador.) Talvez esse homem...
ESTELA - Quem?

HECTOR - O enfermeiro...

causa disso que foi capaz de o fazer. Porque viu

Talvez seja por

que ndo era uma pessoa. SO um corpo que...
ESTELA - Como é que podes dizer isso? (Senta-
se em frente ao computador e pde-se a escrever
nele, enquanto consulta papéis e livros que estao
em cima da mesa. HECTOR encosta-se a ela.)
HECTOR - Posso... posso abragar-te?
ESTELA - (Depois de uma pausa, perturbada.)
Héctor...

HECTOR - Eu vi-a. (Siléncio.) Estas a ouvir-me,
Estela? Estive na clinica e vi-a. Posso abracar-

te?
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HECTOR.- Ya. Pero a veces... (Busca en torno
al ordenador.) Quizas ese hombre...

ESTELA.- ;{Quién?

HECTOR.- El enfermero... Quizas por eso fue
capaz de hacerlo. Porque vio que no era una

persona. Solo un cuerpo que...

ESTELA.- ;Coémo puedes decir eso? (Se sienta
ante el ordenador y se pone a escribir en él,
consultando papeles y libros que hay sobre la

mesa. HECTOR se coloca a sus espaldas.)
HECTOR.- ¢Puedo... puedo abrazarte?
ESTELA.- (Tras una pausa, turbada.) Héctor...

HECTOR.- La he visto. (Silencio.) ¢Me oyes,
Estela? He estado en la clinica y la he visto.
¢Puedo abrazarte?

(Silencio. ESTELA deja de trabajar, yergue el
tronco y apoya la cabeza en el pecho de
HECTOR. Respira hondo y cierra los ojos. El la

abraza apenas.)

No era Lucia. No es Lucia. La estaba mirando
alli... asi... y me decia: ;qué derecho tenemos
sobre... sobre esto? ¢Hicimos bien, entonces,
cuando...? ;Hemos hecho bien todos estos afios?
(Gesto de ESTELA.) No, espera... Tienes razon;
Estela. Quizas si, quizds entonces si: la
esperanza de... Al principio, los primeros afios...
¢Como no ibamos a tener esperanzas? Pero
luego... Ultimamente... hoy... (Qué te pasa?
;Tienes frio?

ESTELA.- No.

(Siléncio. ESTELA deixa de trabalhar, ergue o
tronco e apoia a cabega no peito de HECTOR.
Respira fundo e fecha os olhos. Ele mal a

abraca.)

N4o eraa Lucia. N&o é a Lucia. Estava ali a olhar
para ela... assim... e dizia C4 para comigo: que
direito temos nos sobre... sobre isto? Fizemos
bem, entdo, quando...? Fizemos bem todos estes
anos? (Gesto de ESTELA.) Nao, espera... Tens
razdo, Estela. Talvez sim, talvez na altura sim, a
esperanca de... No principio, nos primeiros
nao ter

anos... Como ¢ que podiamos

esperancas? Mas depois... ultimamente...
hoje... O que ¢ que se passa? Tens frio?
ESTELA - Ndo.

HECTOR - Ao Vé-la ali... assim... perguntava-
me: é a Lucia?

ESTELA - Claro que é a Ldcia. Foi sempre a
Ldcia.

HECTOR - Nio sabem se o pode gerar ...
normalmente. Ali s6 ha... um corpo. Esse

homem sé viu um corpo, entendes?

(O som do telefone toca muito forte. A cena
congela-se uns segundos. Mudanca de luzes e
mudanca de posicdo de HECTOR e ESTELA.
Enquanto JAIME entra por uma lateral na sua
cadeira de rodas, acendem ambos 0S seus

cigarros. JAIME vem furioso e mostra-lhes um

papel.)
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HECTOR.- Al verla alli... asi... me preguntaba:
ies Lucia?

ESTELA.- Claro que es Lucia. Siempre ha sido
Lucia.
HECTOR.-

normalmente. Ahi sélo hay... un cuerpo. Ese

No saben si puede gestarlo...

hombre vio solo un cuerpo, ¢comprendes?

(Suena muy fuerte el timbre del teléfono. La
escena se congela unos segundos. Cambio de
luces y cambio de posicion de HECTOR vy
ESTELA. Mientras JAIME entra por un lateral
en su silla de ruedas, ambos encienden sendos
cigarrillos. JAIME viene furioso, mostrandoles

un papel.)

JAIME.- ;Qué significa esto? ¢(Me lo podéis

explicar?

(ESTELA y HECTOR no parecen reparar en su
presencia. Le responde, desde otro lugar del
escenario, la DRA. CARUANA.)

DRA. CARUANA - Es una citacion.

JAIME.- (A HECTOR y ESTELA) jUna
citacion! ;Os dais cuenta? La policia me cita
para declarar...

DRA. CARUANA.- Pidieron a la Clinica una
relacion de todo el personal masculino, de todos

los familiares...

JAIME - O que é que isto significa? Podem-me

explicar?

(ESTELA e HECTOR parecem n&o reparar na
sua presenca. Responde-lhe, desde outro lugar
do cenério, a DRA. CARUANA.)

DRA. CARUANA - E uma intimagao.

JAIME - (Para HECTOR e ESTELA. Uma
intimagdo! Vocés ddo-se conta? A policia
intimou-me para prestar declaragdes. ..

DRA. CARUANA - Pediram a clinica uma lista
de todo o pessoal masculino, de todos os
familiares. ..

JAIME - Mas o que € que eu tenho a ver com
esse assunto? O que é que eu tenho a ver com
vocés, com a Lucia? Por favor! Dez anos. J&
passaram dez anos desde que éramos
namorados...

DRA. CARUANA - ... De todos os visitantes
vardes durante os ultimos cinco meses. No
registo de entrada figura que no dia dezasseis de
agosto...

JAIME — Vocés ddo-se conta do que a Gléria
pode...sofrer, se se apercebe? Ela lidou muito
mal, nos primeiros anos... A Estela lembra-se?
E eu disse-lhe: “Nao me ligue mais, nao me volte
a pedir para a ir ver. A Gloria esté farta desta
histoéria...”

DRA. CARUANA - ...O senhor foi a clinica
para visitar o seu sogro, internado de urgéncia

por uma afe¢do renal aguda...
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JAIME.- ;Qué tengo yo que ver con este asunto?
¢Qué tengo que ver con vosotros, con Lucia?
iPor favor! Diez afios... Hace diez afios era su

novio...

DRA. CARUANA.- ... De todos los visitantes
varones durante los ultimos cinco meses. En el
registro de entrada figura que el dieciséis de

agosto...

JAIME.- ;Os dais cuenta de lo que Gloria
puede... sufrir, si se entera? Lo pas6 muy mal,
los primeros afos... ;Te acuerdas, Estela? Y te
lo dije: «No me llames méas, no me pidas mas que
vaya a verla. Gloria esta harta de esa historia...»
DRA. CARUANA.- ... Usted acudio6 a la clinica
para visitar a su suegro, ingresado de urgencia
por una afeccion renal aguda...

JAIME.- Y yo también deberia estarlo, ¢no?
Deberia alejarme de aqui, como hizo Sabina... El
afio pasado me ofrecieron un trabajo en Tunez ...
En (Rie.
Muestra la carta.) jPero esto...! ;Qué quiere

Tlnez... Cambia bruscamente.
decir? ¢ Qué soy un sospechoso? ;Alguien puede

pensar que yo...?

(SABINA se hace visible junto a la DRA.
CARUANA. Hablan sin que se escuche su

conversacion.)

Ademas, ¢no hay uno ya? Y con antecedentes,
¢no? Si: el enfermero ése... iMenudo angelito!
Abusos sexuales a una paralitica, decia la prensa.

¢Qué mas sospechosos quieren? O entonces,

JAIME - E eu também deveria estar, ndo?
Deveria ir-me embora daqui, como fez a
Sabina... No ano passado ofereceram-me um
trabalho na Tunisia... Na Tunisia... (Ri. Muda
bruscamente. Mostra a carta.) Mas isto...! O
que é que isto quer dizer? Que sou um suspeito?

Alguém pode pensar que eu...?

(SABINA faz-se visivel junto a DRA.
CARUANA. Falam sem que se oiga a conversa
entre elas.)

Além disso, ndo ha ja um? E com antecedentes,
nao? Sim, o enfermeiro, aquele... Mas que
santinho! Abusos sexuais a uma paralitica, dizia
a imprensa. Querem mais suspeito que isso? Ou
entdo, claro, somos todos suspeitos, porque nao?
Comecando pelos médicos, como é 6bvio. S&o
Quando
internaram o meu sogro... (Cala-se. Repara que
HECTOR e ESTELA desapareceram, tal como

a mesa com o computador. Estd sozinho,

tdo macadores os plantdes

rodeado pela escuridéo. Ao longe, a SABINA e
a DRA. CARUANA continuam a dialogar sem
que ninguém as oi¢a. Ao fundo, a cama com a
mulher inerte apenas se vislumbra, recortada a
sua silhueta contra o enorme janeldo novamente
sujo, que agora se estende atras do quarto da
clinica. JAIME faz girar a sua cadeira de rodas
e avanca lentamente em direcdo a lateral por
onde entrou.) Aquelas noites, a vigiar aquele
bébedo

sonambulos, brancos de aborrecimento... Ou

académico, via-0s passar Ccomo
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claro: todos somos sospechosos, ¢por qué no?
Empezando por los médicos, desde luego. Son
tan aburridas las guardias nocturnas... Cuando
ingresaron a mi suegro... (Se calla. Repara en
que HECTOR y ESTELA han desaparecido, lo
mismo que la mesa con el ordenador. Esta solo,
rodeado por la oscuridad. Lejos, SABINA y la
DRA. CARUANA siguen dialogando sin que se
las escuche. Al fondo, la cama con la mujer
inerte apenas se vislumbra, recortada su silueta
contra el largo ventanal nuevamente sucio, que
ahora se extiende tras la habitacion de la
clinica. JAIME hace girar su silla de ruedas y
avanza lentamente hacia el lateral por donde
entrd.) Aquellas noches, velando a ese borracho
académico, los veia pasar como sonambulos,
blancos de aburrimiento... ;O eran verdes?
Blancos o verdes, ;qué mas da? Aburridos,
soberbios, ignorantes... Incapaces de hacer lo
que la arcilla logra sin mover un dedo, lo que la
arcilla sabe desde siempre, desde el lecho del rio,
desde el invierno de las células... Capaces de
nada, sospechosos de todo: asi los veia pasar,
aquellas noches...

de También  han
SABINA 'y la DRA.
CARUANA... no obstante lo cual se escucha

(Ha salido escena.

desaparecido
ahora, en off, el dialogo que estaban
manteniendo. Al fondo, se ha intensificado algo

la luz tras el ventanal.)

seriam verdes? Brancos ou verdes, 0 que
interessa? Aborrecidos, soberbos, ignorantes...
Incapazes de fazer o que a argila faz sem mover
um dedo, o que a argila sabe desde sempre, desde
0 leito do rio, desde o inverno das células...
Capazes de nada, suspeitos de tudo: assim os via

passar, aquelas noites. ..

(Saiu de cena. Também desapareceram a
SABINA e a DRA. CARUANA... ndo obstante
ouve-se agora, em off, o dialogo que estavam a
ter. Ao fundo, intensificou-se a luz atrds do

janeldo.)

VOZ SABINA - Um bonito nome... Inés...
VOZ DRA. CARUANA - Obrigada.

VOZ SABINA - Posso tra—...? Posso trata-la
por tu?

VOZ DRA. CARUANA - Sim, claro. (Pausa.)
Sabina também soa bem.

VOZ SABINA - A tia solteirona.

VOZ DRA. CARUANA - (Ri.) Néo, entéo!
VOZ SABINA - Herdei dela 0 nome, da minha
tia solteirona. E temo que eu...

VOZ DRA. CARUANA - Permite-me que
duvide. (Pausa.) A tua irmd também devia ser
muito bonita.

VOZ SABINA - Ela era a bonita e eu a
simpatica.

VOZ DRA. CARUANA — Vieste falar-me dela,

nao é verdade?

(Siléncio.)
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VOZ SABINA.- Un bonito nombre... Inés...
VOZ DRA. CARUANA.- Gracias.
VOZ SABINA.-

tutearte?

VOZ DRA. CARUANA.- Si, claro. (Pausa.)

Sabina también suena bien.

¢Puedo tut—...? ¢Puedo

VOZ SABINA .- A tia solterona.

VOZ DRA. CARUANA .- (Rie.) jQué va!

VOZ SABINA .- De ella heredé el nombre: de mi
tia solterona. Y me temo que Yo...

VOZ DRA. CARUANA.- Déjame que lo dude.
(Pausa.) Tu hermana también debi6 de ser muy
guapa.

VOZ SABINA.- Ella era la guapa y yo, la
simpatica.

VOZ DRA. CARUANA .- Porque has venido a

hablarme de ella, ¢verdad?

(Silencio.)

VOZ SABINA.- Voy a volver a Viena la
proxima semana... 0 la otra. Tengo un examen
dentro de un mes. Te he dicho que estoy
estudiando mausica, ¢verdad? Es un examen muy
dificil. ¢Conoces los lieder de Strauss? Son
dias... 0 a veces hasta un mes o dos... sin pensar
en Lucia. ¢No te lo crees? De pronto, un dia, me
acuerdo de ella... y me doy cuenta de que he

estado semanas sin... Te lo juro. Es una

VOZ SABINA - Vou voltar para Viena na
proxima semana... ou na outra. Tenho um
exame dentro de um més. Contei-te que estou a
estudar musica, ndo contei? E um exame muito
dificil. Conheces os lieder de Strauss? S&o
dificilimos... (Pausa.) L4 consigo passar dias e
dias... ou as vezes até um més ou dois... sem
pensar na Lucia. Ndo acreditas? Depois, ha um
dia, em que me lembro dela... e dou-me conta de
que estive semanas sem... Juro-te. E uma

sensagdo... como um sobressalto, sabes? Como

se algo te saltasse em cima desde dentro...

(Atréds do janeldo sujo, como se estivesse a
escrutinar o interior do quarto da clinica,
distingue-se a figura de MANUEL, com uma

bata de enfermeiro.)

VOZ DRA. CARUANA - Sim, sei 0 que é iss0.
Uma espécie de...

VOZ SABINA - A sério que sim?

VOZ DRA. CARUANA -...de abanao.

VOZ SABINA - E em contrapartida aqui é ao
contrario: dia e noite a respirar LUcia, a falar da
Lucia, a pensar na...

VOZ DRA. CARUANA - E no que é que

pensas?

(Siléncio.)

VOZ SABINA - S6 numa coisa, numa pergunta:

sente alguma coisa?
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sensacion... como un sobresalto, ¢sabes? Como

si algo te saltara encima desde dentro...

(Tras el ventanal sucio, como si estuviera
escrutando el interior de la habitacion de la
clinica, se distingue la figura de MANUEL, con
bata de enfermero.)

VOZ DRA. CARUANA .- Si, sé lo que es eso.
Una especie de...

VOZ SABINA .- {Verdad que si?

VOZ DRA. CARUANA .-... sacudida.

VOZ SABINA.- Y en cambio aqui es al revés:
diay noche respirando Lucia, hablando de Lucia,
pensando en...

VOZ DRA. CARUANA.- ;Y qué es lo que

piensas?

(Silencio.)

VOZ SABINA.- Solo una cosa, una pregunta:
¢siente algo?

VOZ DRA. CARUANA .- ;Sentir?

VOZ SABINA.- O pensar, si. ;Se da cuenta de
las cosas, de lo que pasa a su alrededor? Dentro
de ella, en su... en su mente, o donde sea... algo
sigue pensando, sintiendo? Por ejemplo: ¢qué
sintié cuando la violaron?

VOZ DRA. CARUANA.- (Tras una pausa.) Es

imposible...

VOZ SABINA .- Es imposible, ;qué?

VOZ DRA. CARUANA - Sentir?

VOZ SABINA - Ou pensar, sim. Da-se conta das
coisas, do que acontece a sua volta? Dentro dela,
na sua... na sua mente, ou onde quer que seja...
ha alguma coisa que continua a pensar, a sentir?
Por exemplo, 0 que € que sentiu quando a
violaram?

VOZ DRA. CARUANA - (Depois de uma
pausa.) E impossivel...

VOZ SABINA - E impossivel, o qué?

VOZ DRA. CARUANA - Sabé-lo. N&o, quero

dizer que...¢ impossivel que tivesse
consciéncia. ..

VOZ SABINA - Impossivel?

VOZ DRA. CARUANA - Quando o

traumatismo afeta o centro cardio-pneumo-
entérico... Sabes o que ¢ isso?

VOZ SABINA - Sim, sei. Voltei a ler os
relatorios médicos de...

VOZ DRA. CARUANA - Largas-me o braco?

Estas a magoar-me.

(Siléncio. Som amplificado de uma porta que se
abre. O quarto da clinica ilumina-se vivamente.
Ouve-se o silvar de uma cancéo infantil e nesse
momento entra MANUEL com uma atitude
jovial e um aspeto quase elegante. Traz uma
prancheta com papéis, um frasco de plasma
sobresselente e outros utensilios. A luz do

janeldo tornou-se noturna.)
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VOZ DRA. CARUANA .- Saberlo. No: quiero

decir que... es imposible que tuviera
conciencia...

VOZ SABINA.- ¢ Imposible?

VOZ DRA. CARUANA.- Cuando el

traumatismo afecta al centro cardio-neumo-
entérico... ¢Sabes lo que es eso?

VOZ SABINA.- Si, lo sé. He vuelto a leer los
partes médicos de...

VOZ DRA. CARUANA.- ;(Quieres soltarme el

brazo? Me estas haciendo dano.

(Silencio. Sonido amplificado de una puerta que
se abre. La habitacion de la clinica se ilumina
vivamente. Se escucha el silboteo de una cancion
infantil y al momento entra MANUEL con
actitud jovial y aspecto casi atildado. Lleva una
tablilla con papeles, frasco de plasma de
recambio y otros enseres. La luz del ventanal se

ha vuelto nocturna.)

MANUEL.- (A la mujer yaciente.) Buenas
noches, buenas noches, buenas noches... ; Como

esta hoy la Bella Durmiente del Bosque?

(Sabita oscuridad y
TELON RAPIDO)

MANUEL - (Para a mulher jacente.) Boas

noites, boas noites, boas noites... Como ¢ que

estd hoje a Bela Adormecida?

(SUbita escuridéo e
PANO RAPIDO)
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Segunda Parte

(La habitacion de la clinica, extrafiamente
amplificada, ocupa préacticamente todo el
escenario. La cama, al fondo. Semipenumbra.
Parte del ventanal alargado asoma por un
lateral del proscenio. A traves de la suciedad del
cristal se adivina la figura de un hombre
sentado, de frente al publico, fumando. Se
escucha el molesto gemido de la limpieza del
cristal y, en efecto, por el lateral del proscenio,
a este lado del ventanal, entra el LIMPIA-
CRISTALES sin rostro haciendo su trabajo. Al
devolver su transparencia al cristal, se descubre
que el hombre que fuma sentado es MANUEL.
El LIMPIA-CRISTALES llega al limite de la
ventana y continda su trayecto, andando
calmosamente, hasta salir por el lateral opuesto.
MANUEL termina de fumar y se inclina para
apagar el cigarrillo pisandolo. En ese momento,
por la puerta de un lateral del fondo, alguien
entra en la habitacion encendiendo la luz: es el
DR. SOTO. Los dos hombres se miran en
silencio, MANUEL aun inclinado.)

DR. SOTO.- ;Qué esta haciendo aqui?
MANUEL.-

Acabar mi turno.

(Irguiendose sin  levantarse.)
DR. SOTO .- Y se viene a fumar... a esta

habitacion.

MANUEL.- (Con gesto irénico hacia la cama.)

No creo que le moleste el humo.

Segunda parte

(O quarto da clinica, estranhamente ampliado,
ocupa praticamente todo o cenario. A cama, ao
do

alargado assoma por uma lateral do proscénio.

fundo. Semipenumbra. Parte janeldo
Através da sujidade do vidro adivinha-se a
figura de um homem sentado, de frente para o
publico, a fumar. Ouve-se 0 gemido irritante da
limpeza do vidro e, consequentemente, pela
lateral do proscénio, deste lado do janeldo,
entra o LIMPA-VIDROS sem rosto a fazer o seu
trabalho. Ao devolver a transparéncia ao vidro,
descobre-se que o homem que fuma sentado é
MANUEL. O LIMPA-VIDROS chega a
extremidade da janela e, a andar calmamente,
continua o seu trajeto até sair pela lateral
oposta. MANUEL acaba de fumar e inclina-se
para apagar 0 cigarro pisando-o. Nesse
momento, pela porta de uma lateral do fundo,
alguém entra no quarto e acende a luz: é o DR.
SOTO. Os dois homens olham-se em siléncio,

MANUEL ainda inclinado.)

DR. SOTO - O que é que esta aqui a fazer?
MANUEL - (Ergue-se sem se levantar.) Estou a
acabar o meu turno.

DR. SOTO - E vem fumar... para este quarto.
MANUEL - (Com um gesto irénico para a

cama.) Nao me parece que Ihe incomode o fumo.
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DR. SOTO.- (Tras un silencio.) ¢Cuanto tiempo
Ileva con nosotros... Manuel? Manuel se llama,
¢verdad?

MANUEL.- Manuel Gamero, si sefior. (Se pone
en pie. Pausa.) Manuel Gamero Vega.

DR. SOTO.-

tiempo?

(Tras un silencio.) ¢Cuanto

MANUEL.- Ocho o nueve meses, no Sse...
(Pausa.) Diez.

DR. SOTO.- No le gusta este trabajo, ¢verdad?
MANUEL.- ;Y a usted? (SOTO no contesta.)
Claro, no es lo mismo. (Pausa.) ¢Por qué no me
iba a gustar? A veces estd bien, a veces no

tanto... Como todos. (Pausa.) ¢Por qué lo dice?
DR. SOTO.- ;/Qué?

MANUEL.- Que no me gusta esto.

DR. SOTO.- No lo digo. Solo se lo pregunto.
MANUEL.- Ya. (Pausa.) ¢Y por qué? ¢Por qué
me lo pregunta?

DR. SOTO.- Me interesa... tomar el pulso al
personal. Es una de mis responsabilidades.

MANUEL.- Claro, claro... (Pausa.) Bueno,

pues... me voy. (No se mueve.)

DR. SOTO.- (A qué hora termina su turno?
MANUEL.- A las cinco.

DR. SOTO.- (Mira su reloj.) Son casi las siete.
MANUEL.- ¢Las siete? Ya ve... Hay noches en

que... Pero no me importa, ¢eh? Ya le digo que a

mi, este trabajo...

DR. SOTO.- ;Tiene familia?

DR. SOTO - (Depois de um siléncio.) Ha quanto
tempo trabalha connosco... Manuel? Chama-se
Manuel, certo?

MANUEL - Manuel Gamero, sim senhor. (Pde-
se em pé. Pausa.) Manuel Gamero Vega.

DR. SOTO - (Depois de um siléncio.) H& quanto
tempo?

MANUEL - Oito ou nove meses, nido sei...
(Pausa.) Dez.

DR. SOTO - Nao gosta deste trabalho, pois ndo?
MANUEL - E o senhor? (SOTO néo responde.)
Claro, ndo é a mesma coisa. (Pausa.) Porque €
que ndo haveria de gostar? As vezes é bom,
outras vezes nem tanto... Como todos. (Pausa.)
Porque € que o diz?

DR. SOTO - O qué?

MANUEL - Que néo gosto disto.

DR. SOTO - N&o o digo. Sé Iho pergunto.
MANUEL - Estd bem. (Pausa.) E porqué?
Porque é que mo pergunta?

DR. SOTO - Interessa-me... tomar o pulso a
minha equipa. E uma das minhas
responsabilidades.

MANUEL - Claro, claro... (Pausa.) Bom...
vou-me embora. (Nao se move.)

DR. SOTO - A que horas termina o seu turno?
MANUEL - As cinco.

DR. SOTO - (Olha para o seu reldgio.) Ja sdo
quase sete.

MANUEL - Sete? Sabe... H4 noites em que...
Mas ndo me importa, eh? Digo-lhe ja que este
trabalho, para mim...

DR. SOTO - Tem familia?
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MANUEL.- ¢Como? (SOTO no contesta.)
Familia, claro... Pero esté... cada uno por su lado,
centiende? Yo vivo con mi hermano, con un
hermano que... Bueno, para qué le voy a contar...
El caso es que no estd bien. Bebié mucho de
joven, se metié de todo, y ahora... no esté bien.
De la cabeza, quiero decir. Y ahi lo tengo, en
casa, hecho un guifiapo. Mucha guerra no da,
pero... (Se rie.) ¢ Sabe lo que me pide, a veces, el
muy guarro? (Serio.) Bueno, da igual... (Pausa.)
Era el menor, y ahora... parece un carcamal. Ya

ve qué familia...
DR. SOTO.- Lo siento.

MANUEL.- Pues no lo sienta, porque gracias a
lo mal que esta, buen pellizco que cobramos. Un
medio-primo que tengo, abogadillo él, nos
arreglé los papeles de forma que... (Se calla.)
Bueno, me voy. Le estoy entreteniendo.

DR. SOTO.- (Acercandose a la cama.) ;Conoce

el historial de esta mujer?

MANUEL.- ;/Qué historial? Ah, el historial...
(Pausa.) No.

DR. SOTO.- Conviene que lo lea. Es un caso
poco corriente. Y, desde luego, el coma mas
prolongado que hemos tenido en el centro.
Cuando la ingresaron, en febrero del afio pasado,
llevaba nueve afios de clinica en clinica sin...
Jve? (Se

movimientos de 0jos... Y los labios...

inclina sobre la mujer.) Esos

MANUEL.- Si. Hasta sonidos hace, como si

hablara... Y luego, la regla que le viene cada

MANUEL - Como? (SOTO néo responde.)
Familia, claro... Mas esta... cada um para seu
lado, entende? Eu vivo com 0 meu irméo, com
um irmao que... Bem, para que ¢ que lhe vou
contar... O problema ¢ que ndo estd bem. Bebeu
muito quando era jovem, meteu de tudo, e
agora... ndo estd bem. Da cabeca, quero dizer. E
tenho-o ali, em casa, feito um farrapo. N&do da
muita guerra, mas... (Ri-se.) Sabe o que é que
me pede, as vezes, aquele grande badalhoco?
(Sério.) Bem, ndo importa... (Pausa.) Era 0 mais
novo e agora parece um velho acabado. Por isso
ja deve estar a perceber que a familia. ..

DR. SOTO - Sinto muito.

MANUEL - Pois n&o sinta, porque gracas a ele
estar tdo mal, ainda sacamos um bom subsidio.
Tenho um meio-primo, advogadito, que nos
arranjou os papéis de forma a que... (Cala-se.)
Bom, vou-me embora. Estou a empaté-lo.

DR. SOTO - (Aproxima-se da cama.) Conhece o
historial desta mulher?

MANUEL - Que historial? Ah, o historial...
(Pausa.) Nao.

DR. SOTO - Convém que o leia. E um caso
pouco comum. E €, sem davida, o coma mais
prolongado que ja tivemos aqui no centro.
Quando a internaram, em fevereiro do ano
passado, ja andava ha nove anos de clinica em
clinica sem... Esta a ver? (Inclina-se sobre a
mulher.) Estes movimentos de olhos... E os
labios...

MANUEL - Sim. Até sons faz, como se

falasse... E também, o periodo que lhe vem de
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tanto... Si: la que mas muerta esta, y la que
menos lo parece... (Rie.)

DR. SOTO.- (Sale de su observacion fascinada.)
¢Cbémo dice?

MANUEL.- Nada, nada...

DR. SOTO.- (Tras una pausa, para si.) Sabemos

tan poco...

(Cambio de luz y de atmosfera. MANUEL, en el
mismo lugar, empieza a quitarse la blusa de
enfermero. EI DR. SOTO ya no esta.)

MANUEL.- Bueno, princesa, pues ahi te quedas
hasta mafiana, que yo... Y que la otra noche me
pill6 aqui el doctor Soto, ¢te acuerdas? (Rie.) Yo
creo que esta celoso y que anda con la mosca
detras de la oreja... Total, por nada, ¢verdad,
princesa? Porque tu y yo, solo buenos amigos...
como le dijo el zorro a la gallina antes de
comeérsela... (En el respaldo de la silla hay una
camisa y una chaqueta, que va a ir poniéndose
mientras sigue hablando.) Y la gallina, que de
tonta no tenia ni un pelo... Bueno... (Rie.) Ni una
pluma... le dijo, le dijo: «Pues si tan amigos
somos, ¢eh?, si tan amigos somos, ¢por qué estas
araflando con tus zarpas las puertas del
corral?»... «¢Arafiando yo?», le dijo el zorro,
«¢ Arafiando yo, pico- fino? ; Qué no ves que sélo
me estoy aseando las ufias, para cuando me
invites?». Y asi pasé una hora y otra hora y otra
hora, y la noche se iba acabando, y el zorro, dale

que te pego, aseandose las ufias, como él decia,

vez em quando... Sim, a que mais morta estd e a
que menos o parece... (Ri.)

DR. SOTO - (Sai da sua observacgéo fascinada.)
O que é que disse?

MANUEL - Nada, nada...

DR. SOTO - (Depois de uma pausa, para si.)

Sabemos tao pouco...

(Mudanca de luz e de atmosfera. MANUEL, no
mesmo lugar, comega a tirar a blusa de

enfermeiro. O DR. SOTO j& la ndo esta.)

MANUEL - Bem, princesa, pois ai ficas até
amanha, que eu... E na outra noite que o doutor
Soto me apanhou aqui, lembras-te? (Ri.) Eu acho
que ele estd ciumento e anda com a pulga atras
da orelha... E vai-se a ver, sem motivo nenhum,
ndo é verdade, princesa? Porque eu e tu, somos
sO bons amigos... como disse a raposa para a
galinha antes de a comer... (No encosto da
cadeira estd uma camisa e um casaco, que vai
vestindo enquanto continua a falar.) E a galinha,
que de tonta ndo tinha nem um pelo... Bem...
(Ri.) Nem uma pena... disse-lhe, disse-lhe:
“Pois, se somos tdo amigos, eh? Se somos tao
amigos, porque € que estas a arranhar com as
tuas garras as portas da capoeira?”... “Eu, a
arranhar?”, disse-lhe a raposa. “Eu, a arranhar,
bico-fino? Nao vés que s6 estou a limpar as
unhas para quando me convidares?”. E assim
passou uma hora e outra hora e outra hora e a
noite ia acabando, e a raposa, batia no ceguinho,

a limpar as unhas, como ela dizia, e a pobre
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y la pobre gallina, mas muerta que viva,
contando las estrellas que se iban apagando...
(Ha terminado de vestirse y, tras lanzar una
mirada a la cama, se dirige hacia un lateral, por
donde saldra sin dejar de hablar no se sabe con
quién.) JY ta qué? ¢Eh? ;Y tu qué? A robarme
la sombra, ¢no? ;Te crees que no te veo? ;Te
crees gque no te conozco? A un kilometro te huelo
yo a ti, hurgandome las corvas, lamiéndome los
pasos, rascandome la sombra, merodeandome,
si, merodeandome... Quitate de ahi, va, déjame

paso, largate, largate ya...

(Su voz deja de oirse. La cama gira sobre si
misma y queda encarada hacia el fondo. Hay un
cambio de luz y entra ESTELA vestida de calle
y llevando un neceser, que deja junto a la cama.
Mientras se quita el abrigo y lo deja en unasilla,
inspecciona de modo casi rutinario la limpieza
del cuarto, el dispositivo clinico, la ropa de
cama y, finalmente, a la mujer que yace en ella.
Sentandose en el borde, abre el neceser y saca
accesorios para limpiar, peinar y maquillar a su
hija. Efectla estas tareas con minuciosidad,

pero sin aparente sentimiento.

Por un lateral del fondo, vestido de piloto civil,
entra HECTOR hablando por un teléfono
celular. Sonidos de aeropuerto. Tanto por su
actitud como por la iluminacion que lo bafia, es
evidente que esta en un ambito distinto. Su
comportamiento difiere sensiblemente del que

manifestaba en la primera parte.)

galinha, mais morta que viva, a contar as estrelas
que se iam apagando... (Terminou de se vestir e,
depois de lancar um olhar para a cama, dirige-
se para uma lateral, por onde saira sem deixar
de falar ndo se sabe com quem.) E tu o0 qué? Eh?
E tu o qué? A roubar-me a sombra, ndo? Pensas
que ndo te vejo? Pensas que ndo te conheco? A
ti cheiro-te a um quilémetro de distancia a
esgaravatar-me as penas, a lamber-me 0s passos,
a rascar-me a sombra, a rondar, sim, a rondar...
Sai dai, v4, da&-me espaco, vai-te embora, vai-te

jé embora...

(A sua voz deixa de se ouvir. A cama gira sobre
si mesma e fica voltada para o fundo. H& uma
mudanca de luz e entra ESTELA vestida para
sair e traz um necessaire, que deixa junto a
cama. Enquanto tira o casaco e o deixa numa
cadeira, inspeciona de modo quase rotineiro a
limpeza do quarto, os dispositivos clinicos, a
roupa da cama e, finalmente, a mulher que jaz
nela. Senta-se na borda, abre 0 necessaire e tira
acessorios para limpar, pentear e maquilhar a
filha. Efetua

minuciosidade, mas sem emocéao aparente.

sua estas tarefas com
Por uma lateral do fundo, vestido de piloto civil,
entra HECTOR a falar ao telemdvel. Sons de
aeroporto. Tanto pela sua atitude como pela
iluminacgéo que o banha, é evidente que esta num
contexto diferente. O seu comportamento difere
sensivelmente do que manifestava na primeira

parte.)
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HECTOR.- ;Y tU le haces caso? Pues, la verdad,
chico: no te entiendo... ;Después de como se
porto la Gltima vez?... ;Que no te acuerdas? Si
casi nos revienta la huelga... Claro que fue él,
con su moralina, y esos aires de... No, desde
luego: directamente no. Eso es lo que mas me
jode: que nunca dé la cara... Si: €l siempre habla
en general, y con grandes palabras: que si
principios, que si responsabilidades... Pero lo
que es, es un vendido... Esta bien, no sera un
vendido, pero no me negaras que... ;Cuando?...
Bueno, si: aquella vez si que dio la cara, pero...
No, me parece normal que lo defiendas, para eso
es tu hermano, pero que te dejes convencer por

él... ¢Seguro?... Pues cualquiera diria que...

(Por otro lateral —y con otra iluminacion— ha
entrado SABINA con un escaso y provocativo
atuendo de camarera. Lleva, en efecto, una
bandeja repleta de copas, vasos y botellas que
tintinean notoriamente. Ambiente sonoro de bar
nocturno. Los altos tacones dan a su andar
zigzagueante cierta inestabilidad. HECTOR
sigue hablando por el celular sin que se le
SABINA se detiene, aturdida, y

decrece el ambiente sonoro.)

escuche.

SABINA.- Mesa catorce: tres Langenloiser...
Mesa dos: el Voslauer... Mesa nueve: una
Grosser... No: eso es la mesa dos también... La
mesa nueve es... La mesa nueve, ;qué? Ah, si:

el hielo. Hielo para la mesa nueve y el kapuzine

HECTOR - E tu ainda lhe fazes caso? Pois, na
verdade, rapaz, ndo te entendo... Depois do
modo como se portou da Ultima vez?... Entdo ndo
te ndo te lembras? Quase que nos dava cabo da
greve... Claro que foi ele, com a sua falsa
moralzinha, e esses ares de... Nao, com certeza,
diretamente ndo... I1sso é 0 que mais me lixa, é
que nunca da a cara... Sim, ele fala sempre no
geral, e com grandes palavras: ora é principios,
ora ¢ responsabilidades... Mas o que ele é, ¢ mas
¢ um vendido... Estd bem, talvez ndo seja um
vendido, mas ndo me vais negar que... Quando?
Bem, sim, daquela vez é verdade que deu a cara,
mas... Nao, parece-me normal que o defendas,
por algum motivo é teu irm&o, mas que te deixes
Pois,

convencer por ele... De certeza?...

qualquer um diria que...

(Pela outra lateral —e com outra iluminagdo—
entrou SABINA com uma escassa e provocativa
farda de empregada. Traz, efetivamente, uma
bandeja repleta de célices, copos e garrafas que
tilintam a olhos vistos. Ambiente sonoro de bar
noturno. Os tacGes altos dao ao seu andar uma
certa instabilidade ziguezagueante. HECTOR
continua a falar ao telemével sem que se oica.
SABINA detém-se, atordoada, e o ambiente

sonoro diminui.)

SABINA - Mesa catorze: trés Langenloiser...

Mesa dois: o Voslauer... Mesa nove: uma
Grosser... Nao: isso é a mesa dois também... A

mesa nove €... A mesa nove, o qué? Ah, sim: o
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para la trece... ¢Por qué me lo dijo, si no es
verdad? Y el sabe que no es verdad, que mi
voz... Iré a hablar con él. Mafiana mismo. Y le
diré: Herr Profesor, usted no es justo conmigo.
Usted sabe que... usted conoce todos los colores
de mi voz, y siempre me... muchas veces me...
més de una vez me puso como ejemplo de una
voz sin grietas, ¢no? Entonces, ¢por que dice que
no puedo con Strauss?... Claro que puedo, y €l lo
sabe... ElI Sazerac es para la seis, con menos
whisky... Y aunque no pudiera, ;por qué me lo
dijo? ¢Qué le costaba dejarme la ilusion... la
confianza de que si puedo? Llevo tres afios en...
casi cuatro afios aqui, lejos de mi casa, de mi
familia, de... (Pausa. Cesa de golpe el ambiente
sonoro.) ¢Lejos? ¢Has estado cerca alguna vez?

¢Cerca de algo?

(Reaparece el sonido del bar nocturno y borra
su voz. Se desplaza dificultosamente entre las
mesas imaginarias. El ruido de un avidn
despegando apaga el sonido del bar y vuelve la
atmosfera sonora del aeropuerto. HECTOR
tiene problemas de escucha con su teléfono
celular.)

HECTOR.- (Fuerte.) ¢Cémo dices? ... No te
escucho bien... ;Qué?... Espera, a ver si... (Se
desplaza.) ¢(Me oyes mejor? Yo a ti algo, no
mucho, pero... No: en Santo Domingo... (Rie.)
Si, claro... ¢Quieres algo?... (Rie.) {Vaya, con el

puritano!

gelo. Gelo para a mesa nove e a Kapuziner para
a treze... Porque ¢ que mo disse, se nio ¢
verdade? E ele sabe que ndo é verdade, que a
minha voz...

Vou falar com ele. Amanhd mesmo. E vou-lhe
dizer: Herr Professor, o senhor ndo esti a ser
justo comigo. O senhor sabe que... o senhor
conhece todas as cores da minha voz, e sempre
me pos... muitas vezes pos-me... pos-me mais
do que uma vez como exemplo de uma voz sem
gretas, ndo? Entdo, porque é que diz que nado
posso com Strauss?... Claro que posso, e ele
sabe-o... O Sazerac ¢é para a seis, com menos
whisky... E ainda que ndo pudesse, porque é que
mo disse? O que é que Ihe custava deixar-me na
ilusdo... confiante de que sou capaz? Em quase
quatro anos... levo trés deles aqui, longe da
minha casa, da minha familia, da... (Pausa.
Para bruscamente o ambiente sonoro.) Longe?
Alguma vez estiveste perto? Perto de alguma

coisa?

(Reaparece o0 som do bar noturno e apaga-se a
sua voz. Desloca-se dificultosamente entre as
mesas imagindrias. O ruido de um avido a
descolar apaga o som do bar e volta a atmosfera
sonora do aeroporto. HECTOR tem dificuldade

em ouvir o seu telemovel.)

HECTOR - (Forte.) O que ¢ que disseste? ...Ndo
te oigo bem...O qué?... Espera, deixa ver se...
(Desloca-se.) Ouves-me melhor? Eu oigo-te

mais ou menos, ndo muito bem, mas... Nao: em
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(Cambio de ambiente sonoro.)

SABINA.- (Deteniendose.) Si, eso es... (Rie.) Yo
estaba buscando el numero nueve de la
Spiegelgasse... Alli fue donde Schubert compuso
la Incompleta... La Sinfonia Incompleta... Pero
no recordaba por qué... No sabia para qué debia
encontrar esa casa, el numero nueve de la
Spiegelgasse... (Rie.) Y ademas... ademas estaba
muy lejos de alli... en la Gumpendorfer, creo...
Si: en la Gumpendorfer Strasse... Aungue, no sé
cdémo, veia el Roter Engel a mi derecha, lleno de
gente, con musica en vivo... y eso que no era de
noche... Y yo preguntaba por el nimero nueve
de la Spiegelgasse... y nadie me entendia, aunque
hablaba perfectamente el aleman, y yo a ellos
si... (Rie.) Y pensaba: «Ahora me encontraré con

mi madre y me llevara hasta alli...»

(Cambio de ambiente sonoro.)

HECTOR.- (Al

equivocando, Raul, te estds equivocando, Yy

celular, hostil.) Te estas
mucho... No: dyeme t0 a mi... Eso son melindres
de sindicalista rancio. Aqui no hay convenios ni
componendas que valgan. O si 0 no. Y ya no hay
nada que negociar. Los tenemos cogidos por los
huevos... ¢Y quién eres tu? ¢Quién es tu
hermano? Os quedais en medio y estais muertos,
¢me oyes? Muertos. ¢ Leiste lo de Tokio?... Pues

ya lo sabes. Ya sabéis tu y tu hermano lo que

Santo Domingo... (Ri.) Sim, claro... Queres
alguma coisa?... (Ri.) Mas que grande puritano

me saiste!
(Mudanca de ambiente sonoro.)
SABINA - (Detendo-se.) Sim, ¢ isso... (Ri.) Eu

da

Spiegelgasse... Foi ali que Schubert compos a

estava a procura do numero nove
Incompleta... A Sinfonia Incompleta. Mas ndo
sabia porqué... Nao sabia porque ¢ que deveria
encontrar essa casa, O numero nove da
Spiegelgasse... (Ri.) E, além disso... além disso
estava muito longe dali... na Gumpendorfer,
acho eu... Sim, na Gumpendorfer Strasse...
Ainda que, ndo sei como, conseguisse ver 0
Roter Engel a minha direita, cheio de gente, com
musica ao vivo... e ndo era de noite... E eu
perguntava pelo nimero nove da Spiegelgasse...
e ninguém me entendia, ainda que falasse
perfeitamente o alemdo, e eu a eles sim... (Ri.)
E pensava: “Nao tarda nada encontro-me com a

minha mae e ela vai levar-me até 14...!”

(Mudanca de ambiente sonoro.)

HECTOR - (Ao telemével, hostil.) Estas a
enganar-te, Raul, estds a enganar-te, € muito...
N&o, ouve-me tu a mim... Isso sdo melindres de
sindicalista rancoso. Aqui ndo ha& convencdes
nem componendas que valham. Ou sim ou néo.
E ja ndo ha nada a negociar. Agarramo-los pelos

tomates... E tu quem és? Quem és tu irméo?
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pinta un «si pero no»... ¢En Lufthansa? ;Qué?...
¢Ah, si? Y qué pasé con esa media docena?
Seguro que a estas alturas estdn tan muertos

como tu...

(Desde la cama de la clinica, ESTELA se

incorporay grita.)

ESTELA.- jEnfermera!

(HECTOR y SABINA desaparecen, y se borran
también sus respectivos ambientes luminicos y
sonoros. Una luz fria bafia la gran habitacion.
ESTELA se dirige hacia la puerta, la abre y

vuelve a gritar.)

ESTELA.-

amplifican y multiplican su llamada. Por otro

iEnfermera!  (Extrafios  ecos
lugar de la habitacién aparece la DRA.

CARUANA.)

DRA. CARUANA .- No necesita gritar. Hay un
audifono al lado de la cama. (Va hasta la
cabecera e

inspecciona los recipientes e

indicadores.)

ESTELA.- (Acudiendo también junto a la
cama.) ¢Es usted la encargada de esta seccion?
Voy a hablar con el director, pero antes... (Le
muestra algo que lleva en la mano.) ¢Puede
explicarme qué significa esto?

DRA. CARUANA.- (Apenas mirandola.) ¢Qué

es?

Vocés ficam a meio e s&o homens mortos, estas
a ouvir-me? Mortos. Leste aquilo de Tdquio?
Pois entdo ja sabes. Tu e o teu irméo j& sabem o
que é que vale um “sim mas n3o”... Na
Lufthansa? O qué?... Ai sim? E o que é que
aconteceu com essa meia duzia? De certeza que

a esta hora estio tdo mortos como tu...

(Desde a cama da clinica, ESTELA ergue-se e

grita.)

ESTELA - Enfermeiral

(HECTOR e SABINA desaparecem, e também
se apagam 0S seus respetivos ambientes
luminosos e sonoros. Uma luz fria banha o
amplo quarto. ESTELA dirige-se para a porta,
abre-a e volta a gritar.)

ESTELA -

amplificam e multiplicam a sua chamada. Por

Enfermeira! (Ecos estranhos
outro
CARUANA))

DRA. CARUANA - Ndo precisa de gritar. Ha

um intercomunicador ao lado da cama. (Vai até

lado do quarto aparece a DRA.

a cabeceira e inspeciona os dispositivos clinicos
e indicadores.)

ESTELA - (Acode também junto & cama.) E a
senhora a responsavel por esta sec¢do? Vou falar
com o diretor, mas antes... (Mostra-lhe algo que
traz na mao.) Pode explicar-me o que significa

isto?
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ESTELA.- Eso quisiera yo saber. Parecen...
ihuesos de cerezas!

DRA. CARUANA .- {Huesos de...?

ESTELA.- Si: de cerezas. ;Y sabe donde
estaban?

DRA. CARUANA .- ;Quién es usted?
ESTELA.- (Sefiala la cabecera de la cama.)
iAhi! Entre las sabanas, debajo de la almohada
y... ien el pelo de Lucia!

DRA. CARUANA.- (Tras una
observando los huesos.) ¢Es usted su madre?

pausa,

ESTELA.- {Me puede explicar como es posible
esto? ¢ Qué clase de cuidados...? Desde luego, el
director me va a oir, pero antes...

DRA. CARUANA.- Mucho gusto. Soy la
doctora Caruana, la nueva Jefe del Servicio de
Rehabilitacion. Desde hace un mes. ;Cémo es
que no nos hemos visto antes?

ESTELA.- ;LaJefe de...? Bueno, he estado fuera
unas semanas y... En Canada... por mi trabajo...
Pero digame como se explica...

DRA CARUANA.- (Por los huesos.) Es algo
muy desagradable, créame... Y no lo entiendo. El
personal es de absoluta confianza. De los
cronicos hacemos dos revisiones diarias y, como
es natural, la limpieza la...

ESTELA.- jHuesos de cereza! ;Se da cuenta?
Algo que se chupa, que se tira a la basura...
DRA. CARUANA .- Si, es lamentable, lo siento,

no comprendo cémo... quién ha podido... ¢ Sabe

DRA. CARUANA - (Observando-a apenas.) O
que é?

ESTELA - Isso queria eu saber. Parecem...
carocos de cerejas!

DRA. CARUANA - Carocos de...?

ESTELA - Sim, de cerejas. E sabe onde é que
estavam?

DRA. CARUANA - Quem ¢ a senhora?
ESTELA - (Aponta para a cabeceira da cama.)
Ali! No meio dos lengois, debaixo da almofada
e... no cabelo da Lucia!

DRA. CARUANA - (Depois de uma pausa, a
observar os carocos.) A senhora € a mée dela?
ESTELA - Pode explicar-me como é que isto é
possivel? Mas que raio de cuidados...? Como ¢
obvio, o diretor vai ter de me ouvir, mas antes. ..
DRA. CARUANA - Muito gosto. Sou a doutora
Caruana, a nova Chefe do Servico de
Reabilitagdo. Desde ha um més. Como é que néo
nos vimos antes?

ESTELA - A Chefe do...? Bom, estive fora
umas semanas e... No Canada... por causa do
meu trabalho... Mas diga-me como é que me
explica...

DRA. CARUANA - (Referindo-se aos carocos.)
E algo muito desagradavel, realmente... E ndo
compreendo. A equipa € de absoluta confianca.
Aos doentes cronicos fazemos duas inspecoes
diarias e, como ¢ natural, a limpeza...

ESTELA - Carocos de cerejal Da-se conta? Uma
coisa que se chupa e que se atira para o lixo...
DRA. CARUANA - Sim, é lamentavel, sinto

muito, ndo compreendo como ¢é que... quem ¢
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si ha venido a verla algin otro familiar, estos
dias?

ESTELA.- ;Qué pretende insinuar? ;Que mi
marido...?

DRA. CARUANA.- No, perdone, no queria
decir eso... Pensaba en... no sé... algun pariente...
lejano... con nifios... Es tan extrafio que una

persona normal, un adulto, pueda...

(Brusco cambio de luz. Ulular de sirenas.
ESTELA desaparece. La DRA CARUANA
avanza hasta el ventanal, que ain asoma por un
del

comunicar con alguien que estuviera al otro

lateral proscenio. Como intentando
lado —en la sala—, golpea el cristal, se desplaza
agitada y pronuncia frases ininteligibles,
articulando exageradamente. Las sirenas no
cesan hasta que, en sus desplazamientos, sale
por el lateral, siempre tratando de hacerse very

oir a través del cristal.

Han entrado, por el lateral opuesto del
proscenio, JAIME y MANUEL, este empujando

la silla de ruedas de aquel.)

MANUEL.-... Aqui se pierde uno facil. Yo tardé

mas de una semana en aclararme...

JAIME.- (Por la silla.) Y este motor de

mierda... Es la tercera vez que me falla.

MANUEL.- Queria ir a Neurocirugia y aparecia
en Obstetricia... (Rie.)

JAIME.- (Volviéndose.) ¢(Qué?

que pode... Sabe se algum outro familiar veio
visita-la nestes dias?

ESTELA - O que é que pretende insinuar? Que
0 meu marido...?

DRA. CARUANA - Ndo, desculpe-me, nao
queria dizer isso... Pensava em... ndo sei...
nalgum parente... afastado... com criangas... E

tdo estranho que uma pessoa normal, um adulto,

possa...

(Mudanga brusca de luz. Choro de sirenes.
ESTELA desaparece. A DRA. CARUANA
avanca até ao janeldo, que ainda se assoma por
uma lateral do proscénio. Como que a tentar
comunicar com alguém que estivesse do outro
lado —na sala—, golpeia o vidro, desloca-se
agitada e pronuncia frases ininteligiveis,
articulando exageradamente. As sirenes nao
param até que, nos seus movimentos, sai pela
lateral, sempre a tentar fazer-se ouvir através do
vidro.

Entraram, pela lateral oposta do proscénio,
JAIME e MANUEL, um a empurrar a cadeira

de rodas do outro.)

MANUEL -...

facilmente. Eu demorei mais de uma semana a

Aqui uma pessoa perde-se

orientar-me...

JAIME - (Referindo-se a cadeira.) E este motor
de merda... E a terceira vez que me falha.
MANUEL - Queria ir para a Neurocirurgia e
aparecia na Obstetricia... (Ri.)

JAIME - (Virando-se.) O qué?
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MANUEL.- Nada, nada...

JAIME.- ;Obstetricia? (Rie.)

MANUEL.- (Detiene la silla.) ;Qué le pasa al
motor?

JAIME.- A saber... La técnica no es lo mio.
MANUEL.- (Inspeccionando el motor.) ¢Y qué
es?

JAIME.- (Qué es, qué?

MANUEL.- Lo suyo.

JAIME.- (A qué me dedico?

MANUEL.- Algo hara, ¢{no?

JAIME.- Si...

MANUEL.- (Por el motor.) Parece cosa del
redstato...

JAIME.- Consultor de crisis.

MANUEL.- No, digo el reéstato... En el
arranque...

JAIME .- (Rie.) Yo digo lo mio, mi trabajo... Se
Ilama consultor de crisis.

MANUEL.- ¢ De crisis?

JAIME .- Cuando una
empresa
MANUEL.- (Rie.) jCrisis de imagen!

Una consultoria, si.

tiene una crisis de imagen...
JAIME.- Si... Algo que perjudica... 0 puede
perjudicar la opinion que la gente tiene de la

empresa...
MANUEL.- ;Qué gente?

JAIME.- EIl publico... La opinién puablica, los
clientes... A veces, los medios de comunicacion

se encabronan por...

MANUEL - Nada, nada...

JAIME - Obstetricia? (Ri.)

MANUEL - (Detém a cadeira de rodas.) O que
€ que se passa com 0 motor?

JAIME - Vé-se 14 saber... A mecanica ndo é a
minha praia.

MANUEL - (Inspecionando o motor.) E o que
é?

JAIME - O que € 0 qué?

MANUEL - A sua praia.

JAIME - A que é que me dedico?

MANUEL - Alguma coisa fard, ndo?

JAIME - Sim...

MANUEL - (Referindo-se ao motor.) Parece
coisa do reostato. ..

JAIME - Consultor de crises.

MANUEL - Nao, estou a falar do redstato... No
arranque...

JAIME - (Ri.) E eu estou a falar da minha praia,
do meu trabalho... Chama-se consultor de
crises.

MANUEL - De crises?

JAIME - Uma consultoria, sim. Quando uma
empresa tem uma crise de imagem. ..

MANUEL - (Ri.) Crise de imagem!

JAIME - Sim... Algo que prejudica... ou pode
prejudicar a opinido que as pessoas tém da
empresa. ..

MANUEL - Que pessoas?

JAIME - O publico... A opinido publica, os
clientes... As vezes, os meios de comunicacio

até se pelam por...
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(El motor de la silla,

MANUEL, se pone en marcha un momento y

manipulado por

vuelve a fallar.)

MANUEL.- ;Ve? ;Qué le decia? Es el redstato

que...
JAIME.- ;| Ddnde estan los cronicos?
MANUEL.- ;Cémo?

JAIME.- La seccién de pacientes crénicos,
¢dénde...?

MANUEL.- Arriba. En el piso de arriba. Justo

encima de nosotros.

(El motor funciona de nuevo unos segundos.

JAIME mira hacia arriba.)

Pero usted buscaba Urologia, ¢no? ¢(No me ha
dicho que habian ingresado a su padre?
JAIME.- (Qué?...

buscando a mi suegro, que ayer tuvo un...

No: a mi suegro. Estaba

MANUEL.- ¢Una crisis de imagen? (Rie.) No,

perdone... Un ataque nefritico, ¢no?

(El' motor funciona de nuevo. JAIME hace
avanzar la silla de ruedas. MANUEL queda en
cuclillas, limpiandose las manos. Habla como si

JAIME no estuviera alejandose.)

A esas edades, los rifiones siempre traen
problemas. Toda la vida filtrando basura, ¢qué

no se pudre? (Pausa.) Mires donde mires:

(O motor da cadeira, manipulado por
MANUEL, pde-se em marcha por um momento

e volta a falhar.)

MANUEL - Estéa a ver? O que é que Ihe disse? E
o reodstato que...

JAIME - Onde estéo os cronicos?

MANUEL - Como?

JAIME - A seccdo de doentes cronicos, onde...?
MANUEL — Em cima. No piso de cima. Mesmo

em cima de nds.

(O motor funciona novamente por uns segundos.

JAIME olha para cima.)

Mas o senhor estava a procura da Urologia, ndo?
N&o me disse que internaram o seu pai?

JAIME - O qué?... Ndo, foi 0 meu sogro. Estava
a procura do meu sogro, que ontem teve um...
MANUEL - Uma crise de imagem? (Ri.) Néo,

desculpe-me... Uma crise nefritica, ndo?

(O motor volta a funcionar. JAIME faz avancgar
a cadeira de rodas. MANUEL fica de cocoras,
a limpar as maos. Fala como se JAIME néo se

estivesse a afastar.)

Nessas idades, os rins trazem sempre problemas.
Toda a vida a filtrar o lixo, o que é que nédo
apodrece? (Pausa.) Olhe para onde olhar:
nefrose. (Pausa.) Essa empresa a sua, por
exemplo, com essa... crise de imagem que tem,

ndo? (Ri.) Pois é a mesma coisa: tanto lixo que,
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nefrosis. (Pausa.) Esa empresa suya, por
ejemplo, con esa... crisis de imagen que tiene,
¢no? (Rie.) Pues es lo mismo: tanta basura que,
al final, nefrosis. (JAIME ya ha salido de
escena.) Se le pudren los rifiones y el publico lo
nota. Y los periodistas, que huelen la mierda a
mil kilometros... (Pausa.) O mi hermano, por
ejemplo, que lo que tiene podrido es el cerebro...
Aunque también el reostato se le jode a veces...
(Rie.) Tendria que conocerlo... Le iria bien
conocer a mi hermano, si, para darse cuenta de

lo que es estar podrido. Podrido y acabado...

(Por el fondo, més alla de la cama, se distingue
a JAIME en su silla de ruedas, que atraviesa

lentamente el escenario.)

Seguro que entonces no se quejaba tanto...
Porque no me diga que no se queja. No me diga
que le da igual verse asi, partido por la mitad... y
a su edad. A eso no se conforma nadie. {Qué
fue? ¢Un accidente? Seguro que fue un
accidente, la gente como usted... ;Se da cuenta?
Esa palabra, «accidente»... ;se da cuenta de
como suena? «Accidente»... ;Lo nota? Siempre
que ladigo... 0 que la oigo, pienso: Esa palabra...
no sé... tiene algo raro, sospechoso... Como si
doble

«Accidente», ¢verdad?, qué cosa...

tuviera... sentido, o algo asi...

(Calla. Se pone en pie y se desentumece las
piernas. JAIME ha salido ya por el fondo.

no final, nefrose. (JAIME ja saiu de cena.)
Apodrecem-lhe os rins e o publico apercebe-se.
E os jornalistas, que cheiram a merda a mil
quilébmetros de distancia... (Pausa.) O meu
irmdo, por exemplo, que o que tem podre é 0
cérebro... Ainda que o redstato também se lhe
pifa as vezes... (Ri.) Havia de conhecé-lo... la
ser bom se conhecesse 0 meu irmé&o, sim, para se
aperceber do que é estar podre. Podre e

acabado. ..

(Pelo fundo, mais além da cama, distingue-se
JAIME na sua cadeira de rodas, que atravessa

lentamente o cenario.)

De certeza que entdo ndo se queixaria tanto...
Porque ndo me diga que ndo se queixa. Ndo me
diga que lhe ¢ indiferente ver-se assim, partido
pela metade... e na sua idade. A isso ninguém se
conforma. O que foi? Um acidente? De certeza
que foi um acidente, as pessoas como o senhor...
Dé-se conta? Essa palavra, “acidente”... da-se
conta de como soa? ‘“Acidente”... Consegue
perceber? Sempre que a digo... ou que a oigo,
penso: Essa palavra... ndo sei... tem algo de
estranho, de suspeito... Como se tivesse... um
duplo sentido, ou algo assim... “Acidente”, ndo

¢ verdade? Que coisa...

(Cala-se. Pde-se de pé e desentorpece as pernas.
JAIME ja saiu pelo fundo. MANUEL olha para
cima e a luz muda: escuriddo no proscénio e

uma vaga claridade em torno da cama de Ldcia.
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MANUEL mira hacia lo alto y cambia la luz:
oscuridad en el proscenio y vaga claridad en
torno a la cama de Lucia. Mientras saca y
enciende un cigarrillo, se aproxima a la cama,
mira el cuerpo yaciente y luego, dirigiéndose a
la puerta del cuarto, la abre, inspecciona el
exteriory la cierra. Queda apoyado en la puerta,
fumando, mirando a la mujer. Tras un silencio,

deja escapar una breve risa.)

Tu, en cambio, ¢;eh, princesa?, tan enterita... jy
fresca como una rosa! Nosotros pudriéndonos, y
t0... ahi durmiendo, esperando a que venga el
principe, ¢eh?, a que venga el principe y te dé un
beso de los que quitan el aliento... un beso de
esos que te chupan hasta el alma y te dejan la
lengua fuera, toda magullada... Y entonces...
ichas! A despertarse... jy mira qué bien! «Mira
que principe tan guapo, y qué gusto me ha dejado
en la boca... Ya ni me acordaba de lo que era
eso... A ver, a ver... ;Qué mas cosas sabes hacer,
principito, principote? ;Qué mas cosas me vas a
hacer para acabar de despertarme?»... Pues mira,
princesita: ni te lo imaginas. Ni te imaginas la de

cosas que sé hacer...

(Empieza a andar hacia la cama, con las manos
en los bolsillos y el cigarrillo en la boca. Se le

entiende con dificultad.)

«Ah, ¢si? ¢Y qué me vas a hacer? ;Me vas a

contar un cuento?»... Eso mismo: te voy a contar

Enguanto tira e acende um cigarro, aproxima-se
da cama, olha para o corpo jacente e depois,
dirigindo-se para a porta do quarto, abre-a,
inspeciona o exterior e fecha-a. Fica apoiado na
porta, a fumar, olha para a mulher. Depois de

um siléncio, deixa escapar um breve sorriso.)

E tu,

inteirinha. ..

pelo contrario, eh, princesa? Tao
e fresca como uma rosa! Nos a
apodrecer e tu... ai a dormir, a espera que venha
um principe, eh? Que venha um principe e que
te dé um beijo dos que te tiram o folego... um
beijo desses que até a alma te sugam e te deixam
a lingua de fora, toda maculada... E entdo... zas!
Toca a acordar... ¢ olha que bem! “Olha que
principe tdo bonito e que gosto me deixou na
boca... J& nem me lembrava do que isso era...
Bom, vamos la ver... O que € que mais sabes
fazer, principezinho, principezdo? O que é que
mais me vais fazer para acabares de me
olha,

imaginas. Nem imaginas a quantidade de coisas

acordar?”... Pois princesinha, nem

que sei fazer...

(Comeca a andar em direcdo a cama, com as
maos nos bolsos e o cigarro na boca. Entende-

se 0 que diz com dificuldade.)

“Ah, sim? E o que ¢ que me vais fazer? Vais
contar-me um conto?”... Isso mesmo, vou-te
contar o conto da Bela Adormecida... Isso em

primeiro lugar. Primeiro conto-te o conto, e
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el cuento de la Bella Durmiente del Bosque...
Eso lo primero. Primero te cuento el cuento, y
luego... ya verds, ya veras luego la de cosas que

te voy a hacer...

(Se ha situado junto a la cama, de espaldas al
publico. Por sus movimientos podria suponerse

que se esta masturbando.)

Eso es: t0 quédate asi, con los ojos medio
abiertos, que parece que me veas y todo... Y la
boca también, medio abierta, con ese tubo tan
feo que te han metido, pobrecita, eso habréa que
arreglarlo... Pero luego; primero el cuento, ¢eh?,
primero vamos con el cuento... Que bien sé
cuanto te gustan... y como te suben la humedad,

mis cuentos.

(Por un lateral del proscenio, delante del
ventanal, entra ESTELA, vestida con prendas
holgadas y llevando una esterilla que despliega
en el suelo. Se sienta en ella con las piernas
cruzadas y las manos reposando sobre las
rodillas, en una postura similar a la del loto.
Permanece asi,

con los ojos y la boca

entreabiertos, respirando  profunda vy
lentamente. MANUEL no ha interrumpido su

monologo.)

... Sobre todo este, ¢verdad?, el de la Bella
Durmiente, que te va como anillo al dedo... (Rie.)

iEso mismo! Como anillo al dedo... o como dedo

depois... ja veras, ja veras depois a quantidade

de coisas que te vou fazer...

(Aproximou-se da cama, de costas para o
publico. Pelos seus movimentos podia supor-se

que se esta a masturbar.)

E isso mesmo, tu deixa-te estar assim, com 0s
olhos meio abertos, que parece que me Vés e
tudo... E a boca também, meio aberta, com esse
tubo tdo feio que te meteram, coitadinha, temos
de tratar disso. Mas s6 depois; primeiro o conto,
eh? Primeiro vamos ao conto... Que eu bem sei
0 quanto gostas deles... ¢ como te deixam

molhadinha, 0s meus contos.

(Por uma lateral do proscénio, em frente ao
janeldo, entra ESTELA, vestida com roupas
largas e traz uma esteira que desdobra no chao.
Senta-se nela com as pernas cruzadas e as maos
a repousar sobre os joelhos, numa postura
semelhante & de 16tus. Permanece assim, com 0s
olhos e a boca entreabertos, a respirar
profundamente e lentamente. MANUEL néo

interrompeu o seu monologo.)

... Sobretudo este, ndo é verdade? O da Bela
Adormecida, que te assenta que nem uma luva...
(Ri.) Isso mesmo! Que nem uma luva na méo ...
ou que nem uma mao na luva ... (Ri.) Pois era
uma vez um rei que nao tinha filhos... Ou seja,
0 que se passava era que a rainha nao podia té-

los... ou que o rei ndo podia fazé-los, va-se 14
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al anillo... (Rie.) Pues érase una vez que se era
un rey que no tenia hijos... O sea: pasaba que la
reina no podia tenerlos... 0 que el rey no podia
hacérselos, vaya usted a saber de quién era la
culpa... Esas cosas en los cuentos no se

explican...

(Su voz es gradualmente interferida por el
sonido de varios instrumentos de cuerda gue son

afinados simultanea y cacofonicamente.)

Pero el caso es que un dia va y se queda
prefiada... y no me preguntes por qué, que no me
acuerdo... Paso algo con una rana, pero no me

acuerdo...

(Mientras el sonido aumenta —borrando la voz
de MANUEL—, la luz disminuye en torno a la
cama y aumenta sobre ESTELA. También lo
hace en otra zona del escenario, permitiendo ver
a SABINA, muy abrigada, que parece buscar a
alguien. Cuando descubre a ESTELA en el
proscenio, cesa bruscamente el sonido de los

instrumentos y se hace el silencio.)

SABINA.- (A ESTELA, muy
Tenemos que hablar, mama.
ESTELA.-
actitud.)

insegura.)
(Sin mirarla ni abandonar su
¢Hablar?  ;/Qué

SABINA.- Hablar, mama. Tengo que hablar

quieres  decir?

contigo.

saber de quem seria a culpa... Essas coisas nos

contos ndo se explicam...

(A sua voz e gradualmente entrecortada pelo
som de varios instrumentos de corda que séo

afinados simultaneamente e cacofonicamente.)

Mas o0 que aconteceu é que um dia vai e fica
prenha... e ndo me perguntes porqué, que nao
me lembro... Foi alguma coisa com uma ra, mas

ndo me lembro...

(Enquanto o som aumenta —desaparece a voz
de MANUEL—, a luz diminui em volta da cama
e aumenta sobre ESTELA. Também o faz noutra
zona do cenario, permitindo ver SABINA, muito
agasalhada, que parece estar a procura de
ESTELA

para bruscamente 0 som dos

alguém. Quando descobre no
proscénio,

instrumentos e faz-se siléncio.)

SABINA - (Para ESTELA, muito insegura.)
Temos de falar, mae.

ESTELA - (Sem olhar para ela nem abandonar
a sua postura.) Falar? O que é que queres dizer?
SABINA - Falar, mae. Tenho de falar contigo.
ESTELA - (Idem.) Muito bem, Sabina. Liga-me
para o telefone.

SABINA - N&o, mée. Pelo telefone, ndo.
ESTELA - Porque nao?

SABINA - Pelo telefone, ndo. Quero que

falemos cara a cara, a olhar uma para a outra.
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ESTELA.- (Idem.) Muy bien, Sabina. Llamame
por teléfono.

SABINA.- No, mama. Por teléfono, no.
ESTELA.- ;{Por qué no?
SABINA.-

hablemos cara a cara, mirandonos.

Por teléfono, no. Quiero que
ESTELA.- Pero eso no puede ser, hijita. TU estas
en Vienay yo... aqui.

SABINA.- Mirandonos y tocandonos. Quiero
tocarte... y que me toques.

ESTELA.- jQué cosas tienes! ;Tocarnos, con

tantos kilémetros de por medio?

SABINA.- (Tras una pausa.) Si.

ESTELA.- Ya me gustaria, desde luego... Pero
es imposible. Estamos muy lejos. Ni vernos
podemos, ¢como vamos a tocarnos? Llamame
por teléfono... pero en otro momento. Ahora
estoy haciendo meditacion.

SABINA.- (Mira a su alrededor.) ¢En Viena?
¢Y qué hago yo en Viena? (Pausa.) Di, mama:
¢queé estoy haciendo en Viena? ;Por qué Viena?
ESTELA.- ;Qué?

SABINA.- ({No me oyes?

ESTELA.- No, Sabina. No te oigo. No puedo
oirte porque estamos muy lejos.

SABINA.- ¢ Verdad que si?

ESTELA.- Pero ya falta poco para Navidad.
Entonces vendrds a casa y podremos hablar.
(Pausa.) ¢De qué?
SABINA.- Y

tocaremos, mama?

tocarnos? (Pausa.) ¢Nos

ESTELA - Mas isso ndo pode ser, filhota. Tu
estds em Viena e eu... aqui.

SABINA - A olhar uma para a outra e a tocar
uma na outra. Quero tocar-te... e quero que me
toques.

ESTELA - Mas que raio é que se passa!
Tocarmo-nos, com tantos quilometros pelo
meio?

SABINA - (Depois de uma pausa.) Sim.
ESTELA - Eu gostava muito, como ¢ 6bvio...
Mas € impossivel. Estamos muito longe. Nem
sequer nos podemos ver, como é que Nos vamos
tocar? Liga-me pelo telefone... mas noutro
momento. Agora estou a fazer meditagéo.
SABINA - (Olha em seu redor.) Em Viena? E
que faco eu em Viena? (Pausa.) Diz-me mée, o
que é que eu estou a fazer em Viena? Porqué
Viena?

ESTELA - O qué?

SABINA - N&o me estas a ouvir?

ESTELA - N&o, Sabina. Ndo te oico. Nao
consigo ouvir-te porque estamos muito longe.
SABINA - A sério que sim?

ESTELA - Mas ja falta pouco para o Natal. E
entdo vens para casa e podemos falar. (Pausa.)
De qué?

SABINA - E tocarmo-nos? (Pausa.) Vamos
tocar-nos, mée?

ESTELA - (Depois de uma pausa.) Porque é que
te queixas tanto? Estas sempre a queixar-te.
Ninguém te obrigou... ninguém te mandou ir

para Viena.
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ESTELA.- (Tras una pausa.) ¢Por qué te quejas
tanto? Siempre te estd&s quejando. Nadie te
obligd... nadie te mand6 que te fueras a Viena.

(En otra zona del escenario ha aparecido
HECTOR,
uniforme de piloto.)

cepillando la chaqueta de su

HECTOR.- (A SABINA.) Yo nunca me quejo. Y
motivos no me faltan... (A ESTELA.) ¢Verdad,
carifio?

ESTELA.- Es verdad: t0 no te quejas nunca. (A
SABINA.) ;Te das cuenta, Sabina? Tu padre no
se queja. En cambio, tu...

HECTOR.- Ahora, por ejemplo. ¢Sabes donde
estoy?

SABINA.- (A ESTELA.) Yo, ;qué?

HECTOR.- jEn Antofagasta! (Rie.) ¢Te das
cuenta? (Qué se me ha perdido a mi en
Antofagasta?

ESTELA.- ;Ddnde esta Antofagasta?
HECTOR.- Nada. No se me ha perdido nada.
¢Crees que no preferiria estar en casa, con
mama?

SABINA.- ;Y conmigo? ¢Preferirias estar en
Viena conmigo?

ESTELA.- Claro que si. Pero pronto estaremos
todos juntos. En Navidad, que ya estad ahi.

(Pausa.) Los cuatro.

(Noutra zona do cenario apareceu HECTOR, a

escovar o casaco do seu uniforme de piloto.)

HECTOR - (Para SABINA. Eu nunca me
queixo. E motivos ndo me faltam... (Para
ESTELA.) Ndo é verdade, minha querida?
ESTELA - E verdade, tu nunca te queixas. (Para
SABINA.) Dés-te conta, Sabina? O teu pai ndo
se queixa. Ja tu, em troca...

HECTOR - Agora, por exemplo. Sabes onde
estou?

SABINA - (Para ESTELA.) Eu, 0 qué?
HECTOR - Em Antofagasta! (Ri.) Das-te conta?
Do que perdi, eu, em Antofagasta?

ESTELA - Onde fica Antofagasta?

HECTOR - Nada, ndo perdi nada. Achas que néo
preferia estar em casa, com a mae?

SABINA - E comigo? Preferias estar em Viena
comigo?

ESTELA - Claro que sim. Mas ndo tarda nada ja
estaremos todos juntos. No Natal, que ja esta ai

a porta. (Pausa.) Os quatro.

(Siléncio. Ouve-se o murmurio do conto que
MANUEL continua a contar.)

SABINA - Onde fica Antofagasta, pai? Mais
longe que Viena?

ESTELA - Nunca teremos estado os quatro tdo
juntos como neste Natal.

HECTOR - O nevoeiro cobre tudo. N&o me
parece que possamos descolar. (Pausa.) Longe?

E eu é que sei... Com este nevoeiro, tudo estd
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(Silencio. Se escucha el murmullo del cuento que
sigue contando MANUEL.)

SABINA.- ;Donde estd Antofagasta, papa?
¢Mas lejos que Viena?

ESTELA.- Nunca habremos estado tan juntos
los cuatro como estas Navidades. HECTOR.- La
niebla lo cubre todo. No creo que podamos
despegar. (Pausa.) ¢Lejos? Y yo qué sé... Con
esta niebla, todo esta lejos y cerca. Algun dia,
créeme, la distancia te habitara, Sabina. Y

entonces...

SABINA .- {Me estas amenazando? (Pausa.) Di,
papé: ¢es eso una amenaza? (O una promesa?
Por favor: no me prometas nada que no puedas
cumplir. (Pausa.) ¢Sabes a qué me refiero?
Cuando me llevasteis a ver a Lucia, el dia de mi
cumpleafios, y yo... ¢(Cuantos? ¢Catorce... 0
trece? A mi me daba miedo verla, ;te acuerdas?
Yo no queria ir, era mi cumpleafios y ella, para
mi, estaba muerta. TU me prometiste...
ESTELA.- ;Con quién estas hablando?
SABINA.- Me dijiste... ;te acuerdas?... «Nunca
te obligaremos a verla. Iremos solo cuando tu
quieras...»

HECTOR.- Mar y desierto.

SABINA.- ;Qué?

HECTOR.- Entre el mar y el desierto. Aqui,
digo: en Antofagasta. En medio de la niebla,
entre el mar y el desierto... Esta es la situacion,
Sabina?

jentiendes, ¢Qué me hablas de

longe e perto. Um dia, acredita em mim, a
distancia habitard em ti, Sabina. E entdo...
SABINA - Estas a ameacar-me? (Pausa.) Diz-
me, pai, isso é uma ameacga? Ou uma promessa?
Por favor, ndo me prometas nada que ndo possas
cumprir. (Pausa.) Sabes a que é que me refiro?
Quando me levaram a ver a LUcia, no dia do meu
aniversario, ¢ eu... Quantos? Catorze... ou
treze? Eu tinha medo de vé-la, lembras-te? Eu
ndo queria ir, era 0 meu aniversario e ela, para
mim, estava morta. Tu prometeste-me...
ESTELA - Com quem é que estas a falar?
SABINA - Disseste-me... lembras-te?... “Nunca
te obrigarei a vé-la. S6 vamos quando tu
quiseres...”

HECTOR - Mar e deserto.

SABINA - O qué?

HECTOR - Entre 0 mar e o deserto. Aqui, quero
eu dizer, em Antofagasta. No meio do nevoeiro,
entre o mar e¢ o deserto... Esta ¢ a situacao,
entendes, Sabina? Falas-me de ameacgas e
promessas? Como € que te vou prometer alguma
coisa, se nem sei quando € que vamos poder
descolar?

ESTELA - Preocupas-te demasiado com coisas
que ndo permanecem, Sabina. Esse é o teu
problema, o samsara. Continuas presa no reino
da ilusdo...

SABINA - Mas estou viva, mée!

ESTELA - Estamos todos. E a Ldcia também. A
morte ndo existe, serd que algum dia vais

entender?
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amenazas y promesas? ;Como voy a prometerte
algo, si ni sé cudndo podremos despegar?
ESTELA.- Te afanas por

permanecen, Sabina. Ese es tu problema: el

cosas que no

samsara. Sigues atrapada en el reino de la
ilusion...

SABINA.- jPero estoy viva, mama!

ESTELA.- Todos lo estamos. Y Lucia también.
La muerte no existe, ¢podras entenderlo alguna

vez?

(Brusco cambio de luz. Un delgado haz cae
sobre MANUEL, ahora cara al proscenio, que
fuma y canta provocativamente a alguien:
«Guantanamera... guajira guantanamera...»
Casi simultdneamente entran el DR. SOTO vy la
DRA. CARUANA,
gjercicios gimnasticos. SOTO intenta abrazar a

CARUANA))

en chandal, haciendo

DRA. CARUANA .- (Rechazandolo.) No, ya te
lo he dicho. Déjame.

DR. SOTO.- ;Por qué?

DRA. CARUANA.- Y explicame eso...
¢Flexibilizar la...?

DR. SOTO.- Dime por qué no.

DRA. CARUANA.- (Estas hablando de

reduccion de personal?

DR. SOTO.- ¢(No soy tu tipo? ¢Te doy asco?

¢ Eres lesbiana?

(Mudanca brusca de luz. Um fino feixe de luz cai
sobre MANUEL, agora de cara para o
proscénio, que fuma e canta provocativamente
alguéem:  “Guantanamera...

para guajira

guantanamera...”  Quase  simultaneamente
entram 0 DR.SOTO e a DRA. CARUANA, de
fato de treino, a fazerem exercicios de ginéstica.

SOTO tenta abracar CARUANA.)

DRA. CARUANA - (Rejeitando-0.) Ndo, ja te
disse. Deixa-me.

DR. SOTO - Porqué?
DRA. CARUANA - E explica-me isso...
Flexibilizar o...?

DR. SOTO - Diz-me s6 porque néo.

DRA. CARUANA - Estas a falar da reducéo de
pessoal?

DR. SOTO - Néo sou o teu tipo? Meto-te nojo?
Es léshica?

DRA. CARUANA - O que € gue estas para ai a
dizer? Muda o disco e explica-me.

DR. SOTO - Algum motivo teras.

DRA. CARUANA - Vairios.

DR. SOTO - Entao va. O primeiro...? (Espera.)
DRA. CARUANA - O qué?

DR. SOTO - Comeca a lista de motivos. Em
primeiro...

DRA. CARUANA - N&o sejas chato. O que eu
quero saber...

DR. SOTO - E por ser teu chefe? Por ser mais
novo do que tu? Por estar casado?

DRA. CARUANA - Es casado?

DR. SOTO - N&o sou casado.
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DRA. CARUANA.- ;Qué dices? Cambia de
disco y explicame.

DR. SOTO.- Algin motivo tendras.

DRA. CARUANA .- Varios.

DR. SOTO.- Adelante. ¢Primero...? (Espera.)
DRA. CARUANA .- ;Qué?

DR. SOTO.- Empieza la lista de motivos.
Primero...

DRA. CARUANA.- No seas pesado. Lo que
quiero saber...

DR. SOTO.- ;{/Que soy tu jefe? (Que soy mas
joven que ta? ;Que estoy casado?

DRA. CARUANA .- ;Estas casado?

DR. SOTO.- No estoy casado.

DRA. CARUANA. .- (Quieres dejar quietas las

manos?

(Siguen con los ejercicios.)

DR. SOTO.- De veras: no lo estoy. Vivimos
juntos una semana al afio. Como mucho, dos.

Pero es un puro...

DRA. CARUANA .- (Estallando.) jMe importa
una mierda tu vida personal! jDime de una vez
qué es eso de «flexibilizar la plantilla»! (Se
calma en parte.) ¢A cuantos vas a poner en la
calle? ;Y de qué secciones?

DR. SOTO.- Tranquila, pantera... Yo no voy a
poner en la calle a nadie. Es el Consejo de
Administracion quien...

DRA. CARUANA .- ;Cuantos?

DRA. CARUANA - Mas queres deixar as maos

quietas?

(Continuam com os exercicios.)

DR. SOTO - A sério, ndo sou. Vivemos juntos
uma semana por ano. Se tanto, duas. Mas é um
puro...

DRA. CARUANA - (Prestes a rebentar.) Nao
quero saber da merda da tua vida pessoal! Diz-
me de uma vez o que ¢ isso de “flexibilizar o
quadro de pessoal”! (Acalma-se um pouco.)
Quantos é que vais pér a mexer? E de que
Servigos?

DR. SOTO - Calma, fera... Eu nao vou por
ninguém na rua. E o Conselho de Administracio
quem...

DRA. CARUANA - Quantos?

DR. SOTO - Ai, estas mesmo boa...

DRA. CARUANA - Quantos?

DR. SOTO -
percentagens.
DRA. CARUANA - Percentagens? Tu sabes que

estamos mal de pessoal auxiliar, que ha servicos

Ndo deram nUmeros. Soé

onde... O das cerejas, por exemplo...
DR. SOTO - Nao me venhas com cantigas. Isto

nao é uma casa de beneficéncia.

(A VOZ DE MANUEL torna-se audivel.)

MANUEL - (Para um interlocutor invisivel.)...

Vais ficar ciumenta, nanica... porque tenho uma

namorada que... Mais mulher do que tu, como ¢
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DR. SOTO.- Estas tan buena...

DRA. CARUANA .- ;Cuantos?

DR. SOTO.- No dieron cifras. Solo porcentajes.
DRA. CARUANA .- ;Porcentajes? Tu sabes que
vamos mal de personal auxiliar, que hay
secciones donde... Lo de las cerezas, por
ejemplo...

DR. SOTO.- A mi no me cantes. Esto no es una

casa de beneficencia.

(La VOZ DE MANUEL se hace audible.)

MANUEL.- (A un invisible interlocutor.)... Te
vas a poner celosa, enana... porque tengo una
novia que... Mas mujer que td, desde luego. Y
ademas no salta tanto como td, que no paras...
(Rie.) Bueno...la verdad es que no salta nada. Ahi

se estd, bien quietecita, mientras yo...

(Suenan unos golpes metalicos en un lateral.)

iSi, ya voy! jAun no es la hora! Y si es la hora,

te esperas...

DRA. CARUANA .- (A SOTO.) ¢Quién habla de

beneficencia? Es la eficiencia lo que me...
DR. SOTO.- ¢Preocupa?

DRA. CARUANA .-...
Director Clinico...

Interesa. Y a ti, como

DR. SOTO.- Oye... Nadie te obligé a pasarte a la
privada...

obvio. E, além disso, ndo salta tanto como tu, que
nao paras... (Ri.) Bem, a verdade é que ndo salta

nada. Ali esta, bem quietinha, enquanto eu...

(Soam umas pancadas metalicas numa lateral.)

Sim, ja vou! Ainda ndo estd na hora! E se ja
estiver na hora, esperas...

DRA. CARUANA - (Para SOTO.) Quem € que
falou de beneficéncia? E a eficiéncia o que me...
DR. SOTO - Preocupa?

DRA. CARUANA - ... Interessa. E a ti, como
Diretor Clinico...

DR. SOTO - Ouve... Ninguém te obrigou a
mudares-te para a privada...

DRA. CARUANA - Néo te facas de cinico.
Além disso, ndo se pressupde que € essa a
vantagem?

DR. SOTO - Que vantagem?

MANUEL - (Para a lateral.) Tens um rel6gio na
cabeca ou qué? Isso é o que mais me lixa, para
umas coisas ndo funciona, mas quando toca a
hora, eh?... Tirei-tos todos, mas tu... vé-se que
cabega e... tiquetaque,

meteste um na

hora! Nao te lixa... Pois olha, sabes o que ¢ que
te digo? Que hoje n&o vens comigo e ponto final.
Ficas aqui e ndo vens. O que é que achavas? Que
famos partilha-la toda a vida? Era bom, era!
Daqui para a frente, s6 para mim... E além disso,
tenho 0 meu posto em jogo. No outro dia, repara
bem, vem o Félix e pergunta-me: “Ouve 14, tu

porque é que trazes o teu irmdo para os
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DRA. CARUANA.- No te pongas cinico.
Ademas: {Nno Sse supone que esa es su ventaja?
DR. SOTO.- (Qué ventaja?

MANUEL.- (Hacia el lateral.) ¢ Tienes un reloj
en la cabeza, o qué? Eso es lo que mas me jode:
para unas cosas no te funciona, pero para la hora,
¢eh?... Te los quité todos, pero td... se ve que te
metiste uno en la cabeza y... tic-tac, tic-tac, tic-
Pues, ¢sabes lo que te digo? Que hoy no vienes
conmigo, ya estd. Te quedas aqui y no vienes.
¢Qué te has creido? ;Que nos la vamos a estar
repartiendo toda la vida? jEstaria bueno! De
ahora en adelante, para mi solito... Y ademas,
que me estoy jugando el puesto. El otro dia,
entérate, va Félix y me pregunta: «Oye, ¢tl para
que te traes a tu hermano a las guardias?»... ;Te

das cuenta? Me la estoy jugando...

(Cambio de luces. EI LIMPIA-CRISTALES sin
rostro atraviesa la escena cargado con dos
cubos de agua jabonosa, que se le va
derramando al andar. Se hace visible JAIME en
su silla de ruedas, leyendo una carta. En otro
lugar, SABINA, ya sin las ropas de abrigo, la
esta escribiendo. Las hojas de ambos son

idénticas.)

JAIME.- (Leyendo.) «... aunque no me contestes.
Pero si no te escribiera, estaria segura de
haberme quedado estancada en un pedregal...»
(Pausa. Sigue leyendo.) «La verdad es que a

plantdes?”... Das-te conta? Tenho 0 meu cargo

em jogo...

(Mudanca de luzes. O LIMPA-VIDROS sem
rosto atravessa a cena carregado com dois
baldes de agua com sabdo, que se lhe vai
derramando conforme anda. JAIME torna-se
visivel na sua cadeira de rodas, a ler uma carta.
Noutro lugar, SABINA, ja sem as roupas de
agasalho, esta a escrevé-la. As folhas de ambos
sdo idénticas.)

JAIME - (A ler) “...
respondas. Mas se ndo te escrevesse, teria a

ainda que nao me

certeza de ter ficado estancada num pedregal...”
(Pausa. Continua a ler.) “A verdade é que as
vezes penso-o, e entdo luto por convencer-me de
que ndo é assim. Por isso é que te escrevo a
contar-te as coisas que faco e tudo o que estou a
avancar na minha vida, que as vezes sei la eu se
¢ isto, a minha vida, ou seja, cantar. Mas se nao
canto, como ¢ que me vou fazer ouvir?...”
(Continua a ler em siléncio.)

SABINA - (A escrever.) “... E fazias sempre
troca de mim por ser tdo calada, ou pelo menos
dizias-mo de uma maneira que era 0 que me
parecia. Mas o0 que realmente se passava eu ndo
te podia explicar, porque era uma ranhosa e
porgue nédo o sabia como sei agora. Sentia-o, mas
nédo to podia explicar, nem sequer a mim mesma.
Mas era isso, ter o siléncio da Ldcia enterrado no
meu corpo, como Se 0 meu corpo fosse o timulo
(Pausa.

do siléncio da Lucia, entendes?”
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veces lo pienso, y entonces lucho por
convencerme de que no es asi. Por eso te escribo
contandote tantas cosas que hago, y todo lo que
estoy avanzando en lo mio, que a veces tampoco
sé si es esto, lo mio, o sea cantar. Pero si no
canto, ;,como voy a hacerme escuchar?...» (Sigue

leyendo en silencio.)

SABINA.- (Escribiendo.) «...

siempre de lo callada que era, o por lo menos me

Y te burlabas

lo decias de un modo que a mi me lo parecia.
Pero lo que me pasaba de verdad no te lo podia
explicar, porgque era una mocosa y porque no lo
sabia como ahora. Lo sentia, pero no lo podia
explicar, ni siquiera a mi misma. Pero era eso:
tener el silencio de Lucia enterrado en mi cuerpo,
como si mi cuerpo fuera la tumba del silencio de
Lucia, ¢entiendes?» (Pausa. Sigue escribiendo.)
«Estas Navidades voy a pasarlas en casa, mis
padres me estan insistiendo mucho. Si
pudiéramos vernos, te lo explicaria mejor...»
(Pausa. Sigue escribiendo.) «También a mis
padres quiero decirles unas cuantas cosas,
aunque no les importe, aunque no me escuchen.

Porque ya es hora de que comprendan que yo...»

(La luz, que solo bafiaba débilmente a SABINA
y a JAIME —maés la tenue claridad sobre la
cama—, crece en intensidad y se expande por
toda la escena. Es, no obstante, una claridad
plomiza y turbia que, al revelar la presencia de
todos los personajes —excepto el LIMPIA-
CRISTALES—, convierte la habitaciéon de la

clinica en un lugar inhospito. Al percibir el

Continua a escrever.) “Este Natal vou passa-lo a
casa, 0S meus pais insistiram muito. Se nos
pudéssemos ver, explicar-te-ia melhor...”
(Pausa. Continua a escrever.) “Também quero
dizer umas quantas coisas aos meus pais, embora
néo lhes importe, embora ndo me oigam. Porque

jé estd na hora de perceberem que eu...”

(A luz que apenas banhava debilmente SABINA
e JAIME —mais a ténue claridade sobre a
cama—, cresce em intensidade e expande-se por
toda a cena. E, ndo obstante, uma claridade
pesada e turva que, ao revelar a presenca de
todas as personagens —exceto o LIMPA-
VIDROS—, converte o quarto da clinica num
lugar indspito. Ao perceber a mudanca de
atmosfera, SABINA deixa de escrever e cala-se,
enquanto olha furtivamente em seu redor. As
restantes personagens permanecem imoveis,
fixa a vista nos charcos de agua que o LIMPA-
VIDROS deixou ao passar. Depois de um longo
siléncio, soam, ao longe e misturadas, diversas
musicas de Natal. Isso provoca a gradual
mobilizacdo de todas as personagens, que
iniciam trajetorias ziguezagueantes de ritmos
distintos e variaveis. Nos seus deslocamentos,
ninguém interage com ninguém. A0S PouCOS
saem de cena e, quando voltam a entrar, ja
mudaram ou estdo a mudar alguma coisa da sua
indumentaria. Do fundo sonoro comeca a
destacar-se uma chamada telefonica que vai
aumentando de intensidade a cada toque.

Apagam-se as musicas natalicias, exceto uma,
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cambio de atmdsfera, SABINA deja de escribir
y calla, mirando como furtivamente en torno
suyo. Los demés personajes permanecen
inmaviles, fija la vista en los charcos de agua
que dejo a su paso el LIMPIA-CRISTALES.
Tras un largo silencio, suenan, lejanas y
entremezcladas, diversas mdsicas navidefias.
Ello provoca la gradual movilizacion de todos
los personajes, que inician trayectorias
zigzagueantes de ritmos distintos y variables. En
sus desplazamientos, nadie interactia con
nadie. A menudo salen de escena y, cuando
vuelven a entrar, han cambiado o estan
cambiando algo de su indumentaria. Del fondo
sonoro comienza a destacarse una llamada
telefonica que va aumentando de intensidad a
cada timbrazo. Se apagan las musicas
navidefias, excepto una, apenas audible. El
timbre del teléfono, en cambio, alcanza un
volumen casi insoportable, al tiempo que van
cesando los desplazamientos de los personajes.
Silencio. Inmovilidad general. Se escucha el
largo rodar de una bolay, al final, el sonido de
los bolos cayendo. Al instante, la voz de

ESTELA, en off.)

VOZ DE ESTELA.- ;Digame?...
Soy yo, ¢quién me llama?... Ah, doctor, ;como

Si, aqui es...

estd?... Si, claro... ;Ahora mismo? ;Qué ha
pasado? ;Ha habido alguna...? ... No, él no esta.
Llega esta noche... ;Qué analisis?... Pero, ¢le ha

ocurrido algo, hay al—...? Esta bien, esta bien.

que mal se ouve. O som do telefone, pelo

contrario, alcanga um volume quase
insuportavel, ao mesmo tempo que vao parando
os deslocamentos das personagens. Siléncio.
Imobilidade geral. Ouve-se o longo rolar de uma
bola e, no final, o som dos pinos a cair. No

mesmo instante, a voz de ESTELA, em off.)

VOZ DE ESTELA - Diga-me?... Sim, daqui
fala... Sou eu, quem fala?... Ah, doutor, como
estd... Sim, claro... Agora mesmo? O que ¢ que
aconteceu? Passou-se alguma...? ...Nao, ele ndo
esta. Chega esta noite... Que analises?... Mas,
aconteceu-lhe alguma coisa, ha al—...? Esta
bem, estd bem. Vou agora mesmo... Como?
Sim, claro, por causa das festas... O centro esta
todo igual, vou pela avenida e depois... Mas, ndo
me pode dizer do que é que se trata?... Que tipo
de incidéncia? O que é que quer dizer
“incidéncia”? Diga-me se continua viva ou...!
Pronto... Vou ja para ai... Por onde?... Ah, sim,

¢ melhor.

(Comeca a ouvir-se 0 bater leve e rapido do
coracdo de um feto. Nao parard até que se
indique.

A seguinte sequéncia tem trés possibilidades de
resolucdo cénica:

—manter as personagens iméveis em locais
distintos;

—agrupando-as em funcéo das suas interacoes

dialogais;
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Voy ahora mismo... ;Coémo?... Si, ya, por las
fiestas... Est4 igual todo el centro, iré por la
Avenida y luego... Pero, ¢no me puede decir de
qué se trata?... ;Qué clase de incidencia? ;Qué
quiere decir «incidencia»? jDigame si sigue viva
0...! Ya... Voy para ahi... ;Por donde?... Ah, si:

mejor.

(Comienza a escucharse el latido leve y rapido
del corazon de un feto. No cesara hasta que se
indique.

La siguiente secuencia tiene tres posibilidades
de resolucion escénica:

—manteniendo a los personajes inméviles en
distintos emplazamientos;

—agrupandolos en funcion de sus interacciones
dialogales;

—estableciendo series de desplazamientos
aleatorios.)

DRA. CARUANA.- ;Te digo la verdad?
(Silencio.) Gustavo...

DR. SOTO.- ;Qué?

DRA. CARUANA .- ;Quieres que te diga lo que
pienso de verdad?

DR. SOTO.- No.

DRA. CARUANA.- Siempre me parecio algo...
antinatural. Si, desde que me hice cargo de la
Seccion. Morboso, incluso. Y creo que te lo

dije... ¢ Diez afios? ;Qué sentido tiene?

—estabelecer  séries de  deslocamentos
aleatorios.)

DRA. CARUANA -
(Siléncio.) Gustavo...
DR. SOTO - O qué?
DRA. CARUANA - Queres que te diga o que
penso de verdade?

DR. SOTO - Néo.

DRA. CARUANA - Sempre me pareceu uma

Digo-te a verdade?

coisa... antinatural. Sim, desde que fiquei a
cargo do servico. Morbido, inclusive. E penso
que até to disse... Dez anos? Que sentido € que
tem?

DR. SOTO - Parece-te um bom momento para
verdades? Deve estar prestes a chegar.

DRA. CARUANA - Dez anos sem nenhuma
evolucao, sem nenhum...

DR. SOTO - A familia manda, Inés.

DRA. CARUANA - Claro, enquanto pagar...
DR. SOTO - Para eles sim, faz todo o sentido. E
€ isso que eles pagam.

DRA. CARUANA - O sentido?
DR. SOTO - Parece-te pouca coisa?
DRA. CARUANA - Parece-me...

tua parte.

cinismo, da

DR. SOTO - A morte, pelo contréario, ndo tem
sentido. E por isso aqui é grétis.

ESTELA - Tenho pesadelos.

DR. SOTO - O qué?

ESTELA - Ultimamente tenho pesadelos. Nao
estou em paz comigo mesma.

DRA. CARUANA - Senhora...
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DR. SOTO.- ;Te parece un buen momento para

verdades? Debe de estar por llegar.

DRA. CARUANA.- Diez afios sin ninguna
evolucion, sin ningun...

DR. SOTO.- La familia manda, Inés.

INES.- Claro: y mientras pague...

DR. SOTO.- Para ellos si que tiene sentido. Y

eso es lo que pagan.

DRA. CARUANA - (El sentido?

DR. SOTO.- ;Te parece poca cosa?

DRA. CARUANA. .- Me parece... cinismo, por tu

parte.

DR. SOTO.- La muerte, en cambio, no tiene
sentido. Y por eso es gratis aqui.

ESTELA.- Tengo pesadillas.

DR. SOTO.- (Qué?

ESTELA.- Ultimamente tengo pesadillas. No
estoy en paz conmigo misma.

DRA. CARUANA .- Sefiora...

ESTELA.- Esto es una pesadilla. Estoy en una
pesadilla. Voy a despertar y...

DR. SOTO.- Comprendo que le resulte increible,
ESTELA.-

Ustedes... ustedes no estaran aqui cuando

terrible... También nosotros...
despierte.

DRA. CARUANA - Siéntese, por favor...
ESTELA.- jNo me toque!

DR. SOTO.- Puede tener la seguridad de que
este... crimen, si... este crimen abominable no va

a quedar sin...

ESTELA - Isto é um pesadelo. Estou num
pesadelo. Vou acordare...

DR. SOTO - Compreendo que lhe parega
inacreditavel, terrivel... Nos também...
ESTELA - Vocés... vocés nao vao estar aqui
quando ela acordar.

DRA. CARUANA - Sente-se, por favor...
ESTELA - N&o me toque!

DR. SOTO - Pode ter a certeza de que este...
crime, sim... crime abominavel ndo vai ficar
sem...

ESTELA - Nao, ndo, ndo, ndo, ndo... Diga-me
que ndo, que ndo é possivel, que ha um erro, que
essa... que essas andlises ndo...

DR. SOTO - Infelizmente...

DRA. CARUANA -

ecografia.

E também temos a

ESTELA - De quatro meses? Foi o que disse...
de quatro meses?

DRA. CARUANA - Ou cinco, quase. Mas pode
interromper-se. (Pausa.) A gravidez pode...
Esta a ouvir-me?

ESTELA - VVou acordar e ndo vou estar aqui.
HECTOR - Sim, sim, sim! Tenho nocdo! Mas
deixa-me pensar, por favor... Da-me um
momento para... Essa menina, essa pobre
menina, ali... Que horror, que... que nojo. Quem
¢ que foi capaz...? Como ¢ que alguém? O que ¢
que se esta a passar, Estela? O que é que se esta

a passar no... no mundo? Uma coisa assim nao

pode... ndo podia... uma coisa destas nunca...

79




Mafalda Gomes

Traduzir o translicido em Sangre Lunar de José Sanchis Sinisterra

O jogo entre diferentes dimensdes artisticas e géneros

ESTELA.- No, no, no, no, no... Digame que no,
que no es posible, que hay un error, que ese... que
esos analisis no...

DR. SOTO.- Por desgracia...

DRA. CARUANA .- Y esta también la ecografia.
ESTELA.- ¢(De cuatro meses? ¢Ha dicho... de
cuatro meses?

DRA. CARUANA.- O cinco, casi. Pero puede
interrumpirse. (Pausa.) El embarazo puede...
¢Me escucha?

ESTELA.- Voy a despertar y no estaré aqui.
HECTOR.- Si, si, si! jMe doy cuenta! Pero
déjame pensar, por favor... Déjame un momento
para... Esa nifia, esa pobre nifia, alli... Qué
horror, qué... qué asco. ¢(Quién ha podido...?
¢Como alguien ha...? ;Qué esta pasando, Estela?
¢Qué esta pasando en... en el mundo? Algo asi
no puede... no podia... algo asi nunca...

DR. SOTO.- ¢{Qué pasa? ;Por qué me miras asi?
¢Me estas acusando de algo?

DRA. CARUANA .- No importa.

DR. SOTO.- Si, anda: suéltalo.

DRA. CARUANA.- Vamos primero a preparar
esa conferencia de prensa. Que no va a ser facil...
DR. SOTO.- Mira, Inés: si a mi me cortan la
cabeza, comprenderas que la tuya...

DRA. CARUANA .- Lo sé. Es mi seccion.

DR. SOTO.- O sea, que tenemos que hacer frente
comun, sin fisuras. (Pausa.) ¢(Qué tienes contra

mi?

DR. SOTO - O que € que se passa? Porque é que
estas a olhar assim para mim? Estés a acusar-me
de alguma coisa?

DRA. CARUANA - Nao importa.

DR. SOTO - Sim, v4, diz o que tens a dizer.
DRA. CARUANA - Primeiro vamos preparar
essa conferéncia de imprensa. Que néo vai ser
nada facil...

DR. SOTO - Olha, Inés, se a mim me cortarem a
cabega, entendes que a tua...

DRA. CARUANA - Eu sei. E 0 meu servico.
DR. SOTO - Ou seja, temos de nos juntar para
Ihes fazer frente, sem brechas. (Pausa.) O que é
que tens contra mim?

DRA. CARUANA - Reduzir o pessoal para
aumentar a eficacia, dizias tu...

DR. SOTO - Sobre esse assunto, nem mais uma
palavra, estas a ouvir-me?

HECTOR - Nojo... e odio, entendes? Sim,
Estela, 6dio, vontade de matar. Nunca o...
ESTELA - Acalma-te Héctor.

HECTOR - N3o, ndo. Estou calmo. S6 que...
nunca tinha sentido... vontade de matar. E uma
coisa... uma sensa¢ao nas maos. Ora v€, tremem
um pouco, ndo é? E isso, é... a vontade de matar,
aqui, nas maos... quase que se vé. Pensar que
alguém, um homem...

ESTELA - D6i-me o ventre.

HECTOR - A Lucia ali, tdo... desamparada,
indefesa como... Consegues imaginar? E chega
um homem e...

ESTELA - Néo.

HECTOR - O qué?
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DRA. CARUANA.- Reducir el personal para
aumentar la eficacia, decias...

DR. SOTO.- De ese asunto, ni una palabra mas,
¢me oyes?

HECTOR.- Asco... y odio, ¢comprendes? Si,
Estela: odio, ganas de matar. Nunca lo...
ESTELA.- Célmate, Héctor.

HECTOR.- No, no. Si estoy tranquilo. Solo
que... nunca habia sentido... ganas de matar. Es
una cosa... una sensacion en las manos. Mira:
tiemblan un poco, ¢verdad? Es eso, son... las
ganas de matar, aqui, en las manos... casi se ven.
Pensar que alguien, un hombre...

ESTELA.- Me duele el vientre.

HECTOR.- Lucia alli, tan... desvalida, indefensa
como... ;Te lo imaginas? Y llega un hombre y...
ESTELA.- No.

HECTOR.- ;Qué?

ESTELA.- No puedo imaginarmelo. No quiero.
Y céllate.

HECTOR.- Estela, por favor...

ESTELA.- Esa escena...Ese hombre... 0 bestia...
acercandose a Lucia... No quiero.

HECTOR.- Eso digo... Eso quiero decir... Y este
odio que...

SABINA.- Creia que vendriais a buscarme. No,
no es un reproche, pero...

ESTELA.- Sabina, hija...

SABINA.- Me he pasado casi una hora en el
aeropuerto, esperandoos.

HECTOR.- Compréndelo, Sabina. Estamos...

ESTELA - N&o consigo imaginar. Ndo quero. E
cala-te.

HECTOR - Estela, por favor...

ESTELA - Essa imagem... Esse homem... ou
besta... a aproximar-se da Lucia... Nao quero.
HECTOR - E isso que digo... E o que quero
dizer... E este 6dio que...

SABINA - Pensava que me vinhas buscar....
Nao, ndo € um sermao, mas...

ESTELA - Sabina, filha...

SABINA - Passei quase uma hora no aeroporto,
a vossa espera.

HECTOR - V& se percebes, Sabina. Estamos...
SABINA - Sim, ja sei. E horrivel. (Pausa.) Pobre
Lucia...

ESTELA - E pobres de nés.

HECTOR - Comeste alguma coisa? Tens fome?
Preparo-te um...?

SABINA - Néo, pai. Obrigada. (Pausa.) Tapete
novo, nao é?

DRA. CARUANA - E como é que ndo constava
na sua ficha?

DR. SOTO - Néo pedimos relatérios policiais, so
laboratoriais.

DRA. CARUANA - Mas isto... Duas queixas
por abusos sexuais...

DR. SOTO - Arquivadas por falta de provas.
DRA. CARUANA - Provas? Mas que tipo de
provas ¢ que fazem falta para...?

SABINA - Nao, estou a trabalhar numa cangéo
de embalar.

ESTELA - Uma cangdo de...?
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SABINA .- Si, ya sé. Es horrible. (Pausa.) Pobre
Lucia...

ESTELA.- Y pobres de nosotros.

HECTOR.- ;Has comido algo? ¢ Tienes hambre?
¢ Te preparo un...?
SABINA.- No, papa.
Alfombra nueva, {no?
DRA. CARUANA.- (Y cOmo es que no
constaba en su ficha?

Gracias. (Pausa.)

DR. SOTO.- No pedimos informes policiales,
sino laborales.

DRA. CARUANA.- Pero esto... Dos denuncias

por abusos sexuales...
DR. SOTO.- Sobreseidas por falta de pruebas.

DRA. CARUANA.- (Pruebas? ;/Qué clase de
pruebas hacen falta para...?

SABINA.- No: estoy trabajando una cancion de

cuna.
ESTELA.- ;Una cancién de...?

SABINA. .- Si: «Wiegenlied», cancion de cuna.
De Strauss. Es... es muy dificil. Y tengo que

presentarla en febrero.

HECTOR.- Cancién de cuna... ;Y cdmo es?
ESTELA.- Héctor, por favor...

DR. SOTO.- jGamero! jGamero!

MANUEL.- ;Si?

DR. SOTO.- (Se iba?

MANUEL.- Mi hermano... Tengo un problema

en casa.
DR. SOTO.- Aqui también.
MANUEL.- (Tras una pausa.) ¢Si?

SABINA - Sim, “Wiengenlied”, cangdo de
embalar. De Strauss. E... é muito dificil. E tenho
de a apresentar em fevereiro.

HECTOR - Cango de embalar... E como é que
é?

ESTELA - Héctor, por favor...

DR. SOTO - Gamero! Gamero!

MANUEL - Sim?

DR. SOTO - Ja se ia embora?

MANUEL - O meu irmao... Tenho um problema
em casa.

DR. SOTO - Aqui também.

MANUEL - (Depois de uma pausa.) Ai sim?
DR. SOTO - Estdvamos a sua procura. Nao lhe
disseram?

MANUEL - Bom, h4d uma grande confusao.

DR. SOTO - Confusdo, é o que lhe chama?
Vamos para 0 meu escritério. Temos de falar.
MANUEL - J4 lhe disse que o meu irmao...
DR. SOTO -
declaragdes na esquadra?

ESTELA - Porque n&o?

HECTOR - Nio sei, essa gente... Negoceiam

Prefere prestar primeiro

tudo entre eles, e depois...

ESTELA - Morin é mais do que um advogado, é
um amigo. E decano da Ordem dos. ..

HECTOR - Ainda por cima, isso. E que ja esta
com uma certa idade.

ESTELA - O que € que queres? Termos de ser
nos a tratar de tudo com a clinica, com a policia,
com a imprensa...?

SABINA - A mim parece-me que...
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DR. SOTO.- Le estamos buscando. /No se lo
han dicho?

MANUEL.- Bueno... Hay mucho lio...

DR. SOTO.- (Lio, lo llama? Vamos a mi
despacho. Tenemos que hablar.

MANUEL.- Ya le he dicho que mi hermano...
DR. SOTO.- (Prefiere declarar primero en
comisaria?

ESTELA.- {Por qué no?

HECTOR.- No sé, esa gente... Lo negocian todo
entre ellos, y luego...

ESTELA.- Morin es mas que un abogado: es un
amigo. Y decano del Colegio de...

HECTOR.- Ademas, eso: estd muy mayor.
ESTELA.- ;Qué quieres? ;Tener que tratar
nosotros con la clinica, con la policia, con la
prensa...?

SABINA.- A mi me parece que...

ESTELA.- Yo no quiero ensuciarme las manos
ni... el pensamiento. Con la mente limpia podré
llegar a ella, estar con ella...

SABINA.- Yo creo...

ESTELA.- Me necesita mas que nunca.

HECTOR.- Esta mafiana, en la clinica... cada
enfermero que veia, pensaba: ;sera él? (Pausa.)
Todos

humanos...

parecian... gente normal... seres

SABINA.- ;Donde estoy?

JAIME.- Pero, ¢eso es posible? Quiero decir:

biologicamente... fisicamente posible... 0 como

ESTELA - Eu né@o quero sujar as maos nem... o
pensamento. Com a mente limpa posso chegar
até ela, estar com ela...

SABINA - Eu acho...

ESTELA - Precisa de mim mais que nunca.
HECTOR - Esta manhd, na clinica... cada
enfermeiro que via, pensava: sera ele? (Pausa.)
Pareciam todos... pessoas normais... seres
humanos...

SABINA - Onde estou?

JAIME - Mas, isso é possivel? Quero dizer,
biologicamente... fisicamente possivel... ou
como é que se diz. Um corpo morto, pode dar
vida? Entendes-me?

SABINA - A Lucia ndo estad morta.

JAIME - E como se estivesse. E vida. .. artificial.
Sem todos esses tubos, como é que era?
SABINA - A ti salvaram-te...

também.

artificialmente,

JAIME - O que é que estas para ai a dizer? Nao
tem nada a ver. Eu so estive... trés ou quatro dias
inconsciente. ..

SABINA - Em coma.

JAIME - Chama-lhe o que quiseres. Mas sai.
Agarrei-me a vida... pelos meus proprios meios.
A Natureza disse: tu sim.

SABINA - E ela néo.

JAIME - Exato, e ela ndo. (Siléncio.)

SABINA - Lia-las, pelo menos? (Siléncio.) As
minhas cartas...

JAIME - Mas que raio de conversa... (Pausa.)

Claro que sim. E depois queimava-as.
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se diga. Un cuerpo muerto, ¢puede dar vida?

¢ Me entiendes?
SABINA.- Lucia no estd muerta.

JAIME.- Como si

artificial. Sin todos esos tubos, ¢qué?

lo estuviera. Es vida...

SABINA.- A ti te salvaron... artificialmente,
también.
JAIME.- (Qué dices? Nada que ver. Yo solo

estuve... tres o cuatro dias inconsciente...
SABINA.- En coma.

JAIME.- Lldmalo como quieras. Pero sali. Me
agarré a la vida... por mis propios medios. La
Naturaleza dijo: ta si.

SABINA.- Y ella no.

JAIME.- Exacto: y ella no. (Silencio.)

SABINA.- ;Las leias, por lo menos? (Silencio.)

Mis cartas...

JAIME.- Qué cosas tienes... (Pausa.) Claro que
si. Y luego las quemaba.

SABINA.- En cambio yo, ya ves: no necesité
quemar las tuyas.

JAIME.- ;Cuales?

MANUEL.- ;Y usted qué hace aqui, eh? Diga,
doctor: ¢qué pinta ella aqui? Este es un asunto...
de hombres, para hablar entre hombres... Si me
acusan, yo me defiendo... y con detalles, si es
preciso. Sé muchas cosas que... Pero esas cosas,
esos detalles... son para hablarlos de hombre a
hombre. A una mujer, yo... aunque sea jefa del
Servicio, ¢verdad, doctor?... Usted sabe a qué me

refiero. A uno lo ponen contra las cuerdas, y

SABINA - Ja eu, pelo contrario, para que saibas,
ndo precisei de queimar as tuas.

JAIME - Quais?

MANUEL - E o que € que a senhora faz aqui,
eh? Diga, doutor. O que é que ela esta aqui a
fazer? Este ¢ um assunto... de homens, para falar
entre homens... Se me acusam, eu defendo-
me... e com detalhes, se for preciso. Sei muitas
coisas que... Mas essas coisas, esses detalhes...
séo para falarmos de homem para homem. A
uma mulher, eu... embora seja a Chefe de
Servigco, ndo ¢ verdade, doutor? ... O senhor
sabe ao que me refiro. Connosco, encostamo-nos
contra a parede, e falamos, e dizemos, e 0 que
parecia branco afinal é preto. E que de noite ndo
¢ a mesma coisa que de dia, eh, doutor? O senhor
entende-me... Mas uma mulher... Elas... elas
entendem tudo ao contrério...

DRA. CARUANA - J& terminou?

MANUEL - Terminei, o qué?

SABINA - Pai.

HECTOR - O que €é?

SABINA - N&o te vais deitar?

HECTOR - Sim, vou agora. ..

SABINA - Ja é muito tarde.

HECTOR - Sim. (Pausa.) E tu?

SABINA - Aquele quarto...

HECTOR - O que tem?

SABINA - Esté igual.

HECTOR - Sim, ja sei.

SABINA - Tudo igual. (Pausa.) Como se a

Lucia...

HECTOR - A tua mie...
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habla, y dice, y lo que parecia blanco resulta que
es negro. Y que de noche no es lo mismo que de
dia, ¢eh, doctor? Usted me entiende... Pero una
mujer... Ellas... ellas lo entienden todo por otro

lado...

DRA. CARUANA .- ;Ha terminado ya?
MANUEL.- Terminado, ¢;qué?
SABINA.- Papa.

HECTOR.- ;Qué?

SABINA.- ¢(No te acuestas?
HECTOR.- Si, ahora...

SABINA.- Es muy tarde.

HECTOR.- Ya. (Pausa.) ;Y t0?
SABINA.- Ese cuarto...
HECTOR.- ;Qué?
SABINA - Esté igual.
HECTOR.- Si, ya sé.
SABINA.- Todo igual.
Lucia...

HECTOR.- Tu madre...
SABINA.- Diez afios y...
HECTOR.- Ten paciencia.

(Pausa.) Como si

SABINA.- ;Cuanta? ;Cuanta mas?
HECTOR.- Perdona.

SABINA.- (Qué?

HECTOR.- Que nos perdones.
SABINA.- ;Lo dices en... de corazdon?
HECTOR.- ;Crees que no sé lo que td...?
SABINA.- No, no lo sabes.

HECTOR.- Ven.

SABINA - Dez anos ¢...

HECTOR - Tem paciéncia.

SABINA - Quanta? Quanta mais?

HECTOR - Desculpa.

SABINA - O qué?

HECTOR - Desculpa-nos.

SABINA - Estas a dizer isso de... de cora¢ao?
HECTOR - Achas que néo sei o que tu...?
SABINA - Né&o, néo sabes.

HECTOR - Anda ca.

SABINA - Para qué?

HECTOR - Anda aqui. Para os meus bragos.
Tenta dormir nos meus bragos. Como quando
eras pequenina.
SABINA -

Como quando te chamava

Lancelote...

HECTOR - Tu também?

SABINA - Em segredo. Isso era exclusivo da
Ldcia.

HECTOR - Anda c4, Sabina.

SABINA - Sim, meu senhor Lancelote.
ESTELA - Isso chama-se... aborto! Esta a falar-
me de a fazermos abortar?

DRA. CARUANA - Estou a falar-lhe de
interromper uma gravidez que...

ESTELA - Que a minha filha sofra para me fazer
feliz. Entende? Nao quero nem ouvir falar de...
E o doutor Soto pensa como a senhora?

DRA. CARUANA - N&o se trata do que eu
penso ou deixo de pensar. Nem o doutor Soto. O
Conselho Médico estd reunido ha quase uma

semana... € ninguém se atreve a prognosticar o

que... Faca o favor de me ouvir! E um caso...
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SABINA.- ;Para que?
HECTOR.- Aqui. A mis brazos. Trata de dormir

en mis brazos. Como de nifa.

SABINA.- Como cuando te Ilamaba Lancelote...
HECTOR.- ;TG también?

SABINA.- En secreto. La exclusiva era de
Lucia.

HECTOR.- Ven, Sabina.

SABINA.- Si, mi sefior Lancelote.

ESTELA.- Eso se llama... jaborto! ;Me esta
hablando de hacerla abortar?

DRA. CARUANA.- Le estoy hablando de
interrumpir un embarazo que...

ESTELA.- Que mi hija sufre para hacerme feliz,
¢lo entiende? No quiero ni oir hablar de... ;Y el
doctor Soto piensa como usted?

DRA. CARUANA.- No se trata de lo que yo
piense o deje de pensar. Ni el doctor Soto. El
Consejo Médico lleva reuniéndose casi una
semana... y nadie se atreve a pronosticar que...
iHaga el favor de escucharme! Es un caso... sin
precedentes clinicos. No sabemos si su hija serd
capaz de resistir el embarazo, ni si la gestacion
sera normal, ¢comprende? No podemos... nadie
puede asegurar que ese nifo, si es que llega a
nacer, sea un nifio normal. Y aunque lo fuera, ¢se
imagina el futuro de ese nifio, con unos padres...?
(Se calla.)

ESTELA.- ;Qué? (Silencio.) ¢Qué iba a decir?
DRA. CARUANA .- Nada. Lo siento. Ha sido...

sem precedentes clinicos. Ndo sabemos se a sua
filha sera capaz de resistir a gravidez, nem se a
serd normal, Né&o

gestacéo compreende?

podemos... ninguém pode assegurar que esse
menino, se é que chega a nascer, seja um menino
normal. E ainda que o fosse, imagina o futuro
desse menino, com uns pais...? (Cala-se.)
ESTELA - O qué? (Siléncio.) O que ¢é que ia
dizer?

DRA. CARUANA - Nada. Sinto muito. Foi...
ESTELA - (Depois de uma pausa.) A senhora
acredita na morte, doutora?

DR. SOTO - Um quadro clinico detalhado, é o
que os seus leitores querem? Os leitores da
Sensagdes? Muito bem, minha senhora... Tome
nota: em primeiro lugar, ha que especificar a
terminologia e substituir a denominacdo de
“coma” cronico”,

por ‘“estado vegetativo

compreende? Estado vegetativo cronico... que

costuma ser provocado por graves lesdes
anoxicas ou pos-traumaticas. E  muito
frequentemente acontece devido a uma

combinagdo de ambos os fatores. A base
neuropatologica do estado vegetativo cronico
radica...

JAIME - Compreendo que devia ser dificil ter
uma irmé como a Lucia, sim... A mais velha, a
mais bonita, a primeira em tudo... A proposito,
estou a ver gque arranjaste os dentes. Ficam-te
muito bem. De certeza que até ja podes sorrir...
SABINA - Imbecil. (JAIME ri). Quem me dera

que tivesses ido tu ao volante, naquele dia...
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ESTELA.- (Tras una pausa.) ¢Usted cree en la

muerte, doctora?

DR. SOTO.- {Un cuadro clinico detallado,

quieren sus lectores? ;Los lectores de
Sensaciones? Muy bien, sefiorita... Tome nota:
en primer lugar, hay que precisar la terminologia
y sustituir la denominacion de «coma» por
«estado vegetativo cronico», ¢comprende?
Estado vegetativo cronico... que suele ser
causado por graves lesiones anoxicas 0 post-
traumaticas. Y muy a menudo se produce por
una combinacion de ambos factores. La base
neuropatoldgica del estado vegetativo crdnico

radica...

JAIME.- Comprendo que debia ser dificil tener
una hermana como Lucia, si... La mayor, la mas
guapa, la primera en todo... Por cierto: veo que
te arreglaste los dientes. Te quedan muy bien.

Seguro que ya puedes hasta sonreir...

SABINA.- Imbécil. (JAIME rie.) Ojala hubieras

ido tu al volante, aquel dia...

ESTELA.- Si: yo tengo mis creencias y tu las
tuyas, pero en esto... (No lo comprendes? Es
algo suyo... vivo. Vivo, /te das cuenta? (Pausa.)
Ya sé que fue algo horrible, sucio, miserable. Yo
también lloré, vomité, me volvi loca... Pero
ahora, estd viniendo, creciendo en su cuerpo,
algo de ella viviendo ya... y viene hacia nosotros.
HECTOR.- Y luego hubo un después. Y algo
cambié en él, y fue capaz de pensarlo, de

hacerlo. (Pausa.) Ahi, en ese punto, ¢qué paso,

ESTELA - Sim, eu tenho as minhas crencas e tu
as tuas, mas nisto... Ndo entendes? E algo
dela... vivo. Vivo, das-te conta? (Pausa.) Ja sei
que foi uma coisa horrivel, suja, miseravel. Eu
também chorei, vomitei, fiquei louca... Mas
agora, estd a vir, a crescer no corpo dela, uma
parte dela a viver... e vem até nos.

HECTOR - E logo houve um depois. E alguma
coisa mudou nele, e foi capaz de o pensar, de o
fazer. (Pausa.) Ai, nesse ponto, 0 que € que
aconteceu, 0 que é que houve, como é que deixou
de ser... humano? Porqué?

DRA. CARUANA -
reparaste?

DR. SOTO - Em qué?
DRA. CARUANA - Nem uma palavra sobre...
(Pausa.)

DR. SOTO - O “presumivel”?

DRA. CARUANA - Nem meia palavra.

E outra coisa... Ja

DR. SOTO - Enquanto ndo houver provas...
ESTELA - Estas louco, Philippe, ndo sabes o
que... Ir para o Quebeque... contigo... agora? E
deixar a... deixar tudo? Estas bébedo, ¢ o que
€... Que horas sao ai?

HECTOR - Posso. .. posso abragar-te?
ESTELA - Héctor...

JAIME - Mas o que é que eu tenho a ver com
esse assunto? O que é que eu tenho a ver com
voceés, com a Lucia? Por favor! Dez anos... Ja
passaram dez anos desde que éramos
namorados...

DRA. CARUANA - No registo de entrada figura

que no dia dezasseis de agosto o senhor foi a
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qué hubo, como dejo de ser... humano? ¢Por
que?

DRA. CARUANA. .- Y otra cosa... ; Te has dado
cuenta?

DR. SOTO.- (De que?

DRA. CARUANA.- Ni una palabra sobre...
(Pausa.)

DR. SOTO.- (El «presunto»?

DRA. CARUANA .- Ni media palabra.

DR. SOTO.- Mientras no haya pruebas...
ESTELA.- Estas loco, Philippe, no sabes lo
que... ¢lrme a Québec... contigo... ahora? ;Y
dejar a... dejarlo todo? Estés borracho, eso es lo
que... ;Qué hora es ahi?

HECTOR.- ¢Puedo... puedo abrazarte?
ESTELA.- Héctor...

JAIME.- ;Qué tengo yo que ver con este asunto?
¢Qué tengo yo que ver con vosotros, con Lucia?
iPor favor! Diez afios... Hace diez afios era su
novio...

DRA. CARUANA.- En el registro de entrada
figura que el dieciséis de agosto usted acudié a
la clinica para visitar a su suegro, ingresado de
urgencia por una afeccién renal aguda...
SABINA.- Y en cambio aqui es al revés: dia 'y
noche respirando Lucia, hablando de Lucia,
pensando en...

DRA. CARUANA - ;Y qué es lo que piensas?
SABINA.- (Tras un silencio.) Solo una cosa, una
pregunta: ¢siente algo?

DRA. CARUANA - ¢ Sentir?

clinica para visitar o seu sogro, internado de
urgéncia por uma afecdo renal aguda...

VOZ SABINA - E em contrapartida aqui é ao
contrario: dia e noite a respirar Lucia, a falar da
Lucia, a pensar na...

VOZ DRA. CARUANA - E no que é que
pensas?

VOZ SABINA - (Depois de um siléncio.) S6
numa coisa, huma pergunta: sente alguma coisa?
VOZ DRA. CARUANA - Sentir?

VOZ SABINA - Ou pensar, sim. Da-se conta das
coisas, do que acontece a sua volta? Dentro dela,
na sua... na sua mente, ou onde quer que seja...
ha alguma coisa que continua a pensar, a sentir?
Por exemplo, 0 que € que sentiu quando a
violaram?

VOZ DRA. CARUANA - (Depois de uma
pausa.) E impossivel. ..

VOZ SABINA - E impossivel, o qué?

VOZ DRA. CARUANA - Sabé-lo.

MANUEL - Eu disse-te, cabrdo! Disse-to ou ndo
to disse? Mil vezes, cabrdo! Que tivesses
cuidado! Que isto ndo é como nas putas, cabrdo!
Disse-to mil vezes! Que é preciso ter cuidado! E
agora, como €é que é? Como é que ficamos, eh?
Na merda, cabrdo. E é culpa tua. Sim, sim, é
culpa tua, que eu tenho cabeca, e sabia o que é
que estava em jogo, e tinha cuidado, tal como os
outros... Aqui, o Unico tarado és tu, o tnico filho
da puta, o Unico gue se mija e caga onde calha,
sem ter cuidado... Meu Deus, ao ponto a que
chegou o mundo! A comecar por ti... € a acabar

em toda essa corja dos médicos e dos policias e

88




Mafalda Gomes

Traduzir o translicido em Sangre Lunar de José Sanchis Sinisterra

O jogo entre diferentes dimensdes artisticas e géneros

SABINA.- O pensar, si. ;Se da cuenta de las
cosas, de lo que pasa a su alrededor? Dentro de
ella, en su... mente, o donde sea... ¢algo sigue
pensando, sintiendo? Por ejemplo: ;qué sintid
cuando la violaron?

DRA. CARUANA.- (Tras una pausa.) Es

imposible...
SABINA .- Es imposible, ¢qué?
DRA. CARUANA .- Saberlo.

MANUEL.- jTe lo dije, cabrén! ¢ Te lo dije 0 no
te lo dije? iMil veces, cabron! jQue tuvieras
cuidado! jQue esto no es como en las putas,
cabron! jMil veces te lo dije! jQue hay que tener
cuidado! Y ahora, ¢(qué? ;Ddnde estamos, eh?
En la mierda, cabrén. Y por tu culpa. Si, si: por
tu culpa, que yo tengo cabeza, y sabia lo que me
jugaba, y tenia cuidado, lo mismo que los otros...
Aqui, el Unico tarado eres tu, el unico hijo de
puta, el Unico que se mea y se caga donde se le
ocurre, sin tener cuidado... jDios, cémo esta el
mundo! Empezando por ti... y acabando por toda
esa mugre de doctores y policias y abogados...Y
las jodidas pruebas del ADN., que tu ni sabes lo
que es eso, ademas... Y ahi los tienes a todos:
como cuervos alrededor de esa pobre chica que,
a fin de cuentas, no ha hecho nada, la pobre...
Solo darse algun contento que otro, para no
aburrirse tanto, ;eh?... iNo te rias, cabrén! Que
yo lo hacia més por ella que por mi, de pena que
me daba, verla alli, te lo juro. Si hasta parecia

que lo estuviera provocando a uno, lamuy puta...

dos advogados... E a merda das provas do ADN,
que tu nem sequer sabes 0 que € isso, ainda por
cima... E ali os tens todos, como corvos a volta
dessa pobre rapariga que, afinal de contas, ndo
fez nada, a pobre... SO dar-se a algum
contentamento como qualquer outro, para ndo se
aborrecer tanto, eh?... N&o te rias, cabrdo! Que
eu fazia-o mais por ela do que por mim, pela
pena que me dava, vé-la ali, juro-te. Até parecia
que nos provocava, a puta...

ESTELA - N&o, Sabina, eu ndo disse isso. Eu
também ndo acredito em milagres. Mas o
espirito é energia, e a energia é matéria, e a
matéria é vida, compreendes?

SABINA - Néo sel.

ESTELA - Tudo flui e parece mudar, sim... E
por isso falamos da vida e da morte, mas...
SABINA - Mée, desculpa, ja sdo cinco e vinte
c...

ESTELA - Mas,

permanece. Tudo é eterno. Aquilo a que

ao mesmo tempo, tudo
chamamos tempo...

SABINA - E ainda tenho de fazer a mala.
ESTELA - Vais-te embora? (Pausa.) Quero
dizer, ndo vais mudar de opinido?

SABINA - Ja to disse. Eu, aqui...

ESTELA - Sabes que a tua irma precisa de ti.
SABINA - Repara, mae, a minha irma...
ESTELA - E eu também.

SABINA - (Depois de uma pausa.) Sim?
ESTELA - Tenho medo. Nao digas ao teu pai,
mas tenho medo.

SABINA - Do qué?
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ESTELA.- No, Sabina: yo no he dicho eso. Yo
tampoco creo en los milagros. Pero el espiritu es
energia, y la energia es materia, y la materia es
vida, ;,comprendes?

SABINA.- No sé.

ESTELA.- Todo fluye y parece cambiar, si... Y
por eso hablamos de vida y de muerte, pero...

SABINA.- Mama, perdona: son las cinco y

veinte y...

ESTELA.- Pero, a la vez, todo permanece. Todo

es eterno. Lo que llamamos tiempo...
SABINA.- Y aln he de hacer el equipaje.
ESTELA.- ;Te vas? (Pausa.) Quiero decir: ¢no

vas a cambiar de opinion?

SABINA.- Yate lo he dicho. Yo, aqui...
ESTELA.- Sabes que tu hermana te necesita.
SABINA.- Mira, mama: mi hermana...
ESTELA.- Y yo también.

SABINA.- (Tras una pausa.) ¢Si?

ESTELA.- Tengo miedo. No se lo digas a tu
padre, pero tengo miedo.

SABINA .- ;De qué?

ESTELA.- Solo yo quiero que nazca el nifio,
¢verdad? (Silencio.) ¢Verdad que si? (Silencio.)
Pero, si algo sale mal, si le pasa algo a Lucia...
SABINA. .- Ese no es el problema.

ESTELA.- Creen que es por el aborto, porque
estoy contra el aborto... jQué tonteria! Si yo...
(Se calla.)

SABINA.- ;Qué? (Pausa.) Si ta, ;qué?

ESTELA - S6 eu é que quero que 0 menino
nasga, ndo €é? (Siléncio.) E verdade, ndo €é?
(Siléncio.) Mas, se alguma coisa corre mal, se
acontece alguma coisa a Lucia. ..

SABINA - N&o ¢é esse 0 problema.

ESTELA - Acham que € pelo aborto, porque sou
contra o aborto... Que parvoice! Se eu... (Cala-
se.)

SABINA - O qué? (Pausa.) Sim, tu 0 qué?
ESTELA - Esse menino vem até mim. E a L(cia
que mo estd a mandar, eu sei-0. Mas se alguma
coisa...

SABINA - Precisas mesmo de mim?

ESTELA - Nunca me perdoaria.

SABINA - Diz-me, queres que fique?

ESTELA - Que fiques?

SABINA - Sim. (Pausa.) Queres?

ESTELA - E... aquele exame? A “Cangdo de
embalar”... E a tua carreira...

SABINA - O meu professor tem razdo: nunca
aguentarei com Strauss... Ouviste a Jessye
Norman a cantar os seus lieder?

ESTELA - Sabina, eu...

SABINA - E quando tivesses de ir para o
Quebeque, por causa do teu trabalho... eu ficava
a cuidar do menino.

DRA. CARUANA - Com uma condicao.

DR. SOTO - Qual?

DRA. CARUANA - Eu coordeno o seguimento
da evolucao clinica, e...

DR. SOTO - E?

DRA. CARUANA - E apresento 0 caso no

congresso de Oslo.
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ESTELA.- Ese nifio viene hacia mi. Lucia me lo

manda, lo sé. Pero si algo...

SABINA.- ;{De veras me necesitas?
ESTELA.- Nunca me lo perdonaria.
SABINA.- Di: ¢quieres que me quede?
ESTELA.- ;{Quedarte?

SABINA.- Si. (Pausa.) ¢Quieres?

ESTELA.- (Y... ese examen? La «Cancién de

cuna»... Y tu carrera...

SABINA.- Mi profesor tiene razon: nunca podré
con Strauss... ¢(Has oido a Jessie Norman

cantando sus lieder?
ESTELA.- Sabina, yo...

SABINA.- Y cuando tengas que ir a Québec, por
tu trabajo... yo cuidaria del nifio.

DRA. CARUANA .- Con una condicién.
DR. SOTO.- ;Cual?
DRA. CARUANA - Yo coordino el seguimiento

de la evolucidn clinica, y...
DR. SOTO.- ;Y?
DRA. CARUANA.- Y presento el caso en el

congreso de Oslo.

DR. SOTO.- iBravo! Y las conclusiones las

publicas en Lancet.

DRA. CARUANA .- ;Por qué no?

DR. SOTO.- Miren a dofa Perfecta...

DRA. CARUANA .- ;(Por qué no? ¢Hay algo...

ilicito en eso? Es mi seccion, al fin y al cabo.

DR. SOTO.- Tu seccion, y no te enteraste de que

llevaba cuatro meses sin menstruar.

DR. SOTO - Bravo! E publicas as conclusées na
Lancet.

DRA. CARUANA - Porque néo?

DR. SOTO - Reparem bem na Miss perfeita...
DRA. CARUANA - Porgue nao? Ha alguma
coisa de... ilicito nisso? Ao fim e ao cabo, é 0
meu Servigo.

DR. SOTO - O teu servico, e ndo te apercebeste
de que ha quatro meses que ndo menstruava.
DRA. CARUANA - E porque é que isso vem a
baila agora? Quando assumi o cargo, ja...

DR. SOTO - Bem, bem... Deixemos este
assunto. Apresentas o caso em Oslo... se o
resultado for positivo, claro...

DRA. CARUANA - Mesmo que fosse negativo.
DR. SOTO - Ah, sim?

DRA. CARUANA - Mesmo que seja negativo.
Tu mesmo o disseste: ndo ha registos de uma
concegdo em coma... com um “score” de quatro
na escala de Glasgow, lesdo supratentorial,
arreflexia, rigidez de descorticacao. ..

DR. SOTO - Sim... mas, a qualquer momento,
essa gravidez pode...

DRA. CARUANA - Vinte e sete semanas.

DR. SOTO - Vinte e sete ja?

DRA. CARUANA - Ou vinte ¢ seis. .. E incrivel,
mas € assim.

DR. SOTO - Se chegarmos aos sete meses,
poder-se-ia...

DRA. CARUANA - Exato, provocar o parto.
DR. SOTO - Tens tudo bem pensado.

DRA. CARUANA - Aceitas 0 acordo?

DR. SOTO - Hoje ndo te posso negar nada...
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DRA. CARUANA.- (A qué viene eso ahora?
Cuando yo me hice cargo, ya...

DR. SOTO.- Bueno, bueno... Dejemos el tema.
Presentas el caso en Oslo... si el resultado es
positivo, claro...

DRA. CARUANA .- Aunque fuera negativo.
DR. SOTO.- Ah, ¢si?

DRA. CARUANA.- Aunque sea negativo. Tu
mismo lo has dicho: no hay constancia de una
concepcion en coma... con un «score» de cuatro
en la escala de Glasgow, lesidn supretentorial,
arreflexia, rigidez de decorticacion...

DR. SOTO.- Ya... pero, en cualquier momento,
ese embarazo puede...

DRA. CARUANA - Veintisiete semanas.

DR. SOTO.- ¢ Veintisiete ya?

DRA. CARUANA.- O veintiséis... Es increible,
pero es asi.

DR. SOTO.- Si llegaramos a los siete meses, se
podria...

DRA. CARUANA .- Exacto: provocar el parto.
DR. SOTO.- Lo tienes todo bien pensado.
DRA. CARUANA .- ;Aceptas el trato?

DR. SOTO.- Hoy no puedo negarte nada...

(Todos los personajes han ido saliendo a medida
que terminaba su intervencion en las micro-
secuencias, a la vez que la luz decrecia y los
latidos del corazén aumentaban de volumen. Se
abre la puerta del fondo —lateral— y la intensa

claridad que entra por ella permite distinguir la

(Todas as personagens foram saindo a medida
que ia terminando a sua intervengdo nas micro-
sequéncias, enquanto a luz diminuia e os
batimentos do coragcdo aumentavam de volume.
Abre-se a porta do fundo —lateral— e a intensa
claridade que por esta entra permite distinguir a
silhueta do LIMPA-VIDROS sem rosto. Traz um
balde e uma esfregona. Depois de uma pausa,
comega a secar os restos de agua com sabdo
enquanto atravessa o cenario na diagonal.
Quase ao mesmo tempo, ouve-se uma gravagao
da “Cancdo de embalar” de Strauss,
interpretada por Jessye Norman. Quando o
LIMPA-VIDROS esta prestes a desaparecer
pela lateral oposta ao proscénio, entram desde
pontos distintos os membros da equipa médica,
com batas e mascaras, e fazem ao redor da cama
uma série de agoes e movimentos regidos —
como na sua primeira apari¢do— por padroes
coreograficos minimalistas. Pouco depois, o
“lied” para subitamente; imobilizam-se todos
junto a cama e, no siléncio, ouve-se claramente
o primeiro choro de um recém-nascido. Um dos
médicos —mulher— extrai de entre os lencois,
vulto figura

inequivocamente um menino. Enquanto se

envolto  neles, um que
retoma a musica, todo o grupo inicia a saida
pela porta do fundo, cuja luz se vai extinguindo.
Uma débil luminosidade permanece sobre a
cama. Afasta-se o som da “Cangdo de embalar”,
enquanto que, em off, aumenta o murmurio, a
de uma VOZ DE

principio  mondtono,
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LIMPIA-CRISTALES sin rostro.
Lleva un cubo y una fregadera. Tras una pausa,

silueta del

comienza a secar los restos de agua jabonosa,

atravesando la escena en diagonal. Casi
simultdneamente se escucha una grabacion de la
«Cancion de cuna» de Strauss, en interpretacion
LIMPIA-

CRISTALES esté a punto de desaparecer por el

de Jessie Norman. Cuando el
lateral opuesto del proscenio, ingresan desde
distintos puntos los miembros del equipo
médico, con batas y mascarillas, y realizan en
torno a la cama un conjunto de acciones y
movimientos regidos —como en su primera
aparicion—  por  pautas  coreograficas
minimalistas. Al poco, cesa subitamente el
«lied»; todos se inmovilizan junto a la cama 'y,
en el silencio, se escucha claramente el primer
Ilanto de un recién nacido. Uno de los médicos
—mujer— extrae de entre las sbanas, envuelto
en ellas, un bulto que figura inequivocamente un
nifio. Mientras se reanuda la mdsica, todo el
grupo emprende la salida por la puerta del
fondo, cuya luz va extinguiéndose. Una débil
luminosidad permanece sobre la cama. Se aleja
el sonido de la «Cancion de cuna», a la vez que
aumenta, en off, el murmullo al principio

monotono de una VOZ DE MUJER.)

VOZ DE MUJER.- ... cdmo se dice, cOmo se
dice, si, cdmo se, ese momento del, esa hora del
dia, si, o de la noche, cuando la noche aln no,

pero ya los colores se, ya los colores, el techo, ya

MULHER)

VOZ DE MULHER - ... como ¢ que se diz,
como ¢ que se diz, sim, como ¢ que, esse
momento do, essa hora do dia, sim, ou da noite,
quando a noite ainda ndo, mas as cores ja se, as
cores ja, o teto, ja verde-acinzentado, ou azul-
acinzentado, e as paredes, quando as paredes,
branco-acinzentado, agora, duas, vejo duas
agora, branco acinzentado, vejo duas paredes,
teto, janela, como ¢ que se diz, sim, essa, esse
momento quando, oico nada, ninguém, outra
vez, estou aqui outra, mais ninguém, foram,
foram-se, foram-se todos outra vez, ndo ouvir
nada, duas paredes, vejo duas paredes, branco-
acinzentado, onde é que eu estava, o que € que
me, o que ¢ que me, quando € que me, como ¢
que se diz, como ¢ que, e tu, onde € que tu, onde
¢ que tu estas, porque ¢ que nao te, onde ¢ que
estas, ndo te, ja ndo te, como € que se diz, sinto,
sim, sinto, porque ¢ que ndo te sinto, o que € que
me, o que ¢ que te, de mim, ndo, ndo, ndo, nao,
ndo, vem, vem tu, de onde ¢ que te, de mim, de
dentro de mim, vol—, vol—, volta aqui, para
dentro de mim, onde vais, para onde ¢ que, o que
¢ que, o que € que, o0 que € que me estdo a fazer,
0 que € que, o que ¢ que te estdo a fazer, vem,
nao, ndo, aqui, comigo, dentro de mim, que nao
me o, como ¢ que se diz, que ndo me o, meu,
como ¢ que se diz, tirar, tirem, sim, que nao
tirem, que ndo o, mo tirem, que nao mo tirem, &
0 meu, ¢ 0 meu, a, a, a, 0, como ¢ que se diz, o,

como € que, inico, meu Unico, 0 meu unico, sim,
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verde-gris, o azul-gris, y las paredes, cuando las
paredes, blanco-gris, ahora, dos, veo dos ahora,
blanco-gris, veo dos paredes, techo, ventana,
cdémo se dice, si, esa, ese momento cuando, 0igo
nada, nadie, otra vez, aqui estoy otra, nadie mas,
irse, idos, todos idos otra vez, no oir nada, dos
paredes, veo dos paredes, blanco gris, donde
estaba yo, qué me han, qué me han, cuando me
han, como se dice, como se, y tu, donde tu, donde
estas td, por qué no te, donde estés, no te, ya no
te, como se dice, siento, si, siento, por qué no te
siento, qué me han, qué te han, de mi, no, no, no,
no, no, ven, ven td, donde te han, de mi, de
dentro de mi, vuel—, vuel—, vuelve tu aqui,
dentro de mi, adénde vas, adonde te, qué, qué,
qué me hacen, qué, qué te hacen, ven, no, no,
aqui, conmigo, dentro de mi, que no me lo, c6mo
se dice, que no me, mio, como se dice, quitar,
quiten, si, que no quiten, que no lo, me lo quiten,
que no me lo quiten, es mi, es mi, el, el, el, lo,
cémo se dice, lo, como se, Unico, unico mio, lo
Unico mio, si, que no me lo, aqui, dentro de mi,
parte de mi, qué me, qué me queda si, inico mio,
si, si se, si se va de mi, qué me queda si, no me
lo, por, por, por, como se dice, como, por favor,
aun no, por favor, por favor, por favor que no me
lo, que no se lo, ain no, aun no sabe, no sabe
nada, no sabe ni, ni llorar sabe adn, ain no sabe,
casi no sabe ni, como se dice, ni sonreir, ni casi
sonreir sabe adn, casi, casi no, casi no tiene ufias,
Y, Y,y los ojos, los 0jos, no sabe ni, no sé ni, no
sé como tiene los, los 0jos, no sé como, los 0jos

cémo los tiene, yo, yo ni, ni color pude, ni color

que ndo mo, aqui, dentro de mim, parte de mim,
0 que ¢ que me, 0 que ¢ que me resta se, meu
unico, se, se, se se, se se vai de mim, o que € que
me resta se, ndo mo, pot, por, por, como ¢ que se
diz, como ¢ que, por favor, ainda nao, por favor,
por favor, por favor que ndo mo, que ndo o, ainda
ndo, ainda ndo sabe, ndo sabe nada, nem sequer
sabe, ainda nem sequer sabe chorar, ainda nao
sabe, quase nao sabe nem, como ¢ que se diz,
nem sorrir, ainda quase nao sabe sorrir, quase,
quase nao, quase nao tem unhas, e, e, ¢ os olhos,
os olhos, ndo sabe nem, ndo sei nem, ndo sei
como sao os seus, os olhos, ndo sei como, como
s30 os olhos, eu, eu nem, nem cor pude, nem cor
lhe pude por aos olhos... (Siléncio.) O que € que
me resta, o que ¢ que me resta, paredes, duas,
teto, janela, azul-acinzentado, verde-
acinzentado, essa hora do, esse momento, outra
vez, nada, ninguém, branco-acinzentado, o que €
que me resta, o que ¢ que me resta de ti, o que ¢
que de mim, quem € que fica, quem ¢é que aqui
dentro, comigo, se tu, com quem ¢ que falar se
tu, se tu ja nao, como € que se diz, esse, esses, ja
nao oi¢o, murmurio, sim, murmurio, dentro de
mim, j4 ndo 0ico esse como, esse murmurio
como, como que de ondas, todo esse murmrio,
como que de ondas, como que de asas, como que
de alguém que, alguém a pisar areia, folhas
ternas, penas esfregando-se, bo—, bolhas, sim,
tudo isso, sim, dentro de mim, contigo, todo esse
falar contigo, e falar, e falar, murmurio, agora ja,

agora ja com quem, com quem brincar se, se tu

J& ndo, ja nunca mais brincar, brincar contigo ao,
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a los ojos le puede poner... (Silencio.) Qué me
queda, qué me queda, paredes, dos, techo,
ventana, azul-gris, verde-gris, esa hora del, ese
momento, otra vez, nada, nadie, blanco-gris, qué
me queda, qué me queda de ti, qué de mi, quién
se queda, quién aqui dentro, conmigo, si td, con
quién hablar si tu, si tu ya no, como se dice, ese,
es0s, ya no oigo, murmullo, si, murmullo, dentro
de mi, ya no oigo ese como, ese murmullo como,
como de olas, todo ese murmullo, como de olas,
como de alas, como de alguien que, alguien
pisando arena, hojas tiernas, plumas frotandose,
bur—, burbujas, si, todo eso, si, dentro de mi,
contigo, todo ese hablar contigo, y hablar, y
hablar, murmullo, ahora ya, ahora ya con quién,
con quién jugar si, si td ya no, ya nunca mas
jugar, jugar contigo al, al, al mano-manita-mano,
dentro de mi, ya no, ya nunca mas jugar al, al
gira-gira que nadie te mira, ni, ni jugar ya mas al
roce-golpe-saltito-pum, al roce-golpe-saltito-
pum, ya nunca mas dentro de mi, ya qué me
queda, paredes, techo, ventana, verde-gris, azul-
gris, blanco-gris, y yo aqui, esta cosa aqui, este
cuerpo aqui, como se dice, vacio, si, vacio,
girando, si, para nadie, girando para nadie,

sangrando para nada, aqui, aqui...

(La luz ha ido extinguiéndose. La voz tambien.)

TELON

ao, a0 mao-maozinha-mao, dentro de mim, ja
ndo, j4 nunca mais brincar ao, ao virar-virar que
ninguém est4 a olhar, nem, nem brincar ja mais
ao cdcegas-pontapé-saltito-pum, ao cocegas-
pontapé-saltito-pum, j& nunca mais dentro de
mim, ja que me resta, paredes, teto, janela,
verde-acinzentado, azul-acinzentado, branco-
acinzentado, € eu aqui, esta coisa aqui, este corpo
aqui, como ¢ que se diz, vazio, sim, vazio, a
girar, sim, para ninguém, a girar para ninguém, a

sangrar para nada, aqui, aqui...
(A luz foi-se extinguindo. A voz também.)

PANO
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Capitulo 5 - Analise textual com base no modelo funcionalista de
Christiane Nord

A analise de um texto é essencial para a traducdo, nao s6 porque ira permitir uma maior
e mais completa compreensdo do texto, mas também porque facilitara as decisdes do tradutor.
Tendo entdo por base 0 modelo funcionalista orientado para a traducdo de Christiane Nord, uma
vez que este se caracteriza por “entender a fungdo dos elementos ou caracteristicas observadas
no conteudo ¢ na estrutura do texto fonte” (Nord, 2016, p. 16), irei abordar os fatores

extratextuais e intratextuais da obra em estudo.

Os fatores extratextuais sdo 0s elementos ou caracteristicas que podemos deduzir ou
conhecer sem lermos o texto original e que, habitualmente, nos sdo transmitidos através do
paratexto; estes fatores pretendem responder a uma série de perguntas, tais como: quem?, para
qué?, para quem?, por qual meio?, em qual lugar?, quando?, porqué? e com qual fungdo? Cada
uma destas questdes corresponde a um elemento do texto.

Por outro lado, os fatores intratextuais sdo o0s elementos que sé podemos saber apos a
leitura do texto. Também estes respondem as seguintes questbes: sobre qual assunto?
(informacGes sobre o tema de que o texto trata), o qué? (informacao ou contetdo apresentados
no texto), o que ndo? (pressuposicdes de conhecimento feitas pelo autor), em que ordem?
(estruturacdo do texto), utilizando que elementos ndo verbais? (elementos ndo linguisticos ou
paralinguisticos que acompanham o texto), com que palavras? (caracteristicas lexicais),
com/em quais orag¢Oes? (estruturas sintaticas) e com que tom? (caracteristicas suprassegmentais
de entoacdo e prosodia). Os elementos que correspondem a estas questdes sdo, respetivamente,
0 assunto, o conteudo, as pressuposicdes, a estruturacdo, os elementos ndo verbais, o léxico, a
sintaxe e as caracteristicas suprassegmentais.!?

Seguir-se-a, portanto, uma analise textual de Sangre Lunar, baseada no modelo de

Christiane Nord, partindo dos fatores externos e terminando nos fatores internos.

5.1 Fatores extratextuais
Seguindo a ordem apresentada na obra Analise textual em traducéo: bases teoricas,

meétodos e aplicacdo didatica, de Christiane Nord, irei comegar por abordar o fator ‘emissor’.

12 Cf.: Nord, C. (2016). Analise textual em traducéo: bases tedricas, métodos e aplicagdo didatica. (p. 75) Brasil:
Rafael Zamperetti Copetti Editor Ltda.
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O emissor pode fornecer informacdes fundamentais para facilitar a traducdo e melhorar o texto
de chegada. Uma das principais fontes de informacdo proveniente do emissor é o paratexto.
Caso o paratexto ndo forneca as informacdes necessarias, serd entdo precisa uma analise dos
fatores internos do texto. Em Sangre Lunar, o emissor do texto corresponde ao autor da obra,
ou seja, a José Sanchis Sinisterra, cuja biografia foi abordada anteriormente. Para a traducéo,
foi essencial conhecer os pormenores da vida e obra deste autor, de forma a poder perceber o
que ¢ o “Teatro Fronterizo” e qual € o estilo do autor, para assim o tentar reproduzir, da forma

mais fiel possivel, no texto de chegada.

A intencéo do emissor, tal como todos os outros elementos da grelha proposta por
Christiane Nord, nunca pode ser um fator secundario aquando da traducdo, pois o tradutor deve
tentar preservar sempre a intencdo do emissor no texto de chegada, ainda que ndo consiga
preservar o efeito ou a funcdo. De maneira a facilitar o trabalho do tradutor, Christiane Nord
elabora, no final de cada um dos itens da grelha, um questionario, com o objetivo de ajudar o
tradutor a encontrar as informacdes necessarias para dar resposta a esses mesmos itens (acerca
desses mesmos elementos). Neste caso em concreto, a intencdo do emissor diz respeito a
intencdo de José Sanchis Sinisterra.

A edicdo de Sangre Lunar utilizada para a realizacdo deste trabalho, publicada pela
Editorial Fundamentos®?, ¢ acompanhada por uma introdu¢io denominada de “La intempestiva
génesis de Sangre Lunar”, escrita por Sanchis Sinisterra onde, entre outros elementos, o autor
nos da a entender qual foi a sua intencdo ao escrever a pecga e qual foi o0 mote que lhe deu
origem. As inten¢des do emissor poderiam ser deduzidas logo a partir do género textual, isto &,
dado tratar-se de uma obra dramatica, o publico-alvo poderia deduzir que a inteng¢éo do emissor
seria uma intencdo didatica, moralizadora ou ainda de critica a sociedade atual, de provocar
entretenimento ou reflexdo; no entanto, Sanchis Sinisterra supera as deducdes ao apresentar
como objetivo principal do seu trabalho a tentativa de transmitir ao leitor/espectador as mesmas
sensacgdes que este, o autor, sentiu aquando da leitura da noticia jornalistica que deu origem a
obra que, tal como refere, foi “una sensacion de jasco?, ;jhorror?, ;repulsion moral?...”
(Sinisterra, La intempestiva génesis de Sangre Lunar, 2010, p. 68). Para além de assumir como
sua intencdo a transmissdo destas sensagdes, existem outros objetivos que, ndo sendo

explicitados pelo autor, podem ser depreendidos pelo leitor, como por exemplo, a eventual

18 Cf.: Sinisterra, J. S. (2010). Sangre Lunar. Em Préspero suefia Julieta (o viceversa)/Sangre Lunar (pp. 80-139).
Madrid: Editorial Fundamentos.
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intencdo de refletir a sociedade e demonstrar a forma como esta aborda o crime de violacao.
Podemos depreender este possivel proposito através da leitura da génesis, visto que Sanchis
Sinisterra, a respeito da forma como a historia veridica que deu origem & obra foi sendo
noticiada, afirma que os “detalles y avatares fueron aparecendo en la prensa durante los dias —
y meses— sucessivos (nunca en grandes titulares, todo hay que decirlo)” (Sinisterra, La

intempestiva génesis de Sangre Lunar, 2010, p. 68).

Sanchis Sinisterra € um autor que se caracteriza pela exploracdo dos limites e das
fronteiras, e que, em Sangre Lunar, leva o pablico a explorar esses limites com ele, no que diz
respeito ao género, como ja mencionado anteriormente, e a tematica, pois aborda a violacéo e
consequente gravidez de uma pessoa em coma, ao relatar uma histéria verdadeira que pode ser

repulsiva, desconfortavel e chocante:

(Se ha situado junto a la cama, de espaldas al publico. Por sus movimientos podria suponerse

gue se esta masturbando.)

Eso es: tU quédate asi, con los ojos medio abiertos, que parece que me veas y todo... Y la boca
también, medio abierta, con ese tubo tan feo que te han metido, pobrecita, eso habrd que
arreglarlo... Pero luego; primero el cuento, ¢eh?, primero vamos con el cuento... Que bien sé
cuanto te gustan... y como te suben la humedad, mis cuentos. (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010,
pp. 116-117)

No entanto, ndo deixa de ser uma obra de arte e uma obra esteticamente maravilhosa. Somos
confrontados com uma tematica repugnante numa forma de fazer teatro muito singular. A tarefa
de traducdo tera como objetivo tentar transmitir, no texto de chegada, estas mesmas sensacoes,

mantendo sempre a forma, de maneira a ndo desvirtuar o texto de partida.

Quanto ao publico ou recetor, é essencial conhecer ndo sé o publico do texto de partida,
mas também o publico do texto de chegada, para que o tradutor seja capaz de adaptar o0s
elementos necessarios, sem nunca alterar o sentido do texto. Estes elementos podem ser, por
exemplo, as formas de tratamento e os registos de lingua, uma vez que os dois publicos vao ser
diferentes, quer cultural quer linguisticamente, e tendo em conta que, para além da diferenca
das formas de tratamento de uma lingua para a outra, também o registo coloquial é utilizado de
maneira diferente em ambas as linguas. Partindo do paratexto, que nos diz que Sangre Lunar é

uma obra dramatica, depreendemos que o publico principal sera constituido por pessoas com
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interesse pelo teatro, ¢ em particular pelo teatro contemporaneo e “fronterizo”, uma vez que é
neste Gltimo que se insere a obra de Sanchis Sinisterra e que € o paratexto que nos indica estas
informagdes. Neste caso, o titulo da obra em estudo é enigmaético e ndo nos sugere o que podera
ser 0 seu conteudo; é necessaria a leitura da mesma para se saber a que tipo de publico se

destina.

Apos a leitura, verificamos que, devido ao tipo de linguagem e a temética da obra, esta
se destina a um publico adulto. Identificamos este teor devido ao uso permanente de um

socioleto mais especifico, com termos de calo:

MANUEL.- jTe lo dije, cabrén! ;Te lo dije o no te lo dije? jMil veces, cabrén! jQue tuvieras
cuidado! jQue esto no es como en las putas, cabron! jMil veces te lo dije! jQue hay que tener
cuidado! Y ahora, ¢qué? ¢ Ddénde estamos, eh? En la mierda, cabrén. Y por tu culpa. (...) Y ahi
los tienes a todos: como cuervos alrededor de esa pobre chica que, a fin de cuentas, no ha hecho
nada, la pobre... Solo darse algun contento que otro, para no aburrirse tanto, ¢eh?... jNo te rias,
cabron! Que yo lo hacia méas por ella que por mi, de pena que me daba, verla alli, te lo juro. Si
hasta parecia que lo estuviera provocando a uno, la muy puta... (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010,
pp. 133-134)

Isto torna-se um desafio para a traducédo, dado que certo tipo de Iéxico, inserido na variedade
socioletal agora referida, ndo choca ou ofende tanto o leitor/espectador na cultura de partida
como pode vir a chocar o publico da cultura de chegada, como é o caso do chamado palavréo.
Esta questdo acentua-se quando se pensa em ambos os publicos, visto que é mais facil perceber
qual serd a reacdo do leitor do que perceber qual serd a reacdo do espectador, isto porque o
leitor tem acesso a mais dados, através das didascalias, do que tem o espectador, e esta falta de
informacdo podera ser a diferenca entre as duas reagdes. Enquanto que a reagdo do leitor podera
ser uma reacao de maior compreensdo devido aos dados que adquire através da leitura da obra,
a reacdo do espectador podera ser oposta, uma vez que nao tem acesso as mesmas informacdes.
Por este motivo, tendo em conta que o objeto de trabalho é um texto dramatico, é necessario
ter-se em mente os dois publicos-alvo, o publico leitor e o publico espectador. Seguindo esta
I6gica, entendemos que, tal como referido por Anne Ubersfeld, (citada por Susan Bassnett em
Estudos de Tradugéo) “é¢ impossivel separar o texto da representagdo teatral, uma vez que o
espetaculo teatral consiste numa relagao dialética entre os dois”. Este fator acarreta um maior
desafio para a tradugéo, uma vez que todo o tradutor primeiro € leitor, mas nem todo o tradutor

pode vir a ser espectador.
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N&o é possivel traduzir um texto draméatico da mesma forma que se traduz um texto cuja
Unica finalidade é ser lido, pois, o tradutor tem de saber que o publico leitor e o publico
espectador de uma obra dramética sdo indissociaveis e, por este motivo, tem de traduzir o texto
de maneira a que este funcione da mesma forma se for apenas lido ou se for representado. Em
Sangre Lunar, e tendo em conta o facto de ser uma obra inspirada numa historia veridica,
aquando da traducdo e essencial que os dialogos sejam realistas e que o teor do vocabulario e
as referéncias culturais sejam adaptadas a cultura de chegada, tentando sempre provocar o
mesmo efeito no publico de chegada que o texto de partida provoca no publico de partida.

O texto dramético pode ser transmitido através de dois meios ou duas vias principais:
através da representacdo ou apenas atraves do texto escrito, uma vez que “referimo-nos como
‘meio’ ao veiculo que conduz o texto para o leitor” (Nord, 2016, p. 106) ou também o texto
para o espectador. Neste caso em particular, Sangre Lunar foi inicialmente escrito e s6 varios
anos depois é que foi representado. Aqui, o texto de chegada partilha 0 mesmo meio do texto
de partida, dado que a traducdo serd também transmitida inicialmente pela via escrita.

Relativamente ao lugar, esta obra foi publicada pela primeira vez em Espanha em 2001;
ja a traducdo realizada neste trabalho de projeto tera lugar em Portugal no ano de 2021, vinte
anos depois da publicacdo do texto de partida. Embora o texto de partida e esta traducao
portuguesa estejam separados por duas décadas, ndo ha a necessidade de se adaptar a obra ao
local. O tempo que separa a obra original da traducéo nédo se revelou um problema, pois Sangre
Lunar continua a ser uma obra contemporanea e ndo ocorreram mudancas significativas cultural
ou linguisticamente que pudessem, com o decorrer do tempo, representar um desafio para a
traducdo. Todavia, é ainda de ressaltar que, apds duas décadas da publicacdo da obra, esta peca
continua intemporal e a provocar o mesmo efeito e as mesmas sensac¢des que Sanchis Sinisterra
sentiu ha vinte anos quando leu a noticia que Ihe serviu de inspiracdo. Sangre Lunar é uma peca

que podia ser escrita hoje da mesma forma como foi escrita em 2001.

A motivacdo de José Sanchis Sinisterra para a escrita desta obra foi, como ja
mencionado, a leitura de uma noticia acerca de uma jovem mulher violada durante um coma.
Temos acesso a esta informagao através da “La intempestiva génesis de Sangre Lunar”, onde
este autor explicita a sua motivagdo. Sanchis Sinisterra afirma que comecou a apontar ideias e
a escrever a obra em 1996, quando leu a noticia, sem nenhum “plan ni estrutura, sin siquiera
una precisa intencionalidade ética” (Sinisterra, La intempestiva génesis de Sangre Lunar, 2010,
p. 68); no entanto, confessa que tinha alguma curiosidade em explorar “el discurso en estado

de coma” (Sinisterra, La intempestiva génesis de Sangre Lunar, 2010, p. 77). Em 1996, quando
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comecou a escrever a obra e a apontar ideias, foi assolado por uma série de questdes relativas
a maneira como iria abordar o violador, dado que ndo queria de forma alguma que o
leitor/espectador tivesse alguma empatia, ou tentasse desculpar o crime. Estas questdes
desmotivaram a escrita da obra e sé mais tarde, em 2001, volta a pegar na Unica cena que tinha
escrito até a data e escreve, entdo, a obra inteira. Na tarefa de traducéo, foi essencial saber, ndo
apenas 0 motivo que levou o autor a escrever a obra, mas também o motivo que fez com que
este sO cinco anos depois voltasse a pegar no que tinha escrito e terminasse a obra. Isto porque
¢ preciso manter o mesmo teor na linguagem, ou seja, a mesma perversidade, aquando da
traducdo para que o publico de chegada ndo venha a ter qualquer empatia ou compaixao pelo
violador, tal como Sanchis Sinisterra desejava, ao contréario de Almoddvar. Em Hable conella,
o filme de Almoddvar que surgiu apés a leitura da mesma noticia que deu origem a Sangre
Lunar, Benigno, que é o violador, ¢ retratado como ser humano e com uma dimenséo cuidadora,
0 que pode levar o espectador a ter alguma empatia em relacdo a esta personagem. Sdo duas
perspetivas completamente opostas em relacédo ao violador; enquanto Sangre Lunar pode levar
0 publico a interpretar o violador como uma espécie de monstro, Hable con ella pode levar o
seu publico-alvo a tentar desculpar a atitude do violador e a ter compaix&o por esta personagem.

No que concerne a funcao textual, esta pode ser um elemento dificil de determinar; no
entanto, quando se trata de um texto dramatico, estamos fundamentalmente perante uma funcéo
expressiva, uma vez que é possivel reconhecermos o estilo do autor espelhado na obra. Mais
uma vez ¢ necessario ter em conta que “o texto dramatico ndo pode ser traduzido como um
texto narrativo” (Bassnett, 2003, p. 190) e muitas vezes a dificuldade esta em “traduzir o texto
como um texto puramente literario ou tentar traduzi-lo na sua funcdo de mais um elemento de

outro sistema mais complexo.” (Bassnett, 2003, p. 190).

Na tarefa da traducdo, o objetivo € tentar manter o estilo do autor e manter a mesma
funcéo textual independentemente de a tradugdo portuguesa ser apresentada apenas por escrito
e ndo atraves da representacdo, pois, tal como refere Susan Bassnett, as fungdes do teatro vao
para além dos niveis linguisticos e é necessario pensarmos na fungdo textual ndo so

linguisticamente, mas também na sua vertente da representacao:

Uma das fungGes do teatro € operar a outros niveis para além dos estritamente linguisticos, e 0
papel do espectador assume uma dimensdo publica ndo partilhada pelo leitor individual cujo
contacto com o texto é essencialmente do foro privado. Um factor central a ter em consideragdo

pelo tradutor de textos dramaticos deve ser, portanto, a sua vertente da representagdo teatral e a
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sua relagdo com o publico, o que me parece suficiente ndo sé para justificar modificagdes, (...)
mas também para sugerir que o tradutor deve ter em conta a funcéo do texto como elemento da,

e para, a representagéo. (Bassnett, 2003, pp. 205-206)

5.2 Fatores intratextuais

Abordando agora os fatores intratextuais e comecando pelo assunto, podemos dizer que
esta peca € uma peca coerente que gira em torno de um mesmo assunto, a violacdo de uma
jovem mulher em coma. SO conseguimos perceber qual é o assunto da obra através da leitura
desta ou através da leitura da génesis que Sanchis Sinisterra escreveu; todavia, como essa
génesis apenas consta da edi¢do da obra que serviu como base para este trabalho, os restantes
leitores podem néo ter acesso a ela e, por conseguinte, o espectador também néo tera. Através
do paratexto, nao é possivel descobrirmos o assunto da obra, visto que o titulo é enigmatico e
subjetivo, pois a expressdo Sangre Lunar podera querer dizer muita coisa, e a partida, nunca
nos remeterd para o contetdo e para a temética da obra. Existe a necessidade de se analisarem
os fatores intratextuais para se descobrir do que trata esta peca de teatro. S6 quando fazemos,

portanto, a analise interna é possivel percebermos em que é que consiste o seu conteudo.

Sangre Lunar é uma obra coesa, mas apresenta algumas lacunas propositadas no que

diz respeito a coeréncia, como podemaos verificar no seguinte monologo do doutor Soto:

DR. SOTO.- jSolo las primeras cifras! jLas tres primeras cifras, animal! jSolo las tres primeras!
¢Cuéntas veces te lo he dicho? ¢Cuantas veces tendré que...? jNada! jCon el resto, nada! jNi
nosotros ni nadie! jMas alla de las tres primeras no hay mas que mierda, basura, polvo estelar!
iOlvidate! jOlvidate de la cuarta y de la quinta y de...! jEso ya no son cifras! jCon eso, entérate
de una vez, ni se gana ni se pierde! jCon eso, entérate, solo se llenan los bolsillos de baba! jLa
baba del destino, si! Después de las tres primeras cifras, se derrama la baba del destino, pedazo

de animal... (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, p. 85)

Neste monologo, ndo sabemos a quem se dirige 0 doutor Soto nem sobre que assunto esta a
falar; trata-se de um mondélogo sem aparente ligacdo l6gica com o restante texto. Esta aparente
falta de nexo representou um grande desafio, nomeadamente ao nivel da preposi¢ao “con”, pois
como ndo sabemos sobre que numeros (“cifras”) esta esta personagem a falar, nem quais S0 as
respostas da pessoa a quem alegadamente se dirige o doutor Soto, torna-se dificil perceber qual

sera a traducdo mais correta. Podemos ainda assinalar outras aparentes faltas de coeréncia que
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sabemos serem intencionais, uma vez que o proprio autor as refere na sua génesis e diz serem

inevitaveis.

Conviene aclarar que los jirones y los subtemas superfluos mencionados designan un variado
conjunto de breves secuencias, algunas de las cuales no solo no se desarrollan ni se engarzan en
la accién dramatica, sino que tampoco tienen una explicacion légica ni parecen obedecer a los
principios de verosimilitud que sustentan la globalidad de la obra. (...) Y efectivamente, cuando
aparecian en el proceso de la escritura, me veia incapaz de explicar y controlar su sentido... asi

como de rechazarlas. (Sinisterra, La intempestiva génesis de Sangre Lunar, 2010, pp. 74-75)

Alguns exemplos desses fragmentos sem aparente explicacdo sdo, para além da fala do Dr.
Soto, “la auséncia del «ruido de bolos cayendo» en uno de los lanzamientos de Jaime”, “la
figura recurrente del «limpia-cristales sin rostro»” e, entre outros, a referéncia aos carocos de

cerejas.

Ainda no que concerne ao contetdo, e como se trata de uma obra dramatica, nesta obra,
temos dois tipos de focalizacdo, a external* e a interna. Nas didascélias da obra, o autor é
objetivo e apresenta-nos a obra como se fosse pela perspetiva de uma cAmara, atrds da qual ele
¢ apenas um observador. A focalizacdo €, neste sentido, uma focalizacdo externa, uma vez que
0 autor, para além de ser sempre objetivo, também nos apresenta sempre 0 mesmo ponto de
vista. O publico s6 sabe através das didascélias aquilo que observa e que lhe é mostrado. O
outro tipo de focalizacdo presente na obra € a focalizacdo interna. Segundo Carlos Reis e Ana
Cristina M. Lopes, a focalizagdo interna “corresponde a institui¢do do ponto de vista de uma
personagem inserida na ficcdo, o que normalmente resulta na restricdo de elementos
informativos a relatar, em fung¢do da capacidade de conhecimento dessa personagem” (Reis &
Lopes, 2011, p. 164). A focalizacdo interna estd presente nos dialogos e vai circulando pelas
diferentes personagens conforme estas vao aparecendo em cena. Sob esta perspetiva, o publico

apenas sabe aquilo que as personagens sabem.

Quanto a estrutura, Sangre Lunar divide-se em duas partes e ndo segue uma ordem

cronoldgica. Cada parte esta dividida em varias cenas que ndo sdo definidas de forma

14 Segundo Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes, a focalizagio externa “(...) é constituida pela estrita representagio
das caracteristicas superficiais e materialmente observaveis de uma personagem, de um espaco ou de certas acles
(...) afocalizagdo externa decorre por vezes de um esforgo do narrador, no sentido de se referir de modo objetivo
e desapaixonado aos eventos e personagens que integram a historia. (Reis & Lopes, 2011, p. 162)
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convencional, sendo destacadas através das mudancas de luz e de som descritas em didascalia.
A obra comeca in media res e vai progredindo sem seguir uma ordem especifica; no entanto,
pode considerar-se que segue uma estrutura circular, visto que no final da ultima parte, antes
do ultimo mondlogo, a ordem cronolodgica é restituida e o leitor/espectador é capaz de situar
todos os acontecimentos. Na primeira parte da obra, conseguimos perceber qual é a tematica
principal e também quem sdo todas as personagens envolvidas; a obra vai-se desenvolvendo,
dando-nos a conhecer as vidas das personagens que giram em torno da acgdo principal, a
violacdo, que nunca € mostrada. O desenlace da obra vai acontecendo ao longo do final da

ultima parte e termina em aberto, pois o publico ndo fica a saber qual sera o desfecho da intriga.

Os elementos ndo verbais, tal como referido por Christiane Nord “sdo particularmente
orientados ao publico” (Nord, 2016, p. 192). Os elementos ndo verbais que se verificam em
Sangre Lunar sdo os gestos, o contraste entre luz e sombra e a musica. Como estamos perante
uma obra dramatica, a sua ultima finalidade é ser representada, portanto, e embora este trabalho
implique apenas a obra escrita, € preciso traduzir a pensar na representacao, uma vez que “a
interacdo entre elementos textuais verbais e ndo verbais é também particularmente importante
no palco.” (Nord, 2016, p. 193). Aquando da traducdo, € necessario imaginar a comunicacao
face a face para que o texto escrito faga sentido quando, hipoteticamente, passar a texto
representado.

O léxico e a sintaxe sdo dois elementos essenciais para a andlise textual, dado que
grande parte da intencdo do emissor é manifestada através destes dois elementos. Lexicalmente,
uma das maiores diferencas entre a cultura de partida e a cultura de chegada diz respeito as
formas de tratamento, pois a lingua espanhola da preferéncia a um tratamento mais informal,
utilizando principalmente a segunda pessoa do singular (“t0”). Usa formas de tratamento de
maior proximidade, mesmo entre interlocutores que tém idades diferentes e/ou cargos
diferentes. Ja na lingua portuguesa existe um uso mais frequente das formas de tratamento mais
formais; no geral, a forma de tratamento “tu” € apenas usada entre falantes que tém relagdes de
grande proximidade e/ou idade similar. Em todos os outros contextos (diferencas hierarquicas;
diferencas etérias; desconhecidos; contextos formais, etc.) aconselha-se o uso do pronome nulo
ou, se o contexto for muito formal, o uso do grupo nominal “o senhor/a senhora”; tambem &
possivel 0 uso do pronome “vocé”!®, no entanto, este é desaconselhado, uma vez que soO é

tolerado em algumas zonas do pais. Este fator ndo pode ser descurado, pois fara toda a diferenca

15O pronome ‘vocé’ € um pronome de segunda pessoa, do ponto de vista semantico, mas de terceira pessoa do
ponto de vista gramatical, dada a concordancia verbal que lhe é inerente. Ver Raposo et alii (2013: 897-900).

104



Mafalda Gomes Traduzir o translicido em Sangre Lunar de José Sanchis Sinisterra
O jogo entre diferentes dimensdes artisticas e géneros

entre ter uma boa traducdo, ou seja, uma traducao funcional, ou ter uma ma traducdo que néo

funciona na cultura de chegada.

Em Sangre Lunar, temos uma grande riqueza lexical e uma grande variedade de niveis
de lingua, uma vez que se mistura o plano do vocabulario mais técnico com o plano do
vocabulario mais corrente e com o nivel lexical mais marginal. Esta enorme variedade deve-se
ao assunto e contetdo da obra, visto que a obra aborda um dos crimes mais repulsivos e
perversos, justificando a presenca de uma linguagem equivalente e aborda também uma
condicdo médica que exigira uma linguagem mais técnica ou cientifica. E, portanto, necessario
abordarmos os diversos registos, uma vez que estes designam as variacOes diastraticas, que
dizem respeito aos grupos sociais, e “as varia¢des diafasicas, isto é, variag@es linguisticas que
resultam da adequacdo do discurso as situac@es concretas de comunicacdo e as finalidades
especificas do ato de fala.” (Reis & Lopes, 2011, p. 348)

Inés Duarte, em Lingua Portuguesa: Instrumentos de Analise, define quatro tipos de
variacdo linguistica, a historica (diacronica), a geogréafica (diatopica), a situacional (diafasica)
e a social (diastratica). Em Sangre Lunar, o tipo de variacdo linguistica mais marcante € a
diastratica (social) e a diafasica (situacional). A variagdo social diz respeito a “pertenca dos
falantes a grupos sociais e profissionais, caracterizados por certos niveis culturais e de
escolariza¢do” (Duarte, 2000, p. 23); ja a situacional, tal como sugere o proprio nome, diz
respeito a forma como cada falante se comporta verbalmente consoante a situacdo em que se
encontra, independentemente do grupo social ou profissional a que possa pertencer, pois um
determinado falante até pode ter um grau de escolaridade elevado e ser médico ou advogado de
profissdo, mas ndo ira falar para a sua familia com a mesma formalidade com que falara quando

esta a exercer a sua profissao.

No que concerne a este fator, € de destacar a linguagem de duas personagens, a de Dr.
Soto e a de Manuel. O doutor Soto incorpora numa sé personagem o nivel de lingua considerado
mais marcado, do ponto de vista lexical, com Iéxico socialmente reprovado, e também o
considerado mais cuidado; a sua linguagem vai mudando ao longo da obra, dependendo dos
seus interlocutores e da situagdo em que se encontra. Podemos ver nesta personagem, para além
da variacdo diafasica, também a variacdo diastratica, uma vez que ao ser medico, possui um
grau de escolaridade elevado e apresenta, em certos didlogos, uma linguagem correspondente
a sua profisséo e a sua elevada escolarizagdo. Quando aborda uma jornalista a propdsito das
questdes levantadas na conferéncia de imprensa que da inicio a obra, aborda-a respondendo

com um léxico técnico e num registo cuidado “(...) La base neuropatologica del estado
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vegetativo crénico radica en el deterioro grave de los hemisferios cerebrales, de la sustancia
blanca subcortical y de los talamos (...)” (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, p. 95). Podemos
perceber através deste exemplo a varia¢do social; no entanto, em conjunto com o proximo
exemplo, ja citado anteriormente, que possui um registo completamente diferente, é possivel
percebermos a variacgdo situacional: “DR. SOTO.- jSolo las primeras cifras! jLas tres primeras
cifras, animal! jSolo las tres primeras! ; Cuantas veces te lo he dicho? (...) jMas alla de las tres
primeras no hay mas que mierda, basura, polvo estelar!” (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, p.
85). Neste ultimo exemplo, temos um nivel de linguagem mais corrente e com 0 uso de termos
de caldo. Esta caracteristica confere um maior realismo a obra, pois nenhum de nos seres
humanos fala num so registo, uma vez que vamos alterando 0 nosso nivel de lingua conforme
0s nossos interlocutores e as situagdes em que nos encontramos, tal como acontece com o Dr.
Soto e as restantes personagens.

Manuel é, talvez, a personagem cujo discurso melhor exemplifica a variacdo social da
lingua ao usar constantemente, independentemente da situacdo em que se encontra, léxico
marginal, muito marcado do ponto de vista social. A perversidade de Manuel, que € em grande
parte construida através da linguagem, define Manuel enquanto personagem e é uma das
caracteristicas que faz com que a intencdo do emissor seja conseguida sendo, por conseguinte,
fundamental manter este tom no texto de chegada. O discurso conotativo é uma constante na
voz de Manuel; este tipo de discurso, dotado de um duplo sentido, é sobretudo visivel nos contos
gue esta personagem conta a jovem mulher em coma, uma vez que Manuel faz alusdo ao conto
da Bela Adormecida e também ao conto da Cinderela, comparando a vitima do crime com estas
princesas. Como exemplo do nivel de linguagem e do discurso conotativo temos o seguinte

monologo:

MANUEL.- ... Y por eso la llamaban asi, porque tenia que dormir entre los fogones y siempre
iba sucia de ceniza... Y la madrastra le encargaba los peores trabajos, ;eh?, los mas duros, y las
hermanastras lo mismo: que si limpiame esta enagua, que si cseme esta falda, que si lavame
las bragas... Y la pobre Cenicienta, dale que dale: lava y barre y friega y cose y plancha... Y
luego, a dormir encima de las cenizas, para ir hecha una guarra... Como t, que no sé donde
duermes, pero vas también... ;El padre? Ni se enteraba. Todo el dia de aqui para alla, doblando
el espinazo delante de los jefes... ni se enteraba. Y que, ademas, la madrastra lo tenia
encandilado, llen&ndole la cabeza de pajaros con las hijas y chupandole el sueldo para llevarlas

hechas unas marquesas... De modo que la pobre Cenicienta... Pero, bueno: ;te vas a quedar
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quieta o qué? Como sigas saltando asi, se te van a... Y que me estas mareando, ademas... (...)

(Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, pp. 93-94)

E necessario ainda referir que esta obra, devido ao género textual em que se insere, é
composta por didlogos. Estes didlogos séo breves e trazem um maior realismo a obra. Temos
também Vvarios monologos ou “falsos mondlogos”, isto é, o publico sabe que existe um
intercdmbio de palavras, mas s6 ouve/lé uma das partes, ou seja, s0 acede as intervencgdes de

um dos dois interlocutores. Tomemos como exemplo o seguinte monologo de Estela:

ESTELA.- Pero, ;,como puedes... como puedes...? No, Philippe: escichame... escichame ta...
(Como puedes pedirme eso... ahora, en esta situacion tan...? ; Tl te das cuenta de lo que estoy...
de lo que estamos pasando? Ahora lo nuestro es... No, no digo secundario, pero... Si, Philippe,
perdona... entiéndelo... Estamos todos... trastornados... Hasta Sabina ha venido de Viena, ella
que nunca... Y Héctor esta hundido, deshecho... Se pasa dias sin hablar, sin hablar con nadie...
LY me pides que le diga lo nuestro... ahora? ;Que le diga que ti y yo...? No te puedo entender,
de verdad... (...) (Sinisterra, Sangre Lunar, 2010, p. 96)

Tendo em conta o discurso produzido pela personagem, podemos inferir que se trata de um caso
amoroso paralelo e que o amante de Estela quer que ela conte toda a verdade ao marido; no
entanto, s6 temos acesso as informaces através de Estela, ndo temos acesso ao que Phillipe diz
ou responde ao certo. Além deste exemplo, temos outros, como acontece com Manuel quando
se dirige a jovem em coma e lhe conta os contos. Esta personagem fala para a jovem como se
existisse ali um intercdmbio de palavras, embora este intercambio seja impossivel, devido ao

estado em que se encontra a paciente.

A voz off é outro dos componentes do texto e é um dos elementos que rompe as
fronteiras de género, uma vez que € uma estratégia tipica do cinema. Esta voz off pode
corresponder ao som ou a musica que faz de banda sonora, mas também pode corresponder a
voz de uma personagem, do narrador ou até mesmo do autor. No entanto, o que a caracteriza €
o facto de o publico ndo saber qual é a sua origem, ndo saber a sua proveniéncia. Um dos
exemplos de voz off presentes no texto é o ultimo monologo e, consequentemente, a cena que
encerra a obra. O publico ouve-a, mas ndo sabe exatamente qual é a sua origem. Embora, mais

uma vez, se possa inferir facilmente, pelo contetdo e pela forma (entrecortada e interrompida,
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com frases incompletas, suspensas e ndo linearmente sequencializadas) que se trata de uma

personagem bem especifica: a jovem em coma.

Em forma de conclusdo, é ainda de ressaltar que, independentemente da analise
discriminada dos fatores extratextuais e intratextuais apresentada acima, nao é possivel realizar-
se uma boa tradugao sem se analisarem ambos os fatores de forma interligada, dado que para
uma boa compreensdo dos fatores intratextuais é necessario um bom conhecimento dos fatores

extratextuais e vice-versa.

5.3 Efeito

Tal como refere Christiane Nord, o efeito “deve ser orientado para o recetor” (Nord,
2016, p. 228) e é com este objetivo que o tradutor deve traduzir, visto que s6 é possivel
conhecermos os efeitos provocados no leitor através da rececdo que este tem da obra e, ainda
mais no teatro, através da rececao do espectador. A categoria do efeito ndo diz respeito apenas
aos fatores extratextuais ou intratextuais, mas sim a ambos, pois € o conjunto de todos estes

fatores que ira dar origem a esta categoria.

Os leitores e ouvintes comparam os fatores intratextuais do texto com suas expectativas
pessoais, construidas a base dos fatores extratextuais, resultando em uma impressdo consciente,
inconsciente ou subconsciente que pode ser chamada de “efeito”. Por essa razdo, a categoria do
efeito ndo é totalmente extratextual nem exclusivamente intratextual. E uma categoria
abrangente, que vincula o texto, em um sentido mais restrito, a sua situacdo. A categoria do
efeito se refere a relacdo entre texto e usuérios e, portanto, a analise do efeito pertence a area da

interpretacdo e ndo aquela da descricdo linguistica. (Nord, 2016, p. 228)

Devido as diferencas entre os publicos leitor/espectador de partida e os publicos
leitor/espectador de chegada, o efeito é um elemento que nem sempre é possivel preservar
aquando da traducéo. Isto €, o tradutor pode ter conhecimento do efeito que o texto de partida
teve no publico de partida, mas muitas vezes torna-se dificil prever se o texto de chegada sera
capaz de ter o mesmo efeito no publico de chegada - mesmo que o tradutor tente incluir todos
os elementos que ache necessarios para obter o mesmo efeito na traducdo - uma vez que existem
varios fatores ndo controlaveis pelo tradutor, como é o caso das referéncias culturais e também
dos diferentes registos e usos da lingua, que podem interferir na percecao que o publico terd do
texto.
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Um texto s6 pode exercer um efeito se o pablico é suscetivel de ser influenciado no decorrer e
atraves do processo de comunicacao. Os receptores devem ser impressionaveis, além de capazes
de tomar decisfes e de ser motivados para a acdo. A0 mesmo tempo, a categoria do efeito se
baseia na premissa de que as palavras e 0s textos realmente tém efeitos sobre os leitores, sendo,

portanto, basicamente uma categoria pedagdgica. (Nord, 2016, p. 229)

Ao longo dos anos, pudemos ver os diferentes efeitos e as diferentes repercussdes que a
arte teve nos mais variados publicos e a forma como esta categoria do efeito foi muitas vezes
muito além do esperado pelo autor. Um dos aspetos que esta relacionado com a categoria do
efeito &, por exemplo, a censura, que existiu e continua a existir, a obras de arte, sejam elas
obras literarias, quadros, musica ou outras formas de expressdo. A censura existe precisamente
por causa do efeito, pois o censurador quer evitar um determinado efeito. No entanto, também
existem consequéncias positivas, uma vez que as obras de arte podem motivar o publico-alvo a
agir e a evoluir, fator que representa uma consequéncia positiva. E por todas as consequéncias
que podem advir da categoria do efeito que é tdo importante ndo o desvalorizar, pois se até o
texto de partida pode ter um efeito para além do esperado, 0 mesmo pode facilmente acontecer
com o texto de chegada, uma vez que a maneira como a arte chega ao publico e como é
compreendida por esse mesmo publico pode ser substancialmente diferente.

Tentar manter o efeito em Sangre Lunar é um grande desafio, visto que, como ja foi
referido, todo o tradutor é um leitor e tem, portanto, uma maior facilidade em antecipar qual
sera o efeito da obra escrita, mas ndo consegue antecipar se o efeito esperado sera concretizado
na obra representada. Foi também certamente por este motivo, entre outros, que Sangre Lunar
demorou varios anos até estrear em palco, apds a sua publicagdo em 2001. Sangre Lunar aborda
um tema delicado e extremamente chocante e repulsivo, o0 que pode fazer com que o leitor ou
espectador considere esta obra uma peca perturbadora. O facto de ser uma peca baseada numa
historia veridica pode intensificar estes sentimentos e & necessario tentar obter o mesmo efeito
que obteve o texto de partida, considerando sempre a intengdo do emissor, pois “um dos fatores
mais importantes para o efeito do texto é a inten¢ao do emissor” (Nord, 2016, p. 229) .

A existéncia de uma certa similitude entre as duas realidades culturais, ou seja, o facto
de néo existir um desfasamento drastico, em certos pontos, entre a cultura espanhola e a cultura
portuguesa, facilita a traducdo, uma vez que a forma como o texto de partida foi recebido pela

cultura de partida, em principio e tendo em conta 0 comportamento de ambas as sociedades,
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podera ndo ser muito diferente da forma como o texto de chegada devera ser recebido pela
cultura de chegada. Isto deve-se também ao facto de a tematica da obra ser universal e
intemporal, visto que os abusos sexuais existem desde ha muitos anos e existem nas mais
diversas sociedades; o que difere € a forma como cada sociedade aborda o tema. Existem
sociedades mais predispostas a falar abertamente sobre esta tematica e outras na qual este
assunto ainda é totalmente tabu e, perante 0 meu conhecimento de ambas as realidades, acredito
que as duas culturas ibéricas sdo similares sob este ponto de vista.

Uma das consequéncias do efeito no texto em analise pode também ser o estado de alerta
em que o leitor/espectador ira ficar perante situacBes semelhantes. O publico pode,
eventualmente, através do efeito provocado pela obra, vir a agir de maneira diferente das
personagens da obra em circunstancias idénticas. Na tradugdo, € importante tentar ndo
desvalorizar nenhuma das possiveis nuances do efeito e das possiveis interpretacées da obra
para que esta tenha 0 mesmo impacto no publico leitor/espectador de chegada que teve no
publico leitor/espectador do texto/ da obra de partida. A este propoésito, € importante referir que
o0 posicionamento de Sanchis Sinisterra € uma postura implicita, pois o autor ndo toma partido,
pretende ser objetivo e faz com que a peca seja realista. Na vida real, tudo € uma incéognita e
isso é transmitido na obra, visto que o leitor ou espectador € livre na sua interpretacdo, uma vez
gue nada Ihe é dito ou transmitido como sendo a Unica verdade possivel. Na traducdo, ao tentar
reproduzir o efeito, é importante lembrar este fator e ndo tentar transmitir a obra ao publico de

chegada como tendo uma Unica verdade.

110



Mafalda Gomes Traduzir o translicido em Sangre Lunar de José Sanchis Sinisterra
O jogo entre diferentes dimensdes artisticas e géneros

Capitulo 6 - Analise dos problemas de traducdo partindo dos

procedimentos de traducéo de Vinay & Darbelnet

Neste capitulo, serd apresentada uma analise dos problemas de traducdo mais relevantes,
tendo por base os procedimentos de traducdo de Vinay & Darbelnet. E necesséario,
primeiramente, fazer a distincdo entre problemas e dificuldades de tradugcdo, uma vez que,
embora por vezes estes dois elementos se possam confundir, sdo elementos bastante distintos.
Tal como refere Nord, as dificuldades de traducdo sdo inerentes ao tradutor, isto €, dizem
respeito aos conhecimentos e competéncias que o tradutor possui. J& os problemas de traducédo
sdo inerentes ao texto e podem surgir devido a diferencas culturais, devido ao publico-alvo, ou,
entre outros, devido a “caracteristicas especificas” do texto de partida. No entanto, estes
problemas ndo surgem devido a falta de conhecimento do tradutor, pois tal como referido por
Christiane Nord “um problema de tradugao que parece muito dificil para o iniciante continuara
sendo um problema de tradugcdo mesmo quando o aluno aprender a resolvé-lo” (Nord, 2016, p.
263). Em suma, um problema de traducdo sera sempre um problema, independentemente das
capacidades que o tradutor possa possuir, ao contrario das dificuldades que apenas se tornam
uma dificuldade devido a falta de conhecimento ou capacidade do tradutor para a saber

ultrapassar.

Para que um tradutor seja capaz de solucionar os problemas de traducdo com que se
depara foram, ao longo da histdria, criadas diversas estratégias e procedimentos de traducao.
Para a traducdo de Sangre Lunar, os procedimentos utilizados para solucionar os problemas
encontrados foram os procedimentos de Vinay & Darbelnet descritos na sua obra Comparative
Stylistics of French and English: A Methodology for Translation. Nesta obra sdo descritos sete
procedimentos, o empréstimo, o decalque, a traducdo literal, a transposi¢do, a modulagdo, a
equivaléncia e por altimo, a adaptacdo. Estes sete procedimentos inserem-se em dois métodos
de traducdo, a traducdo direta e a traducdo obliqua. A traducdo direta apenas é possivel quando
temos duas linguas préximas e ocorre quando se mantém a mesma estrutura no texto de partida
e no texto de chegada. Os procedimentos que pertencem a este método de tradugdo sdo o
empréstimo, o decalque e a traducéo literal. Por outro lado, a traducéo obliqua, da qual fazem
parte a transposi¢do, a modulagdo, a equivaléncia e a adaptacdo, ocorre quando existem

diferengas estruturais ou metalinguisticas, ou quando ndo é possivel transmitir no texto de
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chegada os mesmaos efeitos estilisticos do texto de partida, sem prejudicar a ordem sintatica e

lexical do texto de chegada.®

Posto isto, ao longo desta analise, serdo apresentados os problemas de traducdo mais
significativos associados aos procedimentos utilizados para solucionar o problema. De maneira
a facilitar a analise, os problemas serdo apresentados em diferentes sec¢des, cada uma delas
dedicada a um tépico.

6.1 Nomes proprios

Um dos primeiros problemas encontrados em Sangre Lunar prende-se com 0S nomes
préprios. Visto que o portugués e o espanhol sdo duas linguas proximas e semelhantes em
alguns aspetos, muitas vezes os nomes das pessoas, em espanhol, ou neste caso das
personagens, coincide com 0s nomes das pessoas em portugués. Todavia, quando o nome de
uma determinada pessoa ndo € o mesmo em ambas as linguas, normalmente esse nome ndo se
traduz, mantém-se o nome original. Contudo, em Sangre Lunar, no que diz respeito unicamente
ao nome das personagens da “Dr. Inés Caruana”, de “Lucia” e também de “Gloria”, que embora
ndo seja uma personagem presente na obra € mencionada por Jaime, existiu a necessidade de
traduzir os nomes, alterando a respetiva acentuacéo. Seria possivel manter os homes na lingua
original; no entanto, ndo soaria natural no texto de chegada, dai ter optado pela traducdo. Os
restantes nomes proprios nao foram traduzidos porque, ao contrario do nome “Inés”, “Lucia” e
“Gloria”, funcionam bem no texto de chegada sem serem traduzidos. Uma vez que para a
traducdo destes nomes apenas foi necessaria uma adaptacdo ortografica, a estratégia de traducéo
utilizada foi a traducgéo literal, tendo em conta que a traducgdo literal, segundo Vinay &
Darbelnet, “is the direct transfer of a SL text into a grammatically and idiomatically appropriate
TL text in which the translators’ task is limited to observing the adherence to the linguistic
servitudes of the TL” (Vinay & Darbelnet, 1995, pp. 33-34).

a) “VOZ SABINA.- Un bonito nombre... Inés...” / “VOZ SABINA - Um bonito nome...
Inés...”
b) “(...) Alli puedo pasar dias y dias... 0 a veces hasta un mes o dos... sin pensar en Lucia.”
/*“(...) L& consigo passar dias e dias... ou as vezes até um més ou dois... sem pensar na

Lucia.”

16 Cf.: Vinay, J.-P., & Darbelnet, J. (1995). Comparative Stylistics of French and English: A Methodology for
Translation (p. 31). John Benjamins Publishing Company
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c) “JAIME.- ;Os dais cuenta de lo que Gloria puede... suftir, si se entera?” / “JAIME —

Vocés dao-se conta do que a Gldria pode...sofrer, se se apercebe?”

E também importante referir o nome Jessie Norman. Visto que esta referéncia é verdadeira

e ndo uma criacdo do autor, e uma vez que o0 nome verdadeiro desta cantora se escreve com

“y” (Jessye Norman), na traducéo, optou-se por se manter o0 nome grafado no seu estado

original e ndo como aparece originalmente em Sangre Lunar.

d) “SABINA.- Mi profesor tiene razén: nunca podré con Strauss... ¢Has oido a Jessie
Norman cantando sus lieder?” / “SABINA - O meu professor tem razdo: nunca

aguentarei com Strauss... Ouviste a Jessye Norman a cantar os seus lieder?”

6.2 Formas de tratamento
Quanto as formas de tratamento, como ja referido anteriormente (Capitulo 5), estas
diferem da cultura espanhola para a cultura portuguesa. Em Sangre Lunar, € possivel observar
duas situacdes onde essas formas sdo problematicas. A primeira situacdo ocorre no inicio da
obra, na conferéncia de imprensa. Os jornalistas tratam os médicos maioritariamente por
“usted/ustedes”; no entanto, em portugués, no que diz respeito a conferéncias de imprensa, é
mais comum utilizar-se o cargo da pessoa para a abordar diretamente, ou seja, em vez de, neste
caso, utilizar “o senhor” que seria o equivalente mais proximo, optei por utilizar o cargo da
pessoa - 0 doutor -, quando os jornalistas se dirigem exclusivamente a um dos médicos.
Contudo, quando os jornalistas se dirigem a mais do que uma pessoa e usam a forma de
tratamento no plural “ustedes”, optei por manter “os senhores”, uma vez que, nesta situacao, as
pessoas a quem se dirigem ndo sao exclusivamente médicas, sdo pessoas com diversos cargos
sociais e, portanto, ndo seria correto utilizar “doutores”. Os procedimentos aqui utilizados
foram a traducédo literal e a equivaléncia. No primeiro exemplo serd possivel verificar a
estratégia da traducdo literal, dado que houve uma transferéncia direta do texto da lingua de
partida para o texto da lingua de chegada. Ja no segundo exemplo poderemos observar a
estratégia de equivaléncia, uma vez que o contetdo da mensagem é o mesmo, mas foi ajustado
a lingua de chegada.
e) “VOZ HOMBRE 2.- O sea: que no se hace responsable de su integridad. Que ustedes
solo atienden...” / VOZ HOMEM 2 - Ou seja, que ndo se responsabiliza pela integridade

dos pacientes. Que 0s senhores apenas se preocupam...”
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f) “VOZ HOMBRE 2.- Sin embargo, usted asegurd antes que su residencia tenia medios
y personal suficientes para...” / “VOZ HOMEM 2 - No entanto, o doutor ja tinha

assegurado que a sua clinica tinha meios e pessoal suficientes para...”

A segunda situacdo problemaética referente ao tratamento verifica-se no seguinte
didlogo: “JAIME.- ;Os dais cuenta de lo que Gloria puede... suftir, si se entera? Lo pasé muy
mal, los primeros afios... ¢ Te acuerdas, Estela? Y te lo dije: «No me llames mas, no me
pidas mas que vaya a verla. Gloria esta harta de esa historia...»”. Jaime € 0 ex-genro de Estela
e, como podemos observar no texto de partida, trata a ex-sogra por “tu”; no entanto, em
Portugal, é habitualmente utilizado um tratamento mais formal na relac&o entre genros e sogras.
Foi necessario ajustar novamente o conteudo da mensagem do texto de partida a lingua de
chegada, utilizando uma vez mais o método de equivaléncia.

g) “JAIME — Vocés déo-se conta do que a Gloria pode...sofrer, se se apercebe? Ela lidou
muito mal, nos primeiros anos... A Estela lembra-se? E eu disse-lhe: “Nao me ligue

mais, ndo me volte a pedir para a ir ver. A Gloria esta farta desta historia...”.

6.3 Marcadores discursivos

A respeito dos marcadores discursivos, foi o marcador “bueno” aquele que suscitou mais
davidas. Para a analise deste problema em especifico, foi utilizado como base o artigo “Para
uma comparacdo dos marcadores discursivos bem e bom em portugués europeu em contraste
com well em inglés”’. Embora este artigo faca a comparagdo de bom e bem com o well inglés,
faz também uma boa distin¢do entre as expressdes portuguesas bom e bem, o que se verificou
bastante Util para a analise que se seguira. O artigo distingue quatro valores modais para o
marcador “bem”, que sdo: o valor de mitigacao, de discordancia, de reformulacéo e o pedido
de esclarecimento ou de especificacdo; ja para o marcador “bom”, apenas sdo assinalados dois
valores, o de reformulagéo e o de discordancia. Na traducéo, foi utilizado o “bom” ¢ o “bem”
tendo em conta os valores de “bueno” nas frases e consoante o uso da lingua. A nivel dos
procedimentos utilizados, foi utilizado o método da traducéo literal como apresentado nos

exemplos que se seguem.

h) (...)Y yo quisiera saber... bueno: mis lectores quisieran saber como es posible eso. /(...)

E eu queria saber...bem, 0os meus leitores gostariam de saber como é que isso é possivel.

17 Cf.: Silva, F. O. (2020). Para uma comparacdo dos marcadores discursivos bem e bom em portugués europeu
em contraste com well em inglés. Marcadores discursivos. O portugués como referéncia contrastiva, pp. 207-226.
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)

K)

Bueno, quiero decir que, dadas las circunstancias, alguien podria sospechar que
ustedes... que la residencia estd ocultando su nombre para... por motivos menos
confesables. / Bem, quero dizer que, dadas as circunstancias, alguém poderia desconfiar
que os senhores... que a clinica estd a ocultar o nome dela para... por motivos menos
confessaveis.

Bueno: con su familia... para encubrir otros aspectos del caso, otras responsabilidades
de... Por ejemplo: esta rueda de prensa, convocada por ustedes, podria ser una cortina
de humo, ;comprende? / Bem, com a sua familia... para encobrir outros aspetos do
caso, outras responsabilidades de... Por exemplo, esta conferéncia de imprensa,
convocada pelos senhores, poderia ser uma cortina de fumo, compreende?

VOZ MUJER 2.- Bueno, yo... Soy corresponsal de... Es decir, colaboro en la revista
Sensaciones... / VOZ MULHER 2 - Bem, eu... Sou correspondente de... Quero dizer,
colaboro na revista Sensagoes...

DR. SOTO.- Ya. (Pausa.) ¢Sus lectores quieren un cuadro clinico del estado de coma?
VOZ MUJER 2.- Bueno, yo.../ DR. SOTO - Pois. (Pausa.) Os seus leitores querem um
quadro clinico do estado de coma?

VOZ MULHER 2 - Bem, eu...

m) JAIME.- Lo que... Bueno: no sé. / JAIME - O que... Bom, n&o sei.

n)

P)

q)

Pero, bueno: ;te vas a quedar quieta o qué? Como sigas saltando asi, se te van a... Y
que me estas mareando, ademas... / Mas, bom, vais ficar parada ou qué? Se continuas
a saltar assim, vdo-te... E além disso, estas a chatear-me...

iYa! (Sigue hablando hacia abajo.) Bueno, pues la fiesta... / Ja vai! (Continua a falar
para baixo.) Bem, entdo a festa...

MANUEL.- Claro, claro... (Pausa.) Bueno, pues... me voy. (No se mueve.) / MANUEL
- Claro, claro... (Pausa.) Bom... vou-me embora. (N&o se move.)

Yo vivo con mi hermano, con un hermano que... Bueno, para qué le voy a contar... / Eu
vivo com 0 meu irmao, com um irmao que... Bem, para que ¢ que lhe vou contar...
Bueno, da igual... (Pausa.) Era el menor, y ahora... parece un carcamal. / Bem, néo
importa... (Pausa.) Era o mais novo e agora parece um velho acabado.

Bueno, me voy. Le estoy entreteniendo.) / Bom, vou-me embora. Estou a entreté-lo.
MANUEL.- Bueno, princesa, pues ahi te quedas hasta mafiana, que yo... / MANUEL -

Bem, princesa, pois ai ficas at¢ amanha, que eu...
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u)

Y la gallina, que de tonta no tenia ni un pelo... Bueno... (Rie.) Ni una pluma...) / E a
galinha, que de tonta no tinha nem um pelo... Bem... (Ri.) Nem uma pena...

Bueno, si: aquella vez si que dio la cara, pero... / Quando? Bem, sim, daquela vez é
verdade que deu a cara, mas...

ESTELA.- ;La Jefe de...? Bueno, he estado fuera unas semanas y... En Canada... por
mi trabajo... Pero digame cdmo se explica... / ESTELA - A Chefe do...? Bom, estive
fora umas semanas e... No Canada... por causa do meu trabalho...

Y ademas no salta tanto como tu, que no paras... (Rie.) Bueno...la verdad es que no salta
nada. / E, além disso, ndo salta tanto como tu, que ndo paras... (Ri.) Bem, a verdade é
que ndo salta nada.

MANUEL.- Bueno... Hay mucho lio... / MANUEL - Bem, ha uma grande confus&o.
DR. SOTO.- Bueno, bueno... Dejemos el tema. Presentas el caso en Oslo... si el
resultado es positivo, claro... / DR. SOTO - Bem, bem... Deixemos este assunto.

Apresentas o caso em Oslo... se o resultado for positivo, claro...

De modo a facilitar a analise dos valores deste marcador, seguir-se-4 um quadro de sintese.

Quadro 1:
Bom Bem
Mitigacao K); 1);1); D))
Discordéancia (parcial) V); 2)
Reformulacio m); n); p); s); W) h); i); J); K); 0); @); u); X)
Pedido de esclarecimento
ou de especificagédo

Como é possivel observar, e tal como se verificou no artigo que serviu de base a esta

analise, “bem” foi o marcador mais utilizado porque também permite uma maior flexibilidade

de valores, tendo aparecido com o valor de mitigacdo, discordancia e reformulacdo. Por outro

lado, 0 marcador “bom”, claramente em menor quantidade, apenas ocorre com o valor de

reformulacéo.

6.4 Expressoes idiomaticas

As expressdes idiomaticas sdo, por norma, um dos problemas mais comuns na traducao

literaria, por serem expressdes exclusivas da lingua que ndo assumem apenas 0 seu sentido

literal, mas sim diversas outras interpretacfes. Sangre Lunar ndo é uma excecdo e é uma obra
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muito rica em expressdes idiomaticas, o que foi um grande problema. Para a traducdo das
expressdes idiomaticas, habitualmente, ndo é possivel a traducdo literal, uma vez que esta ndo
possibilita a traducdo das diversas interpretagdes possiveis das expressdes e, por este motivo, o
método utilizado foi, mais uma vez, o método de equivaléncia, adaptando entdo o contetdo da
mensagem a lingua de chegada. A expressdo idiomatica mais problematica foi “Sobre todo este,
¢verdad?, el de la Bella Durmiente, que te va como anillo al dedo... (Rie.) jEso mismo! Como
anillo al dedo... 0 como dedo al anillo...”, ndo s6 pelo facto de ser uma expressdo idiomatica,
mas também pelo sentido conotativo que esta tem, uma vez que sendo esta expressdo proferida
por Manuel assume uma conotacao perversa. Ao traduzir esta expressao, para além de encontrar
uma expressdo portuguesa equivalente, era necessario encontrar uma que pudesse assumir a
mesma conotacgdo da expressdo idiomatica utilizada no texto de partida. A solucdo encontrada

foi a seguinte:

aa) “Sobretudo este, ndo é verdade? O da Bela Adormecida, que te assenta que nem uma
luva... (Ri.) Isso mesmo! Que nem uma luva na mao ... ou que nem uma mio na

luva...”.

Com esta traducéo foi possivel manter ndo s6 a expressao idiomatica, mas também o sentido

conotativo transmitido no texto de partida.
Ainda que esta tenha sido a expressao mais problematica de todas, nao foi a Unica.
As seguintes expressdes também se verificaram problematicas:

bb) “Y que, ademas, la madrastra lo tenia encandilado, llendndole la cabeza de pajaros
con las hijas y chupandole el sueldo para llevarlas hechas unas marquesas...” / “E, para
além disso, a madrasta trazia-o iludido, enchia-lhe a cabeca de macaquinhos com as
filhas a sugar-lhe o salario para as trazer feitas marquesas...”

CC) “Y asi paso una hora y otra hora y otra hora, y la noche se iba acabando, y ¢l zorro, dale
que te pego, aseandose las ufias, como él decia, y la pobre gallina, méas muerta que viva,
contando las estrellas que se iban apagando...” / “E assim passou uma hora e outra hora
e outra hora e a noite ia acabando, e a raposa, batia no ceguinho, a limpar as unhas,
como ela dizia, e a pobre galinha, mais morta que viva, a contar as estrelas que se iam
apagando...

dd) “Y ya no hay nada que negociar. Los tenemos cogidos por los huevos...” / “E ja ndo

ha nada a negociar. Agarradmo-los pelos tomates...”
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ee) “Pues mira, princesita: ni te lo imaginas. Ni te imaginas la de cosas que sé hacer...” /
“Pois olha, princesinha, nem imaginas. Nem imaginas a quantidade de coisas que sei
fazer...”

ff) “Eso lo primero. Primero te cuento el cuento, y luego... ya veras, ya veras luego la de
cosas que te voy a hacer...” / “Primeiro conto-te o conto, € depois... ja veras, ja veras

depois a quantidade de coisas que te vou fazer...”

Como referido inicialmente, o método utilizado para a traducao destas expressoes foi o0 método
de equivaléncia, exceto no que diz respeito aos dois ultimos exemplos. No exemplo ee) e ff)
podemos pressupor que existe uma elipse da expressdo idiomatica “la mar de cosas”, que
significa muito ou uma grande quantidade’®. Na falta de uma expresséo equivalente, a solucéo

escolhida foi a parafrase, como € possivel verificar supra.

6.5 Construcbes imagéticas
Para além das expressfes idiomaticas acima apresentadas, ocorreram trés situaces
problematicas que, ndo podendo ser consideradas uma expressdo idiomatica, podem ser

consideradas construcdes imagéticas.

gg) “DR. SOTO.- Antes muertos que manchados.” / “DR. SOTO - Mais vale morrer
com honra do que viver com desonra.
hh) “DR. SOTO.- Tampoco nosotros tocamos el cielo.” / “DR. SOTO - A nossa vida

também ndo é um mar de rosas”

Para os dois exemplos acima apresentados, o procedimento de traducdo utilizado foi a
adaptacdo, uma vez que tanto a traducdo literal como o0 método de equivaléncia ndo puderam
ser aplicados nesta situacdo, pois a tradugdo nao soaria natural.

O terceiro exemplo problematico diz respeito ao titulo da obra “Sangre Lunar”. A
primeira e Unica vez em que é feita uma alusdo ao titulo € através de Estela, a mée de Ldcia,
esta alusdo ocorre na pagina 97 da obra, a meio da Primeira Parte.

i) ¢Me estas oyendo? Solo dormida, como la luna, como la luna que sangra, como la

luna que sangra para nada, mientras gira y gira para nadie, hasta que un dia... / Estas

18 Cf.: “Lamar de...(Latirade...]|[La pila de...||La leche de...|[Mogollén de...) Todas éstas son expresiones enfaticas
de cantidad equivalentes a mucho o muy, segln vayan con sustantivo o con verbo o adverbio respectivamente.”
(Buitrago, 2007, p. 396)
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a ouvir-me? Sé adormecida, como a lua, como a lua que sangra, como a lua que
sangra para nada, enquanto gira e gira para ninguém, até que um dia. ..
O titulo é ambiguo e pode assumir diversas interpretacdes, por isso, de forma a manter a mesma
ambiguidade, decidi traduzir literalmente o titulo para “Sangue lunar”, mantendo assim nao s6

a mesma ambiguidade como também a mesma estrutura.

6.6 Expressdes de dificil compreenséo
Outros problemas encontrados prenderam-se com questdes de compreensdo, como é
possivel verificar nos seguintes casos.
JJ) “ESTELA.- El orégano, lo ultimo.” / “ESTELA — Os orégdos, em ultimo.”
kk) VOZ SABINA.- Voy a volver a Viena la proxima semana... o la otra. (...)Alli puedo
pasar dias y dias... 0 a veces hasta un mes o dos... sin pensar en Lucia. (...) Te lo juro.
Es una sensacion... como un sobresalto, ¢sabes? Como si algo te saltara encima desde

dentro...

(...)
VOZ DRA. CARUANA .- Si, sé lo que es eso. Una especie de...

VVOZ SABINA .- {Verdad que si?
VOZ DRA. CARUANA .-... sacudida.” / VOZ SABINA - Vou voltar para Viena na

proxima semana... ou na outra. (...) L4 consigo passar dias e dias... ou as vezes at€¢ um
més ou dois... sem pensar na Lucia. (...) Juro-te. E uma sensagdo... como um
sobressalto, sabes? Como se algo te saltasse em cima desde dentro...

(...)

VOZ DRA. CARUANA - Sim, sei o que ¢ isso. Uma espécie de...

VOZ SABINA - A sério que sim?

VOZ DRA. CARUANA -...de abando.”

A compreensdo torna-se dificil em ambas as situagdes, dado que estamos perante frases que
aparentemente ndo tém antecedentes o que, por conseguinte, dificulta o seu entendimento. No
entanto, apés uma leitura mais atenta, ambos o0s casos apresentados foram traduzidos
literalmente de maneira a manter o mesmo sentido e a mesma ambiguidade presente no texto
de partida. Ainda assim, no segundo caso, ou seja, no exemplo kk), acrescentou-se a preposi¢do
‘de’ antes do nome, para que o didlogo se torne mais explicito e para assim se retomar o

antecedente.
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6.7 Preposicoes

Quanto as preposi¢des, houve uma em particular que se verificou problematica. No
primeiro monologo do Dr. Soto, como se trata de um monologo aparentemente sem nexo, e
como néo se percebe a quem e ao que € que esta personagem se esta a referir, € dificil perceber
qual sera o valor da preposigdo “con”. Como todo o mono6logo é ambiguo e uma vez que a
preposicao “con” também existe em portugués, decidi optar pela estratégia da traducao literal,
mantendo assim, tal como aconteceu com as expressdes de dificil compreensdo, a ambiguidade

do texto original.

II) “DR. SOTO.- (...) {Nada! jCon el resto, nada! {Ni nosotros ni nadie! (...) jCon eso,
entérate de una vez, ni se gana ni se pierde! jCon eso, entérate, solo se llenan los
bolsillos de baba! jLa baba del destino, si! Después de las tres primeras cifras, se
derrama la baba del destino, pedazo de animal...” / “DR. SOTO —(...) Nada! Quanto ao
resto, nada! Nem nés nem ninguém! (...) Com isso, vé se entendes de uma vez, ndo se
ganha nem se perde! Com isso, percebe, s6 se enchem os bolsos de porcaria! A porcaria
do destino, sim! Depois dos trés primeiros numeros, derrama-se a porcaria do destino,

pedago de animal ...”

Esta preposicdo foi de facto a mais problematica; no entanto, existem outras que vale a pena

mencionar, tais como:

mm) “DRA CARUANA.- (Por los huesos.)” / “DRA. CARUANA - (Referindo-se
ao0s carocos.)”
nn) “DR. SOTO.- De ese asunto, ni una palabra mas, ;me oyes?” / “DR. SOTO - Sobre
esse assunto, nem mais uma palavra, estas a ouvir-me?”
No exemplo mm) o método de traducio utilizado foi a transposicdo®®, uma vez que na lingua
de chegada foi necessario utilizar um verbo em vez de uma preposicdo. A preposicao
portuguesa “pelos”, que seria a tradugdo literal do texto de partida, alteraria o sentido da
didascélia, dai a escolha de um verbo no lugar da preposicéo.
No que diz respeito ao exemplo nn), a preposicao “de” no texto de partida tem o valor
de tema ou assunto, como é possivel verificar através do que se segue a preposicao, e, portanto,

considerei que a traducdo para a preposi¢ao “sobre” seria a traducao mais adequada.

19 “The method called transposition involves replacing one word class with another without changing the meaning
of the message.” (Vinay & Darbelnet, 1995)
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6.8 Tempos verbais

Os tempos verbais, no par de linguas em trabalho, s&o quase sempre um problema, dado
que existem varias diferencas entre uma lingua e a outra. As diferencas mais evidentes em
Sangre Lunar dizem respeito ao gerundio e ao pretérito perfeito espanhdis, como é possivel

verificar nos seguintes exemplos:

00) (...) Ha estado suficientemente «controlada» la integridad de esa mujer? / Sera que a
integridade dessa mulher esteve suficientemente “controlada’?

pp) (...) Bueno, quiero decir que, dadas las circunstancias, alguien podria sospechar que
ustedes... que la residencia esta ocultando su nombre para... / (...) Bem, quero dizer
que, dadas as circunstancias, alguém poderia desconfiar que os senhores... que a clinica
estd a ocultar o nome dela para. ..

qq) (...) En la nota de la convocatoria dice usted... o quien la haya escrito... / (...) Na nota
da convocatoria o senhor diz ... ou quem a escreveu...

rr) (...) Tengo entendido que hay un abogado... que la familia ha puesto el caso en manos
de un abogado... / Tive conhecimento de que existe um advogado... de que a familia
pds o caso nas maos de um advogado...

ss) VOZ HOMBRE 1.- O Morin, si... Y como es que no ha sido convocado a esta rueda
de prensa? / VOZ HOMEM 1 - Ou Morin, sim... E como ¢ que ele ndo foi convocado
para esta conferéncia de imprensa?

tt) VOZ MUJER 1.- Que la residencia estd tratando de impedir a la prensa... / VOZ
MULHER 1 - Que a clinica esta a tratar de impedir que a imprensa...

uu) VOZ MUJER 1.- ;Y qué otras esta considerando la policia? / VOZ MULHER 1 - E
que outras hipdteses esta a policia a considerar?

vv) DRA. CARUANA.- Nosotros no insinuamos nada. La policia esta investigando en
torno a estas y otras hipétesis. / DRA. CARUANA - N6s ndo insinuamos nada. A policia

estad a investigar tendo em conta estas e outras hipoteses.

Na grande maioria dos casos, 0s verbos que estavam no gerundio no texto de partida, passaram
para o infinitivo no texto de chegada e os verbos que estavam no pretérito perfeito do indicativo
e do “subjuntivo” espanhol no texto de partida passaram para o pretérito imperfeito do
indicativo no texto de chegada. Esta mudanga nos tempos verbais é obrigatoria para que a
traducdo soe o0 mais natural possivel para o leitor/espectador, uma vez que, no portugués
europeu, o gerandio ndo é utilizado com tanta regularidade e & normalmente substituido pelo
verbo no infinitivo. J& o pretérito imperfeito do indicativo, como diz respeito a uma agdo nao
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finalizada que decorreu antes do momento da fala, € a solugdo mais adequada para traduzir os

exemplos acima apresentados.

Ainda no que respeita aos tempos verbais, e sempre tendo em conta que uma analise
detalhada das diferencas dos tempos verbais entre os pares de linguas em trabalho seria um
exercicio demasiado exaustivo e ndo seria 0 mais pertinente para o objetivo deste projeto, é
ainda possivel apontar outro caso especifico que também foi problemaético.

Ww) VOZ HOMBRE 2.- Sin embargo, usted aseguré antes que su residencia tenia
medios y personal suficientes para... / VOZ HOMEM 2 - No entanto, o doutor ja tinha

assegurado que a sua clinica tinha meios e pessoal suficientes para...

Neste exemplo, o pretérito perfeito do indicativo foi substituido pelo pretérito mais-que-perfeito
composto do indicativo. Esta substituicdo deu-se para que fosse possivel manter a marca de

anterioridade que no texto de partida esta demarcada através do advérbio “antes”.

6.9 Regéncias verbais
Existem também diferencas ao nivel das regéncias verbais entre o espanhol e o portugués.
Em Sangre Lunar, embora ndo tenha sido o fator mais problematico, é importante assinalar

algumas dessas diferencas.

xX) “VOZ HOMBRE 2.- ¢ InsinGa usted que el violador pudo haber sido alguien préximo a
la victima? / VOZ HOMEM 2 - Esta a doutora a insinuar que o violador pode ter sido
alguém proximo da vitima?”

yy) “(Brusco cambio de luces. Desaparecen los micréfonos. EI DR. SOTO, en pie, grita
hacia un lateral.) / (Mudanca brusca de luzes. Desaparecem os microfones. O DR.
SOTO, de pé, grita para uma das laterais.)”

zz) “Cortalo mas fino, vamos a ser seis.” / “Corta-o mais fino, vamos ser seis”

Como é possivel observar, os trés exemplos acima apresentados foram traduzidos pelo seu
equivalente na lingua de chegada. Utilizar a mesma regéncia utilizada no original ndo resultaria

numa solucdo correta em portugués.

6.10 Interjeicdes
No que diz respeito as interjei¢des, o principal problema verificou-se na interjeigdo “ya”.
Dependendo dos didlogos, esta interjeicdo foi adotando diferentes traducBes, como serd

demonstrado nos exemplos que se seguem:
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aaa) “DR. SOTO.- Ya. (Pausa.) ¢Sus lectores quieren un cuadro clinico del estado
de coma?”/ “DR. SOTO - Pois. (Pausa.) Os seus leitores querem um quadro clinico do

estado de coma?”

“VOZ HOMBRE 1.- Ya... Pero usted es el Médico Jefe...” / “VOZ HOMEM 1 - Sim...

Mas o senhor é o médico chefe...”

bbb) “JAIME.- Si, ya... Supongo que tu madre estara...” / “JAIME — Sim, pois...
Suponho que a tua mae deve estar...”
cce) “(...) Antes, me digo, era un hombre como yo, incapaz siquiera de... Si, ya... no
era su hija, no era Lucia, no era algo que has visto nacer (...)” / “(...) Antes, disse-me,
era um homem como eu, incapaz sequer de... Sim, esta bem... nao era a filha dele, ndo
era a Lucia, ndo era algo que ele viu nascer (...)”
ddd) “HECTOR.- Ya. Pero a veces...” / “HECTOR - Sim. Mas as vezes...”
eee) “MANUEL.- Ya. (Pausa.) ;Y por que? ;Por qué me lo pregunta?”’ / “MANUEL
- Estd bem. (Pausa.) E porqué? Porque é que mo pergunta?”’
Para solucionar este problema, foi necessario recorrer a estratégia de adaptacdo, uma vez que
ndo existe um equivalente direto na lingua de chegada para a interjeicdo “ya” e que esta
estratégia é utilizada quando o que é referido no texto de partida é desconhecido pela cultura de
chegada.?® Devido, portanto, a falta de um equivalente direto desta interjeicio em portugués, a
traducéo foi variando consoante o contexto, de forma a poder soar natural na lingua de chegada.
No que diz respeito as interjeigdes “vaya” e “venga”, o problema ¢ o mesmo de “ya”, dado
que também para estas interjeicbes ndo existe um equivalente direto do espanhol para o

portugués e foi entdo necessario adaptar-se a mensagem.

fff) “iVaya, con el puritano!” / “Mas que grande puritano me saiste!”

g99) “Y venga a gastar y a gastar...” / “E toca a gastar e a gastar até mais ndo...”

6.11 Referéncias culturais

E possivel ainda verificar algumas situagdes problematicas a respeito das referéncias

culturais. Essas situacfes sdo as seguintes:

20 Cf.: “Adaptation is used in those cases where the type of situation being referred to by SL message is unknown
in the TL culture.” (Vinay & Darbelnet, 1995, p. 39)
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hhh) VOZ MUJER 2.- Bueno, yo... Soy corresponsal de... Es decir, colaboro en la
revista Sensaciones... / VOZ MULHER 2 - Bem, cu... Sou correspondente de... Quero
dizer, colaboro narevista Sensacoes...

iii) Un delgado haz cae sobre MANUEL, ahora cara al proscenio, que fuma y canta
provocativamente a alguien: «Guantanamera... guajira guantanamera...» / Um fino
feixe de luz cai sobre MANUEL, agora de cara para o proscénio, que fuma e canta
provocativamente para alguém: “Guantanamera... guajira guantanamera...”

O primeiro exemplo, (hhh), embora esteja aqui incluido, acabou por ndo ser um problema. O
facto de estar inserido nos problemas deve-se a inicialmente ter pensado que “Sensaciones” se
tratava de uma revista verdadeira o que, se fosse esse 0 caso, seria de facto uma referéncia
cultural e uma situacéo problematica. No entanto, é o autor que cria 0 nome da revista. Como
se trata de uma criacdo do autor, embora tenha ponderado, inicialmente, em traduzir
“Sensaciones” por uma revista verdadeira existente em Portugal, na tradugdo final, decidi
traduzir literalmente. Tendo em conta a posi¢do do autor, que optou por ndo se comprometer
com uma revista verdadeira, considerei que na traducdo deveria respeitar e manter a mesma
posi¢éo.

Por outro lado, no que concerne ao segundo exemplo, ja ndo estamos perante algo
inventado, mas sim perante uma referéncia cultural. A musica cantada por Manuel é uma
musica popular cubana. Tal como aconteceu com o exemplo anterior, na traducdo inicial
ponderei a possibilidade de encontrar uma musica portuguesa que pudesse provocar 0 mesmo
efeito da musica presente na obra original. No entanto, e apds alguma reflexdo, dificilmente se
conseguiria um equivalente adequado e, por este motivo, a op¢ao tomada foi a da ndo traducéo,

mantendo a referéncia presente na obra original.

Para as situacfes presentes na obra original em que foi utilizada uma lingua terceira, 0
inglés e o0 alemdo, a opcdo foi igualmente a da ndo traducdo, uma vez que, se ndo esta traduzido
no texto original, também ndo se justificaria traduzir no texto de chegada. Em principio, o
entendimento que o publico de partida ira ter dessas linguas terceiras sera o0 mesmo do publico
de chegada.

i) “DR. SOTO.- ;A qué sabia esa salsa? / “DR. SOTO - Esse molho sabia a qué?
DRA. CARUANA.- A Worcestershire.” / DRA. CARUANA - A Worcestershire.”
kkK) “SABINA.- Mesa catorce: tres Langenloiser... Mesa dos: el VVoslauer... Mesa
nueve: una Graosser... No: eso es la mesa dos también... La mesa nueve es... La mesa
nueve, ¢qué? Ah, si: el hielo. Hielo para la mesa nueve y el kapuzine para la trece...
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(...)”/ “SABINA - Mesa catorze: trés Langenloiser... Mesa dois: o VOslauer... Mesa
nove: uma Graosser... Nao: isso ¢ a mesa dois também... A mesa nove €... A mesa

nove, o qué? Ah, sim: o gelo. Gelo para a mesa nove e a Kapuziner para a treze... (...)”

6.12 Outras situagdes problematicas
Por ultimo, existiram ainda outros problemas de traducdo que ndo justificaram uma
secc¢do, mas que ndo poderiam deixar de ser mencionados. Estes problemas séo 0s seguintes:
[1I) HECTOR.- Que nazca. Que nazca ese nifio.
mmm)  “A un kilémetro te huelo yo a ti, hurgandome las corvas, lamiéndome los
pasos, rascandome la sombra, merodedndome, si, merodeandome...” / “A ti cheiro-te a
um quilémetro de distancia a esgaravatar-me as penas, a lamber-me o0s passos, a rascar-

me a sombra, a rondar, sim, a rondar...”

No que diz respeito ao primeiro exemplo, o problema d&-se devido aos significados da
palavra “nifio” em espanhol, uma vez que esta palavra tanto pode querer dizer apenas “crianca”,
como “menino”. No entanto, em portugués, a palavra “menino” designa especificamente o sexo
do bebé ou da crianca, o que suscitou davidas aquando da traducdo. Ainda assim, visto que na
penultima didascéalia da obra é dado a entender ao publico que o bebé é de facto um menino,
(“Uno de los médicos —mujer— extrae de entre las sabanas, envuelto en ellas, un bulto que
figura inequivocamente un nifio.”), achei que a melhor solucdo seria a traducao literal, ficando
entdo “menino” em portugués, para todas as ocorréncias exceto a primeira, pois achei que faria

mais sentido manter crianca.

No segundo exemplo “mmm?” estamos perante uma metafora perturbadora; a solucéo
para este problema foi a adaptacdo. De maneira a manter a metadfora e a mesma imagem
perturbadora, a tradugdo final foi “esgaravatar-me as penas”; no entanto, foram ponderadas
outras como “a fucar-me os contornos”, ou “a escarafunchar-me as curvas”, que nao foram

escolhidas por achar que a tradugéo final provocaria melhor o mesmo efeito do texto de partida.

Em suma, e como demonstrado ao longo desta anélise dos problemas de traducdo mais
relevantes encontrados em Sangre Lunar, o0 método mais utilizado ao longo do processo de
traducdo foi a traducdo literal, privilegiando sempre o sentido. S6 na impossibilidade de se
utilizar este método € que se optou pela utilizagdo de outros que fizessem jus ao texto de partida
e que nao alterassem ou que mantivessem 0 maximo possivel o sentido do texto de partida.

Tentar manter o sentido da obra original na traducdo foi sempre a prioridade ao longo do
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processo de traducdo. A possibilidade de utilizar a traducdo literal com grande frequéncia
também se deve ao facto de o espanhol e o portugués serem duas linguas tipologicamente
proximas, fator que faz com que seja possivel manter as mesmas estruturas, na maioria dos
casos. E ainda de salientar que, embora tenham surgido outros problemas de tradugao, como é
0 caso de mais problemas no que diz respeito aos tempos verbais, as preposicdes, as regéncias,
entre outros, ndo se justificava menciona-los todos, pelo facto de ndo serem téo relevantes para
o trabalho em causa e porque a sua analise iria implicar um trabalho mais exaustivo e minucioso

que ndo era o pretendido para esta situagéo.
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Considerac0es finais

Ap0s a realizacdo da traducgéo da obra em estudo, foi possivel perceber o qudo vasta é a
traducdo literaria e o quao apaixonante esta area pode ser. O teatro em particular € uma éarea da
literatura fascinante, por tudo aquilo que o caracteriza e pelo facto de, na grande maioria das
vezes, se dirigir a dois tipos de publico, ao publico leitor e ao publico espectador. Traduzir
teatro, para além de ter sido muito desafiante, foi também muito bom para o desenvolvimento
das minhas capacidades. Como, para além da tradugdo e do elemento escrito, o tradutor tem
que ter sempre em mente o elemento da representacdo, que a partida ndo Ihe serd um elemento
tdo proximo como € a escrita, € um exercicio constante tentar fazer com que um texto traduzido
soe tdo natural e seja tdo bom no papel como a ser representado num palco.

Sanchis Sinisterra ¢ um autor de grande notoriedade, mas pouco divulgado em Portugal
e este trabalho surge inicialmente como uma tentativa de poder dar a conhecer este autor e a
sua obra a um puablico mais vasto e também de poder partilhar um pouco a minha paixao pelo
autor com pessoas que tenham o mesmo interesse. Para isso, foi essencial conhecer melhor
guem é José Sanchis Sinisterra e qual é a sua identidade na escrita. Investigar e conhecer a vida
e a obra deste autor facilitou imenso ndo s6 a compreensdo da obra, mas também a traducéo.
Perceber o conceito de “Teatro Fronterizo” fez-me olhar para a obra em estudo de outra forma
e levou-me a reparar em pormenores e a ter um conhecimento sobre esta que ndo seria possivel
sem fazer este tipo de investigacao.

A abordagem que se seguiu acerca da “translucidez” e da mistura entre artes e géneros
presente em Sangre Lunar vem na sequéncia do estudo do autor e da obra e foi uma
aprendizagem enorme acerca do teatro e da maneira como Sangre Lunar esta escrita. Esta €
uma obra com caracteristicas muito especificas e seria dificil poder analisa-las todas neste
trabalho; dai ter-me centrado no “transliicido” e na mistura de artes e géneros, pois estes sdo,
na minha opinido, dois dos principais elementos que definem como estéa construida a linguagem
teatral nesta obra.

Na sequéncia deste capitulo, achei que seria bom fazer uma reflexdo sobre as
dificuldades de traduzir teatro em geral e, a um nivel mais pessoal, sobre as dificuldades de
traduzir Sangre Lunar em particular. Com esta reflexéo, foi possivel concluir que algumas das
dificuldades sentidas se deveram ao facto de ndo ter um conhecimento vasto na area do teatro,
mas tal também me permitiu perceber que certas dificuldades se deveram a minha abordagem
como tradutora. Isto é, uma das maiores dificuldades sentidas ao longo da realizacdo deste

projeto foi tentar manter-me neutra e ndo assumir a minha opinido como a unica possivel, uma
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vez que era um projeto de traducdo e ndao um trabalho acerca da minha opinido. O facto de ter
sentido esta dificuldade penso que se deve principalmente ao tema da obra, por este ser um
tema bastante forte sobre o qual tenho uma opinido bastante marcada.

Como ndo poderia deixar de ser e porque se trata de um projeto de traducdo foi
necessaria a realizacdo de uma andlise textual. Esta analise foi elaborada tendo por base o
modelo funcionalista de Christiane Nord, por este ser um modelo abrangente que pode ser
aplicado tanto a textos literarios como ndo literarios. Com este modelo como base, tornou-se
mais facil ndo sé a estruturacéo do trabalho, mas também a organizacdo da pesquisa. Ajudou a
direcionar o trabalho quando néo sabia qual seria o préximo passo e a restringir a pesquisa ao
que era estritamente necessario. Considero que a aplicagdo deste modelo neste trabalho de
projeto foi benéfica e produtiva.

Tal como a andlise textual, também um projeto de traducdo tem de conter uma anélise
dos problemas de traducédo. A analise dos problemas de traducéo foi, talvez, a parte mais morosa
deste trabalho e também aquela em que senti mais dificuldades, por muitas vezes sentir que ndo
sabia justificar as minhas escolhas ou ndo sabia selecionar os problemas mais relevantes, uma
vez que, como ja mencionado no decorrer do trabalho, uma analise pormenorizada de todos 0s
problemas encontrados ndo seria viavel nem pertinente para o trabalho em questdo. Neste
ambito, a obra Comparative Stylistics of French and English: A Methodology for Translation
de Vinay & Darbelnet foi essencial. Ao utilizar os procedimentos de Vinay & Darbelnet,
tornou-se possivel ndo so a justificacdo das minhas escolhas de traducdo, mas também a selecdo
dos problemas mais relevantes, dado que me fez perceber o que seria importante referir e o que
poderia ficar para uma futura investigacdo ou para uma outra abordagem a mesma obra. Ainda
assim, parte dos problemas mencionados foram essencialmente problemas especificos do par
de linguas em questdo, tais como as formas de tratamento, os tempos verbais, as preposicdes,
as regéncias, entre outros.

Em forma de concluséo, este trabalho contribuiu muito para o desenvolvimento dos
meus conhecimentos e das minhas capacidades enquanto tradutora. Acredito que a tradugéo €
sempre um desafio e uma aprendizagem e € isso que diariamente me cativa nesta area: poder
aprender todos os dias algo de novo e poder desenvolver as minhas capacidades
constantemente. A traducgdo de Sangre Lunar fez-me descobrir novos interesses e instigou a
minha vontade de querer saber mais e de conhecer melhor este mundo que é a traducao literaria.
Gostava que este projeto fosse apenas um principio, uma vez que no meio do tanto que foi dito,

ficou outro tanto por dizer. Teria sido interessante e pertinente simular uma encomenda de
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traducdo, mas limitagdes varias, sobretudo devidas a extensdo do trabalho, impediram a
realizacdo desse desiderato. Seria ainda interessante continuar a tradugdo para o portugués das
obras deste autor, que tanto contribui para o teatro contemporaneo. Continuar a analisar Sangre
Lunar, como por exemplo fazer uma analise mais detalhada do jogo de tempo e espaco da obra,
ou dos diferentes registos de lingua utilizados pelas diferentes personagens, ou até mesmo uma
andlise das diferentes interpretacbes possiveis da obra, que se podem subentender nas
entrelinhas, seria, na minha opinido, uma mais-valia para a traducdo e uma boa forma de

continuar a aprofundar os meus conhecimentos e a desenvolver as minhas capacidades.
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ANEXO 1

EgGENclA

DE ARTES ESCENICAS

A QUIEN CORRESPONDA

Madrid a 14 de julio de 2021

La abajo firmante ESTIBALIZ LACHAGA GARCIA como agente teatral y
mandatada del dramaturgo espafiol JOSE SANCHIS SINISTERRA (en
adelante, el AUTOR), autoriza a MAFALDA GOMES, estudiante del Mdaster
en Traduccidn: porfugués y dos lenguas extranjeras (Espanol/Inglés) de la
Facultad de Letras de la Universidad de Coimbra en Portugal a efectuarla
traduccion al portugués de la obra dramatica original del AUTOR “SANGRE
LUNAR”

Lo que suscribo alos efectos oportunos.

L. L8TGn

Fdo: ESTIBALIZ LACHAGA GARCIA
AGENTE TEATRAL JOSE SANCHIS SINISTERRA
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