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A sobrevivéncia continua das colecGes depende da vontade dos coletores, cientistas e
conservadores de apoiar a conservagao preventiva. A preservagao nao € uma responsabilidade
de uma unica profissdo, € uma obrigacao de todos os responsaveis pelas coleccfes privadas e

publicas. — Konstanze Bachmann
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RESUMO

O relatério de estagio que aqui se apresenta denominado de “A Cole¢do Etnografica de
Instrumentos Musicais no Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra: Aspetos de Conservagédo
Preventiva” resulta da atividade levada a cabo no Museu da Ciéncia referido, ao longo de seis meses,
na Colecdo de Antropologia do mesmo. Este trabalho foi efetuado com vista a apresentacdo no ambito
de “Estagio/Relatorio” do 2° ano do Mestrado em Patriménio Cultural e Museologia, na vertente de

Museologia.

Durante este estagio foram programados dois objetivos gerais: entender os procedimentos atuais
utilizados nas Reservas Técnicas do Museu da Ciéncia e, posteriormente, definir quais as melhores
normativas e acdes a tomar no ambito da Conservagdo Preventiva de colecBes. Para permitir-se uma
melhor definicdo dessas praticas, foi escolhida a cole¢do de Instrumentos Musicais provenientes de
Angola, pela sua variedade ao nivel de tipologias e de materiais utilizados. Questdes como ameagas
bioldgicas ou problemas causados pela ma climatizacdo do espaco sdo abordadas no decorrer deste
trabalho que pretende reunir em si uma pandplia de op¢des com a finalidade de proteger o valor destes

bens culturais.

Para se alcancar tais objetivos usufruiu-se de uma pesquisa bibliogréafica constituida quer de
publicacBes de instituicdes equiparaveis quer de investigadores internacionais que tém contribuido no
sentido da Conservacdo Preventiva eficaz nas reservas dos Museus. Para além do mais, utilizaram-se
varias bases de dados online, que em muito ajudaram no entendimento de possiveis danos causados pela

falta de acondicionamento adequado.

Palavras-chave: Conservacao; Reserva; Museologia; Instrumentos Musicais; Angola



ABSTRACT

This internship report entitled "The Ethnographic Collection of Musical Instruments at the
Science Museum of the University of Coimbra: Aspects of Preventive Conservation" results from the
activity carried out in the Science Museum mentioned, over the course of six months, with the
Anthropology Collection. This work was prepared aiming to a presentation corresponding to
"Internship/Report™ of the 2nd year of the Masters in Cultural Heritage and Museology, on the
Museology section.

During this internship, two general objectives were programmed: to understand the current
procedures used in the Technical Reserves of the Science Museum and, later, to define the best
regulations and actions to be taken in the context of preventive conservation of collections. To allow a
better definition of these practices, the collection of Musical Instruments from Angola was chosen, for

its variety in typologies and materials used.

Issues such as biological threats or problems caused by the poor air-conditioning systems are
addressed in the course of this work that aims to bring together in itself a panoply of options for the

purpose of protecting the value of these cultural assets.

In order to achieve these objectives, a bibliographic research consisting of publications of
comparable institutions and international researchers who have contributed towards effective Preventive
Conservation in the reserves of Museums has been used. In addition, several online databases were used,

which greatly helped in understanding possible damage caused by the lack of adequate packaging.

Keywords: Conservation; Storage; Museology; Musical Instruments; Angola
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Marcelo Santos A Colegdo Etnografica de Instrumentos no MCUC

Introducéo

Os museus cada vez mais figuram-se como fatores, ou até agentes, da sensibilizagéo
social da cultura e, tendo em conta todas as batalhas sociais de cariz discriminatorio que se
fazem sentir por todo 0 mundo, devem ser usados e aproveitados como instituicdes de que nao sé
apelam ao conhecimento, que ja ndo ¢é apenas cientifico (como eram 0s museus na sua génese),
mas figuram-se também como uma motores de aprendizagem para a cidadania de cada uma das
pessoas.

Neste sentido esta clara a necessidade de uma continua aposta de desenvolvimento neste
setor permitindo que o seu funcionamento e missdo sejam cumpridos. Para que o patriménio
presente nos museus seja acessivel a todos, é imprescindivel que, primeiro, haja uma preparagdo
interna da instituicdo para o efeito. Assim, devem ser feitas avaliagdes das normas e
regulamentos aplicados dentro dos museus e, por conseguinte, todos os procedimentos a que se
recorrem nos espacos museoldgicos devem ser adequados, facultando as Cole¢des as condi¢oes
ideais a sua existéncia.

Seguindo esta linha de ideais, surgiu no século XX um esbog¢o de uma pratica que
procurava proteger as colecdes e 0s seus objetos mas que, para além de se preocupar com a sua
exposicdo, focava as suas atencdes também para aqueles que se encontravam nos espacgos de
Reserva: a Conservacao Preventiva. Gary Thomson usou a expressdo “um mau restaurador pode
destruir um objeto num més mas um mau conservador pode destruir uma cole¢do inteira num
ano” para alavancar a importancia de um conservador e da pratica de conservacdo preventiva nos
objetos que acabavam por ficar na penumbra de outros mais vistosos e, por conseguinte,
tornavam-se verdadeiros despojos em salas de arrumacoes.

E interessante entender que, por norma, mais de metade do acervo de um Museu estéa
arrumado e acondicionado nas suas Reservas e longe do acesso do publico, podendo por vezes
conter pecas de requinte patrimonial e que, dado a sobrelotacdo dos espacos de reserva e
subsequente desinteresse nestas pecas, acabam por cair no esquecimento e, até mesmo,
deterioram-se perdendo toda a sua riqueza estética e cultural.

Atendendo a esta enorme variedade de objetos em Reserva é importante que todas as
instituicbes museoldgicas consigam garantir a seguranca e a preservacao destas Cole¢oes e, para
IS0, é necessario que se dé continuidade a pratica referida. Para que isso seja possivel, devem
ser feitos estudos em prol das condi¢Oes adequadas a cada uma das colegdes pois, tendo em

conta a variedade de materiais que compde 0s diversos objetos, cada uma destas precisara de ter

1
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cuidados especificos. Por exemplo, quando se trata de materiais organicos como a madeira e
como as fibras vegetais (sendo a madeira um excelente exemplo), é obrigatorio que se ponham
em causa 0s cuidados com o ambiente e a Humidade Relativa gracas a perecidade destes e que,
em contacto com mudancas bruscas nos valores de Humidade Relativa ou Temperatura, podem
entrar em biodeterioracéo.

No sentido deste trabalho, foi realizado um estagio no Departamento na Colecéo de
Antropologia do Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra onde fora escolhida uma
Colecdo concreta para estudo. Trata-se da Colecdo Etnografica de Instrumentos Musicais, acervo
com milhares de objetos, que posteriormente serviu de base para o foco principal para o trabalho:
0s Instrumentos Musicais provenientes de Angola. O objeto de estudo trata-se entdo de uma
colegdo que conta com 237 exemplares, dividindo-se em varias subcategorias de instrumentos
musicais como os aerofones (29 exemplares), cordofones (26 exemplares), idiofones (139
exemplares) e membranofones (43 exemplares). De referir que, tratando-se de um Museu
tutelado que pertencera a uma instituicdo academica como € a Universidade de Coimbra, as salas
e espacos dedicados para Reserva Técnica encontram-se espalhadas pelos demais edificios da
Universidade, sendo que a colecdo estudada esta neste momento presente no Departamento das

Ciéncias da Vida, sediado no Colégio S. Bento, na Alta da cidade.

Tendo em conta que as Reservas Técnicas do Museu se encontram em fase de transicao,
derivado de uma futura obra que permitira que as Reservas Técnicas passem a residir no préprio
edificio do Museu (Colégio de Jesus), pretende-se analisar as condi¢cdes atuais da Reservas
presentes no Departamento das Ciéncias da Vida para se entender de que forma estes
instrumentos estdo armazenados e condicionados, verificando as questdes relacionadas com a
pratica da Conservacao Preventiva. Apds uma analise sobre o presente, virar-nos-emos para o
futuro, procurando sugerir e identificar as melhores acGes no ambito da protecdo do valor

patrimonial inerente a estes objetos.

Como referido no Regulamento Interno do Museu da Ciéncia da Universidade de
Coimbra, 0 Museu deve promover:
c) O apoio ao ensino e a investigacao universitarios e extra universitarios,

disponibilizando o acesso aos seus objetos e a sua documentacao e informacéo, real ou virtual;
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d) O desenvolvimento de a¢cOes de mediacéo educativa, divulgagéo de ciéncia e
promogao turistica dos acervos, por si ou em parceria com diferentes servigos da UC!

Ora para que de facto se consigam alcancar metas como a promogdo da investigagédo
“disponibilizando o acesso aos seus objetos” e ainda haja “divulgagdo cientifica e promogao
turistica dos museus”, € imperativo que primeiro se promova o cuidado do acervo para que depois
seja entdo possivel a utilizacdo do mesmo. Com este ideal como permuta, desenvolver-se-a no
decorrer deste trabalho uma elaboracéo de medidas a tomar para que quando a Reserva Técnica, e
subsequentes cole¢cdes como a escolhida, se estabelecerem no seu novo espaco, se iniciem 0s

preparativos nesse sentido.

1 Regulamento no 159/2020 de 17 de agosto da Universidade de Coimbra. Diario da Republica: Il série, No 159
(2020). Acedido a 23 junho 2020. Disponivel em www.dre.pt.
3
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Metodologia

No &mbito do presente trabalho, foi realizado um estégio curricular no Museu da Ciéncia
da Universidade de Coimbra, com foco na colecdo de Antropologia, ainda que com todas as
adversidades que decorreram do estado pandémico que assolou todo o mundo e que,
inevitavelmente, afetou o trabalho desenvolvido durante o ano de 2020 e 2021. Assim, procurou-
se a definicdo de algumas normativas essenciais que possam constituir um conjunto de “boas
praticas” de conservagdo preventiva. Centrdmos o objeto de estudo na Cole¢do de Instrumentos
Musicais provenientes de Angola, dada a inquestiondvel importancia e diversidade que apresenta.
Tendo em conta a sua especificidade, toda a investigacdo e metodologias propostas foram
definidas tendo em consideracdo a individualidade dos objetos quanto ao tipo de material

predominante em cada um.

Ao longo dos seis meses vinculados no estagio curricular, foram definidas tarefas e
estratégias que permitiram estruturar o trabalho e toda a investigacdo a este inerente. Em
consonéncia ndo sé com o Orientador, o Professor Doutor Pedro Julio Enrech Casaleiro, mas
também com a Supervisora na Instituicdo de Acolhimento, a Doutora M. Teresa Girdo da Cruz e
a Doutora Carla Coimbra Alves, conservadora no MCUC, comegadmos por definir qual a colecéo

a trabalhar e, numa fase posterior, foi delineada a metodologia a implementar.

Assim, comecei o desenvolvimento com o levantamento de informacGes relativas ao
inventario da Colecdo de Instrumentos Musicais provenientes de Angola no MCUC utilizando a
Base de Dados InPatrimonium.NET, uma plataforma digital de extrema importancia gracas a
riqueza do seu contetdo acerca do Acervo do museu. Foi elaborado um inventario focado na
tipologia dos materiais (madeira, ferro, couro, etc.) com o intuito de focar a investigacdo
desenvolvida. Com esta fase foi, também, possivel a avaliacdo do estado de conservacdo da
colecdo referida, o que nos sugere a urgéncia e cuidado com que devemos abordar a tematica da

conservacado preventiva em relacdo as colecdes museoldgicas.

Apos esta primeira fase, e de modo a criar-se uma ideia genérica sobre como se deve
trabalhar a questdo da conservacgdo preventiva com uma colecdo tdo especifica, foi paralelamente
elaborada uma pesquisa de instituicdes culturais, museus essencialmente, que tenham a sua guarda
colecBes da mesma génese. Com esta pesquisa, pretendeu-se entender de que forma estas

Instituicbes abordam a questdo da conservacdo nas suas reservas garantindo, também, o
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reconhecimento de vérias tipologias e condutas utilizadas, facto que nos permitiu perceber quais

as melhores préticas de conservacao levadas a cabo pelos nossos pares.

Usando a abordagem anterior como ponto de partida para o entendimento da temaética,
iniciamos a pesquisa bibliogréafica (artigos cientificos, monografias, teses, ensaios ou normas por
parte de Instituicbes ligadas a conservacao preventiva, como o Internacional Coucil of Museums-
ICOM ou Instituto da Conservagdo do Canadd), fase mais nuclear do trabalho de investigagdo pela
riqueza de conhecimento que aufere. Neste intuito, os Orientadores acompanharam de perto, numa

fase inicial, os artigos analisados sugerindo outros que se entendessem como essenciais.

Com a proposta faseada de investigacdo escrutinada neste capitulo, os objetivos passam
por compreender as diferentes técnicas de conservagédo preventiva e quais as mais favoraveis para
a colegdo referida, mas também atingir/definir algumas estratégias que permitam alcancar niveis

de conservacéo preventiva adequados.
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1 - A Antropologia no Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra (MCUC)

O Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra tem a sua génese no Gabinete ou Museu
de Histdria Natural, fundado em 1772, nos Estatutos reformulados por Marqués de Pombal, no
seguimento da Reforma Pombalina que se fez sentir nesta segunda metade do séc. XVIIl. Com o
objetivo claro de apostar num ensino baseado em Ciéncias Experimentais, o Gabinete ou Museu
de Historia Natural (primeira nomenclatura definida) é oficializado, utilizando o espaco do
Colégio de Jesus (esta transicao so se conclui em 1775) que sofrera transformacdes ao nivel das
suas infraestruturas com vista a implantacdo do novo Museu. Domenico Vandelli, ao ser
empossado como primeiro professor da cadeira de Historia Natural (tornando-se também o
primeiro diretor do Museu) sugere a necessidade urgente deste ensino para que se promova a

evolucdo do pensamento em Portugal:

nenhuma cousa pode contribuir mais para o adiantamento da Historia Natural do
que a vista continua dos objectos, que ela compreende, a qual produz ideias cheias de mais
forca, e verdade, do que todas as Descripgdes as mais exactas, e as figuras mais perfeitas:
He necessario para ficar dignamente o Estudo da Natureza no centro da Universidade,
que se faca huma Colleccdo dos Productos que pertencem aos trés Reinos da mesma

Natureza (in Gouveia, 1983).

sendo esta divisao dos “Trés reinos” referéncia aos ramos da Mineralogia, Botanica e Zoologia.
Assim deixa de ser o “exotismo” dos itens que prevalece enquanto interesse maximo dos mesmos
(registo genérico nos gabinetes da época), visto que este se centrava agora em motivacdes de cariz
experimental e analitico propulsionando o espirito cientifico naturalista que surgia. (Amaral,
Martins, & Miranda, 2013)

A colecdo que viria a dar origem ao Museu de Historia Natural da Universidade de Coimbra
pertencera precisamente a Domenico Vandelli, fruto das suas mais variadas investigactes. Estas
coletédneas ocupavam vinte e oito armarios, constituidas de espécies mineraldgicas e exemplares
zooldgicos mas também alguns itens de numismatica (3000 moedas e medalhas gregas), artefactos
provindos de Africa e da Asia, alguns artefactos artisticos e até mesmo um herbério (Saccardo,

1900). Criando um verdadeiro “Gabinete de Curiosidade”, Vandelli traz para Coimbra a ideia de
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um espaco onde predomina a exibicdo de objetos exdticos e de naturezas vastas (Pires & Pereira,
2010).

Na senda destas influéncias iluministas é estabelecido um protocolo em 1801 entre o Real
Museu da Ajuda e a Universidade de Coimbra que, cinco anos depois, se concretiza em remessas
e envio de objetos e espécimes. Comecam entdo a chegar grupos de objetos e coletaneas, aquilo a
que se pode chamar as primeiras “cole¢des” museologicas da secg¢do antropologica do Museu de
Historia Natural?. Nestes primordios de recolhas, destaca-se a afirmadissima participacdo de
Alexandre Rodrigues Ferreira que, entre 1783 e 1792, concretizou a Viagem Philosophica a
Amazonia onde recolheria imensos objetos (ha referéncias a milhares) dos quais cederia 321 ao
Museu, maioritariamente provenientes do Brasil. A Relacdo de 1806 apresenta lacunas ao nivel da
fiabilidade da correspondéncia numérica entre os objetos que foram mencionados e 0s que
realmente foram/estdo confirmados, mas ndao deixa de representar uma importante ferramenta de
investigacdo no sentido disciplinar da Antropologia na Universidade de Coimbra ou, ainda, para
servir de auxiliar no que toca a construgdo de pontes entre o acervo da antropologia e a “heranca”

deixada por Alexandre Rodrigues Ferreira.

Imagem 1 — Possivel efigie de Vandelli, em ceramica da sua
propria fabrica

Fonte: Museu Nacional Machado de Castro

Apesar destas primeiras remessas o primeiro “Inventario” s6 surge no ano de 1829, cerca

de cinquenta anos apos a sua fundacdo, com uma relacdo denominada de Sala 5.° - Espingardas

2 De salientar que nesta vertente, ja teria havido uma colec3o pré-data de fundacdo do Museu. Trata-se de um
nucleo de 39 espingardas de mecha e 54 canos respetivos, que terdo sido usadas aquando do Cerco de Diu de
1538, como referido por Simdes de Carvalho na Memdria Historica da Faculdade de Philosophia (1872).

7



Marcelo Santos A Colegdo Etnografica de Instrumentos no MCUC

antigas. Armas e utensilios dos Indios. Madeiras, cascas, raizes e outros productos vegetaes. No
decorrer dos anos seguintes, surgem novas propostas de Inventariacdo (1842, 1850) mas € no ano
de 1881 que é elaborado o Inventario de objetos existentes na collegdo ethnographica do Museu
em novembro de 1881, documento importante ndo s6 por este ter registos concretos do acervo quer
individualmente quer em grupos (muitas vezes com a informagcéo relativa a lugar de proveniéncia,
o ano ou o doador) mas também por conferir a esta cole¢do a denominagao de “etnografica”; em
comparacdo com o Inventéario de 1850 registam-se importantes adi¢fes provenientes, por exemplo,
de Macau, Timor e Benguela fruto de recolhas destas provincias comissariadas pelo Governo.®

O Século XIX trouxe consigo mudancas que determinaram o desenvolvimento do
conhecimento nas institui¢des universitarias, cisando-o em varios ramos, criando uma necessidade
de também os museus comecarem a ser definidos por tematicas e/ou disciplinas. Eventos
progressistas, como a Grande Exposicao de Londres de 1851, desenvolveram o interesse, por parte
de vérias nagdes, em promover 0 Seu progresso econdmico através das ferramentas que os Museus
poderiam potenciar. Museus esses que so teriam a ganhar com isso Vvisto que se comegaram a notar
reforcos no sentido das colecdes museologicas, que se viam cada vez mais completas,

aprofundadas e estruturadas.

Neste sentido, a area da Antropologia comeca a ganhar destaque, quer no seio universitario
quer no Museologico, e em Coimbra observa-se a particular atencéo a este ramo com a criacdo da
cadeira de Antropologia, pela méo de Bernardino Machado, que consequentemente viria a conferir
ao Museu de Historia Natural uma nova secgdo, a Antropoldgica®. Assim, a 8 de junho de 1883,
em Camara dos Senhores Deputados, é apresentada e em 1885 torna-se efetiva, em consonancia
com a constituicdo formal das quatro vertentes do Museu de Historia Natural: Zoologia, Botanica,
Mineralogia e Antropologia. Todas as quatro eram entdo dirigidas pelos professores das disciplinas
homonimas, o que acabou ndo s por cessar a dire¢do geral do Museu da Faculdade de Filosofia
como também por fortalecer a ligacdo entre a especializacdo disciplinar e museoldgica. (Amaral,
Martins, & Miranda, 2013, p. 137)

3 Arelac3o de objetos enviados para Coimbra em 1882 concretizou-se muito por causa das boas relagdes que o Dr.
Julio Henriques, entdo Diretor do Jardim Botanico, com os Governadores das provincias referidas. Prova disso é
gue a maioria destas recolhas incidiram sobre os trés reinos da natureza, registando-se apenas 34% de exemplares
etnogréficos. (Henriques J. , 1883)
4 Em 1873 j& haviam acontecido mudancas internas, com transferéncias de algumas “antiguidades” para o Museu
da Seccdo de Archeologia do Instituto. Quatro anos mais tarde, é criada a sec¢do antropoldgica na Faculdade de
Filosofia.
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Imagem 2 — Bernardino Machado (2° a partir da Esquerda) no
curso de Antropologia de 1896-97 lecionado no Colégio de Jesus

Fonte: Arquivo do Museu e Laboratério Antropol6gico

Bernardino Machado permaneceria na direcdo da seccdao de Antropologia até 1907 com o
enriquecimento do Museu Boténico a ser um dos objetivos principais. Contudo entre 1896 e 1897
0 Museu adquire (por doacdo e compra) uma colecdo consideravel de 562 objetos da colecdo de
Alberto Correia, sendo a sua maioria proveniente de Angola. Também de Angola e da Guiné,
chegou ainda uma colecdo essencialmente guarnecida de armas, comprada a Antonio E. Ferreira
Mesquita. Com estas constantes incorporacdes surgiu a necessidade de se atualizar os inventarios
e, talvez por isso, surge em 1897 o Catalogo do Museu Ethnographico da Universidade de
Coimbra que detalhava os objetos presentes no mesmo, excetuando as cole¢es do Brasil, Macau

e Timor.®

Os primeiros anos do Século XX trazem consigo mudancas drasticas na Antropologia em
Coimbra. Logo em 1901, com a reforma dos Estudos Universitarios, as cadeiras da Faculdade de
Filosofia sdo divididas, com a de Antropologia a ser associada & Sec¢do Sciencias Historica-
Naturais. Em 1907, Bernardino Machado pede a exoneracdo do cargo de professor catedratico e é

substituido por Eusébio Tamagnini, que assume o0 mesmo papel dentro da Seccdo de Antropologia

5 Este trabalho ficou a cargo de Adolpho Frederico Moller, jardineiro chefe interino do Jardim Botanico. Cada
objeto tinha um ndmero individual, designac¢do, dimensd&es, grupo étnico, proveniéncia, ano de aquisi¢do e
identidade do proprietdrio anterior.
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do Museu (1907-1950) e foca os interesses académicos e museoldgicos na Antropologia fisica,
renegando a etnografia para uma prioridade secundaria.

Em 1911 com nova reforma, desta vez na Universidade de Coimbra, as Faculdades de
Matematica e Filosofia ddo origem a Faculdade de Ciéncias, a qual é associado o Museu e
Laborat6rio Antropoldgico (MLA) com as colecdes a serem transferidas do Colégio de Jesus para
o de S. Boaventura (Rua Larga).® Nesta altura, quase inequivocamente, formalizam-se cada vez
mais incorporagdes significativas como as de Horacio Paulo Menano (1923), José Francisco
Nazaré (1924) e por Eduardo Gomes Martins Cardoso (1927) ou ainda a recolha feita por Luiz
Wittnich Carrisso (1927)’, todas provenientes de Angola e Mogambique.

Na década de 40, o Museu volta a sofrer transformagdes ao nivel da sua localizagdo e vai
ocupar as instalac6es provisorias do Colégio de S. Bento. Surge entdo em 1955 um novo catalogo-
inventario, organizado e elaborado pro Fernando Bayolo de Amorim e Maria Helena Xavier de
Morais, que continha milhares de objetos obtidos das mais diversas formas. Este catalogo
apresenta varias colegdes etnologicas provenientes dos antigos territorios portugueses e, visto que
se complementava com um inventario completo, tornava facil a sua utilizacdo bem como evitava
possiveis perdas ou extravios. Contudo o0 MLA iniciaria, no inicio da década de 60, um periodo de
modorra consideravel gracas a falta de verba que impedia a recolha de material etnografico, mas
também impossibilitava o finalizar das obras no Colégio de Sdo Bento ou até mesmo a aquisicéo

de mobiliério necessario.

Em 1977, o Museu alarga o ambito das suas colecGes e comeca a recolher objetos
exemplares da zona centro do pais, deixando de se focar apenas em material proveniente dos
territorios além-mar. Nesta altura surge também um gabinete direcionado a gestdo, conservacao e
restauro das colecGes bem como o registo de um inventario escrutinado da estrutura das colecoes.
E também neste ano que o Museu volta a obter verbas essenciais para o desenvolvimento da sua
acdo permitindo o retomar de aquisi¢cdes usufruindo desses subsidios e observa-se entre 1977 e
1979 um acrescentar substancial de colecdes etnograficas, como sdo exemplos as colecdes obtidas

a Miguel Neves e aos herdeiros de Armando Simdes. O primeiro fornece a0 Museu uma

6 Concluida nos finais da 22 década do Século XX e permaneceriam aqui durante cerca de 40 anos.
7 Carriso, professor de Botanica na Universidade de Coimbra, levara a cabo as Missdes Botanicas em Angola entre
1927 e 1937 mas a primeira foi a que resultou num maior aumento de espdlio etnografico.
8 A Ultima aquisicdo feita acontece em 1958. Trata-se de um envio de material recolhido por Alberto Dami3o
Amorim Machado Cruz, de efeito complementar ao ntcleo ja existente.
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substancial colecdo (cerca de um milhar) de material proveniente da zona central de Angola,
dividida por varios nicleos no &mbito. Quanto a cole¢cdo de Armando Simdes, trata-se de uma
colecdo de cerca de 160 cachimbos, fornilhos e cachimbos d’agua originarios de Angola. Trés
anos depois assistir-se-ia a reestruturacdo das estruturas de reserva visitavel do Museu obedecendo
a um ideal geografico-teméatico permitindo também o seu acesso a alunos, especialistas ou

interessados, a titulo particular.

Cerca de vinte e cinco anos depois deste alargamento notavel de cole¢des, surge nova
reforma com o MLA a mudar de localizagdo e de denominacdo. O novo Museu da Ciéncia da
Universidade de Coimbra é inaugurado em 2006, constituido por dois nucleos: o Laboratorio
Chimico (adaptado a funcdo museolégica fruto da sua requalificacdo) e o Colégio de Jesus, que
carece de ser objeto de requalificacdo, estando em curso algumas obras de melhoramento. Trata-
se de um projeto que pretenderd melhorar as condicdes dos locais de reserva, em prol da
conservacdo e preservacdo das colecdes, mas também avancar com a digitalizacdo de todo o
inventario da Universidade de Coimbra bem como da sua disponibilizagdo ao ptblico em geral.®
Entre as varias distingbes do MCUC, destacam-se o Prémio de Arquitetura Diogo Castilho em
2007 e o Prémio Micheletti de melhor museu europeu do ano na categoria da tecnologia e industria
em 2008.

Imagem 4 — Fachada Frontal do Laborat6rio Chimico

Imagem 3 — Fachada Frontal do Colégio de Jesus

Fonte:
https://www.uc.pt/ruas/inventory/mainbuildings/chimico

Fonte:
https://www.uc.pt/ruas/inventory/mainbuildings/jesus

9 Sitio oficial do Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra
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2 - A Colecéo Etnografica de Instrumentos Musicais no MCUC

Instrumentos Musicais — Qual o seu propésito museolégico?

A preservagdo da Histéria bem como da memoria do ser humano sempre foi uma das
maximas da nossa sociedade, mas gera também um grande desafio de concretizacdo. Neste ambito,
0s museus apresentam-se como veiculos legitimos do conhecimento assumindo o papel principal
na permanéncia dos costumes e tradi¢oes das comunidades antepassadas (Beites, 2011), sendo que
0s museus sdo também espacos privilegiados de educacdo ndo formal e tém um papel fulcral na
instrucéo de todos, ao nivel da cultura (Oliveira, 2013). Contudo é essencial também entender que
estes ndo devem ser apenas 0 espelho de um passado remoto, mas também ferramentas que
permitem trilhar um caminho mais recetivo, conectando as trés variantes do tempo: trazendo o

passado para o presente e impulsionando este para o futuro.

Os instrumentos musicais sdo objetos funcionais compostos por partes moveis e que
precisam de interacdo direta para se entender o seu proposito. Neste sentido, os instrumentos
musicais enquadram-se numa estratégia museoldgica que se pauta pela dinamica e interatividade
objeto-pessoas. Esta estratégia ¢ também usada em larga escala noutras instituicdes museologicas
visto que, entre as varias tipologias de colecdes presentes em museus, a sua maioria deriva de
objetos funcionais e o0 museu torna-se em um “palco” duplo: ¢é o palco-depdsito, ou seja, apresenta-
se como um espaco de preservacao da cultura material dos objetos, mas é também o palco-vitrine,
ou seja, € também o espaco onde essa cultura material depois € exposta para que qualquer pessoa
possa aceder a esta (Tolentino, 2018). O papel de tais objetos em colecdes € geralmente
documentar a mudanca histdrica - para ilustrar um ponto sobre o nosso ambiente, sociedade,
cultura, tecnologia ou outras facetas do mundo em que vivemos. Em comum com muitos destes
objetos, 0s instrumentos musicais ndo podem ser completamente apreciados ou compreendidos

apenas em termos da sua aparéncia, materiais e construcao.

A principal funcdo de um instrumento musical é normalmente técnica, ou seja, produzir
som. Se ndo nos for permitido ouvir os sons que faz, a nossa experiéncia de um instrumento é
limitada e o seu papel como documento histérico sé pode ser parcialmente cumprido. De um ponto
de vista patrimonial, o instrumento musical cumpre também uma funcao social a partir das técnicas

compostas que lhe estéo subjacentes. A projecdo de um instrumento enquanto ferramenta musical
12
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passa por transmitir sons, sons encadeados numa composi¢do harmdnica e para essa execugdo sao
precisas entdo as técnicas e conhecimentos, com muitas destas técnicas a migrar entre povos
alcangando um todo cultural (Henriques L. F., 2012). Em 1967, o ICOM publicou um documento
intitulado Preservation and restoration of musical instruments: provisional recommendations e
desde entdo tem havido varias publicacdes importantes na mesma linha de ideias®. Isto procurou
estabelecer diretrizes para o tratamento de objetos musicais em cole¢des publicas. Respeitou muito
as qualidades tonais e decorativas dos instrumentos musicais historicos. Também desencorajou a
modernizacdo direta de instrumentos antigos, uma pratica que tinha sido muito comum
anteriormente. Desde 1967, tem efetivamente havido progresso ético e é amplamente reconhecido
que 0s materiais e técnicas encontrados em objetos antigos ja ndo sdo descartaveis. Ndo podemos
simplesmente remover pecas inutilizaveis sem compreender que também podemos estar a remover

provas importantes, tais como marcas de ferramentas originais ou padrdes de utilizacdo.

Certo € que a pratica de conservacdo de instrumentos musicais compde um dilema de
alguma complexidade pois este tipo de objetos prevalece muito gragas ao som que emite mas, para
tal acontecer, € necessario 0 seu uso que leva inevitavelmente ao seu desgaste. Gracas a tal, a
abordagem desta préatica permanece residente num debate moral onde se procura definir a mais
importante faceta de um instrumento, ou seja, se se deve focar no som emitido pelo instrumento
(procurando uma abordagem mais pratica mas que mais rapidamente pode levar ao desgaste do
instrumento) ou, por outro lado, procurar realcar a sua origem e identidade étnico-cultural,
resignando a sua principal funcdo aquando da sua construcdo. Esta questdo resume-se entdo a
politica de cada museu: um museu com um discurso direcionado para a arte musical fixar-se-a na
primeira abordagem e um museu vocacionado para o debate antropoldgico procurara a segunda

abordagem como primordial (Montagu, 1994).

Mas como surge uma colecdo de instrumentos musicais? Quais a motivacGes para a
formacdo da mesma? E preciso refletir sobre esta questdo pois as origens de uma colecéo, por
exemplo, de numismatica reger-se-do ao seu interesse e valor etnologico enquanto uma colegédo
repleta de quissanjes podera ter a sua origem em questdes artisticas. Sobre isto, Laurence Libis

afirma que:

10 Ethnic Musical Instruments: identification — conservation, Jean Jenkins (1970); Contributions to the Study of
Traditional Musical Instruments in Museums, CIMENT (1987); The Care of Historic Musical Instruments, Robert
L. Barclay (1997)
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“As colec¢oes de instrumentos musicais podem resultar de diferentes objetivos e
motivacGes: como objetos de interesse visual e iconografico, para serem utilizados na
execucdo musical como testemunhos do desenvolvimento tecnoldgico; para preservagao
de modelos que permitam realizar copias, como investimento financeiro ou simplesmente

por mera curiosidade” (Henrique, 2008)

demonstrando que, para além da estética e beleza inerente a uma colecdo desta génese, a ideia da
criacdo de uma colecgdo deste tipo pode também surgir através do seu interesse etnolégico e valor
cultural, como se um conjunto de centenas de moedas se tratasse. Assim sendo, vendo uma
coletdnea de instrumentos musicais enquanto colecdo etnografica, € importante referir que, tal
como em todas as colecdes de mesma indole, as marcas do uso dos objetos representam uma
componente importante, sendo um fator que pode nos explicar qual a sua dimensdo no seio da

cultura onde fora inventado/construido (Brito, 2000).

Com o intuito claro de perpetuar as mais belas técnicas, quer estéticas quer no ambito do
som e como o0 produzir, 0 Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra apresenta uma vasta
Coletanea de Instrumentos Musicais provindos de varios pontos do Mundo, tais como Macau,
Africa, Brasil e também vérios exemplares do folclore portugués. Neste trabalho, destacam-se 0s
varios instrumentos musicais provenientes de Angola pois com um grupo de estudo mais limitado
é possivel um maior enfoque e aprofundamento das melhores abordagens a ter com exemplares

deste cariz.

A Colecéo de Instrumentos Musicais

Explorando as cole¢des etnograficas, percebemos que estas sdo transmissoras de varios
conceitos e que com os artefactos é possivel encaminhar ideias formando “um projeto construtivo
de relagdes sociais e no espaco” (Branco & Oliveira, 1994). Este fendmeno torna-se essencial pois
€ gracas a este processo de patrimonializacdo que se fomenta a transi¢do para o reconhecimento
publico do museu. Tendo isto por base, reconhecemos que a cria¢cdo de um museu passa por
dinamicas e transicdes que, apesar de envolver muitas vezes colisées entre pretensdes individuais
e regras e/ou normas institucionais, se revelam extremamente basilares e derivam, enfim, das

coleg(”)es gue a0 museu em causa pertencem.

14



Marcelo Santos A Colegdo Etnografica de Instrumentos no MCUC

Em colecBes etnogréficas surge-nos a necessidade de as envolver sobre um pretexto de teor
antropoldgico. Isto leva a necessidade de se tornar os artefactos em intermediarios das vérias redes
de relacGes sociais (por exemplo, a colisdo entre a cultura ocidental e a cultura Cokwe representada
numa mascara de um ritual). Contudo, apesar deste processo que acaba por agrupar as colecGes
consoante a sua tematica, ¢ necessario “permitir” que a individualidade de cada objeto ndo seja
retida ou olvidada sendo importante o trabalho minucioso de aglomerar no discurso expositivo
tanto a importancia do objeto enquanto Unico, mas também enquanto relacionado com toda a

colecdo a que faz parte.

Debrucemo-nos entdo sobre a colecdo escolhida para andlise neste trabalho. Para uma
melhor divisdo em grupos dos instrumentos musicais, utiliza-se o Sistema de Classificagdo de
Hornbostel-Sachs, na qual os instrumentos sdo divididos em Aerofones (som produzida pela vibragéo
de uma massa de ar), Cordofones (som produzido pela corda tensa), ldiofones (som produzido pelo préprio
corpo do instrumento) € Membranofones (som produzido pela membrana esticada) sendo posteriormente

divididos em subcategorias, caso seja necessario (Hornbostel & Sachs, 1914).

O grupo de objetos escolhido conta com 237 exemplares, dividindo-se em varias
subcategorias de instrumentos musicais como os aerofones (29 exemplares), cordofones (26

exemplares), idiofones (139 exemplares) e membranofones (43 exemplares).

Aerofones

Os aerofones sdo uma categoria de instrumentos musicais que procura 0 SOpro para a
producdo de som. Cada vez mais 0s musedlogos se tém interessado em investigar a formacao e a
ideia por detras da criacdo de um instrumento musical tribal e, no caso dos aerofones, a
simplicidade dos materiais e a utilizagdo precisa das membranas vibratorias tornam-se exemplos
do brilhantismo na criacdo deste tipo de instrumentos musicais. O apito de canigo, as trompas e
trombetas de chifres de antilope e de animais domésticos ou o quipungue sdo exemplos de

aerofones comummente reconhecidos em cole¢des da mesma génese.

Na colecéo de instrumentos musicais do Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra'?,

encontram-se 16 Apitos feitos, na sua maioria, a partir de madeira mas também latdo ou material

11 Tal como foi referido anteriormente, focamos a aten¢do unicamente nos objetos e instrumentos vindos de
Angola.
15



Marcelo Santos A Colecgdo Etnografica de Instrumentos no MCUC

organico (pena, couro e fibras vegetais). Percebe-se uma clara tendéncia de adorno nos apitos
feitos de madeira, mas quando se analisam todos os outros verifica-se a simplicidade na estética

do instrumento, nunca se desfazendo do seu intuito musical.

Os restantes itens distribuem-se em Trompas (7 exemplares) feitas de chifres e marfim,
sendo que muitas delas acabam por ter uma camada de resina ou cera, ornamentadas geralmente
por fibras vegetais; Trompas transversais (2 exemplares) elaboradas em madeira, 2 BUzios (em

concha), 1 Assobio feito de latdo e 1 Flauta feita de couro e penas. (Imagem 28, em anexo)

-,
b oA ) !
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R ‘
. N Imagem 8 — Trompa, n°
~Send> de Inv. ANT.79.26.5

Imagem 5 — Apito, n° de
Inv. ANT.87.23.130

Fonte: Fonte:
https://museudaciencia.in on ‘?' .
webonline.net/ Imagem 6 — B(izio, n° de Imagem 7 — Flauta, n° https.//museudamenaa.|n
Inv. ANT.79.65.59 de Inv. ANT.77.36.93 webonline.net/

Fonte: Fonte:

https://museudaciencia.in https://museudaciencia.

webonline.net/ inwebonline.net/

Cordofones

Tal como os acrofones, a designagdo “cordofone” remete-nos imediatamente para o uso de
cordas como produtor de som. O mais primario cordofone registado em Angola era 0 monocordio,
instrumento de fama relacionada com Pitagoras e a sua investigacdo matematica, que se baseava
apenas numa cana levemente arqueada com uma corda que ia de uma extremidade a outra e, ao
ser tocada, vibrava e emitia um som. Ha ainda alguns music6logos que afirmam que o primeiro
cordofone tera sido o sungu, instrumento que funciona apenas com um fio e uma vara sendo que
o fio é seguro no chao pelo pé do musico e com a boca na outra extremidade, vibrando o fio com

a vara e utilizando a boca como ressonancia musical.

Na colecdo encontramos algumas variedades de cordofones, sendo elas os Violinos (7
exemplares) feitos de madeira e adornados geralmente por fibras vegetais e/ou missangas, 0sS

Pluriarcos (6 exemplares) feito de madeiras e fibras, as Violas (5 exemplares) feitas
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essencialmente de madeira e cordas de nylon, as Kakoxas (5 exemplares) construidas com uma
base em madeira mas com uma variedade larga de materiais e ainda os Arcos sonoros (3

exemplares) feitos de bambu, cabacas e madeira. (Imagem 29, em anexo)

Imagem 9 — Violino, n° de Imagem 10 — Viola, n° de Imagem 11 — Arco Imagem 12 — Kakoxa, n° de
Inv. ANT.Ang.1.039 Inv. ANT.Ang.1.043 Sonoro, n° de Inv. Inv. ANT.D.79.5.35
ANT.80.34.114
Fonte: Fonte: Fonte:
https:/museudaciencia.in https://museudaciencia.inwe ~ Fonte: https://museudaciencia.inwe
webonline.net/ bonline.net/ https://museudaciencia.in bonline.net/

webonline.net/

Ideofones

Os Ideofones, a imagem dos cordofones, caraterizam-se pela vibracdo que, ao ser
alcancada, produz som sendo que a diferenca para os anteriores esta no facto de que é o préprio
corpo do instrumento que produz a vibracdo. Existem varias subcategorias de Ideofones, sendo o
lamelofone 0 mais comum em Angola. Um dos lamelofone mais comumente referidos e utilizados
€ o0 kisanji (quissanje) e trata-se de um instrumento com a versatilidade oca da madeira e o som
ritmado e harmonioso de algumas laminas em formato de tecla. Nas diferentes provincias
angolanas é possivel encontrar varios modelos e formatos, inclusive a distincdo entre 12 ou 22
teclas, o que também nos permite entender a multiculturalidade e a diversidade dentro do préprio

meio tribal angolano.

Na cole¢do estudada encontram-se varios tipos de ldeofones, sendo a maior percentagem
pertencente aos Quissanjes (60 exemplares), elaborados na sua génese em madeira com as teclas

a serem feitas a partir de ligas metalicas ou ferro. Por norma, estes instrumentos envolvem fibras
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vegetais ou outros materiais organicos para fins decorativos. Estdo registados também Chocalhos
(41 exemplares) feitos geralmente a partir de cabacas, frutos (as sementes produzem o barulho) ou
até mesmo madeira ou ferro. Os restantes itens distribuem-se por Gongos (5 exemplares) feitos de
ferro, Tambores de fenda (15 exemplares) de madeira, Xilofones (4 exemplares) de madeira e
cabacas, Sinetas (3 exemplares) e Sinos (2 exemplares) de ferro, 1 Reque-reque de fibras de
palmeira, Marimbas (3 exemplares) criadas a partir de cabacas, 2 Guizos de latdo e 1 Arco

Sonoro de bambu. (Imagem 30, em anexo)

Imagem 13 — Quissanje, n° Imagem 14 — Chocalho, n° de Inv. Imagem 15 — Gongo, n° de
de Inv. ANT.87.23.85 ANT.D.84.1.63 Inv. ANT.D.84.1.61
Fonte: Fonte: Fonte:
https://museudaciencia.in https://museudaciencia.inwebonline.net/ https://museudaciencia.in
webonline.net/ webonline.net/
Membranofones

Por fim, estdo ainda registados os membranofones, reconhecidos como 0s instrumentos da
percussdo. A maioria destes instrumentos, em Angola, sdo tambores havendo variedade nos
modelos. O principio mais comum €é a sua construcdo a partir de uma caixa cilindrica com
tamanhos variados, uns mais pequenos ou até mesmo bastante compridos. Este cilindro serve de
caixa que amplifica o som sendo que é tapada com pele num dos lados (ou nos dois, consoante a
tipologia do membranofone), local onde depois 0 musico toca e provoca a vibracdo da pele para
dentro do pavilhdo cilindrico, ecoando e produzindo o som. Este tipo de instrumento acaba por ser
aquele que da ritmo aos ritos e rituais e esta inteiramente ligado com a vivéncia tribal em Angola,
sendo utilizado nas mais variadas situagdes do quotidiano, quer num rito bélico quer na mais

simples tarefa doméstica.
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A colegéo de instrumentos do MCUC conta com 43 Tambores sendo, na sua tipologia, 14

Tambores Bimembranofone'? e 1 de fricgdo®®. (Imagem 31, em anexo)

Imagem 17 — Tambor Bimembrofone, n° Imagem 18 — Tambor de friccdo,
Imagem 16 — Tambor de Inv. ANT.D.84.1.127 n° de Inv. ANT.77.36.77
Monomembrofone, n° de Inv.
ANT.Ang.1.023 Fonte: Fonte:
https://museudaciencia.inwebonline.net/ https://museudaciencia.inwebonli
Fonte: ne.net/
https://museudaciencia.inwebonlin
e.net/

12 Um tambor Bimembranofone representa-se por um instrumento que apresenta pele em ambas as cavidades,
sendo possivel tocar e produzir som a partir de ambas.
13 Um tambo de fricgc3o carateriza-se por ter uma vareta dentro do pavilh3o cilindrico que sai da pele. Assim, para
se usufruir do seu som, é necessaria fazer friccdo entre a vareta e a pele onde se toca.
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3 — A Conservacao Preventiva no MCUC

A Conservacao Preventiva e as Reservas

A temética da conservacdo deve estar continuamente em evolucdo, mas para que tal
aconteca é essencial ndo centrar o seu discurso apenas na condi¢do fisica permitindo também que
haja a sua presenga e importancia junto do meio social, adquirindo um papel mais ativo dentro da
sociedade moderna. A conservacdo deve ser entendida e utilizada nos mecanismos politicos,
econdmicos e culturais tornando assim o papel do técnico da conservacdo mais bem compreendido.
Sendo assim, a conservacgdo do patrimonio cultural participa de um jogo de interesses proveitoso
pois tanto ela, ser inserida numa sociedade atual, ¢ moldada por forgcas econdmicas, politicas,
sociais e culturais como acaba por também moldar a sociedade em que se insere. (Bachmann,
1992)

A conservacdo deve ser entendida como algo que esta constantemente em mudanca tendo
em conta que as culturas estdo também elas continuamente em crescendo, passando de uma escala
por vezes local até a uma escala global. De referir que os bens culturais devem ser entendidos
como mecanismos que permitem as culturas produzirem valores, identidade ou poder, ou seja,
estes bens ndo devem ser tomados como algo irremediavel pois vdo moldando e vdo sendo
moldados consoante aquilo que representam vai ganhando conhecimento a uma escala maior.
Vejamos que os objetos, sitios ou monumentos s6 sao reconhecidos como “patriménio” através de
decisdes conscientes tomadas por instituicdes ou pessoas que, pegando nos valores associados a
estes, definem-nos como algo patrimonial. Desta forma é importante ndo esquecer que todas as
decisdes que aqui se falam tém na sua génese contextos sociais e tornam a conservacao baseada
em valores e perspetivas de pessoas e/ou grupos e ndo algo objetivo e totalmente linear. (Mirabile,
2010)

Os museus, na sua origem, eram espacos orientados para um publico especifico que se
revelaria conhecedor e informado. Contudo, com a evolucdo dos tempos, deu-se um alargamento
neste ambito procurando abranger qualquer tipo de publico. Ainda assim, é preciso ser-se

consciente de que 0s museus sdo instituicdes que, nesta vertente da sua area de intervencédo, se
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encontram em claro défice pois a maioria dos museus apresentam apenas uma percentagem

minoritaria de colegcdes expostas e, por conseguinte, acessivel (Ames, 1985).

Claro que seria impensavel os museus exporem na totalidade as suas colecGes pela
impraticabilidade que isto impde. As reservas revelam-se assim essenciais para estas instituicdes
visto que todos os objetos tém potencial expositivo A Lei-quadro dos museus portugueses, nos

seus artigos 30° e 51° refere a obrigatoriedade das instituicdes em ter ao seu dispor uma reserva:

1- O museu deve possuir reservas organizadas, de forma a assegurar a gestdo das

coleccdes tendo em conta as suas especificidades.

2- As reservas devem estar instaladas em areas individualizadas e estruturalmente
adequadas, dotadas de equipamento e mobiliario apropriado para garantir a conservacao

e seguranca dos bens culturais.
(art. 30°, Lei n° 47/2004)

1- As instalacbes do museu comportam necessariamente, espacos de acolhimento, de

exposicao, de reservas e de servigos técnicos e administrativos.

(art. 51°, Lei n° 47/2004)

Os bens culturais, ao pertencerem a uma cole¢do museoldgica especifica que lhes aufere
uma relacdo intrinseca uns com o0s outros, representam um valor imaterial que se espera que dure
para sempre sendo que estes bens podem e devem ser usados pelos museus como exemplos reais
desse valor imaterial. Assim, as reservas surgem como importantes mecanismos que prolongam

o0s bens enquanto fontes de informacdo mas também de educacéo e exposicdo. (Caple, 2000)

Para a protecdo de colecdes é sempre preciso procurar fazer-se uma inventariacdo que se
demonstre simples, organizada e eficaz. O Inventério deve justificar-se por uma enumeracéo de
coisas e/ou com uma descrigdo minuciosa’*, ou seja, € importante que esta préatica seja executada
com cuidado por aquilo gue representa. Juntando um Inventario organizado com uma Catalogacao
bem efetuada permite-se 0 acesso dos bens culturais a possiveis investigadores sem a premissa de

uma possivel perda de itens.

14 Porto Editora — Inventario no Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto Editora.
[consult. 2021-06-27 17:01:36]. Disponivel em https://www:.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/inventério
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Contudo ndo é s6 a execucdo de um inventario que prevalece enquanto ferramenta essencial
para uma boa prética de preservacdo. Qualquer tipo de objeto deve ser alvo de cuidados tendo em
conta a variedade de materiais que o compde, 0 que por vezes podem ser bastantes dispares no que

toca ao cuidado e aten¢do que merecem.

Segundo Konstanze Bachmann, a condi¢cdo dos objetos deve depender de dois grandes
fatores: os materiais/métodos da sua construcdo e o0 ambiente(s) em que esteve inserido durante a
sua existéncia. A verdade é que em relacdo ao primeiro aspeto pouco podemos controlar sendo
que por vezes ha pequenas falhas na construgcdo dos objetos mas, em relagdo ao segundo aspeto,
podemos sim agir em consonancia com o alongar do “tempo de vida” que os objetos ainda podem
vir a ter, ao controlar o ambiente em que estéo inseridos. Claro esta que neste “controle” entram
as reservas enquanto entidades protetoras e de preservacao da heranca cultural que estes objetos e

colecdes exemplificam.

As colecOes devem estar em ambientes controlados e monitorizados para minimizar os
processos de deterioracdo. Dentro deste grupo de riscos, realcamos questdes relacionadas com o
mobiliario em que se encontram organizados, com a climatizacdo e monitorizacéo, coma filtragem
de raios Ultravioleta, ainda a problematica do controlo de pragas e também os riscos envolvidos
em catastrofes. Para que se verifique uma boa gestdo das colecGes, deve-se planificar a reserva
consoante as variantes dos objetos e, se possivel, analisar os objetos um a um, no que toca a
preservacdo dos mesmos. Por exemplo, um tambor feito com madeira e pele que esteja bem numa
prateleira alta de uma estante numa sala da reserva, onde o controlo de pragas é efetuado
trimestralmente, pode encontrar-se em degradacdo se ndo houver uma monitorizacdo da
temperatura e humidade na sala, tendo em conta a deterioracdo da madeira, ou seja, estando sujeita
a elevados niveis de humidade acabara por desenvolver fungos que contribuirdo para a

deterioracdo do objeto.

Sendo assim, para que a conservacdo em reservas museoldgicas seja de facto eficaz e
diligente, ha a urgéncia para que se tomem todas as medidas preventivas em todas as vertentes
anteriormente referidas mas, e quase que de uma forma utdpica, para todas as colecdes e se

possivel individualizando o cuidado nos objetos. (Bachmann, 1992)

15 Bachmann, K. (1992). Principles of Storage. Em K. Bachmann, Conservation Concerns: A guide for Collectors and
Curators (p. 5). Nova lorque: Cooper-Hewitt National Museum of Design, Smithsonian Institution.
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As Reservas do MCUC - Colecéo de Instrumentos Musicais

O Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra situa-se na zona Alta da cidade, estando
instalado no Laboratorio Chimico e no Colégio de Jesus, tendo espacos para as suas reservas
espalhados por vérios edificios na cidade de Coimbra. J& concentra em si alguns riscos e
preocupagdes pois para além de obrigar a uma conservagdo geograficamente “polarizada”, o que
envolve multiplicacdo de recursos (sejam humanos ou financeiros) aumenta o grau de
complexidade quando se tratar de, por exemplo, preparar uma exposi¢do. Como referido, as
colecBes museologicas do Museu da Ciéncia estendem-se pelos diversos edificios: o Colégio de
Jesus (colecGes de Zoologia, Botanica, Fisica, Mineralogia e Paleontologia), o Colégio das Artes
(acervo do antigo Museu Nacional da Ciéncia e da Técnica), e entre outros o Colégio de S&o Bento
que alberga as cole¢des de Antropologia, das quais foi escolhida a Cole¢cdo de Instrumentos
Musicais aprofundada neste trabalho. Nesta perspetiva, optou-se por analisar o estado das atuais

salas de reserva.

Imagem 19 — Fachada Frontal do Colégio de S&o Bento

Fonte: https://www.uc.pt/ruas/inventory/mainbuildings/bento

O Colégio de Sao Bento, onde se situa 0 Departamento das Ciéncias da Vida, encontra-se
na Alta da cidade de Coimbra, por cima do Jardim Botanico da Universidade de Coimbra. Trata-
se de um edificio que teve a sua fundacdo no século XVI e foi posteriormente, em 1836,

incorporado na Universidade de Coimbra. Na década de 1940 iniciaram-se algumas obras no
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edificio que viu os seus espacos serem alargados e melhorados, como por exemplo o pétio principal

que fora arranjado mas também a “uniformizacio das salas, atrios, escadas e corredores”.®
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Imagem 20 — Planta dos pisos RC, 1 e 2 do Colégio de Sdo Bento

Fonte: https://www.uc.pt/ruas/inventory/mainbuildings/bento

A Colecdo de Antropologia em reserva encontra-se disposta em 3 locais: uma sala no 1°
piso, uma sala no 2° Piso e numa sala no sotdo. Tendo em conta as vicissitudes a que uma Reserva
obriga, esta planeada uma nova obra no Museu que fixara, no Colégio de Jesus, um espacgo proprio
para Conservacdo e Preservacdo das ColecGes. Este serd um passo importante em prol do correto
acondicionamento das Cole¢des visto que as salas onde estas tém estado, apesar de apresentarem
equipamentos de monitorizacdo e controle ambiental e de serem trimestralmente realizadas ac6es
de desinfestacdo, encontram-se desatualizadas na sua conformacéo e equipamento, para a missao

importante que lhes foi conferida, em questdes do armazenamento, por exemplo.

16 SIMOES, Maria Fernanda Cravo - Colégio de S. Bento, proposta de reconstitui¢io — séc. XIX a partir de
inventdrio geral dos bens do colégio dos autos de arrematacdo e arrendamento. 1834-35. Disponivel
online in uc.pt/ruas/inventory/mainbuildings/bento.
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Visto que se prepara os inicios da obra da futura Reserva, a Cole¢do encontra-se ja
embalada para se efetuar o transporte para o Colégio de Jesus. Ressalva-se também a Sala do Piso
2 era a Unica Reserva visitavel mas que fruto da pandemia Covid-19 foi encerrada ao publico,
encontrando-se nela apenas o Acervo preparado para a trasladacéo. Focando na Colecao escolhida
para analise neste trabalho, é entdo importante caraterizar e analisar o tipo de mobiliario usado
nesta Sala (Imagens 22 e 23, em anexo) pois é neste espaco que se encontram os Instrumentos
Musicais provindos de Angola. Esta sala divide-se em dois espacos: sala 2.1 e sala 2.2,
apetrechadas com Plintos, Vitrinas e Armarios.

Imagem 21— Perspetiva da Sala 2.1, Entrada da
Reserva do Piso 2

Créditos Fotograficos: Natalia Luppi

Imagens 22 e 23— Perspetivas da Sala 2.2, Reserva do Piso 2

Créditos Fotogréficos: Gilberto Pereira

Na primeira sala estdo 6 mesas-vitrinas, com armarios de armazenamento na parte inferior,
que ocupam o espaco central da sala, 6 Armarios a volta da sala perto das paredes com prateleiras
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e portas de vidro no montante e de madeira na parte inferior, 10 plintos dispostos também eles ao
longo dos limites da sala e ainda 1 Ar condicionado posicionado no canto superior direito da Sala.
Quanto a Sala 1.2, um pouco mais ampla que a anterior, estdo presentes 9 vitrinas, 10 armarios ,
12 painéis (6 deles colocados na traseira de alguns armarios), 25 plintos, 3 suportes e 1 arquivador
horizontal. Todo este mobiliario surge em formatos diferentes tendo presentes armarios maiores e
mais curtos ou, por exemplo, plintos de tamanhos igualmente diferentes. A Colecdo de
Instrumentos Musicais estava disposta nos Armarios da Sala mas também em Plintos (Imagens 24
e 25) pois alguns exemplares, como os tambores, sdo de dimensdo superior a dos espacos de

armazenamento em Armarios.

Imagens 24 e 25 — Exemplo de Armarios e Plintos, presentes na
Reserva do Piso 2

Créditos Fotogréficos: Gilberto Pereira

Quando falamos de acondicionamento de acervo, também o mobiliario deve ser tido em
conta e, neste caso, 0s armarios utilizados sdo construidos em madeira. Ainda que o tipo de madeira
utilizada nos armarios, nos plintos ou nas vitrinas esteja em boas condi¢Ges (possivelmente
Nogueira), é importante realcar que a madeira ndo € o melhor tipo de material para ser usado tanto
em reservas como mesmo em mobilidrio para exposicdo. Tradicionalmente a mobilia utilizada
com estes fins acaba por ser & base de madeiras muito gracas ao prego das mesmas mas estas
oferecem muitos mais perigos as cole¢bes que seguranga. Estas madeiras libertam componentes
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volateis e/ou acidificantes como sdo exemplos o &cido etanoico (CH3COOH), o &cido metanoico
(HCOOH) que podem corroer, por exemplo, objetos em metal (especialmente o chumbo, zinco e
ligas de cobre em alto teor de chumbo) ou ainda o formaldeido (HCHO) capaz de degradar papel,
celulose, pergaminho ou couro. (Barbosa, Ferreira, Moreira, & Vieira, 2021) Outro risco que a
madeira aufere é a possibilidade de presenca de pragas de animais xilofagos que, para além de
devorarem a madeira da propria mobilia e assim degradarem a sua estabilidade, podem também se
alimentar dos préprios objetos visto que, na Colecdo estudada, a maior parte deles apresentam
madeira como a base da sua génese. Quanto aos perigos da madeira, deve-se ainda salientar a
questdo da sua perecidade pois se obriga a um controlo maior da Humidade na Sala de Reserva a
fim de evitar que a estabilidade do mobiliario fiqgue comprometida e, por conseguinte, se forme o
risco de cair levando o acervo a possiveis fraturas. (Luppi, 2020)

Apos abordar as condigdes do mobiliario presente na sala da Reserva atual, passemos entao
as questdes de Conservacdo Preventiva. O patrimonio que envolve monumentos e tradicdes mas
também a arte e a inovacdo permitem-nos verificar uma dicotomia passado/presente, na qual
assentam valores como a memoria e a identidade dos povos. Esta heranca deve ser protegida e
passada as geracOes futuras mas a sua permanéncia so se tornara possivel se houver um cuidado
em protegé-la. Nos finais do século XX, verifica-se a preocupacdo com a Conservacéao Preventiva
com Gary Thomson a referir que “um mau restaurador pode destruir um objeto num més mas um
mau conservador pode destruir uma colecdo inteira num ano”*’ e, em 1995, Guichen refere que
0s objetos que outrora eram vistos “despidos” de conotagdes ou importancia patrimonial, hoje
adquirem essa importancia pertencendo a colecGes de interesse social e cultural. Alias, é o préprio
autor que menciona a Conservacdo Preventiva como o retirar de pecas de locais/ambientes de
inseguranca, através de atitudes com vista a salvaguarda das cole¢Bes que, em conjunto com certos
pressupostos como 0 senso comum, a memoria, a ética e a razao permite uma atuacdo correta e
eficaz com os objetos. De acordo com a European Confederation of Conservator-Restorers’
Organisations, a Conservagdo Preventiva consiste em acdes indiretas que permitem retardar a
deterioracdo e previnem estragos nos objetos ao alcancar-se condicBes para a preservacao do valor

patrimonial, ou seja, acautelar e prevenir todo e qualquer problema na preservacdo das colecoes.

17 Gary Thomson citado em Guichen, G. (1995). La conservation preventive: un changement profound de
mentalité. Em ICOM-CC, Studies Series for Conservation (ICOM-CC) (p. 5). Bruxelas: U.L. Bruxelas - Sec¢do de
Histéria de Arte e Arqueologia
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As ac0es indiretas a que nos referimos envolvem questdes do controlo da luz, utilizagdo de
filtros UV, a temperatura, a humidade relativa (HR), a desinfestacdo e ainda o Plano de Seguranca.
No novo espago de Reserva deverd entdo procurar-se alcancar o melhor acondicionamento das
Colecdes para que o seu valor fisico, estético e cultural ndo se perca, permanecendo como
exemplares da vida do Homem e do fascinante patriménio imaterial que representam. Para se
conseguir perceber em que aspetos se deve melhorar a fim de conseguir que este futuro espaco
esteja ao nivel das ColecBes que albergard, é necessario fazer-se uma analise e levantamento no
espaco atual dos pontos fulcrais, no que toca a qualidade e capacidade, entendendo o que esta mal
atualmente e o que esta em falta.

Climatizacdo e Monitorizacdo

Uma area de Reserva deve ser concebida com a capacidade de criar o seu “préprio”
ambiente. Mudancas bruscas na temperatura ou na Humidade Relativa (HR) podem danificar
seriamente os objetos, especialmente quando falamos de pecas a base de material organico como
fibras vegetais. Em relacdo a esta questdo, os valores mais comuns e corretos estdo entre os 18°C
e 0s 21°C de temperatura e entre 0s 47% e 0s 55%, no que toca a HR. Michalski, entre outros
autores, afirma que a temperatura e a HR apresentam-se como o0s principais fatores para a
degradacdo dos acervos museoldgicos, especialmente quando se verificam flutuacdes nos valores,
sendo este fendmeno aquele que mais prejudica os objetos, particularmente os objetos compostos

por material organico. (Michalski, 1993)

Na sala onde se encontra a Colecdo estudada, estdo presentes data loggers que possibilitam
registar e analisar a temperatura e a HR do espaco e, por conseguinte, sdo utilizados também outros
mecanismos que mantém os valores da temperatura dentro dos parametros necessarios, como ar
condicionado (visivel na planta da Figura 2) que permite a climatizacdo do espaco e um
desumidificador para a HR, possibilitando uma rapida acdo quando os valores desta se encontram

fora das margens desejadas.

Relativamente a temperatura, procura-se manter valores entre 18°C e 21°C. Segundo
Bachmann, temperaturas mais altas (superiores a 21°C) sdo ideais para a reproducgéo de insetos

e/ou parasitas que acabam por danificar os objetos com predominancia de material organico.
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Assim, uma temperatura mais baixa é adequada para evitar essa presencga indesejada mas mesmo
assim, quando se opta por baixar estes valores, deve ser sempre feito um registo dos valores pois
acentuacOes negativas ao nivel da temperatura podem igualmente pdr em causa a estabilidade do
objeto.

Quanto a HR, opta-se por controlar a sua variagdo com equipamentos na Reserva
destinados a desumidificacdo do espaco. Os niveis da Sala sdo registados e, posteriormente, sdo
elaborados relatérios com base nesses valores permitindo verificar as tendéncias da HR no espaco
e, caso surjam oscilacfes acima de 10%, corrigir os valores com os equipamentos especificos para
tal, devendo manter a percentagem abaixo dos 60% tendo em conta que a HR néo deve ultrapassar

a barreira dos 70% pois isso acarretaria um verdadeiro risco para os objetos. (Bachmann, 1992)
Filtros UV

Outra questdo pertinente a ser tomada em conta é a iluminacdo natural e todas as suas
variantes. A luz tem a capacidade de causar danos na maioria dos objetos e deve ser tida em
consideracdo tanto a quantidade, como a intensidade, como o angulo, quaisquer questfes que
envolvam a luz que atinge um objeto ou uma cole¢do. (Bachmann, 1992) Os danos provocados
pela luz sdo cumulativos e irreversiveis, querendo isto dizer que é a exposi¢cdo ao longo do tempo
que é prejudicial e que ndo é possivel reverter os danos sofridos, ao colocar, por exemplo, 0s
objetos na escuriddo. Os danos sofridos s@o proporcionais a quantidade de luz que os objetos
recebem mas também a intensidade e ao prolongamento do tempo em que estdo de facto com

alguma luz a incidir sobre estes. (Luppi, 2020)

A Radiacdo Ultravioleta (UV) é uma constante nos raios solares e, por conseguinte, a
Reserva do Piso 2 encontra-se com as suas janelas vedadas ou encerradas, impedindo a entrada de
quaisquer raios para dentro do espaco, evitando que os objetos se danifiqguem. A iluminacdo do
espaco é feita de forma artificial, usufruindo ainda das janelas de vidro temperado para que haja
uma efetiva filtragem dos Raios UV e as luzes da sala apenas séo ligadas quando ha presenca

humana no local para que haja a menor incidéncia de luz possivel sobre os objetos.

Limpeza Semanal do Espaco

Certo é que o ar numa sala de Reserva facilmente pode ser perturbado por diferentes
poluentes como particulas aéreas ou sedimentares, como a areia ou o0 pé sendo, portanto, necessaria

a limpeza regular do espago. A presenca de pd pode iniciar um processo de danificacdo nos objetos
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ja que uma acumulagdo substancial de p6 pode levar a biodeterioracdo®®, fruto dos microrganismos
e esporos associados a estes sedimentos. De facto, em ambientes fechados hd uma maior
propagacdo de uma miscelanea complexa de diferentes particulas entre os 0.001 mm e 1 mm de
didmetro que incluem fibras, cabelos, fungos, esporos e bactérias, todos estes prejudiciais a
estabilidade das colecbes e dos seus objetos. (Moreira & Pintado, 2014) Mesmo que questoes
orcamentais obriguem os museus a abdicar de adquirir maquinas e ferramentas para o bem-estar
do espa¢o, a manutencéo e limpeza do espaco deve ser assegurada pois envolve menos esforgos

tecnoldgicos/mecanicos.

Na Reserva analisada, esta limpeza é feita semanalmente permitindo uma fiscalizacdo
adequada da sujidade do espaco. Visto que as portas e janelas se encontram geralmente fechadas,
é também efetuada uma revisdo aos filtros do sistema de ventilacdo regularmente para evitar a

presenca dos sedimentos que podem danificar severamente o0s objetos.

Desinfestacdo Trimestral

Os agentes bioldgicos constituem, efetivamente, um sério problema nas instituicées que
reinem bens culturais. De facto, os inimigos biolégicos podem ser nocivos ndo apenas para 0s
acervos museolégicos como tambem podem ser uma ameaca a saude das pessoas que trabalham
em contacto direto com as colecdes. Entre estes “inimigos biologicos”, podemos separar dois
grupos: 0s macro e 0s microrganismos, sendo estes ultimos a consequéncia de um mau controlo
da climatizacdo do espaco. (Callol, 2013) Dentro dos macrorganismos, aqueles que mais se
apresentam como ameagcas para as colecdes do MCUC séo os insetos visto que, situado no coracao
da Alta de Coimbra, os edificios do museu encontram-se “vizinhos” de um verdadeiro ecossistema:
o Jardim Botanico da Universidade de Coimbra. Assim, a desinfestacdo é essencial para prevenir
qualquer tipo de pragas que possam surgir nas Reservas evitando a degradacdo das colecdes (para
além dos insetos poderem devorar os materiais, podem trazer com eles certos agentes patogénicos

que ajudam na biodeterioracao do acervo).

Na pratica da conservacdo preventiva é entdo essencial efetuar-se uma desinfestacdo
sistematica, quer dos espacos de Reserva quer das cole¢des. Na Reserva do piso 2 do DCV, espaco

analisado por albergar a atual da colecdo de instrumentos musicais, esta desinfestacdo é feita

18 “A biodeterioragdo é um processo complexo e de dificil solugdo, ocasionado pelos agentes
bioldgicos que provocam alteragdes de diversas naturezas nos objetos e cole¢des de valor
cultural, tornando necessaria a aplicagdo de tratamentos drasticos para sua eliminagdo e controle, com os consequentes prejuizos.” (Callol, 2013)
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trimestralmente usando o processo de fumigacdo. Para este efeito, é contratado um servico de
desinfestacdo que opera colocando latas contendo DOBOL® FUMIGATOR, produto toxico em
forma de fumo (Imagem 26), pela sala em locais estratégicos desinfestando a mesma. Durante o
dia da desinfestacdo é proibido entrar nas salas para bem da satde publica.

DOBOL

FUMIGATOR
BEECTICIDA EN FORMA DE FUMIGER

PARA EL CONTROL DE INSECTOS
VOLADORES Y RASTREROS

¥ Gran sfizacia y cfeceo de <he’

~
N -

Imagem 26 — DOBOL ® FUMIGATOR usado na desinfestagéo dos
espagos da Reserva

Fonte: Ficha técnica fornecida pela empresa KWIZDA BIOCIDES

Limpeza Periddica do Acervo

Uma boa limpeza pode ndo parecer tdo importante quando feita uma comparacdo com
outras acles necessarias no cuidado para com as cole¢des dentro de um museu (ou de uma Reserva
Técnica), mas é essencial para aumentar o tempo de vida dos objetos do acervo. A poeira, a
sujidade e fuligem podem alterar a leitura que fazemos de um objeto e daquilo que ele representa
para além de que podem realmente desgastar as superficies dos objetos. De reforcar que, em funcédo
de se evitar que estes sedimentos atinjam as superficies dos objetos, € igualmente importante fazer
a limpeza dos espacos de Reserva como foi anteriormente referido pois todas as acbes que tém
sido explicadas, em prol da Conservacgéo Preventiva, devem-se efetuar em congruéncia procurando
uma dinamica ativa de Conservacao, ou seja, prevenindo sempre quaisquer riscos que advenham
de qualquer ameaca, interna (quando se fala de acGes diretas no objeto) ou externa (referente as

questdes debatidas como a HR ou a climatizagéo).
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No MCUC, falando das pecas da Antropologia e em especial da Colegéo de instrumentos
musicais, a limpeza é feita anualmente, num sistema de rotatividade de objetos, ou seja, ao longo
do ano a limpeza vai sendo feita aos objetos pois ainda se trata de um acervo de milhares de
objetos, facto que torna um pouco impraticavel a limpeza mais regular de tudo visto haver também
um reduzido numero de pessoas capazes de levar a cabo esta agdo. A limpeza € feita apenas
superficialmente com um pincel de cerdas macias, utilizando esporadicamente alguns detergentes
neutros. Para além disto, é feita ainda uma revisdo dos objetos para que se analise quais necessitam

com mais urgéncia de uma intervengéo.

Concluindo este subtépico, foi-nos possivel entender que no MCUC apresenta uma
estratégia de Conservacao Preventiva razoavel, conseguindo assegurar a manutencdo das colecdes
conferindo, analisando e agir quando necessario, em prol da protecdo das mesmas. Contudo, ha
varias questdes que podem e devem ser melhoradas para que a missdo de conservagdo do Museu
seja alcancada como por exemplo o tipo de mobiliario, o tipo de ferramentas de controle da HR

ou, por exemplo, a periocidade com que se efetua a limpeza do acervo.

Novo Espaco de Reserva — Um Melhor Comeco?

Sabendo das condigdes existentes nas atuais Reservas do Museu, foi definida a construcéo
de um novo espaco para reserva no Colégio de Jesus, edificio central do Museu. De facto, este é
um grande passo em prol da correta protecdo do acervo pois para além de evitar certos
constrangimentos como seria, por exemplo, o transporte de objetos ou cole¢des para possiveis
exposicdes, permite também efetuar a pratica da Conservacdo Preventiva de forma e eficaz tendo

em conta que todas as colecdes se encontrardo no mesmo espaco/edificio.

Apos se ter feito uma andlise da Reserva atual do ponto de vista da Conservacao Preventiva
e, por conseguinte, apontado quais 0s maiores problemas que dai advém, pretende-se formular
neste subtopico um pequeno guido da pratica da Conservacdo Preventiva para que na futura
Reserva se reunam as melhores condi¢bes a favor das cole¢bes, em especial da cole¢do de
instrumentos musicais estudada. De ressalvar que todas as sugestdes que neste trabalho surjam
estdo a mercé de decisbes por parte dos responsaveis e poderdo enfrentar obstaculos de indole
financeira ou até mesmo espacial pois ébvio é que uma Reserva bem preparada e acondicionada

necessita de varios recursos e fundos. Ainda assim todo e qualquer trabalho no sentido do
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acondicionamento e protecdo de acervo € um importante apoio aos conservadores, curadores e
museologos sendo sempre uma mais-valia no processamento e planeamento de Reservas técnicas.
E sempre importante também ter em consideracdo que num planeamento museoldgico de

investimento 0s espagos como as reservas técnicas nao podem ficar para segundo plano.

A nova Reserva — Condicdes para a Colecdo de Instrumentos Musicais

Uma Reserva é caraterizada por ser um espago organizado e preparado para albergar
grandes quantidades de objetos, que os salvaguarda de ameacas (sejam elas biologicas ou
ambientais), que previne a deterioracdo das colectes e bens que ali chegam. E ainda um espaco
previamente planeado, que usufrui de materiais para acondicionamento e mobiliario previamente
selecionados, onde ha um bom manuseamento dos bens, onde o0 meio ambiente é controlado e livre
de pragas, onde a higiene necessita de ser assidua e que esta preparado para catastrofes ou intrusao.
(Bachmann, 1992)

Uma prética correta e permanente de um plano bem pensado de conservagdo preventiva
certifica a estabilidade do acervo museoldgico tornando assim possivel o seu estudo, difuséo e a
exposi¢cdo com o objetivo de passar o testemunho para as geracgdes futuras. Esta planificacdo deve
ser divulgada por todos os profissionais ligados a museologia. As boas praticas de conservacao
preventiva visam a durabilidade dos bens, a diminui¢do das intervengdes curativas, evitando que

acontecam perdas patrimoniais, € uma melhor gestdo dos recursos financeiros.

Quando falamos em condicdes adequadas para uma colecdo como a de Instrumentos
Musicais, devemos ter em mente 2 carateristicas dos objetos: o seu tamanho e as matérias que 0s
formam. Interpretando desta forma, conseguimos chegar a concluséo que, para descrevermos neste
subtopico a melhor forma de alcancar as condi¢fes adequadas, é importante dividir a pratica da
Conservacao Preventiva em varias vertentes: Organizacdo das Colecdes e mobiliario a utilizar,
Plano de Seguranca contra Catastrofes, Climatizacdo, Humidade Relativa e Monitorizacdo
Ambiental, Contacto com Luz através de Filtros UV e Higiene, envolvendo a Limpeza do Espaco,

Desinfestacdo e a Limpeza periddica do Acervo.
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Organizacdo e Mobiliario

Passemos entdo a proposta de como deve ser efetuada a Conservacdo Preventiva na
Colecéo escolhida, de Instrumentos Musicais provenientes de Angola, na futura Reserva do Museu
da Ciéncia da Universidade de Coimbra. No que toca as Reservas Técnicas, é importante verificar
a extensdo das colecBes e 0 seu potencial de crescimento: é vital prever o crescimento do acervo
nos préximos 50 anos para, caso de facto exista um engrandecimento exponencial, seja possivel
adicionar objetos nos espacos da Reserva. Outra acdo que ajuda a organizacdo da Reserva é a
sectorizacdo da mesma pois separando as cole¢fes colmata-se o risco de haver itens disperso pelos
armarios e/ou vitrines. Ainda falando sobre o planeamento da Reserva, deve ser feita um registo
total da colecdo — um Catélogo ou Inventario — para que se previna quaisquer perdas. Informacgdes
vitais como a localizagdo do item na Reserva, a sua tipologia ou o material sdo dados relevantes
para que a Colecdo mantenha a sua integridade dentro dos espacos da Reserva, sendo todos 0s
objetos acompanhados do seu numero de Inventario. No Museu da Ciéncia da Universidade de
Coimbra esta Inventariacdo encontra-se feita e com a vertente informatica a ser também um trunfo

pois a grande maioria do acervo esta informatizada e disponivel no website do Museu.

Quanto ao tipo de mobiliario a usar no acondicionamento e armazenamento, realgca-se a
importancia que esta escolha aufere para com a cole¢do. De facto, ter bons sistemas de
armazenamento que garantam a seguranca dos objetos bem como permitam o acesso facil e

simples as colecdes podem ser fatores cruciais na duracao do tempo de “vida” das mesmas.

Os sistemas de maiores dimensdes para reserva sdo 0s armarios, estantes e arquivadores de
gavetas largas, sendo tambem estes 0s mais usados e comercializados. Esta é a opg¢do indicada
para a maior parte dos objetos da Colecdo estudada, tendo em conta os tamanhos dos mesmos (a
excecdo da maioria dos membranofones), possibilitando agrupar as varias tipologias de
instrumentos pelas estantes corridas. Usando este tipo de sistema, é importante colocar folhas de
polietileno, de algod&o ou até de téxteis sintéticos que absorvam quaisquer vibracdes, para que ndo
haja movimento de objetos indesejados e, para além disso, ndo devem ser usados adesivos na
fixacdo destes materiais de acondicionamento. Quanto ao material usado nos armarios e/ou
estantes, deve se optar por utilizar o metal. Certo é que a madeira se apresenta como a op¢ao mais
econdmica e mais comum em reservas do género, mas, como ja fora referido, a madeira torna-se
um verdadeiro adversario a preservacdo dos objetos pois atrai animais xil6fagos que podem

estragar a consisténcia tanto das estantes como dos instrumentos. Para além disso, a madeira é um
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material perecivel e que se corrdi rapidamente, pondo em causa a estabilidade da Reserva. No que
toca aos instrumentos mais pequenos como apitos deve-se optar por capsulas ou pequenos
contentores/embalagens que sejam representativos de rigidez e durabilidade. Para além disto,
podem ser usadas gavetas compartimentadas, permitindo o alojamento de varios objetos no mesmo

espaco.

Building/facility envelope (outer walls)

Room/space envelope {inner walls)

Storage furniture (cabinet, safa, atc.)

Container/housing for object

Packagingwrapping materia

Figura 1 — A protecdo Multicamada
de um Objeto

Ohject

Fonte: NPS Museum Handbook,
Parte | — Capitulo 7

Plano de Sequranca contra Catastrofes

A seguranca deve ser tomada como parte integrante da Conservacdo Preventiva e, desta
forma, ter como objetivo a protecao fisica do acervo, bem como do espaco/edificio que o alberga
e das pessoas que la permanecerem. O edificio também pode ser um patriménio cultural a preservar
e, quando referimos a um museu, deve ser devidamente protegido das acGes que o tornam
vulneravel. Esta vertente pode ser relegada para segundo plano aquando da planificacdo de uma
Reserva e isto pode convergir numa séria ameaca ao acervo que a compde. A protecdo fisica do
acervo é parte da missdo basica de um museu e, assim, todos 0s museus devem conter um programa
de protecdo fisica dos objetos bem como um responsavel por tal acdo. Por mais que de facto pareca
andmala a auséncia de um programa equiparado em outros museus, ha varios exemplos de perdas

incalculdveis que aconteceram fruto da falta de preparacdo neste ambito.
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Dentro do grupo de ameagas falamos em primeiro lugar dos desastres naturais que, apesar
de serem dificeis de prever, podem sim ser calculados e preparados do ponto de vista da
Conservacdo Preventiva num museu. Por exemplo em 2005, ano em que o furacdo Katrina
devastou milhares de hectares na América, varios museus em Nova Orledes, Estados Unidos viram
0 seu acervo ser reduzido pois com 0s cortes de energia e falta de abastecimento de geradores
muitos objetos deterioraram-se. ° No sentido da protecdo dos acervos contra terramotos do mesmo
género, é importante que o acondicionamento seja bem efetuado, seguindo a ideia referida
anteriormente onde o0s objetos estdo dispostos em camadas de protecdo evitando que quando
surjam movimentos bruscos, pondo em risco a estabilidade de qualquer estante ou armario, o
objeto ndo esteja em risco de entrar em contacto direto com o chdo ou algum outro objeto mais

duro e, assim, ndo se fragmente.

Outra ameaca ao acervo sdo os incéndios que, sendo intencionais ou ndo, podem devastar
colecBes em meros minutos e gerar um prejuizo inestimavel para a humanidade pois tudo o que o
fogo consumir dificilmente é recuperavel. Na luta contra o incéndio devem ser tomadas
abordagens pré-evento, ou seja, evitando que o incéndio se inicie, mas também pos-evento. Visto
que a Colecéo de Instrumentos Musicais € caraterizada pela maioria dos seus instrumentos serem
a base de madeira, o controlo e combate aos incéndios deve ser algo permanente quando se fala de
Conservacao Preventiva no Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra. Para que esta pratica
seja bem executada, deve se optar por um sistema que permite acautelar as cole¢bes contra
incéndios: o Fire-Pass-P. Este sistema funciona com ar hipoxido e serve de inibi¢do de incéndios
e pragas através da reducdo dos niveis de oxigénio no ar. Ao criar de forma simples o ar hipéxido

esterilizado, este € injetado nos espacos de reserva e baixa 0s niveis de oxigenio para 14-15%.

Com este sistema, ndo seriam necessarios outros mecanismos de controlo ou combate aos
incéndios mas, caso nao seja possivel, devem entdo optar-se pelos sistemas mais comuns
utilizados. Assim, devem ser utilizados mecanismos detetores de fumo que ao minimo sinal
toquem as campainhas de aviso, alertando assim 0s responsaveis e presentes no edificio, e que
enviem o mesmo sinal para o departamento local de Bombeiros. Em consonancia com este sistema
de detetores de fumo devem ser utilizados sprinklers, ferramentas de extin¢do automatica que, por

norma, estao no teto colocados e comecam a projetar dgua para suprimir e, se possivel, extinguir

19 https://www.codart.nl/museums/hurricane-and-flood-damage-to-the-new-orleans-museum-of-art-seems-to-be-
limited/ (visitado a 17/06/2021)
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um incéndio no seu comego (Alarcdo, 2007)%°. A dinamica destes dois sistemas tem vindo a ser
eficiente na protecdo de dados e materiais em varios locais que se caraterizam por conter e utilizar
meétodos arquivistas como bibliotecas ou escritorios. Num momento pds-evento sdo entdo usados
extintores que devem estar dispostos estrategicamente pela Reserva para que o pessoal do Museu
possa aceder a eles facilmente. Falando do staff do museu, este deve ser treinado para tal
participando em formacdes especificas de protecdo de acervo face a catastrofes como os incéndios
pois um extintor em méaos inexperientes pode ter um resultado t&o mau quanto o fogo consumir 0s

objetos.

Climatizacao e Monitorizacao

Quando relacionamos Climatizacdo e Monitorizacdo com Reservas Técnicas, devemos
sempre contemplar a temperatura das salas bem como a humidade relativa. As condigdes
ambientais adequadas permitem reduzir a necessidade de constantes tratamentos de conservagédo
dos bens culturais presentes em espacos de reserva e, para além disto, permitem que estes se
encontrem na maioria do tempo disponiveis para serem usados. Neste sentido, torna-se imperativo
que se procure adequar e fornecer as condigdes adequadas as colecGes para que ndo sejam
necessarias praticas ativas de conservacao nos objetos. (Casar, 1995) Uma Reserva deve ser capaz
de “construir” o seu proprio ambiente ou, quanto mais nao seja, capaz de o alterar sempre que se
desejar. Mudangas bruscas na temperatura ou na HR podem causar danos severos nos
instrumentos, especialmente nagqueles cujos materiais sdo organicos como as fibras vegetais (muito

comuns nos objetos da colecdo estudada).

Quanto a temperatura nas salas, a melhor forma para se controlar o ambiente € utilizar um
sistema de climatizacdo central capaz de filtrar o ar e que arrefece ou aquece a sala, consoante as
necessidades dos responsaveis. Sendo que este sistema central de climatizacdo pode ser
incomportavel financeiramente, uma alternativa viavel pode ser a colocacdo de mecanismos

localizados de ar condicionado que conseguem arrefecer e até mesmo reter alguma humidade, mas

20 Apesar de este método ser sugerido por Catarina Alarcéo, é importante referir que o uso de sprinklers ndo é uma
decisdo unanime e encontra-se envolvida numa questdo comummente discutida pelos especialistas. Estes
mecanismos usam a agua para extinguir os incéndios e existe um receio de um possivel dano do acervo por causa da
agua.
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ndo tém a possibilidade de filtragem de ar e seus poluentes, combinando estes aparelhos com varias
ventoinhas e/ou aquecedores (quando necessario). A temperatura na sala deve estar entre os 18°C
e 0s 21°C. Temperaturas mais quentes sdo favordveis a presenca e reproducdo de insetos,
especialmente xil6fagos, que ajudam na deterioracdo das colecGes.

Analisando agora a melhor abordagem face a Humidade Relativa, deve ser
considerada a utilizacdo de humidificadores (de evaporacdo) e ainda de desumidificadores (de
condensacdo para ambientes mais quentes), utilizando ainda coberturas nas paredes como painéis
de gesso, tecido e outros materiais que absorvem humidade. Para além disto, todas as portas,
janelas ou qualquer passagem que possibilite a entrada e saida de ar devem estar fechadas. Todo
este equipamento necessita de manutencéo para que a sua funcéo seja bem executada, aplicando-

se uma limpeza regular dos mesmaos.

Contudo h& um ponto fulcral a ser analisado: ndo nos podemos esquecer da variedade de
materiais presentes nos varios objetos, especialmente quando se trata de uma Colecdo de
Antropologia que tendencialmente é baseada em materiais organicos como a madeira e as fibras
vegetais mas podera certamente conter ligas metalicas. Tendo em conta que seria completamente
inexequivel preparar salas para a conservacdo exclusiva dos varios materiais (por exemplo,
preparar uma sala s6 para a conservacdo de madeira) visto que isto também obrigaria ao
desmembramento das varias partes do objeto acabando por desvirtuar o mesmo, torna-se
necessario procurar um valor de HR presente na sala da Reserva que permite a conservacao
equilibrada dos varios materiais presentes. Ora esta tomada de decisdo carece de uma analise dos
potenciais riscos que cada material pode ter e, ap0s essa observacdo, entende-se que para a
madeira, marfim, penas ou plumas, os valores devem estar entre 0s 45% e os 60%. Caso se
verifiquem valores superiores a 60% corre-se o risco de dilatacbes (no caso da madeira e do
marfim), ataques fungicos na madeira e manchas no marfim. Com valores de HR baixos, a madeira
e o marfim podem sofrer fissuracdo, sendo que as penas e plumas podem ficar fragilizadas e
quebradicas, ndo devendo baixar os valores de 45%. Apesar disto, encontramos um dilema: o
metal. Arriscando uma possivel corrosdo com elevados valores de HR, o metal deve ser
conservado em locais onde a Humidade Relativa esta entre os 20 e 0s 35%, mesmo tratando-se de
metal pintado, evitando uma possivel corrosdo. (estes valores podem ser consultados na Imagem

32 em anexo).
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Apesar de nos encontrarmos perante um dilema, é necessério entender que a maioria da
colecdo é feita & base de madeira e marfim, sendo portanto muito mais vantajoso manter os valores
consoante aquilo que estes materiais necessitam. Como ja referido, tendo em conta a constituicao
dos objetos presentes na Colecdo estudada, é extremamente crucial que estes valores sejam
fiscalizados para que se evite perdas incalculaveis. Quanto a valores, é entdo necessério que a
Humidade Relativa esteja abaixo dos 60%, sendo aconselhavel a sua permanéncia entre 0s 47% e
0s 55%.

Para que todo este procedimento seja congruente com as condicfes necessarias, deve ser
executada a monitorizacdo das questdes relativas a climatizacdo das salas de Reserva. Para isso,
devem ser usados equipamentos que registem as temperaturas e a humidade relativa presentes na
sala, bem como as suas mudangas. Esta acdo de prevencdo pode ser crucial na durabilidade das
colecOes e, para isso, devem ser adquiridos equipamentos a monitorizacdo. O sistema de Data
Logger permite a analise dos valores quer da temperatura quer da HR e apresenta-se como a melhor
opcdo. Para além do uso destes, € importante que sejam feitos relatorios para se irem analisando
as constantes mudancas dos valores e, caso haja uma anomalia, ser possivel corrigir quer a
temperatura presente na sala quer a HR. Este facto é crucial para que as colecGes sejam protegidas
e apresenta-se como uma das verdadeiras ameacgas aos objetos pois o desgaste dos mesmos pode
ser irreparavel e, por vezes, s6 notado algum tempo depois de se ter iniciado sendo urgente que

esteja ligado 24 horas por dia, para que nenhuma anomalia passe despercebida.

Imagem 27 — Exemplo de Data Logger, série 174H da
Testo

Fonte: Website da Testo, https://www.testo.com/pt-
PT/testo-174-h/p/0572-6560 (visitado em 25-06-2021)

Contacto com Luz através de Filtros UV

A luz, percetivel ou ndo, desgasta muito qualquer tipo de objetos caso ndo tenha a sua
intensidade reduzida. A continua exposicdo de objetos a uma luz muito forte pode levar a
descoloracdo dos materiais ou até alterar os atributos como a elasticidade em elementos de cabedal,
por exemplo. A luz é uma fonte de calor sendo que o0 seu contacto pode gerar reacdes quimicas

apos a deterioragdo da consisténcia quimica dos objetos. O valor da energia emitida por raios de
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luz pode ser ilustrado num espectro eletromagnético, separado em varios comprimentos de onda
que podem ser mais baixos (ondas de radio) ou mais altos (raios gama). O comprimento de onda
da luz emitida situa-se em 3 espacos diferentes do espetro: radiagdo Ultra Violeta (300 - 400 nm?1),
radiacdo visivel (400 — 760 nm) e Infravermelhos (acima dos 760 nm), sendo que quanto menor
for o comprimento da onda mais danos pode significar para o objeto. Tendo em conta que a luz
solar tem os trés tipos de radiacdo, a sua presenca na sala deve ser minima e, para além disso,
devem ser usados vidros temperados e com Filtros UV para evitar que esta radiagdo, a mais

invasiva, entre em contacto com as superficies dos objetos.

A iluminacdo do espacgo deve ser feita por luz artificial pela facilidade com que se pode
controlar a sua intensidade. A intensidade da luz é medida recorrendo a um luximetro, que faz a
medicéo de feixes luminosos??, quando se trata de materiais organicos como a madeira presente
na colecdo estudada, a intensidade da iluminacdo ndo deve ultrapassar os 50 lux. As lampadas
incandescentes, para além do problema referido anterior, tém também radiacdo UV o que as torna
desaconselhaveis para ser usadas em Reservas Técnicas, para além de que s&o a opgdo que menor
tempo de vida tem. Uma das opcdes a utilizar sdo lampadas fluorescentes sendo aquela que é
financeiramente mais acessivel mas que, devido a sua elevada quantidade energética, esta
dependente do uso de filtros UV para que ndo desgaste e deteriore os objetos. Para alem disto,
existe ainda a possibilidade de utilizacdo de lampadas de halogénio e tungsténio, mas que, tendo
um funcionamento parecido as lampadas incandescentes, necessitam de filtros capazes de impedir
as radiacbes 1V e UV. Estas apenas se apresentam como uma opcao plausivel pois tém um
rendimento maior e um correspondente maior tempo de vida, para além da sua excelente
reproducdo de cores. Para além destas opgdes, surgem também as luzes LED (Light Emitting
Diode) capazes de tornar a luz ultravioleta em luz branca e que podem ser aplicados em quaisquer
tipos de ambientes, mas oferecem restricdes ao nivel dos custos pois a sua tecnologia envolve bem

mais recursos que qualquer outra. (Cruz, 2018)

Por norma, as luzes s6 devem ser utilizadas nos momentos em que forem realmente
necessarias como a utilizacdo dos espacos de reserva pois mesmo as lampadas fluorescentes, se

ligadas durante um prolongado espaco de tempo, produzem calor e podem surgir flutuacdes nos

21 Nandémetro, ou seja, 0,000000001 - metro um milionésimo de milimetro ou um bilionésimo de metro (HOUAISS,
Antdnio (2005). “nanémetro” in Dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa, p. 5709; Lishoa; Temas e Debates;
2005.
22 Definicdo usada no Sistema Internacional de Unidades do National Institute of Standards and Technology,
Estados Unidos da América.
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niveis de temperatura e HR nas salas. As lampadas devem também se situar a distancias
consideraveis dos objetos para que a prevencao do desgaste seja efetiva.

Higiene

Uma a¢do que previne riscos e potenciais ameacas é o cuidado com higiene dos espacos de
Reserva e das Colecdes. Neste ambito, precisamos de frisar que esta € a ameaca menos percetivel
e menos evasiva no que toca as colecbes pelo seu cariz indireto, ou seja, a falta de higiene ndo
deteriora logo nem diretamente 0s objetos mas torna-os vulneraveis e deixa-0s suscetiveis.
Falaremos entdo em limpeza do espaco de Reserva bem como em limpeza dos objetos e, depois,

aborda-se a ameaca que os insetos figuram as colecdes.

Mesmo que ndo haja capacidade para se obter equipamento especifico para a manutencéo
das condicbes ambientais adequadas as cole¢bes, como sdo todos os aparelhos referidos
anteriormente, é essencial que seja feita uma limpeza periddica das salas utilizadas para Reserva.
Uma Reserva Técnica deve estar livre de qualquer tipo de poluentes como sédo o p6 ou outras
particulas aéreas tendo em conta que estas para além de ser abrasivas e passiveis de desgastar as
superficies dos objetos, ainda atraem insetos e contém em si esporos de fungos. Isto citando apenas

algumas razdes por que estes poluentes sdo verdadeiros perigos para a seguranca das colecoes!

Uma opc¢éao que permite evitar que estes poluentes entrem em contacto com as superficies
dos objetos é usufruir de um sistema de press@o que torne a pressao do ar muito mais alta no espaco
de Reserva do que nas salas e/ou corredores adjacentes. Para além disso, devem ser usadas cortinas
ou estores venezianos bem como fechar as janelas ou quaisquer aberturas para o exterior da sala

tornando a sala protegida de qualquer entrada de poluentes ou sedimentos.

De relembrar que muitas vezes as colecBes tendem a sofrer com gases que possam ser
emitidos por certas fabricas em zonas industriais ou até mesmo pela poluicdo do ar causada pela
elevada circulacdo de veiculos. Contudo, situando-se o Museu da Ciéncia da Universidade
Coimbra na Alta de Coimbra e sendo esta razoavelmente afastada de uma regido industrial bem
como seja impossivel a elevada circulacédo de transportes motorizados, este ndo constitui um perigo
iminente para as cole¢des. No entanto, é importante que se tenha em atencao a possivel ameaca
causada por poluentes como o gas carbonico ou o didxido de carbono pois estes aceleram a

degradacédo e, quando combinados com a Humidade Relativa, podem causar rea¢cdes quimicas
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como acido sulfarico, prejudicial tanto para os objetos como para 0s responsaveis e presentes no
espaco. (Luppi, 2020)

Quanto a limpeza do espago, é importante ser periddica para que a biodeterioracdo nao se
inicie e ndo exista a possibilidade de existéncia de pragas. Assim, deve ser mantido a estratégia da
Reserva atual onde a limpeza do espaco € efetuado semanalmente utilizando aspiradores de p6, ao
invés das usuais vassouras, pela eficacia que estes tém. Além do mais, é possivel ir verificando e
detetando quando ha& a presenca destes poluentes. Para isso, deve-se utilizar amostras com
determinados metais ou ligas metalicas que sdo bons auxiliares gracas a sua elevada reatividade.
Existem também tubos colorimétricos que permitem detetar certos tipos de poluentes e agentes e
que ainda fornecem dados sobre as quantidades e qualidades da presenga dos mesmos. (Alarcéo,
2007)

Para além da limpeza das areas destinadas a Reserva, € importante efetuar-se uma limpeza
dos objetos presentes. Apesar da dificil praticabilidade, seria importante consumar-se a limpeza
das cole¢des num periodo semestral sendo que deve ser feita uma vistoria recorrente das mesmas
para evitar que se acumule demasiados poluentes. Para este servico, devem ser entdo usados
detergentes neutros (tal como ja se utiliza na Reserva atual) e continuar-se a empregar pinceis de
cerdas macias e finas. E importante também que o procedimento de manuseamento dos objetos
seja efetuado com cuidado sendo importante ter em conta as seguintes regras de manuseamento,

sugeridas por Bachmann em Conservation Concerns:

e Nenhum objeto deve ser deslocado do seu local habitual até que haja um espaco
preparado para este;

e Objetos pesados e largos ndo devem ser movidos por uma pessoa sozinha;

e Bandejas acolchoadas ou carrinhos (para objetos grandes) devem ser usados para o
transporte de objetos;

e Qualquer pessoa que mova um objeto deve estar com as maos limpas; Luvas de
algoddo limpas devem ser usadas ao manusear objetos de metal;

e Os objetos devem ser agarrados com as duas maos ao redor ou por baixo da parte
mais larga do mesmo - e nunca pelo cabo ou outra protuberancia.

Apos analisarmos a abordagem que se deve ter quando se vdo movimentar ou manusear 0s objetos

desta Colegéo, para que evitem quedas indesejadas de objetos e subsequentes fraturas (visto que a
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maioria foi construida a base de matérias facilmente quebraveis), entramos entdo na questdo que

envolve a ameaca bioldgica, mais concretamente os insetos.

As infestacOes podem causar graves danos nas colegdes, especialmente quando estas se
encontram seladas e, muitas vezes, raramente sdo acedidas. Os objetos construidos a base de
material organico (como € o caso da maior parte dos Instrumentos Musicais presentes na Colecéo
estudada), derivado dos agentes quimicos neles presentes, tendem a atrair organismos e
microrganismos como as baratas, as tragas, as térmitas ou até mesmo fungos. Para combater esta
tendéncia, Maria Leonor Pereira sugere que seja delineado um “plano de Conservagao Integrado
de Pragas (CIP)”, constituido por inspecdes cuidadosas de contaminac¢des possiveis, tratamentos
adequados a Colecdo (quando necessarios) e alteracfes ao ambiente na Reserva, tal como fora
referido acima neste trabalho, dinamizando as varias estratégias de Conservacdo Preventiva entre
elas. (Pereira, 2015)

Este plano CIP implica que haja entdo uma inspecdo regular do espago do acervo, dos
espacos de reserva bem como dos materiais e mobiliario de acondicionamento para que se evitam
possiveis pragas, sendo importante identificarem-se as areas mais vulneraveis. De relembrar que
estas inspec¢des sdo de cariz minucioso e devem ser feitas com a periodicidade de duas vezes ao
ano, sendo extremamente necessaria que se efetue com a maxima responsabilidade. Para além
disto, é essencial que se facam inspe¢des mais superficiais, com uma periodicidade semanal.
Completando a luta contra possiveis pragas, € essencial que vdo fazendo fumigaces regulares
continuando a estratégia ja utilizada (e revista neste capitulo) na Reserva atual, evitando a
proliferacdo de organismos, que se devem manter trimestralmente ou entdo a cada dois meses.
Novamente, é essencial que esta pratica mais ativa seja complementada com a recorrente limpeza

do espaco.

43



Marcelo Santos A Colegdo Etnografica de Instrumentos no MCUC

Conclusao

O Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra teve as suas bases hd mais de dois séculos
e encontra-se fielmente a servir a comunidade, quer se trate da universitaria quer se trate da
extrauniversitaria, e procura continuar a promover a investigacdo cientifica bem como a
divulgacdo da mesma. Para isso, apresenta-se como um essencial pilar museolégico detendo em si

variadissimas cole¢des, recheadas de valor estético, cultural e patrimonial.

Uma das Colecdes presentes no Museu que mais variedade apresenta, seja ao nivel do seu
valor estético quer ao nivel da sua importancia cultural, é a de Instrumentos Musicais. Neste grupo
alargado de Instrumentos foram escolhidos aqueles que sdo provenientes de territérios
pertencentes a Angola, resumindo entdo a analise a 237 objetos. Estas duas centenas de
instrumentos podem também ser agrupadas consoante a sua tipologia: assim estdo registados 29
Aerofones (som produzida pela vibragcdo de uma massa de ar), 26 cordofones (som produzido pela
corda tensa), 139 Idiofones (som produzido pelo proprio corpo do instrumento) e 43
membranofones (som produzido pela membrana esticada). Para além da variedade de tipologia,
este grupo carateriza-se por multiplos materiais usados, ou seja, permite-nos que a analise e
posterior preparacdo da Conservacdo Preventiva nos mesmos abranja um alargado ndmero de

carateristicas a ter cuidado nesta pratica como a tipologia, material, forma de uso, etc.

Para alcancar metas como as referidas acima, € importante que os procedimentos a tomar
no sentido da protecdo desses valores sejam efetuados com a maxima seguranca e adequacéo,
tendo em conta as carateristicas de cada objeto. Focando nesse sentido, devem-se estipular
normativas que aplicam uma pratica de Conservacdo Preventiva eficiente e adequada as varias
tipologias de objetos e materiais com que se lida e trabalha numa Reserva Técnica tdo variada

como é a do Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra.

A Conservacao Preventiva pode ser definida pelo conjunto de condutas que se devem ter a
fim de prevenir ou minimizar a deterioracdo dos bens materiais, ou seja, 0 manuseamento dos
objetos, a instalacdo dos mesmos em reserva e a gestdo das colecBes sdo questdes a ter em
consideracdo quando se fala nesta pratica. Organizando as abordagens e definindo quais as
melhores, a Conservacdo Preventiva permitird estender o “prazo de vida” dos objetos, evitando
que se fraturem ou deteriorem tdo cedo. Temos de perceber que, apesar de muitas pessoas acharem
que se trata apenas de ideias abstratas e intangiveis e que, por causa disso, ndo merecem tanta

atencdo, o valor que aos objetos € inerente deve ser protegido e preservado para que as geragoes
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vindouras jamais deixem cair no esquecimento a cultura e a tradi¢do que esteve na base de toda a

Sociedade atual.

Assim, percebemos que variaveis como a temperatura e a Humidade Relativa podem causar
danos a longo prazo nos objetos, visto que a maior parte da colecdo de Instrumentos Musicais
presente no Museu é feita de materiais extremamente pereciveis e que mal-logrardo com oscilagdes
bruscas nos niveis da climatiza¢do nas salas de Reserva. Para além disto, verificou-se que também
a luz, visivel ou invisivel, pode ser uma verdadeira ameaca a estabilidade quer dos objetos quer do
mobiliario em que se insere, tendo em conta toda a energia transformada em calor que aufere e,
entrando em contacto com a superficie dos objetos, pode dar aso a reagdes quimicas prejudiciais

aos mesmos.

N&o obstante destas variaveis, deve-se ter em conta ainda os problemas derivados de
ameacas bioldgicas como sdo certos organismos e microrganismos. Insetos, fungos, ou roedores
podem ser pragas devastadoras para as colecfes e devem ser evitadas a todos os custos, fazendo
uma limpeza com uma periocidade constante mas capaz de combater qualquer presenga menos
desejavel. Para além disto, é importante serem feitas limpezas mais ativas utilizando o método da
fumigacdo para prevenir os efeitos catastroficos que a presenca de uma praga pode acarretar.
Falando em limpeza, deve ser feita também uma limpeza do espaco de Reserva e de todo o
mobiliério utilizado para acondicionamento de objetos, prevenindo que poluentes e sedimentos
como o pd permanecam em contacto com 0 acervo Visto que essa existéncia pode dar inicio a

processos como a biodeterioracao.

Com um novo espaco dedicado as Reservas do Museu da Ciéncia da Universidade de
Coimbra, ha uma oportunidade reforcada para se tratar das cole¢c6es como elas merecem face toda
a Historia que lhes é inerente e, sendo funcdo da reserva responder a missdo do museu, seria
importante canalizar o maior nimero de recursos disponiveis para a preparacdo do mesmo. Neste
sentido, seria crucial também apetrechar este espaco com ferramentas e equipamentos que, para
além de monitorizarem o espaco e as condi¢cdes ambientais do mesmo, também permitem a recolha
de dados e a elaboracdo de relatérios para futura analise das oscilacfes desses mesmos dados,
permitindo aos responsaveis como 0s conservadores do Museu a ndo sé prevenirem 0s possiveis
danos mas também minimiza-los, definicdo exemplar do que é a pratica da Conservacao

Preventiva.
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AEROFOMES

Categoria Subcategoria H2 de Inv. Identificacao Materiais
Aerofone - AMNT.E0.14.1 Apito *  Couro
Aerofone - AMNT.G5.12.19 Apito s Latdo
Aerofone - AMT.G7.23.125 Apita * Pena
Aerofone - AMNT.G7.23.127 Apito s PMadeira
Aerofone - AMNT.G7.23.129 Apito » LigaMetdlica
Aerofone - AMT.G7.23.130 Apita s Latdo
Aerofone - AMT.B7.25131 Apito » LigaMetdlica
Aerofone - AMT.G7.23.132 Apita s Latdo
Aerofone - AMT.B7.23.133 Apito e Latdo
Aerofone - ANT.O3121 Apito o Chifrefantilope
Aerofone - ANT.A3.12.2 Apito ®  Madeira
Aerofone - AMNT ARg1.212 Apito » Fibras;

« [Madeira
Aerofone - AMNT ARZ.925 Apito s PMarfim
Aerofone - AMNT ARZ.935 Apito s PMarfim
Aerofone - ANT.D.5.4.1.140 Apita »  Madeira
Aerofone - ANT.D.54.1.141 Apito s PMadeira
Aerofone - AMNT.77.36.72 A ssobio s Latdo
Aerofone - ANT.79.65.59 Blzio » Concha
Aerofone - AMNT.24.1.1 Bzio o Concha
Aerofone - ANT.77.36.93 Flauta «  Couro

* Pena
Aerofone - AMNT.79.26.5 Trompa ® FResina

« Fibras

o Chifre fAntilope
Aerofone - AMNT ARgZ.954 Trompa s PMarfim
Aerofone - ANT.79.65.21 Trampa & Marfim
Aerofone - AMNT.§0.34.112 Trompa o Cergfabelha

® Resinag

Imagem 28 — Tabela com os Aerofones da Colecdo, elaborada com o N° de
Inventario, Nome de Identificacdo e Materiais utilizados na sua Construgao
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CORDOFONES

Categoria Subcategoria H2de Inv. Identificacdao Materials
Cordofone - AMT.79.65.34 ArcofSonoro s Mylan

«  Madeira
Cordofone - ANT.77.36.91 Arcofionoro s Cabaca

s Fibras

s Madeira
Cordofone - ANT 034114 Arco/ionoro & Fibras/Bambu
Cordofone - ANT.D.G4.1.59 kakoxa s Nadeira

s Fibras
Cordofone - ANT.D.G4.1.60 kakoxa s Nadeira

s Fibras
Cordofone - ANT.D.79.5 36 kakoxa s Latio

s Fibras

® Ferro

®  Missanga

s Madeira

s Fibras/tlzodan
Cordofone - ANT.D.72.5.35 kakoxa o Argilatvermelha

Mukundu

& Semente

& Fibras/Bambu

e Tecido

e  Folhade-

Flandres

s idrofEspelho

s Madrepérola

s Nadeira

s Fibras
Cordofone - AMNT.B21.182 kakoxa s  Ferro

s Madeira
Cordofone - ANT.Ang1.044 Pluriarco s  Fibras

Imagem 29 — Tabela com os Cordofones da Colecdo, elaborada com o N° de
Inventario, Nome de Identificacdo e Materiais utilizados na sua Construgéo
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|DEOFONES

Categoria Subcategoria M2 de Inv. Identificacio Materiais
|de ofone - AMT.E0.534.114 Arcofsonoro s  Bambu
Idecfone - ANT.D.G4.1.72 Chocalho e Madeira

& Fruto
Ide ofone - ANT.DL79.5.26 Chocalho e Cabaca
1de ofone. - ANT.87.23.112 chacalho » Folhade-Flandres

s  Madeira
Ideafone - ANT.D.G4.1.643 Chocalho ®  Sermente

s  Madeira

& Fruto
Ideafone - ANT.77.36.99 Chocalho ®  Semente

s Fibras

¢  Madeira
Ideafone - AMNT.ANg.1.012 Chocalho s Ferro

®  Semente

s Fibras

¢  Madeira
Ideafane. - ANT.79.65.25 chacalho * Pelos

®  Semente

& Fruto

®  Semente
Ideafone - ANT.D.79.5.38 Chocalho s Couro

s Latdo

& Lemente

& Fruto

s  Madeira
Ideofone - AMT.D.G4.1.85.5 Chocalho e Madeira
|de ofone - AMT.ANg.1.009 Chocalho s  Madeira
Ide ofone - AMT.B0.34.301 Chocalha e Czhaga
Ideafone - AMNT.0.84.1.75 Chocalho s Madeira

Imagem 30 — Tabela com os Ideofones da Colecéo, elaborada com o N° de
Inventario, Nome de Identificagdo e Materiais utilizados na sua Construgao
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MEMBRANOFONES
Categoria Subcategoria M2 de Inv. Identificacao Materiais
tembranofone | Bimembranofone | ANT.Ang1.022 Tambaor s Pele
s Madeira
Membranafone | Bimembranofone | ANT Ang1.025 Tarmbar »  Borracha
»  Algoddo
®  Pele
«  Madeira
rermbranofone | Bimembranofone | ANT.D.E84.1.127 Tambaor * Ferro
*  Pele
s  Madeira
tembranofone - ANT 79652 Tambaor s Pele
»  Madeira
Mermbranofone - AMNT . Ang.1.024 Tambaor »  Pele
*  Madeira
rembranofone | Bimembranofone | ANT.77.36.88 Tambaor *  Pele
«  Madeira
rembranofone - ANT.79.65.9 Tambaor s Pele
«  Madeira
Membranofone - ANT ANg1.023 Tambaor s Pele
*  Madeira
tembranofone | Bimembranofone | AMT.&2.4 162 Tambaor s Pele
s  Madeira
tembranofone - ANT. 77.36.54 Tambaor s Pele
s Madeira
Mermbranofone - AMNT Angl.021 Tambaor s  Ferro
»  Pele
«  Madeira
rembranofone - ANT.D.G4.1.124 Tambaor * Ferro
*  Pele
s  Madeira

Imagem 31 — Tabela com os Membranofones da Cole¢ao, elaborada com o N° de
Inventario, Nome de Identificagdo e Materiais utilizados na sua Construgao
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Figura 2 — Planta da Sala 2.1 da Reserva Técnica do Museu da Ciéncia, no
Departamento das Ciéncias da Vida

Fonte: Esbogo disponibilizado pela Dr.2 Carla Coimbra Alves, Conservadora do
MCUC

55



Marcelo Santos A Colecgdo Etnografica de Instrumentos no MCUC

|

L

.DD[

I '.J|—||:|
g i D

L1

Figura 3 — Planta da Sala 2.2 da Reserva Técnica do Museu da Ciéncia, no
Departamento das Ciéncias da Vida

Fonte: Esbogo disponibilizado pela Dr.2 Carla Coimbra Alves, Conservadora do
MCUC
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Thuo

Materbals Sanmivels a Humidade Relativa Elevada(')

atorlal Conaigoes
i Resultado Recomends dee
Mot [Corrosdo Enwrn 20% o 35%
Motalpintado | Corrosfio, Gestacamento da linla Entre 20% o 35%
Papel = __| Bolor e manchas 45% - B0%
Thals — Bolofomhn 45% - 60%
(Macelra | Alague fngico & chalagbes | AS% - 60%
Madelra pintada Alaque fungico, dilstaghes o 45% - 605
destacamanio da tinta
(Embutdos | Destacamento 45% - 60%
Voenizes o Bolcr o manchas 45% - 60%
_m___* ARt S S S
| Pergaminho e madim | Dliwtecdo o manchas T as%-60% |
r_plumt | Bolor & manchas = 45% - 60% |
Costarin | Belor, dialecdo = 50% - 65%
Materiais Sensivels a Humidade Relativa Balxal®) 7
TR “Condigbes |
 Vetaral Resultado m%:onm-
Madeira Certracedo Fisseraglo, 45% - E0%
Gowo | Conwacgho, iagleagio (quebredio) | 45% -60%
Pergaminho Convacgho, fragiizagdo (quebradigo) | 45% - 60%
Penss 8 Plumas fragiizagdo {quetradico) 45% - 60%
Castara | Iregiizecdo (quetredgop | 50%-65%
Colas animas | Erfequecimento, desidratago | 45% - 60%
Taranuge Fissuraglo 45% - 60%
Martm [ Fissuraglo, dustacaments 45% - 60%
Reactividade de Materisis compduoon
' Mewisl | Resuhado
Mederaimadeia | Vanagoes dimansionals. lansbes, rupturas ]
Madsrajpapel ' Papal fica tragilizado, manchado e ascurescido
Madeirathxti Tt fica manchado e escurecido )
Madeiraimers! | Matal corol em contacio com & madeira = =1
M’_"—wmanmumﬂm lzavdus, quebram-se |
Miaderatinia Madea expands o contri - lita desiaca s
‘Metalmetal Passivel comesdo electroguimica
“Metaltecdo | Metal camol - tecdo fica manchado
"Metsipapel Motal comoi - papel fica manchado
[Metatres | u«mm - tina Castaca-se ,
Met ”.' h”_- 1T @a pee podem coroer 0 metal
T‘;;ym___- o] w aicalinos comoom o matal
Motabcoa animal " Coia lignramente acidica & higroschpica pode comoer |
{ - - _‘ugu_\cm RISy
| *) - adaptado de Bachmann (Ed | (1982). pp. 132133
Rede Portuguesa de Museus *

Imagem 32 — Tabelas com dados sobre a interagdo de tipos de materiais com a
Humidade Relativa Elevada e Baixa; Tabela com Reatividade de Materiais Compdsitos

Fonte: Rede Portuguesa de Museus. (2002). Introducéo as Préticas de Conservagao

Preventiva. Santarém: Instituto Portugués dos Museus (pag. 46)
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