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RESUMO

O Divino na Tragédia Grega

A liberdade sempre foi um motivador na histéria da humanidade; considerada uma grande
conquista, ser livre é poder fazer as suas proprias escolhas sem interferéncias externas. Mas
quando essas escolhas oscilam entre o ruim e o pior, a capacidade humana de resolucéo se
enfraquece profundamente. Essa situacdo dramatica revela a grande ironia com que o heroi
tragico se deparava no contexto do século V a.C., e ressalta, por sua vez, a temética do destino
para 0 homem daquele periodo.

Se ha decisdo humana em meio a uma determinada situacéo, hd também deuses a engendrarem
0 seu destino; e toda a dialética entre esses dois universos tdo dispares acaba por retomar
constantemente questdes de cunho particular e especifico. Os tragediografos Esquilo e
Euripides buscam apresentar, atraves de suas pecas, as vicissitudes dos homens e sua relacéo
com o divino, inseridos em uma Atenas que vai sofrendo diversas transformacées politicas,
socias e econdmicas. As obras acabam por refletir uma democracia em pura ascensao na epoca
esquiliana, que evolui para um contexto de declinio na conjuntura euripidiana.

O presente trabalho buscara desenvolver uma reflexdo acerca da presenca do divino nas
tragédias Euménides, Orestes e Bacantes, sendo a exposicao feita de acordo com um critério
cronoldgico. Pretende-se assim entender o desenvolvimento temporal da relacdo do homem
grego com os deuses, além de compreender se ha afastamento da dependéncia divina ou se esta
relacdo, tendo como base as pecas citadas, demonstra atravessar tempo e espaco.

Palavras-chave: Mito — Tragédia — Pdlis — Divino - Destino



ABSTRACT

The Divine in Greek Tragedy

Freedom has always been a motivator in human history, considered a great achievement, to be
free is to be able to make your own choices without external interference. But when those
choices oscillate between the bad and the worst, the human capacity for resolution weakens
profoundly. This dramatic situation reveals the great irony that the tragic hero faced in the
context of the 5th century BC, and highlights, in turn, the theme of destiny for man of that
period.

If there is a human decision in the midst of a certain situation, there will be gods who will
engineer your destiny; and the whole dialectic between these two disparate universes ends up
constantly returning to questions of a private and private nature. The tragedians Aeschylus and
Euripides seek to present, through their plays, the vicissitudes of men and their relationship
with the divine, inserted in an Athens that possesses diverse political, social and economic
transformations. The works end up reflecting a democracy on the rise in the Aeschylean era in
a context of decline in the Euripidean conjuncture.

The present work will seek to develop a better understanding about the presence of the divine
in the tragedies Eumenides, Orestes and Bacchae, being the exposition made from
chronological aspects in order to understand the temporal development of the relationship of
the Greek man with the gods, in addition to understand if there is a departure from divine
dependence or if this relationship, based on the aforementioned pieces, demonstrates crossing
time and space.

Keywords: Myth - Tragedy - Polis - Divine - Destiny
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Julia Borges Divino na Tragédia Grega

Introducéo

Transportar-se para a Grécia do século V a.C., e mais especificamente para a Atenas desse
periodo, é um desafio investigativo de enorme complexidade por alguns fatores, desde logo o
vasto campo de estudo que compreende questBes das areas humanas, como filosofia, geografia
e literatura; e também do ramo das ciéncias exatas tal como a matematica e a fisica.

Essa época, talvez como nenhuma outra, proporcionou diversas investigacfes contemporaneas,
mas pelo fato de se tratar de um material com muitos séculos, boa parte das comprovacoes
documentais se tornam escassas para uma melhor analise, configurando um segundo obstaculo.
Entretanto, debrucar-se na p6lis ateniense da referida época é um excelente caminho com o
intuito de entender com mais precisdo a sociedade atual. E para tal compreensdo, ha diversos
campos de estudo desde a arqueologia, historiografia, literatura, filosofia, matematica, que
desencadearam um manancial tedrico impar e que moldaram todo o pensamento ocidental.

Se nos reportarmos ao caso especifico da producdo literaria, 0 manancial a considerar exige, ja
dentro do mundo grego, uma perspectiva de rececdo. Ha que reconhecer, de imediato, a épica
como grande influenciadora do teatro grego, e mais especificamente da matéria tragica. Lesky
(2003: 21) afirma que é da natureza do tragico o fato que, quanto maior a proximidade do
objeto, tanto menor € a possibilidade de abarca-lo numa defini¢do. Portanto, talvez ndo haja
nenhuma formula méagica interpretativa, mas através das obras homéricas € possivel verificar
elementos tradicionais de grande impacto e o seu redimensionamento. Os proprios valores
daquela época, como a compreensdo do respeito mutuo e exceléncia, desenvolvidos a partir de
uma dimensdo mitoldgica, ganham forca e sdo grande contributo para o género tragico.

Ainda segundo Lesky (2003:22), talvez o grande aspecto do germe trdgico em Homero seja 0
de considerar a vida como uma cadeia de acontecimentos; e mais ainda, o encadeamento desses
acontecimentos, das personagens e das suas motivacoes. A genialidade da Iliada, por exemplo,
ao cristalizar como centro da obra o tema da ira de Aquiles, faz que tal guerreiro se transforme
de certo modo em uma figura tréagica.

A tradicdo tragica remonta a tempos nos quais ha fortes investigac@es de possiveis elementos
dionisiacos presentes em seu contexto de formacdo, como expostas por Aristételes nas secbes
I11 e IV do seu tratado. Scullion (2002: 102) ressalta que as evidéncias mais importantes para
as origens da tragédia se encontram na Poética de Aristételes. Deste modo, observa-se a
importancia de se considerar as informacdes fornecidas por Aristoteles para a investigacdo das
origens da tragédia e de suas possiveis relacdes com o universo dionisiaco. E importante
salientar, com Pickard-Cambridge (1927: 89), que tudo o que é atribuido ou conjeturado sobre

as origens da tragédia é definitivamente baseado nas declaragdes de Aristoteles ou se trata de
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interpretacdes das suas declaracdes no tratado. Lesky (2003: 29) também reconhece que as
informagdes prestadas por Aristoteles, na Poética, sdo as mais concretas que temos sobre as
origens da tragédia.

De qualquer maneira, Sousa (2003: 60-61) salienta que o primeiro testemunho que se tem
acerca dos primordios da tragédia é de Aristételes, na secdo IV de sua Poética, segundo a qual
a tragédia nasceu de um principio improvisado, o ditirambo, passando por uma fase satirica, até
que, tardiamente, adquiriu o seu alto estilo (1449a 9 segs.).

Acerca do desenvolvimento histérico da tragédia, Scullion (2002: 104) considera necessario
questionar em quais tipos de evidéncias reside a teoria aristotélica da sua origem e
desenvolvimento inicial. Assim, o pesquisador inglés assinala que a evidéncia disponivel para
0 drama do inicio do século V a.C. era muito limitada, podendo-se concluir que ndo existiam
evidéncias para a historia da tragédia antes de 502 a.C., quando um novo sistema de coregia,
ou seja, de dever publico, foi estabelecido pela democracia ateniense. Diante disso, ndo se pode
assumir com seguranca que o relato de Aristételes acerca das origens da tragédia seja preciso,
uma vez que ele tinha poucas informac6es sobre a histéria da tragédia no século VI a.C.
Sabido é que o tragico reside justamente numa tensdo inconcilidvel. Achada a acomodacao,
desaparece o tragico. E toda essa contradi¢cdo pode se dar entre 0s homens, entre 0s deuses e 0s
homens e também entre os proprios imortais. Tais situacdes refletiam o pensar da época com
as particularidades de cada autor, sendo assim possivel encontrar referéncias histéricas ou
mitoldgicas, mas com abordagens extremamente distintas.

E sabido que nenhum individuo, seja o ateniense do século V a.C., ou o europeu do século XXI,
estd incdlume aos efeitos da sociedade na qual se insere. Sem entrar especificamente nas
questdes de cunho psicologico, o filésofo Jean-Jacques Rousseau, com base em seus
pensamentos iluministas, ja considerava o homem como produto do meio em que vivel; e
objeces a parte, € com essa linha de raciocinio que sera feita a analise desta pesquisa.

Os tragediografos fazem de suas pecas uma espécie de extensdo da esfera civilizacional em que
estdo inseridos e do tempo e espaco que a compreendem; e nao se deve ignorar tal fato, pois
suas analises depreendem dai diversos conceitos e parametros daquele periodo, além, é claro,
de evidenciar a perspetiva de cada autor. Por essa razdo, da investigacdo acerca das obras €
possivel absorver alguns eixos importantes, dentre os quais a tematica do divino, assunto de

primordial relevancia para os Gregos e um ponto em comum entre os autores em analise.

! Rousseau (1978: 33-34).
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Tema habitual para o publico daquele periodo, mas de forte heterogeneidade e até mesmo
obscuridade para o leitor contemporéneo, a mitologia grega tem em si uma enorme rede de
multiplas conexdes que formam uma cadeia de explicacGes de variadas géneses. E 0 mérito dos
autores tragicos é converter toda essa acao em drama, residindo ai o essencial da sua arte.

Os estudos dessa arte tém produzido uma bibliografia avassaladora, em que se inclui a
componente religiosa. Dada a controvérsia da matéria, é através das pesquisas do helenista e
filologo suico Walter Burkert que procuraremos depreender algumas linhas de compreenséao
acerca desta tematica. Ao tratar da religido na sociedade grega antiga, faz-se importante notar
0 progresso que a leitura do divino foi conhecendo ao longo dos séculos, primeiro como
superacao de uma fase em que a religido se articulava sobretudo com a natureza e s6 mais tarde,
acompanhando o progresso civilizacional, avanca-se para uma religido do espirito, em que o
conhecimento e a ética vdo ganhando um peso fundamental. Inseridas neste mesmo processo,
as artes em geral miram para uma nova funcdo: a de conjugarem rito e mito. Passam entdo a
abranger a vida religiosa, ritualistica, mas tambem cultural dos cidaddos; e consequentemente,
seus modos de expressdo acompanham tal ordem perpassando pela plasticidade da arquitetura,
escultura e pintura, além da capacidade reflexiva da poesia. Tal momento propicia, entre outros
géneros, o desenvolvimento da epopeia, tragédia e comédia.

E dentro deste panorama mitico que este trabalho se situa, haja visto que o vastissimo campo
religioso é solo bastante profundo de se pisar. Tratar da religido grega é adentrar as pesquisas
em areas além da teoldgica e aprofundar-se no ambito mais focado no papel humano, como o
antropologico, com referenciais simbdlicos de significado; e sociolégico que relaciona o
homem com as condi¢des de sua existéncia.

Por outro lado, o reconhecimento do papel das divindades, a prépria experiéncia do sagrado, €
debatida na abordagem da fenomenologia. Apesar de sua inclinagdo mistica, os estudiosos
dessa linha relutam em enquadrar a religido em termos de deuses, preferindo formulagdes mais
impessoais. Novas linhas de pensamento estdo a surgir, como por exemplo, a ciéncia cognitiva
da religido (Cognitive Science Religion), que tem oferecido novas defini¢fes surpreendentes
redirecionando a atencdo para o papel de deuses e outros seres sobre-humanos nas religides do
mundo. Dan Sperber (1994: 39-67), forte expoente dessa nova tendéncia, prefere pensar em
religido como uma categoria politética ou de “semelhanca familiar” sob a qual podemos
classificar uma série de fendmenos relacionados. Esta é a melhor abordagem para a religido
grega, porgue mesmo que deuses ou herdis ou 0s mortos sejam centrais para a maioria de seus

fios, eles ndo podem dar conta de todos.
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N&o hé religido grega sem considerar 0s seus aspectos sociais, mas segundo o que afirma Gould
(1985: 4), a religido nédo existe apenas em virtude do grupo. Em vez disso, existe em virtude
das propriedades de mentes individuais. N&o existem religides privadas, mas todas as ideias
religiosas comegam com uma mente individual moldada por restrigdes cognitivas humanas.
Tais ideias sdo entdo elaboradas e transmitidas através da interagdo social para se tornarem
parte de uma “religido”.

Segundo Larson (2016:25), para entender a religido grega, € preciso comegar com a mente. Os
Gregos estavam confiantes de que seus deuses e deusas existiam e intervinham no mundo. A
maior parte dava crédito ao contetldo de seus mitos e tudo o que girava em torno deles, e essas
crencas individuais e culturais tiveram importantes consequéncias sociais.

Dadas as divergéncias de origem e 0s contactos produzidos pelas suas extensas coldnias, ndo é
surpresa que os Gregos ndo tivessem uma homogeneidade cultural ou politica firme antes do
breve império de Alexandre, e, como consequéncia, a religido tambem sofrera alteragdes em
cada lugar. Segundo Burkert (1985: 8), muitos de seus deuses e rituais também eram
compartilhados, apesar de as praticas variarem de um lugar para outro. Mas ainda segundo o
filologo suico, embora essas variagfes tenham sido aparentemente ilimitadas, eram, de igual
modo, mutuamente inteligiveis; e os Gregos acabavam por compartilhar um conjunto
notavelmente consistente de inferéncias sobre os deuses e como adora-los, ao longo de varios
séculos. Isso € o que permite falar de “religido grega” como uma unidade. Diante desse vasto
campo, a dimensdo religiosa que busca uma explicagcdo ontologica do mundo e seu propdsito
sera colocada emrelevo, ou seja, é através da esfera mitologica que a luz deste estudo ira incidir,
ja que a tragédia se une e se funde ao mito de maneira a colocar em divida até a emancipacéo
de um e de outro.

Na presente pesquisa, nomes como Burkert, Belfiore, Vernant, Easterling, além de professores
luséfonos como Maria Helena da Rocha Pereira, Maria de Fatima Silva e Carmen Soares
servirdo de referéncias ndo apenas nos estudos do divino na cultura grega antiga, como, mais
especificamente, na tragedia grega. De forma concreta, cabe salientar a obra, publicada pela
Imprensa da Universidade de Coimbra, em 2014, de Rocha Pereira, Estudos sobre a Grécia
Antiga, na qual ha trés capitulos notaveis para esta investigacao: “As origens da tragédia grega”,
“Etica, mitologia e teatro na Grécia Antiga” e “O coro da tragédia grega”. Outro grande
referencial em que os deuses sdo assunto € de Jean-Pierre Vernant, cujo titulo é Tragedy &
Myth in Ancient Greece e Greek Tragedy. A eles se junta uma bibliografia caudalosa focada no
teatro grego na multiplicidade das questdes que levanta, onde o divino tem um lugar destacado

dada a prépria natureza ritual do fenémeno.
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Do intrinseco valor ético e moral da pdlis, nasce uma forma peculiar de expressdo do eu social
- 0 teatro. A partir da observancia do modus vivendi grego do século V a.C., a arte dramatica, e
mais especificamente, a tragédia, projeta, de forma permanente, ainda que maledvel a cada
momento da vivéncia coletiva, a dialética existente entre a fragilidade e contradicdes humanas
e a superioridade dos deuses. E certo que uma visio mais focada na responsabilidade humana,
que a democracia incluia nos seus pressupostos, despertou a consciéncia finita do cidaddo
grego, em todos os momentos de sua vida e em sua verdade ética; mas implicou, a0 mesmo
tempo, o sentimento de uma transcendentalidade condicionadora do seu destino. No cenério da
cidade grega antiga se encontrava o lugar préprio para a tragédia aparecer e se realizar, porque
a cidade é também criacdo e obra do espirito, e é exatamente nela que se vai manifestando o
espetaculo da verdade?, da verdade do espirito.

A investigacdo da presente dissertacdo tem por objetivo tracar uma linha cronoldgica a luz do
divino, nas seguintes pecas: Euménides®, Orestes* e Bacantes®. Tais obras foram escolhidas por
alguns motivos; o primeiro seria o interesse de comparar a tematica no viés de diferentes
autores, e em suas respetivas épocas de atuacao; o segundo motivo recai nos aspectos temporais,
evidenciando a linearidade da atuacdo do divino, ou seja, se 0 tema possui uma sequéncia
constante nas tragéedias, de acordo com a cronologia, ou se ha desvios nesse processo; e, por
fim, avaliados trés textos dramaticos da maior relevancia para a reflexdo sobre o divino,
considerar de que modo um assunto, por exceléncia abstrato, ganhou contornos de
materialidade cénica.

O divino torna-se palpavel e proximo nas duas pecas, eminentemente politicas, que delimitam
0 trajeto escolhido: Euménides e Bacantes. Em ambas, a instituicdo democratica é o eixo
central, e a representacdo divina se posiciona de modo premente. Mas as diferencas sdo tambem
expressivas. Em Esquilo, a intervencéo racional e clarificadora de Atena e Apolo é determinante
para o estabelecimento de uma justica lGcida, como pilar essencial de uma p6lis em construcéo.
Os dois deuses constituem, no préprio cosmos, uma nova geracao divina, reformadora e mais
tolerante, capaz de um didlogo cooperante com os que sdo “os melhores cidaddos de Atenas”.
Em contrapartida, Dioniso, em Bacantes, representa 0 ‘caos’, no sentido da quebra da

consciéncia condicionada aos valores da razdo; no entanto, a imagem produzida pelas bacantes,

2 A questdo da verdade expressa aqui se refere ao pensamento autoral, uma vez que essa conceitualizagdo néo é
denominador comum entre os pensadores antigos; a poesia se insere no universo da verosimilhanca.

3 A traducio usada é de Alexandre Costa 2013.

4 A traducio usada é de Augusta Fernanda de Oliveira e Silva 1999.

5 A traducio usada é de Eudoro de Sousa 2010.
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de éxtase e felicidade, parece conter uma componente indissociavel da harmonia desejada entre
o que ¢ ‘natural’, divino, humano e, por via deste ultimo, também urbano.

No intervalo entre estes dois extremos, Orestes documenta outras leituras e diferentes
proporcoes na presenca dos deuses perante as grandes crises experimentadas pelo ser humano.
Euripides retorna, nesta peca, a velha questdo do exercicio da justica, que meio século antes
Euménides celebravam. Mas agora o julgamento € feito por humanos, numa espécie de ensaio
de um mundo sem deuses, em que o regulamento das instituicbes dependesse apenas dos
homens. Mas por ser patente o fracasso, Apolo regressa no final, para assegurar o milagre, a
saida Unica, mesmo se incrivel, para a crise.

Embora o tema proposto ja tenha uma larga discussdo, a originalidade deste plano reside na
selecdo de textos que podem dar um contributo diferenciado a gama de estudos de uma tematica
tdo naturalmente controversa e desafiadora. Diante do exposto, 0os estudos dos citados
pesquisadores com suas obras publicadas a partir da década de 80 e 90 até aos nossos dias séo
basilares para a pesquisa sobre o caminhar do divino nas obras citadas.

Os tragediografos escolhidos ndo fazem percursos similares na interferéncia divina, e analisar
o0 interesse coletivo e individual das pecas é tambem analisar o fator temporal da escrita das
obras, uma vez que 0s aspectos social e histdrico estdo intimamente relacionados com a
percepcdo do divino nas tragédias. A busca ndo visa apenas encontrar um encadeamento
cronoldgico para o tratamento do divino nessas pecas, mas valorizar e interpretar a opcéo dos
tragicos pela exposicdo ou auséncia do sacro em cena e suas repercussdes nos parametros
sociais, individuais e cosmicos.

Por essa razdo, o trajeto de pesquisa proposto exige, no primeiro capitulo, o tratamento das
questdes divina e tragica de maneira soberana, antes de articula-las de forma confluente nas
pecas. Ja a proposta do capitulo seguinte recai nos tragediografos — Esquilo e Euripides -,
autores das obras analisadas. Se 0s documentos biograficos sdo escassos ou ndo fornecem tantas
informacGes, suas composicdes expressam, ndo somente o pensar individual, mas suportam os
alicerces do pensamento ateniense daquele periodo.

Os capitulos subsequentes versam no objeto da investigacao, ou seja, as trés pecas escolhidas —
Eumenides, Orestes e Bacantes- analisadas a luz do divino e sua manifestacdo em cena, bem
como a revelacao sacra na pélis grega.

Cabe acrescentar, por ultimo, um importante mecanismo de exploracéo das pecas mencionadas,
uma vez que o préprio termo “tragédia grega” carrega um imenso peso cultural e bagagem
critica. Mesmo que o prestigio cultural do género seja a propria inspiracdo para a leitura, ndo

é possivel buscar entender os textos sem a compreensao do passado que 0s cerca.
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Afirma Scodel (2011: 10) que hd uma tensdo béasica em qualquer encontro com a tragédia grega
que ndo deveriamos nem querer escapar. Essas pecas vém de uma antiga cultura que esta muito
distante, e se o leitor atual buscar encontrar rapidamente significados universais, provavelmente
ird ignorar ou interpretar mal tudo o que é profundamente diferente. Portanto, debrucar-se em
uma tragédia daquele periodo &, antes de tudo, deparar-se inteiramente com documentos de uma
cultura muito diferente. E o profundamente belo ndo recai do dualismo entre o certo e o errado,
mas nos tracos que permitem caracterizar a sociedade do século V a.C. e no contributo que a
mentalidade entdo vigente imprimiu, na longa cronologia, no mundo ocidental, por via de um
dialogo assente em continuidades e roturas.

Com personagens principais nobres, embora pudessem estar disfarcados de mendigos ou
escravos; com coros que poderiam participar da acdo ao revelar segredos, sem, no entanto,
impedirem um ato de violéncia; com destinos implacaveis e deuses que podem assumir 0
prologo do drama, manifestarem-se somente no fim, ou permanecerem ausentes/presentes
durante toda a peca, a tragédia deve ser analisada como um tipo de drama do seu tempo e um
verdadeiro patrimonio etnoldgico.

E para contemplar tal riqueza é necessario, ndo somente alargar a compreensao historico-social
que a cerca, mas decifrar a propria espessura da obra; concentrar-se exclusivamente na tragedia,
ou seja, nisto que constitui sua vocagdo propria: suas formas, seu objeto e problemas
especificos. Nenhum outro dominio — religioso, social, politico, ético- poderia ser pertinente,
se também ndo se mostrar como elemento formador, constituidor da tragédia.

Os tragediografos ndo devem ser entendidos apenas como oradores em um debate, ou devotos
de alguma entidade, nem mesmo cidad&os politicos. Eles sdo poetas, e como tal, livres para
serem tudo isso ou nada disso. Sem davida que suas obras sofreram grandes reflexos da
sociedade em que cada um viveu, mas a genialidade na feitura esta no intrinseco, na natureza
da verdadeira criacdo do fazer poético.

Ha uma rede complexa de variantes que se intercalam entre pélis, politica e eventos bélicos que
servem de suporte ao tépico divinal. Assim sendo, o intento da pesquisa ndo é propriamente
achar respostas contundentes a debates deveras longinquos, mas sendo, evidenciar o0 percurso
da matéria do divino nas tragédias propostas e levantar um olhar ndo retilineo relativamente a
manifestacdo dos deuses nas pecas.

Questionar a influéncia do periodo na escrita dos tragediografos, se o reflexo do divino (ou a
sua auséncia) sofre alteragdes com o aspecto historico-social, ou se apenas a crenca do autor é
elemento decisivo para a escolha da presenca dos deuses. Ademais, 0 estudo recaira ndo apenas

na escolha de inserir ou ndo o sagrado, mas como tal opgéo se desenrola ao longo de uma
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cronologia determinada. H& alguma conclusdo que possa estabelecer o eixo tempo, deuses e

tragédia?

. A Manifestagdo do Sagrado

Tratar sobre o divino na cultura helénica sem abordar o cidad&do é apresentar uma peca de teatro
sem palco, uma vez que toda a manifestacdo dos deuses s6 se faz possivel através do humano.
Se 0 homem precisa da vertente divina, os deuses também necessitam do individuo para a sua
projecdo. E essa confluéncia é o arquétipo para todo o drama tragico.

Discorrer sobre o cidaddo grego na época classica é, acima de tudo, discorrer sobre a polis
grega. E essa é para os Helenos ndo somente o lugar de oposi¢do ao agros, mas refere-se ao
Unico local onde ha a possibilidade de o humano ser propriamente um cidaddo. A percep¢édo do
homem como animal politico evidencia um entendimento anterior a civilidade ou governagéo;
essa percepcao é, antes de tudo, ontoldgica, e por seu turno, sagrada®. O caréater sagrado da polis
ndo se reduz as questdes culturais, mas denota um trago de Unico possibilitador para a existéncia
da humanidade. E toda essa confluéncia se torna visivel no teatro, e mais especificamente na

tragédia.

I.a) Politeismo na Pdlis

Abordar sobre o sagrado é adentrar a um campo com dimensdes muito profundas e
problematizadoras. Sendo assim, sdo quase inevitaveis as possiveis analogias que leigos e
pesquisadores tendem a fazer entre as religides antigas e as atuais. Porém, tais comparacoes,
apesar de temerarias em alguns aspectos iniciais, podem ser de certa valia para o entendimento
de determinados rituais.

N&o havendo paralelismo, ndo haveria, talvez, entendimentos sobre conceitos primarios gregos
como piedade/impiedade; temor/respeito; pureza/macula’. Todavia, se a paridade se mostra
necessaria ou intuitiva em uma primeira etapa, tal situacdo nao deve se alargar em sua andlise,
pois tendera ao equivoco e ao anacronico, correndo o risco de distorcer o entendimento grego
acerca do patamar divino. Faz-se necessaria, portanto, a abordagem de todo o manancial de
pensamento, conduta e sentimento gregos no contexto de uma religido civica; frisando sempre

o distanciamento com o pensar contemporaneo e negando qualquer tipo de tentativa de

& Pereira 2015: 2-9 afirma que o sagrado é o dominio do absoluto ontolégico humanamente intuido e vivido como
tal.
" Vernant 2006: 3.
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“cristianizar” a religido grega. E, porventura, uma tarefa mental de desvincular o objeto
estudado a fé intima que hoje exerce maior dominio na sociedade.

E é justamente por esse intimismo religioso que se torna tdo dificil e &rdua a compreensdo do
politeismo grego. No comeco da época helenistica, Teagenes de Régio e Evémero, por exemplo,
propunham a mitologia como uma interpretacdo alegérica do mundo, ou seja, era preciso buscar
o0 verdadeiro significado da mensagem passada por detras das a¢cdes divinas. Segundo Vernant
(1996: 25-42) “para entregar sua verdade, o mito deveria, portanto, cessar de ser ele mesmo e
se revelar, sob seu disfarce fabuloso, conhecimento da natureza, ética, filosofia, saber
histoérico”.

Divergéncias entre os helenistas sdo frequentes, uma vez que 0 manancial sacro do mundo
grego se distancia em tempo, espaco e juizo a compreensao corrente. Assim sendo, sdo crencas
que demandam uma minuciosa identificacdo de suas singularidades.

Para este trabalho, considerar-se-4 a mitologia como parte fundamental de todo o aspecto
religioso, dando a dimensdo politeista necessaria para o desenvolvimento das analises teatrais.
Com isso, tratar do sagrado &, antes de tudo, abordar a valvula que o move — o0s deuses. A
tradicdo mitica transcende as experiéncias individuais, tornando-se desafiador o trato com a
realidade; além de possuir uma transmissao menos rigida, sem uma forma literaria especifica,
0 mito possui uma estrutura de sentido tdo particular que consegue congregar 0 homem e 0s
deuses de maneira a entender e buscar a realidade que nos cerca. Esses deuses fazem parte do
mundo, sdo do mundo e ndo o criaram. As divindades olimpicas vieram a luz ao mesmo tempo
que o universo® e toda essa génese é feita a partir de poténcias primordiais como o Vazio e a
Terra. Toda essa cria¢do coloca em sintonia 0 humano e o divino; dando ao mundo, portanto,
esses dois aspectos distintos, mas complementares.

A Teogonia de Hesiodo busca explicar a origem de todos os deuses, organizando-0s por
genealogia. Ou seja, procede a uma notavel classificacdo teoldgica que se afasta da troca social
cotidiana, com seus deuses locais baseados em santuarios. Como Homero, Hesiodo trabalhou
dentro de um contexto pan-helénico, com uma tradi¢cdo que despojou a maioria dos deuses
locais de sua individualidade e culto, substituindo-os por epitetos descritivos de alguma forma
sujeitos a métrica épica.

O que hoje se configura na religido ocidental como o deus Unico, perfeito e absoluto, revela um
enorme distanciamento entre Deus e Sua criacdo. Dali, a necessaria intervencdo de mediadores

para que o criador se revele as criaturas. Essa conjuntura de mediadores provou ser necessaria

8 Cf. Burkert (1979).
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e sacramentada pelos Gregos e ja indissociavel ao mundo helénico. N&o ha divisdes ou
fronteiras; o religioso esta no social e este no religioso, e a partir desse pensar é que ndo se pode
remeter a uma fé privada e individual. As participacdes nos diversos cultos se tornam, dentro
da religido grega, um verdadeiro exercicio social. A pélis ganhava consisténcia na medida em
que todo o processo religioso se praticava, mas seu condicionamento girava em torno do
sagrado. Desassociar a sociedade dos deuses é ignorar todo o entorno da propria fundacdo da
cidade e das cadeias sociais que vao se estruturando.

H&, em toda a matéria religiosa, um vasto repertério de narrativas que foram conservadas ao
longo do tempo. Acerca de sua transmissao, Taplin (1972: 132), no que concerne a linguagem,
afirma que ocorria de maneira oral, mais intimista, familiar; e também pelos poetas, que através
de suas narrativas, colocavam em foco uma tradicdo antiquissima. Pensar, portanto, na
qualidade da literatura (oral ou escrita) ndo era simplesmente um puro divertimento, mas se
tratava de uma verdadeira instituicdo que tinha, dentre outras coisas, a finalidade de preservar
toda essa gama de matéria social. Segundo Vernant (2006: 16), “se ndo existissem todas as
obras da poesia épica, lirica, dramatica, poder-se-ia falar sobre cultos gregos no plural, mas néo

de uma religido grega.”

I.b) Do Mito ao Culto

Segundo Grimal (2015: 10-11), o mito grego estd em estreita ligacdo com a religido, embora
ndo se confunda com ela. Para o autor, ele é, em certe medida, antirreligioso pois tende a
dessacralizar as divindades, atribuindo-lhes aventuras e historias as quais 0s verdadeiramente
religiosos condenariam. Fato é que a mitologia tem como caracteristica primordial atrair o
divino a Terra e abolir a distancia entre o imortal e o mortal. E nessa aproximacg&o que o mito
busca, através de narrativas populares, o entendimento da realidade que o cerca.

Burkert (1985) explica que a palavra grega muthos significa fala, narracdo, excluindo assim,
qualquer tipo de conceituacdo relacionada & mistica. E, portanto, uma narrativa tradicional,
popular, que ndo existe em estado puro, mas tem por alvo a realidade, como a propria explicacao
de ritual.

Ligacdo do presente ao passado e simultaneamente canalizador das expectativas do futuro, este
verdadeiro “saber por historias” ndo ¢ dado como um texto fixo, nem esta ligado a formas
literdrias determinadas; mas é tido como uma estrutura de sentido que transcende as
experiéncias individuais, e, por isso mesmo, €, para cada um, mais um desafio do que uma
solucdo. E a tragédia, diante dessa estrutura de sentidos, & meio condutor desses paradigmas

através de perfeitas ligacbes do presente ao passado e simultaneamente canalizador das
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expectativas do futuro. Logo, fazer uma abordagem do divino na tragedia estd em total
consonancia com a propria origem do teatro grego, ja que o seu nascimento remonta ao culto
dado a Dioniso, o deus do vinho, da alegria, da excitacéo e da natureza ndo domesticada. Filho
de Zeus, é um deus de mae mortal, um deus com caracteristicas que, tal qual a sua origem, nao
possuem parametros bem delineados. Aventura-se no duplo, com uma identidade que vagueia
entre 0 estranho e o familiar. Com tal personalidade que aflora a liberdade e o total
descumprimento as normas, o culto a Dioniso passa a ocorrer em Atenas sob o dominio do
tirano Pisistrato®.

Ao deus Dioniso ndo bastam oragdes e sacrificios; 0 homem ndo esta para com esta divindade
em uma relacdo friamente calculada de simples troca, de dar e receber. Dioniso quer, segundo
Lesky (2003: 74), o homem por inteiro, arrastando-o para a extravagancia do seu culto e, pelo
éxtase, eleva-o acima de todas as misérias do mundo. Em seu culto, a propria natureza faz o
papel de arrancar o homem a instabilidade da sua existéncia e arrasta-lo para uma compreensao
nova de sua propria vida. E uma verdadeira transformacio que leva a uma transgressao
dramatica. E para haver a transgresséo, faz-se necessaria a alteracdo do estado de consciéncia,
e para tal, o vinho ajuda neste papel. A alteracdo que essa bebida provoca transforma o estado
de consciéncia do individuo e o torna em uma condicdo de total sintonia com o deus. N&o se
trata de uma revelacio®®, mas esse liquido coloca em total concordancia e equilibrio o ser mortal
e divino. A vista disso, 0 éxtase dionisiaco ndo é exclusividade de apenas um participe, sendo
0 arrebatamento um verdadeiro fendmeno coletivo.

A origem dessas festas é solo bastante incerto, mas é nesse éxtase que se torna possivel um
mundo em que a validade das regras é interrompida e 0 excesso comeca por dominar. Dioniso
aparece, portanto, como uma divindade que inverte a ordem e se opde as estruturas politico-

sociais.

I.c) Do Culto a Cena

® O tirano foi o responsavel por erguer, aos pés da Acrépole, um templo dedicado ao deus e instituir em sua honra
diversas festas, sendo as Grandes Dionisias Urbanas, que aconteciam na primavera, as mais importantes. Cf.
Lévéque (1967: 193).

10 Spineto (2005:194) observa que a historia da introdugéo do culto de Dioniso, em Atenas, trata da manifestacio
divina do deus ndo como uma epifania, mas como um evento excepcional: o transporte da estatua de Dioniso por
Pégaso. A epifania j& havia acontecido precedentemente, quando o proprio deus se apresentou a Icario, instituindo
o cultivo da vinha, e quando ele, sob o epiteto de Meldvaryig, fundou o seu culto na cidade de Eléuteras. A chegada
de Dioniso, portanto, sempre envolve uma inevitavel ruptura com a vida ordinéria: se o deus é rejeitado, ele executa
uma subversdo da ordem, no seu aspecto perturbador; se é aceito, essa transgressao se realiza de forma ritualizada
e temporalmente limitada, como um instrumento de abertura da sociedade que, sem destruir a ordem social, permite
0 seu alargamento e a sua modificagao.

11
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Tudo aponta para o deus - a época da festa, o lugar de representacdo, a vestimenta dos atores;
entretanto, o contedo das tragédias indica uma direcdo um pouco diferente, haja vista que a
temética dionisiaca ndo predominava nas pecas. Afirma Lesky (2003: 78) que em Dioniso
encontra-se uma das forc¢as vivas que impulsionaram o desenvolvimento do drama tragico como
obra de arte, mas, quanto ao conteudo, a tragédia foi configurada por outro campo da cultura
grega.

E certo que o assunto'! das tragédias é a lenda heroica que a epopeia tornara familiar a cada
grego. Deste género, portanto, depreendem-se dois aspectos basicos, que se entrelacam - o
aspecto mais intimo (que retrata todas as maldi¢6es e infortinios na genealogia de familias
aristocratas) e o plano mitico (formando enredos). Entretanto, suas abordagens ndo sdo de
maneira estanque ou isolada; mas delas surgem narrativas que se formam no ambito do oikos e
alcangam patamares de total significancia na polis.

Apesar de ser conteido para os tragedidgrafos, o mito era tido como um bem comum do povo,
e, por sua vez, o poeta ndo tinha as maos atadas de tal modo que fosse obrigado a relatar
meramente os fatos transmitidos pela tradi¢éo; sua liberdade frente ao mito ndo era pequena e
tal situacdo reforca ainda mais o carater inovador dos autores. Ademais, 0S compositores que
ali estdo para serem julgados pelas suas obras ndo fazem uma mera exposicdo de situacdes
familiares ou mitoldgicas, mas buscam exprimir o debate e a reflexdo entre o passado
mitoldgico e o presente da cidade; sobrepdem, assim, os valores coletivos aos individuais. Essa
articulacdo de ndo somente exposicdo, mas acima de tudo, de questionamento € o que confere
a tragedia um potencial verdadeiramente moral.

Segundo Walter Nestlé'?, a tragédia nasce “quando se comega a olhar o mito com olhos de
cidaddao”. Nesse prisma, portanto, tudo passa a ser questionado e a consciéncia, ora esquecida
em tempos remotos, passa a ser condi¢do para um melhor entender social. A tragédia, portanto,
torna-se a grande ferramenta entre o passado mitoldgico e o presente das novas instituicoes
politicas. E uma integracdo de miltiplas potencialidades — cidade, teatro e religido. Mesmo se
essas esferas sdo, na sua génese, independentes, uma talvez ndo exista sem a outra, apesar,
contudo, de haver autonomia em sua praxis. Sao instituicbes fundamentais e basilares para a
compreensdo da sociedade grega.

A cidade passa a ser palco da unido do divino com o homem, e tal unido se torna de total
importancia como assinalam Vernant e Vidal-Naquet (2005:8-9), ao afirmarem que, “diante do

aspecto tragico dado a tragédia, é preciso igualmente que esses dois planos ndao deixem de

11 Com algumas excec¢Bes, como Bacantes de Euripides
2 Apud Vernant e Vidal-Naquet 1999:10.
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aparecer como inseparaveis um do outro, e se o forem, ndo é tragédia”. Esse pulsar conjunto é
que faz do espetéculo tragico o impulsionador do mito e das narrativas épicas numa Atenas
democrética e politicamente organizada. Toda a esfera mitoldgica e o passado de lendas
heroicas agora se coloca a frente do cidaddo, ndo como uma mera reproducdo; mas
principalmente aponta para uma reflexdo do homem frente ao mundo que o cerca.

E para ajudar nesse processo de insercdo ao contetdo da historia, o aparato visual também se
fazia importante. O emprego das méascaras tem um sentido maltiplo, com diferentes finalidades
e até mesmo opostas. Se o objetivo era, em certa medida, a protecdo, ou seja, a subtracdo do
individuo que € o ator, tinha também por finalidade a total transformacdo em que se baseia
justamente a representacdo dramatica. Esta segunda mascara, portanto, transfere ao portador a
forga e as propriedades dos numes por ela representados.

Fato é que a tragédia € uma verdadeira etapa de formacdo; apura-se dai o entendimento do
cidaddo como ser pertencente a um grupo social; mas também vai além, quando expde o debate
sobre o posicionamento do homem entre a sua propria decisdo e a decisdo divina. Nao se trata,
porém, de um afastamento do divino, até porque sem o aspecto religioso ndo ha tragédia; mas
encarar 0s agentes de determinadas situagdes ndo mais como herois lendarios, mas como
homem civico perante decisbes que a priori parecem ndo ter escapatoria. Revela-se, assim,
outro ensinamento tragico: a questdo meramente moral, que diz respeito a responsabilidade do
homem. Moral intimamente ligada a propria nocdo de Dike. Trata-se de assumir a vontade

divina e ir em total acordo com a justica dos deuses ou buscar a sua propria legitimidade.

I.d) A Revelagdo do Divino

Segundo Vidal-Naquet (1965, reimpr. 2011: 161) é evidente a influéncia do divino no teatro
grego, mas a religido ndo era para 0s antigos o que hoje representa. Naquele periodo ndo havia
separacdo entre religioso, social e politico. Toda manifestacdo coletiva importante, no ambito
familiar ou citadino, pablico ou privado, comportava um aspecto de festa religiosa. Ou seja, tal
situacdo era efetiva com relacdo a tomada de posse de um magistrado, a uma reunido da
assembleia, a um tratado de paz, a um nascimento, a uma refeicdo entre amigos, e, com mais
peso ainda, para o teatro.

Antes de entrar no objeto primordial de investigacdo deste trabalho, faz-se fundamental
respaldar as linhas de pensamento acerca da manifestacdo do divino a ser abordado nas trés

pecas — Euménides, Orestes e Bacantes. Em um artigo publicado pela University of Illinois
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Press®3, Nanno Marinatos e Dimitris Kyrtratas tracam fortes entendimentos acerca do assunto,
a comegcar pela propria definicdo do termo “epifania” pelo Oxford English Dictionary!*, e
revelam as dificuldades em fixar tal termo como um fenémeno de contemplagéo religiosa e,
com maior complexidade ainda, a sua descricdo como uma experiéncia na antiguidade. Ainda
segundo 0 mesmo artigo, nos tempos helenisticos, o epiteto 'epiphanes ‘assumiu um significado
politico especifico, referindo-se aos governantes como salvadores. Com o cristianismo, tornou-
se 0 termo ainda mais complexo, em virtude até mesmo da busca de uma narrativa apropriada
para o festival da Epifania, o que tornara a discussao parte de suas controvérsias dogmaticas.
Longe de tentar buscar uma defini¢do para o termo, uma vez que esse nao € o alvo do presente
trabalho, o crucial é, portanto, estabelecer qual tipo de categoria adotar nesta analise, haja vista
que as abordagens sdao multifacetadas. Padronizar o entendimento torna-se fundamento basico
para o objetivo da pesquisa.

Pensar em epifania remete a revelacdo, tomando por base o aspecto religioso; € imprescindivel
indagar quem a controla — as divindades escolhem aparecer por elas proprias ou somente
quando invocadas pelos humanos? Uma primeira analise das fontes literarias gregas confirma
que os deuses apareciam porque assim o decidiam, interferindo em momentos de crise para
ajudar seus protegidos ou em cultos. Marinatos complementa a ideia ao afirmar que é comum
que crise e culto andem juntos; o culto é estabelecido depois de uma crise®®. A segunda
alternativa €, de acordo com a historiadora grega, 0os humanos invocarem um deus ou heroi,
especialmente em batalhas ou outras emergéncias. Embora o resultado ndo pudesse ser
garantido, casos de invocacdo malsucedida raramente eram registados.

Os Gregos traduziram a revelacdo do divino usando diversos mecanismos. Embora nenhuma
aparicdo fosse garantida durante o sacrificio, sempre havia a possibilidade de fantasia visual
cristalizada em representacdes artisticas. A arte compensa a falta de verificacdo factual. Na
literatura grega, a manifestacao voluntaria do divino ocorria sob diversas formas: sonhos, sinais
da natureza como 0 voo das aves, ou pela analise das visceras dos animais sacrificados, as
estrelas, experiéncias olfativas, fogo... E todas elas revelavam o carater soberano do ser divinal.
Em duas das pecas a serem analisadas — Euménides e Bacantes -, as aparicdes tomam formas

corporeas e em muitos casos provocam engano e falta de reconhecimento, como afirmam

13 Marinatos (2004: 227-234).

14 A primeira definicdo estabelecida seria: “O festival que comemora a manifestagdo de Cristo aos gentios nas
pessoas dos Magos". Uma outra alternativa é mais abrangente: "Uma manifestagdo ou aparecimento de algum ser
divino ou sobre-humano".

15 Os Atenienses, por exemplo, comecaram a adorar P4 apds a batalha bem-sucedida de Maratona.
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Marinatos'®: “As imagens incorporeas eram subjetivas e raramente verificaveis. E talvez por
essa razdo que Euripides, em suas Bacantes, usa dois verbos alternativos para a cogni¢do do
divino: ver e saber”, haja vista que o enredo “gira em torno do préprio fato de que Penteu ndo
reconhece Dioniso, exceto quando esta delirando.

Como afirma Vernant (2005: 4), os proprios Gregos reconheciam que o antropomorfismo era
muito simplista e ndo poderia alcancar com exatiddo a propor¢do divina, uma vez que esses
deuses sdo poténcias e ndo revelacdo em si. Nao sdo mar, chuva ou sol; mas deles se apoderam.
A presenga divina, portanto, coloca-se efetiva nas diversas interfaces acerca dos assuntos
humanos e ndo poderia ser diferente na literatura e mais especificamente na narrativa tragica.
Vidal-Naquet (2011: 161) esclarece que a tragédia apresenta em cena personagens e
acontecimentos que camuflam, na atualidade do espetéaculo, todas as aparéncias da existéncia
real. No exato momento em que os espectadores 0s tém sob os olhos, eles sabem que os herdis
tragicos ndo estdo ali, uma vez que estes estdo ligados a um momento ja terminado. A
“presenga” encarnada pelo ator no teatro é, portanto, sempre 0 signo ou a mascara de uma
“auséncia” da realidade cotidiana do publico.

A forca tragica estd no fato de ser um jogo ficcional que faz parte do espetaculo dramaético,
integrando realidades passadas e descortinando encontros entre mortais e deuses com fronteiras
entre o ilusorio e o real que sé&o o fundamento da compreensdo do género, ja que revelam um
novo modo de o homem se compreender e, por conseguinte, compreender sua relacdo com o

divino, diante de diversas contradigdes.

16 Marinatos (2004: 227-234).
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I1) O Engenho esquiliano

A temdtica tragica € moldada, como anteriormente colocado, através de arquétipos
estabelecidos, ndo havendo, portanto, muito espago para inovagdes nesse quesito. Mas a
reescrita assume para si um valor e sentido préprios a cada autor. O tragedidégrafo marca a sua
particularidade na performance em que expbe dados e histérias ja conhecidos, uma vez que,
cada autor a seu modo, extrai da narrativa aquilo que é reflexo do seu tempo e também do seu
intimo.

E como verdadeiros articulares das questdes ontologicas mais profundas atuam os autores,
assumindo seus verdadeiros papeis de questionadores, a0 moverem Seus personagens rumo a
situacOes densas e adversas. Sujeitando-os a escolhas que contribuem para definir seu ethos de
acordo com todo o desequilibrio interno que lhe é conferido, cada autor preserva, no entanto, a
consciéncia de que é integrante de um grande todo significativo e emite, atraves de suas obras,
um ecoar coletivo. Parece 6bvio e extremamente explicito que ndo existiriam os tragicos se nao
fosse a tragédia e vice-versa; a propria consciéncia tragica nasce e se desenvolve com a tragédia.
E exprimindo-se na forma de um género literario original que se constituem o pensamento, o
mundo e 0s homens tragicos. Portanto, 0 texto, 0 contexto e 0s autores ndo se encontram a
margem do tragico, mas subjacentes a ele.

Na paideia poética dos tragedidgrafos, as emo¢oes tomam lugar de destaque, e se colocam como
base fundamental perante as acdes e 0s pensamentos; 0 agir acaba entdo por ter um duplo
carater: de um lado € deliberar consigo mesmo, pesar o pro e o contra, prever o melhor possivel
a ordem dos meios e dos fins; de outro, é contar com o desconhecido e incompreensivel,
aventurar em um terreno que € inacessivel, entrar em um jogo de forcas sobrenaturais sobre as
quais ndo é possivel saber se haverd sucesso ou perda. E esse desconhecimento leva ao
aprendizado emocional, e possibilita ao ser humano ir além de si proprio, ocorrendo uma
transcendéncia do saber que temos para o ser que verdadeiramente somos. A tragédia acaba por
funcionar como forca motriz para esse descortinar.

As falas expressas nas tragédias sdo verdadeiros cddigos de um fundamento ainda em
preparacdo e transformacdo, que sdo sintetizados progressivamente ao longo do espetéaculo
através dos pressentimentos oraculares e dos pressagios. Desenvolve-se, assim, uma
experiéncia de emocdes que leva o sujeito a se aventurar em experiéncias ontoldgicas
singulares. Ser espectador do drama tragico de um autor ndo o coloca como conhecedor dos
demais. Cada qual possui seu modo Unico de se expressar e de fundamentar a sua poética. Como

reforca Souza (2017:211), a paideia em cada tragedidgrafo € muito particular e transita entre a
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poesia cosmica de Esquilo, passando pelo drama sofocliano do sujeito sofredor em luta com

homens e ordenamentos divinos, & peculiaridade euripidiana da existéncia humana.

I1.a) Esquilo — Aprendizado pela Experiéncia

Esquilo presenciou e participou das vitorias gregas nas guerras médicas e pode testemunhar o
pulsar democratico e o ascendente politico crescente de Atenas sobre as demais poleis. Por
conseguinte, este momento se configura também em um periodo de debate, do tudo dizer®’. E
0 tempo em que o teatro oferece ao cidaddo a possibilidade de ponderar sobre os
acontecimentos, de forma direta ou simbdlica, exaltando o esplendor grego, e, em particular, o
ateniense.

Esquilo é, entdo, o homem do momento. Versar sobre sua produc&o teatral é deparar-se com o
individuo muito alem do combatente; € encontrar o poeta que faz da arte, e mais
especificamente do teatro, um caminho para as causas civicas. Esse teatro etiologico busca,
atraves da dramatizacdo poética, exprimir as causas, humanas e divinas, dos acontecimentos
vividos por uma sociedade, harmonizando, dentro de uma linha tradicional, racionalidade e
mitologia.

Esquilo expressava as verdades eternas através da recriagio dos mitos e oferecia ao publico
uma consciéncia dramatica acessivel a contemplacdo e a observacdo, onde o principio certo
sempre vencia nos conflitos filoséficos e éticos. O universo que reproduz ndo é isento de
perturbacdo ou crise, mas conhece, por influéncia superior, a correcdo e o reequilibrio.
Combatente e poeta, Esquilo pretendeu levar ao seu publico aspectos que abarcavam religido e
ética, tornando-se, assim, um verdadeiro educador, na medida em que carrega o apelo
intelectual a um objetivo moralizante.

Aventurar-se na dificil tarefa de interpretar o poeta dramatico € um campo bastante arriscado,
pois se trata de um autor com uma matéria poética densa e profunda. A obra esquiliana
pressupde a fé em uma ordem justa e sem ela seria impossivel a sua realizacdo. O Homem
esquiliano galga o seu caminhar de forma, talvez, cruel e ardua, através da culpa e do
sofrimento, porém é um caminho determinado pelos deuses, a fim de leva-lo ao conhecimento
de sua lei.

O drama esquiliano ja vem carregado de sentidos e o erro, contudo, recairia em recorrer aalgum

amparo epistemoldgico que lhe seja estranho. Entender profundamente a poética esquiliana é

17 Segundo Theml (1998: 53), “a palavra tornou-se um instrumento politico por exceléncia, o meio de comando e
de dominio sobre outrem. [...] A palavra-debate criava uma situacdo igualitéria e se inseria no tempo do homem,
do ver e do ouvir”.
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compreender toda a ontologia que a move. Sua escrita possuia eixos de sentidos cultural,
historico e social; além do viés psicoldgico de pertenca do artista e em virtude do contexto de
conflito armado, como aquele que marcou a existéncia do poeta e do seu publico, ndo
surpreende que a guerra funcionasse como um pano de fundo permanente em praticamente
todas as pecas que dele conservamos.

A peca Persas é exemplo desse cenario, mas ndao deve ser confundida como narrativa objetiva
dos assuntos bélicos. O verdadeiro efeito tragico se pronuncia na reagdo emocional do coro que
assume a funcdo de representar as vicissitudes dramaticas do povo e do império persa e da
propria Grécia. A obra segue uma linha diversa da tendéncia comum as tragédias gregas, uma
vez que “all the Greek tragedies were set in what even their original audience felt was the distant
past” (Hall 2010: 16). Foi apresentada oito anos apés a batalha de Salamina e evidencia a
prepoténcia persa, baseada no autoritarismo e no nimero, confrontada com a inteligéncia e 0s
valores dos Gregos unidos. E, mesmo neste caso, se 0 motivo inspirador € um acontecimento
concreto, de resto vivido e partilnado pelo poeta e pelo seu publico, a interpretacdo que Ihe é
dada converte-o0 numa espeécie de episodio mitico, em que o simbolismo ajuda a justificacdo da
Historia.

A tessitura do texto de Esquilo retrata a atitude hermenéutica do homem frente aos diversos
signos; assim, as palavras, imagens poeéticas, a presenca ou a auséncia de alguém ou de algo, a
fala ou o siléncio, podem ser interpretados como sinais ominosos. Para esta visao simbdlica
contribui a consciéncia do transcendente ativo em Salamina, que resulta na verdade de que
todas as vitdrias do homem ndo Ihe pertencem, é somente a divindade que as arbitra e concede.
A peca é construida sobre uma progressdo emocional, em que a intervencdo dos deuses se vai
afirmando: de um sonho e de um pressagio premonitorios, através do panico causado por
noticias objetivas, passando pelo prendncio do advento dos castigos divinos, até o
reconhecimento do evento desastroso da campanha de Xerxes, confirmando assim, a veracidade
do pressentimento que inicia o drama. Palavras emotivas descrevem os sentimentos dos Persas
por seus combatentes: Odio (nomeadamente a Atenas) e terror avassalador perante o
desconhecido ou ainda oculto. Este registo emocional € uma pista para a complexa experiéncia
que a peca oferece ao seu publico vitorioso.

Nesta obra esquiliana, a estrutura dramatica é a de um movimento crescente do temor e da
angustia, sentimentos estes que se expressam sob a forma de um mau pressentimento e se
intensificam com toda a sorte de sinais divinatorios. Entretanto, tais funestos pressagios
oniricos sofreram forte tentativa de neutralizagdo através dos rituais realizados pela rainha,

provocando até mesmo a espantosa apari¢do do espirito morto de Dario.
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Embora a imagem do jugo seja comum na obra esquiliana e até comporte outros sentidos, em
Persas 0 poeta a utiliza como referéncia ao despotismo de Xerxes. Porém, tdo ou mais
significativo do que o enfoque politico, é digno de referéncia o aspecto sagrado. A luz do
pensamento mitico, o exercicio da politica ndo se isenta da autoridade divina; portanto, quando
Xerxes ordena a construcdo de tal ponte, assume uma atitude transgressiva, uma hybris, e
comete uma afronta contra Poseidon e os demais deuses (Pers. 750). Tal comportamento ira
acender a faria divina e alterar de forma desfavoravel o andamento da campanha.

Diante de toda essa dramaticidade tragica, a obra se move muito além das simples acdes em si
mesmas, ao enfatizar que a intervencédo divina e a acdo humana sdo sincronas, uma alimenta a
outra. Portanto, o cenario é o de uma guerra entre Persas e Gregos, em que a verdadeira e mais
cruel batalha ocorre, verdadeiramente, de maneira intrapessoal.

Inversa é a proporgéo da guerra — neste caso defensiva — levada a cena em Sete contra Tebas,
terceira peca da tetralogia que compreendia ainda as tragédias Laio e Edipo e o drama satirico
A Esfinge. A unidade tematica dessa tetralogia reside nos acontecimentos funestos que
atingiram a casa real de Tebas ao longo de trés geracdes: a de Laio, a de Edipo e a dos filhos
deste, Etéocles e Polinices®. A predilecio de Esquilo pela forma dramética da trilogia tragica
pode ser compreendida quando se verifica que o poeta ndo se interessa pela simples
representacdo de acontecimentos, mas se preocupa com a sua revelacéo e justificacdo. Nesse
sentido, ja ndo € mais a psicologia do chefe politico, o lider ideal da polis, que baliza as suas
decisdes, mas o seu ascendente Labdacida.

Na altura desta guerra civil, a familia de Laio ja testemunhara durante trés geracdes a
interconectividade do destino do seu cld e o da sua cidade pela quebra da hospitalidade (xenia)
e 0 suicidio de Crisipo que, se entendido como de responsabilidade de Laio, configura a
violacdo da ordem familiar. A matéria humana, sendo um abismo de contradicGes, é enquadrada
na trilogia através de familias reinantes em geracdes sucessivas. E o caso do ciclo tebano, no
qual a busca pelo poder entre os herdeiros de Edipo se torna o estopim para a guerra fratricida.
Interessante salientar que, segundo Souza (2017: 111), ao fazer a consulta ao oraculo délfico,
Laio é aconselhado por Apolo a ndo gerar nenhum filho. O vaticinio do deus ndo pode ser
confundido com uma predeterminacdo divina, pois, ainda segundo o helenista, ndo ha

determinismo no drama tragico esquiliano.

18 pelo fato de Sete ser a Gltima tragédia a compor a trilogia e a Unica supérstite, pode-se apenas inferir, dos
fragmentos que restaram das duas outras tragédias e do proprio texto de Sete, os acontecimentos representados em
Laio e em Edipo.

19



Julia Borges Divino na Tragédia Grega

No que tange a transmissao do poder real ndo h4, nesta peca e em nenhum outro texto supérstite
anterior a Esquilo, qualquer referéncia a primogenitura, seja de Etéocles ou de Polinices, ndo
sendo, portanto, tarefa simples apontar nesta obra esquiliana de que lado a justica esta, porque
ela ndo se apresenta como algo Unico e imutavel, é ambigua; ao mesmo tempo em que é um
traco do comportamento humano, é também uma figuracdo do divino. Se, para a analise da
teologia de Esquilo, recorrermos ao testemunho de Coéforas, é possivel verificar que vigora a
lei do drasanti pathein, ou seja, sofre 0 mal quem o faz, sofre castigo quem comete crime (313-
314). E a estirpe dos Labdacidas estd a amargar em virtude de a¢des sucessivas desde a morte
de Pélope.

N&o significa que o filho pague pelo crime do pai, mas deve ser punido se preserva ou herda tal
compulsdo criminosa. Portanto, em Sete, Esquilo ressalta a importancia da palavra que
atravessa a obra e expde o confronto domestico e publico, prudente e imponderado
concomitantemente: a tropa comandada por Polinices proclama um juramento (Th. 45-60) que
agride a cidade tebana e sobretudo os deuses, com palavras insultantes, ameacadoras,
agourentas. Mas sobretudo as armas que usam, 0s motivos e legendas dos escudos sdo
particularmente eloquentes. Contra a “lingua carente de agdo” (yA®ooav £pyudtov dtep, Th.
556) de tais inimigos, Etéocles contrapde os bracos (Th. 473, 554, 623-4) de homens hostis a
discursos presungosos (Th. 410), que se definem pela agéo, e busca a todo o custo salvar a
cidade, apesar do peso da maldicdo paterna®® (Th. 841) sobre si proprio e seu irmao invasor.
De acordo com a arte poética de Esquilo, que privilegia as emogdes e no as acdes, Sete contra
Tebas dramatiza a reacdo emocional da cidade atacada pelo exército de Polinices. Segundo
Thalmann (1978: 81-93), as acGes belicas sao refletidas nas imagens simbdlicas dos escudos,
na percepcao do soldado enviado como espido e no coro das virgens tebanas. Os eventos mais
importantes desta disputa ocorrem extra cena, como a propria batalha entre os irmaos. E como
se Esquilo abstraisse os fatos dramaticamente mais relevantes aos espectadores; ndo se importa
com as a¢des em si mesmas, mas com os seus efeitos.

A igualdade moral dos irméaos é reforcada na medida em que cada qual possui um encontro com
a justica. Sommerstein (2010: 82-8) encontra no texto indicios de que Polinices é o primogénito,
de forma que “haveria justi¢a em sua reivindicagao pelo trono, mas ndo em seu ataque a cidade”;
do mesmo modo, “Etéocles age de forma justa ao defender sua cidade, mas de forma injusta ao
exilar seu irmao”. Para Torrance (2007: 35-6), ambos sdo igualmente culpados e a0 mesmo

tempo nédo culpados, porgue suas escolhas, defesa e ataque, sdo o resultado tanto de seu livre-

19 Consequéncia da desobediéncia de Laio ao oraculo “trés vezes pronunciado” em Delfos (Th. 746) e cujo
cumprimento demonstra que “a voz de um deus ndo perde a agudeza” (Th. 844).
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arbitrio quanto da vontade divina. Numa palavra, sobre as razGes humanas e 0S seus
argumentos, uma vontade maior se impde: a dos deuses, que cobram, no termo de um longo
processo geracional, o preco de erros cometidos de modo a que se reponha a ordem e alguma
pacificagéo.

Souza (2017:114-5) reforca que Esquilo se revela de maneira heterodoxa e paradoxal em sua
teologia dramatica, e justifica tal afirmacdo com a trilogia Prometeu?®, uma vez que nela se
representa o antagonismo tragico entre a prepoténcia punitiva de Zeus e a resisténcia inflexivel
do deus sofredor. O dualismo antagbnico entre deus novo e antigo deus revela que o castigo
ndo consegue controlar nem dominar o crime da rebelido do espirito. O dualismo
bondade/maldade sdo possibilidades na poténcia divina.

Sob um mesmo ponto de vista, Suplicantes traz um Zeus que atua em todo o momento de
maneira enigmatica e misteriosa. Entretanto, todo o esquema dinamico da trilogia das Danaides
permite vislumbrar a redencdo do sofrimento, que ocorre pela conversdo do dualismo
antagbnico do vardo e da mulher na oposi¢cdo harmdnica do masculino e feminino. Num
contexto a partida privado, mas com repercussao coletiva, em Suplicantes a intervencao divina
é particularmente sensivel, porque se trata de conciliar o socorro de deuses e de homens. A
invocacgdo do coro-protagonista a Zeus consolida o sentido moral que a suplica, sagrada para 0s
Helenos, carrega. Apesar, todavia, de ndo serem claras, ao longo da peca, as raizes das
injungBes, uma vez que o motivo para nio consentirem?! o casamento com seus primos ndo é
precisamente abordado. Talvez, no seu conjunto, a trilogia esclarecesse este aspecto
fundamental.

As Danaides sabem os lacos familiares que carregam e os usam a fim de merecerem a
benevoléncia da acolhida em terra argiva®’. Este ¢ o ponto de partida de um espetaculo de
tamanha persuasao que extrapola o campo privado e ascende para assuntos que tangem matérias

politica, social e religiosa. Invocando os deuses patrios como vigilantes da justica, as Danaides

20 A autoria desta peca nédo é consensual entre os estudiosos, mas diante do material analisado, considerar-se-a
uma obra esquiliana

21 Como observa Torrano 2007: 295: “Nio se esclarecera, ao longo de todo o drama, se as niipcias sio indesejadas
por si mesmas, ou se 0s indesejados sdo esses pretendentes; no primeiro caso, haveria desdém e ofensa & Deusa
Afrodite, cujo &mbito é o da seducdo amorosa e do desejo; no segundo caso, apenas uma injuncao politica, em que
esses pretendentes sdo rejeitados. Tanto na Grécia quanto no Egito € licito o casamento entre primos de primeiro
grau. Portanto, o adjetivo “impio” (aseb&, Supp. 10) deve qualificar a atitude dos filhos de Egito ndo por
pretenderem o casamento com primas, mas por obstinarem-se numa pretensdo contraria ao desejo das pretendidas
e do pai delas”.

22 Argos ¢ patria de sua antepassada lo. Evocada na imagem da “aguilhoada novilha” (oistrodénou / bdos, Supp.
17-8), milagrosamente fecundada “ao sopro e ao toque de Zeus” (Supp. 18-9), a lembranga de lo revela um vinculo
de consanguinidade entre as filhas de Danao e a patria a que acabaram de chegar. Assim se impde a esta terra o
imperioso dever da benevolente acolhida.
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pedem que frustrem a tentativa dos filhos de Egito de contrair nlpcias contra a sua vontade,
pois isso seria uma transgressdo e os deuses tém “real horror a transgressao” (VPpwv &’éroipmg
otvyodvteg, Supp. 80). Somente assim, dizem elas, os deuses seriam “justos com as nipcias”
(Evdwot yauotg, Supp. 81). Pedem entdo a Zeus que ndo permita que essa nova transgressao se
realize.

Do ponto de vista politico, a producédo intenta para uma democracia consolidada em Argos,
onde a opinido do coletivo deve sobrepor-se a do monarca em especifico. Um modelo que
busca, no anacronismo que o drama permite, ser um retrato da Atenas contemporénea do
dramaturgo. O dilema deste rei ndo é meramente moral e interior, mas politico.

Mais do que um regresso a patria lendaria que dizem ser a sua, o pedido de acolhimento por
parte das Danaides, em solo grego, tem uma intencdo elogiosa em relacdo ao regime
democratico. Séo duas culturas que se encontram, pelo menos na aparéncia; mas, neste caso, a
aproximagcao ¢ facilitada, pois o ‘falso’ estrangeiro recusa a sua condicao e intenta a assimilagao
com a patria acolhedora, porgue nisso vé a sua salvacao.

Questdes relacionadas com a gest&o da p6lis séo um ponto essencial nas obras de Esquilo, mas
é através da religiosidade, da relacdo bilateral entre homens e deuses, que 0s principios vao se
revelando. Do lado humano, decisdes e comportamentos implicam uma carga moral que
submete os seus limites a uma aprendizagem pelo sofrimento: imprudéncia humana, confronto
masculino/feminino, justica nas relacfes sociais, ou piedade no tratamento dos deuses, sdo
todos eles motivos em que a intervencdo divina se mostra reguladora universal dos
acontecimentos. Contudo, apesar da implacabilidade divina, os homens ndo perdem a
capacidade de tomar decisdes e essa € a sua grandeza. Na proporcdo de forcas que rege o
universo, 0 Homem ndo é apenas um boneco, tem vontade e decide (muitas vezes incorrendo
em “interpretagdo errada”, a hamartia tragica), embora com as suas decisées concorra para a
efetuacdo do destino. Em outros termos, o herdi esquiliano ndo € passivo, a dependéncia em
relacdo ao divino, longe de o submeter, o libera, ndo inibe a sua vontade, e sim desenvolve a
sua energia moral, aprofunda os seus recursos de acdo. E essa tensdo, que nunca é aceita nem
suprimida inteiramente, faz da tragédia uma interrogacdo que ndo admite resposta, haja vista
que a propria esséncia tragica € o conflito entre 0 homem, a cidade e os deuses.

Orientado por essa espécie de dilema humano, ou seja, pela dificuldade da escolha, Esquilo
proporciona ao seu publico um lado tragico da vida humana e da aos seus personagens a
possibilidade de se instruirem com deuses punitivos e violentos, mas justiceiros e corretos em
suas intervencgdes, assegurando, assim, a harmonia e ordem universais. E essa presenca

simultanea, essa constante tensdo entre dois polos opostos, que define a natureza da agéo

22



Julia Borges Divino na Tragédia Grega

trdgica. No ethos (carater humano) e no daimon (poténcia divina) se enraiza a decisdo.
Causalidade divina e causalidade humana se misturam sem se confundir; séo planos distintos,
mas indissociaveis. Esquilo procurou, assim, ratificar a necessidade de que os cidaddos
constituissem uma sociedade politica forte, com suas proprias leis, estabelecendo uma ordem
mais independente da intervencdo dos deuses - ainda que obedecendo sempre aos superiores
ditames divinos.

Souza (2017: 120-1) afirma que na dramaturgia teoldgica esquiliana, 0 mito helénico ndo se
divorcia do mito pré-helénico: “Na trilogia das Suplicantes, as Danaides invocam a lo e o vitelo
de Zeus, que se denomina Epafo?. A introducio do vitelo de Zeus como mediador genealdgico
viabiliza a compreenséo do nexo de solidariedade, ndo apenas de lo e das Danaides, mas
também de lo e Isis.”

Ainda neste contexto, o autor afirma que “na perspectiva sincrética da teologia dramatica de
Esquilo, a imoderada discordia dos irmdos Egito e Danao adquire sentido e funcéo tragica. O
mito pré-helénico a que se transporta Esquilo transcende os motivos lendarios da princesa
castigada pelo ciime de Hera e permite compreender 1o como pristina mée divina dos reis de
Argos e das Danaides.” Tal pensamento desencadeia uma serie de analises pertinentes, como
na trilogia de Prometeu, na qual lo representa um poder sacrossanto capaz de gerar o
descendente responsavel pela redencdo do sofrimento do antigo deus prisioneiro e supliciado
pelos novos deuses do pantedo olimpico. J& no drama das Danaides, o coro se refere a benévola
violéncia de Zeus. Portanto, toda essa construcdo de uma concepcao em que a poténcia divina
congrega em si mesma as possibilidades de violéncia benévola e malevoléncia violenta é
colocada nas trilogias de Prometeu e das Danaides, mas somente ganha sua forma mais densa
e clara na complexa trilogia Oresteia.

Complexa, mas também muito original, e tal qualidade ja se afirma na primeira peca intitulada
Agamémnon. O regresso a tradicdo mitica é feito pelo resgate do modelo homérico, a fim de
suscitar, na mente dos cidaddos-espectadores, uma tensao reflexiva entre os fundamentos do
imaginario das sociedades arcaica e classica, que se erige sobre a pdlis. E esse resgate tensional
é posto, a priori, na eclosdo de uma guerra, da qual o triunfante grego regressava, com o
principio da Justica nas relacdes humanas; em confronto esta a intervencdo dos deuses atraves
do principio da themis, dentro de uma concepc¢do com raizes arcaicas, que, por entrar em
contradicdo com os pressupostos politicos da cidade-estado, ira inaugurar, na terceira pega, um

novo conceito e pratica de Justigca, mais objetivo, imparcial e imanente a realidade humana. No

23 palavra grega correspondente ao nome egipcio Apis, que designa o deus divino. Gerado pela copula teriomoérfica
de lo e Zeus, Epafo sugere no proprio nome a conexao de Isis e lo, as duas maes divinas.

23



Julia Borges Divino na Tragédia Grega

entanto, porque fundada num acordo entre homens e deuses, a instituicdo de um outro direito
evita rupturas e pressagia uma harmonia universal em que o papel dos homens se vé reforgado.
A justificacdo da guerra em que Agamémnon se vé envolvido sugere um paralelo com
Suplicantes e a temética da hospitalidade, na medida em que o rapto de Helena por Péris viola
tal lei sagrada. Zeus, na sua funcdo de Xénios, exige a punicao de Paris e este é forcado a expiar
0 seu pecado juntamente com seus compatriotas troianos. Todos pagardo o preco. Os deuses
ndo aceitardo nem se deixardo subornar por ofertas, sacrificios ou libagGes. A ira e vinganca
divina é iminente e inevitavel, e fica claro, entdo, que os que partem da terra grega vdo cumprir
um ditame que a justica divina patrocina. Quando Esquilo fala dos mortos em campo ou quando
— décadas mais tarde - Péricles, em sua oracdo funebre, celebra o guerreiro morto pela pétria,
certamente todos os Atenienses tém em mente a imagem paradigmatica de Aquiles e de tantos
outros herois que pereceram na Guerra de Troia. E, no entanto, a legitimidade do ataque a Troia,
como Esquilo a entende em Agamémnon, implica nuances. Nada na peca revela que
Agamemnon esteja incumbido pela divindade de uma misséo vingadora e que todas as suas
decisdes beneficiem de um acordo divino. Pelo contrario, na sequéncia de um ponto de partida
que implica a legitimidade da vinganca, a propor¢do assumida pelos acontecimentos inclui uma
ambicdo de conquista por que o chefe dos Aqueus € o Unico responsavel. Como o resto
da Oresteia, 0 tema desta peca €, portanto, a retribuicdo, um tema que abrange mais de uma
geracdo e envolve uma interacdo complexa de humano e divino combinada com um elemento
de maldicéo familiar, e tendo a guerra como o maior pano de fundo.

Logo na cena inicial de Agamémnon, o vigia parece contemplar os astros e meditar sobre as
ascensdes e quedas dos reis. Em seu monologo, demonstra a preocupagdo com o poder exercido
pela rainha Clitemnestra durante a longa auséncia do marido, e suplica aos deuses a libertacao
do penoso encargo que lhe foi determinado pela soberana, uma vez que lhe parece ser
possuidora de uma estranha animosidade. Fraenkel (1950: 25-6) enfatiza que tal mondlogo se
distingue como originalissima obra-prima da enunciacdo dramética porque nao se limita a
autoexpressdo, mas se distende na peculiar forma expressiva de Esquilo, em que o personagem
se dirige aos seres divinos, a0 mundo que o cerca e também aos entes intramundanos.

A ironia tragica se mostra pelo fato de o sacrificio humano que Agamémnon realiza a Artemis
como preliminar, ainda que seja uma forma de preparar a passagem entre a selvageria e a
civilizacdo, tal como sugere Vernant, ndo é, no entanto, capaz de preservar as suas fronteiras: é
que a violéncia perpetua e contamina todos os acontecimentos da Oresteia, acabando por

sucumbir, um a um, os membros da estirpe dos Atridas. A colera de Artemis nfo prenuncia
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apenas o sacrificio da filha dos chefes dos Aqueus, Ifigénia, mas também todos os responsaveis
pelo ciclo de violéncia que se inicia com esse sacrificio.

A ideia corrente de que nenhuma hybris fica imune ao juizo dos deuses, mesmo que o castigado
disponha de alguma legitimidade como Agamémnon face a guerra de Troia, ndo impede que
aquele que castiga — na obrigacdo de cumprir a lei dos deuses — possa tornar-se ele mesmo o
castigado no porvir, por simultaneamente cumprir e ferir themis. Esse jogo de preenchimento
dos papeis a cada novo evento perpassa a trilogia. Assim, a lebre prenhe é Troia capturada, mas
também €, ao mesmo tempo, Ifigénia sacrificada por seu pai e os filhos de Tiestes oferecidos a
este em banquete por Atreu. Os reis, vitimados pelo rapto de Helena por Paris, assim como aves
de rapina que tém roubada sua prole, sacrificam Ifigénia e atacam com excessiva violéncia a
cidade de Priamo. Por seu turno, Clitemnestra, a rainha vitima pela perda da filha, age com
hybris e comete novo crime ao assassinar seu esposo. Por sua vez, seu filho Orestes busca a
vinganga em nome de Agamemnon ao cometer o matricidio. E assim, nessa sobreposigédo de
imagens poéticas e proféticas, delineia-se o destino da raga dos Atridas: uma sucessao brutal de
crimes consanguineos.

O principio da themis — cuja finalidade € evitar a criminalidade e a desordem -, é posto em
causa, ja que se trata de enfrentar algo que se impde, sem deixar de ser suscetivel de repugnancia
e condenavel: é necessario escolher entre dois males e cada homem terd de enfrentar esse
dilema. Esse aspecto moral é valorizado na Oresteia com diversas formulas proverbiais, além
de temas que retornam a um passado heroico. Normas morais como “o fazedor sofrerd” e
“sangue por sangue” impdem-se como um codigo elementar. Talvez mais significativo como
principio a presidir as inevitaveis escolhas que o ser humano é coagido a fazer seja o de
“aprender pelo sofrimento”. A dramaturgia de Esquilo é uma ferramenta de seu pensamento
filosofico e teoldgico fundamentado no principio de que a dor € um caminho para o saber, pathei
mathos (Ag. 176-81). No entanto, esta no¢ao deve ser entendida no contexto, pois o que Esquilo
escreve € que o Imortal, Zeus, guiando os mortais a razao, lhes forneceu uma nova lei, substituta
das anteriores: pathei-mathos. Ou seja, a sabedoria, a compreensdo, surge da prépria
experiéncia pessoal, de experiéncias formativas que envolvem algumas dificuldades, algum
luto, algum sofrimento. Se os seres humanos ndo se comportam de acordo com a eterna lei da
sabedoria do comedimento, de nada lhes valem as oracfes suplicantes e os ritos sacrificiais das
oferendas votivas. Os transgressores devem pagar pelos seus atos. O que interessa €, portanto,
0 ethos motivador da conduta dos homens, e ndo a praxis.

Mais uma vez se insere a grande inovacdo de Esquilo, ao reconhecer a relagdo analdgica entre

aprender e sofrer, de um lado, e do outro, entre violéncia e compaixdo do divino. Ou seja, 0
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castigo correspondente ao crime ndo sobrevém nem recai sobre o homem como evento
exteriormente determinado pela divindade, mas advém do ethos motivador da praxis humana.

Di Benedetto (1978:136-43) afirma que a extraordinéria originalidade do poeta ateniense ndo
se limita a criacdo de neologismos mérficos ou semanticos, mas também em sua genial teologia
dramatica, na qual Zeus se concebe como divina poténcia instituidora de uma paideia poética,
que se devota ao magistério do conhecimento adquirido pelo impacto emocional da experiéncia
dramética do sofrimento tragico.

Ainda nesta primeira obra da trilogia, mas ja antecipando o desenrolar da pega seguinte, o transe
visionario de Cassandra prevé o advento de Orestes como justiceiro encarregado de matar a
mae a fim de vingar a morte do pai. O ato representa a eloquente expressdo dramatica da
perturbadora quietude que precede a eclosdo do furacéo, e desafia a compreenséo de todos com
o siléncio da profetisa. Na cena ela se caracteriza como o terceiro ator inventado por Séfocles,
mas a priori ndo usado por Esquilo. Entretanto, nem mesmo o siléncio no teatro esquiliano deve
ser interpretado como nada a dizer. A princesa de Troia ndo diz, mas expressa-se
profundamente, ou seja, alterna uma expressdo enigmatica com uma espécie de ‘traducdo’
esclarecedora do seu pensamento. O nédo dito é fala e o inanimado € personagem. Assim é o
teatro do autor e combatente grego. O palacio real se transforma em verdadeiro personagem,
tal qual o timulo de Agamémnon, que j& na primeira parte de Coéforas ganha destaque como
forca propulsora.

Segundo Souza (2017: 155), a grandeza dramatica da invocacdo funebre de Orestes e das
libacGes de Clitemnestra se compreende quando se verifica que o culto dos mortos remonta a
forma primordial da religido arcaica dos gregos. O autor ainda cita o filologo aleméo Walter F.
Otto que afirmara que a reveréncia temerosa diante da forca concernente ao espirito do morto
se evidencia na religido grega antecedendo a revolucdo homérica dos deuses olimpicos.

O fendmeno ocorre na experiéncia do inconsciente e através do prologo de Coéforas tal efeito
se descortina de forma condensada como se ali mostrasse toda a tragédia de Orestes, e revela,
ainda que de forma velada, poderes em luta. Em Coéforas, o discernimento da escolha se mostra
tragico, mais uma vez na medida em que o filho deve decidir. Se Orestes ndo vingasse a morte
de seu pai, dando a seus assassinos a mesma morte, tal como ordenou o oraculo pitio, ele estaria
exposto aos “assaltos das Erinias” (Ch. 283-4), provenientes da “colera paterna” (Ch. 293-4).
Entretanto, se Orestes vingasse, o que implica cometer matricidio, 0 seu acto representaria um
outro mal. Por isso a culpa o envolve em um processo de stuplica em Delfos, para “fugir deste
sangue comum” (Ch. 1038), isto é, num exilio autoimposto em fungdo do derramamento de

sangue consanguineo; a redencao é algo que deve ser conquistado, como o sugere a énfase de
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Orestes na justiga controversa de seu ato: “por justica cometi este massacre / da mae” (Ch. 988-
9), “matei a mae ndo sem justica” (Ch. 1027).

Emtodaatrilogia, o percurso de aprendizagem, individual e civica, coincide com o crescimento
e renovacao da Justica. Se em Agamémnon e Coéforas prevalecia um modelo em que esta se
exercia num plano privado — o da vinganga automatica-, ja no final da segunda peca, Orestes se
apresenta exteriormente perseguido pelas fdrias e interiormente subjugado pelo terrivel
sofrimento acarretado pelo matricidio. Portanto, o assassino comeca a compreender que a lei
talibnica do drasanti pathein necessita ser rejeitada e suplantada pelo ditame cdsmico do pathei
mathos. A tragédia necessita unir humano e divino. Vernant e Vidal-Naquet (2005: 8-9)
ressaltam que, diante do critério tragico, é preciso igualmente que esses dois planos ndo deixem
de aparecer como inseparaveis um do outro. Por isso, toda a tragédia desenrola-se,
necessariamente, sobre dois planos que vao provocar uma tenséo, tanto no nivel dos homens da
cidade real, quanto dos deuses, das for¢as superiores que obscuramente agem no mundo.

No amplo contexto dos dois primeiros dramas da trilogia, tudo se pluraliza sob o signo da lei
talibnica, e 0s mortos acabam por matar os vivos. O ato do matricidio carrega a tenséo entre
mée e filho, e revela uma Clitemnestra desnuda de corpo, ao mostrar o seio que o alimentou; e
de alma, ao evidenciar uma ternura genuina.

Na escrita esquiliana parece haver uma valvula de tenses e emogdes que se apossam do autor
e precisam tomar rumo externo. Dramatiza-se ndo apenas as a¢0es, mas sobretudo as reacdes
humanas. Como afirma Silva (2006) ao citar Taplin: “E de facto na dramatizacdo que a arte
reside; ndo na histdria, mas em como ela se converte em drama.”. E por esse panorama, apesar
das reformulaces cénicas e criagdes proprias, ha em Esquilo um peso tradicional muito forte;
tendo, inclusive, sido reconhecido, dentre os tragedidgrafos classicos, por ser considerado como
o0 espelho mais fiel da tradicdo homérica e religiosa de seu periodo e herdeiro directo da épica.
Apesar da originalidade que a cada poeta cabia, 0 simbolo marcante no teatro esquiliano é
justamente o guerreiro homérico, que funcionava de paradigma perante o publico através de um

cddigo de valores coletivo.

Esse educar em Esquilo se manifesta em dois niveis: a inadequacéo da acdo humana e a questao
da reconciliacdo com a justica. O herdi na tragédia ndo é absolutamente bom nem mau, mas
para cada acdo humana havera uma reacéo divina. E, a propdsito, o que Esquilo apresenta em
sua obra é um contraponto a Homero. O que na lliada era honra, gléria, fama e riqueza, na

tragédia esquiliana manifesta-se pelo equilibrio universal regido pela vontade divina.
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Na tragédia esquiliana, a esfera sagrada ndo é o fim, mas em todo o percurso impera com
manifestacdes, decisdes e até - porque se trata de 'drama’ - intervengdes cénicas, como é 0 caso
de Euménides; em um contexto de atuacdo cumplice do divino com o humano, evidenciam-se,

através dos conflitos desenvolvidos, 0s controversos principios que regem a ordem universal.
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I11) Euménides

A peca de Esquilo em que sera centrada a nossa anélise ndo se encontra em plena autonomia,
mas interligada as duas pecas anteriores da trilogia, por vezes caracterizadas com uma espécie
de subtitulo de A Maldigdo da Casa de Atreu. Todavia, Esquilo ndo parece usar apenas tal
motivo como ponto de contacto entre as trés obras; assim, em Agamémnon, o autor s6 vem a
mencionar esse aspecto ja em um momento avancado da peca. E se bem analisada a trilogia,
chegar-se-a a conclusdo de que em Euménides o fim ndo se da quando a maldig&o é resolvida,
mas quando hd uma certa reconciliacdo entre as Erinias e as divindades olimpicas.

A trilogia ndo pode ser encarada como uma sucessdo de fatos acerca de uma maldicdo, nem
como a projecao de realidades histdricas, ou entdo de ambito politico, sugeridas pelas atitudes
dos personagens. Ha ligacdo entre os sucessivos momentos: desde 0 mensageiro sem nome (que
anuncia a chegada do rei), ou a mudez de Cassandra (que se expressa atraves do siléncio), a
hybris em Aulide ou & vinganca de Orestes. Ndo sdo simples acontecimentos soltos, mas
carregados de significados que o leitor deve procurar entender, mas, sobretudo, entender a
leitura esquiliana que parece possuir suas préprias leis, suas proprias regras, Seus proprios
deuses.

Na trilogia, 0 que se mostra € uma trama em que a guerra maior nao se trava entre 0s humanos,
mas sao 0s deuses 0s verdadeiros personagens da Oresteia. O homem, ao longo de Agamémnon
e Coeforas, camufla a participacdo divina, enquanto os deuses la estdo, mas por detras das
cortinas. Em Euménides, Esquilo faz os deuses virem & cena para ocuparem o primeiro plano,

protagonismo que sempre fora deles, mas que agora se revela indiscutivelmente ao publico.

I11.a) A condi¢cdo humana e os deuses na Oresteia

O convite de Esquilo na Oresteia é o de retomar e exprimir, com suas regras e convencdes
proprias, o desencadeamento de um drama progressivo, que tem inicio com um assassinato,
perpassando por uma vinganca e encerrando-se com um juizo. A referida trilogia, portanto, trata
de narrar os infortunios que ocorreram no palacio da familia dos Atridas. Ou seja, um tema ja
explorado em composi¢des anteriores a esquiliana e que viria a ser novamente usado por outros
poetas tragicos?.

Ja em Odisseia 1. 35-41, no concilio dos deuses, Zeus recorda-se da triste sorte de Egisto, morto
pelas méos de Orestes, vingador do assassinio do pai. E, em Odisseia 4. 512-537, narra-se 0

assassinato de Agamémnon durante um banquete a que, ardilosamente, Egisto convidara o

24 Electra, de Sofocles, e as tragédias Electra, Ifigénia entre os Tauros, Orestes e Ifigénia em Aulis, de Euripides,
também versam sobre as desventuras da casa de Atreu.
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recém-chegado guerreiro de Troia e seus companheiros. Homero enfatiza a ideia de que a
vontade dos deuses € inquebrantavel e, aos homens, resta cumprir o seu destino. Todavia, apesar
dessa imposigdo, os homens tém escolha, o destino ndo inibe a autodeterminacdo. E dessa
escolha resulta também a ideia de responsabilidade e de justificada punicdo. Vale acrescentar
que, no mundo dos poemas homéricos (Od. 1. 32-4), os homens atribuem as divindades as
desgragas que tém de enfrentar. Os deuses, por seu turno, escusam-se dessa culpabilidade com
0 argumento do livre-arbitrio dado ao homem. Assim, cada qual tem seu destino configurado
desde seu nascimento, mas a sua ambi¢do pode leva-lo a ruina.

Esquilo acrescenta novos e determinantes elementos divinos ao mito. Ao longo da Oresteia, a
intervencdo divina vai evoluindo de uma percepcao que diferentes testemunhas recordam ou
induzem até a presenca dos deuses em cena. Assim, em Agamémnon, cabe sobretudo ao coro
clarificar as exigéncias divinas na decisdo e arranque da campanha; e a Cassandra, possuida por
Apolo, esclarecer a determinacdo superior que de alguma forma patrocina o ato de vinganca
executado por Clitemnestra. E, portanto, em torno da atuagio e punicio de Agamémnon que a
intervencao dos deuses esta focada.

A acdo de Coéforas da-se anos depois do assassinato de Agamémnon. A iminéncia da vinganca,
desta vez sobre a homicida, € expressa pelos elementos divinatdrios que se encontram presentes
jano parodo (Ch. 22-83); ap6s um sonho aterrorizante, Clitemnestra envia pelo coro, composto
de mulheres cativas, libagGes ao timulo de Agamémnon, no sentido de apaziguar a sua vitima
e 0s deuses que parecem patrocinar-lhe os direitos. O momento €, para os filhos de
Agamemnon, de apelo a alma do morto e de prece aos deuses da punicdo. Orestes relata o
oraculo recebido de Apolo, que Ihe ordena castigar a morte do pai, legitimando assim o golpe
vingativo que se prepara. As acdes vao sendo desenvolvidas de acordo com as vontades divinas
expressas por diferentes canais, e suas interpretacdes vao dando seguimento a trama. Ou seja,
os deuses falam, expressam-se, revelam-se atraves dos sonhos, oraculos ou mesmo delirios.
Mas o homem precisa do seu Viés interpretativo para agir.

A clarificacdo das mensagens e a intencédo divina ficara mais evidente na Gltima peca da trilogia,
Eumeénides, na qual os deuses sdo participes da acdo como verdadeiros personagens, atuando,
assim, diretamente nos acontecimentos. Este € um momento em que, perante 0S crimes
cometidos, com gravidade crescente, mostra-se oportuno refletir sobre uma questdo maior na
Oresteia: a aplicacdo da justica. Em motivo tdo fundamental num quadro de vivéncia
democratica, as tensbes confrontam ndo apenas os agentes humanos, ofensor e vitima,
envolvidos num processo de homicidio. Esquilo eleva o plano da discussdo a um nivel

transcendente, em que deuses antigos e jovens patrocinam a instalacdo de uma nova ordem
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universal. Os efeitos divinatérios se fazem presentes na Oresteia sob diversas formas - sonhos,
profecias, oraculos, pressentimentos, palavras imprecatérias e cledoméanticas; mas essa
tendéncia € observada de maneira especifica em cada peca.

Identificar e barrar a hybris na acdo humana, perturbadora da ordem cdsmica, exige o
estabelecimento e vigéncia de regras claras; e certamente clara era a estrutura violenta do ciclo
“matas/morres” que vigorou, por tradi¢do, dentro de um codigo moral baseado num
automatismo infalivel. Este cddigo, condutor dos acontecimentos nas duas primeiras pecas da
Oresteia, toma dimensdes que extrapolam a alcada humana. A medida que a organizacio
democrética da sociedade estabelece mecanismos para a instauracdo de uma justica severa, mas
ponderada, fraturas equivalentes se desencadeiam entre os proprios poderes divinos. Em
substituicdo dos deuses tradicionais, novas divindades — encarnadas em Apolo e Atena —
parecem promover a reforma do modelo tradicional de punigdo do crime.

A série de delitos que sustenta a acdo da Oresteia tem, por enquadramento, a guerra. Zeus
aprova a guerra dentro de determinados limites, mas € 0 Homem que a torna desmedida. Surge
entdo a necessidade do castigo. Esquilo analisa o pensamento comum e intenta que “a desgraga
nao provém da felicidade em demasia, mas da acdo impia a que a prosperidade pode levar”
(Jaeger 2013: 17).

A miseravel deméncia do individuo o arrasta ao crime e tal deve ser expiado; cada novo crime
leva para uma nova expiagdo, configurando um processo interminavel. Para o impasse assim
criado, o dramaturgo encontra, em sua trilogia, uma solucéo de conciliacdo entre Justica e Paz,
harmonizando, neste sentido, as vontades humana e divina. Essa justica, por conseguinte, passa
do automatismo violento das Erinias vingadoras para o tribunal do Aredpago, uma instancia
civica, exterior aos interesses da vitima e do réu, que pode ponderar com imparcialidade. Pela
sua importancia determinante como um passo em frente no progresso da Humanidade, ela
resulta de uma nova harmonia, entre a exceléncia humana e os superiores designios divinos.

A vista disso, Esquilo busca equacionar as exigéncias religiosas com as necessidades
imperiosas do critério de justica da nova Atenas democratica que se configurava. E tal harmonia
vai consistir em uma vida moldada pela “justa medida em tudo” (Eu. 525-7). Chega-se entdo
ao paradoxo e a aporia centrais, o fundamento do matas-morres entra em confronto coma légica
danova justica. A esséncia do drama deve ser esta ideia de justica, que ndo apenas se incorporou

a definicdo mesma do Homem em sociedade, como também é reflexo da nova ordem divina.
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I11.b) Decis6es humanas e exigéncias divinas

Beber das 4guas de Homero é quase uma condicionante dos autores classicos. Portanto, Esquilo,
nesse sentido, seguiu as linhas teméaticas homéricas; mas o fez com inovacdes temética e
estilistica que Ihe sdo préprias e do novo género que cultivava.

A primeira peca da Oresteia comega por abordar um assunto com origem na lliada - a guerra
de Troia e a vitdria dos Aqueus -, e com sequéncia na Odisseia — 0 regresso dos vencedores a
Grécia. Num momento em que se prepara o retorno do chefe supremo das hostes gregas —
Agamémnon -, € através do coro de velhos que o espectador relembra as condi¢fes da partida
ha dez anos passados e os crimes que a envolveram. Crimes que antecederam a guerra de Troia,
mas que lhe estdo diretamente ligados por uma questdo motivacional.

Em primeiro lugar, o crime de Paris contra as regras da hospitalidade funciona como motivo
desencadeador da campanha, uma vez que, tendo sido acolhido como hospede por Menelau,
irmdo de Agameémnon, na sua corte, rapta a esposa daquele rei, Helena. Esta, pois, estabelecido
o0 principio do desenrolar de uma guerra e as suas causas primordiais; sendo Zeus o protetor da
hospitalidade (xenios), ndo pareceu legitimo que tal crime ficasse impune. Agamémnon parte
entdo para uma guerra em que as sucessivas escolhas que é levado a fazer se configurardo de
maneira tragica. Um ponto a discutir a este proposito € o seguinte: serda Agamemnon um agente
da vinganca de Zeus, e, portanto, integralmente legitima a campanha e as atrocidades que
acarreta?

Se a infracdo a regra da hospitalidade originou a guerra, a violéncia que ela pressupunha levou
a intervencdo preventiva de Artemis, que interpds ao comandante, como condicdo de avanco,
um sacrificio do mesmo sangue. Trata-se da imolacéo de Ifigénia, em Aulide, por questdes além
do querer humano. Perante o pressagio das aguias, tudo parecia favoravel ao projeto dos
Argivos, até 0 momento da revelacdo da vontade da deusa Artemis: a armada de Agamémnon
SO obteria condi¢c6es de navegacdo com a oblacédo da filha do chefe dos Aqueus.

A primeira vista, a intervenco divina parece ndo seguir padrdes coerentes e revelar exigéncias
contraditdrias entre os deuses. Assim, se Zeus Xénios busca reparar a quebra de hospitalidade
por Péris, parece inversa a vontade de Artemis ao exigir, para que essa missio se cumpra, que
Agamémnon mate a prépria filha. Mas a discrepancia € apenas aparente, porque o que esta em
causa ndo € promover ou ndo o castigo, mas sim a salvaguarda da justa medida.

Instaura-se ai o conflito que salienta o carécter inevitavel do sacrificio em oposicdo com um
outro aspecto de decisdo puramente voluntaria, embora dolorosa: a desisténcia da campanha.
Especificamente, Esquilo trata a questo como necessidade, a que Page (1960: 24) salienta a

conotacdo da inevitabilidade; e o percorrer da tragédia deixa bem claro que todo o mal que vai
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tombar sobre Agamémnon tem a sua origem primeira na sua decisdo livre. O fato é que a morte
de Ifigénia representara, incontestavelmente, a destruicdo futura de Troia, mas, como ato impio
que é, ndo deixara de acarretar para o decisor um preco elevado. Em movimentos contraditérios,
a apreensdo e medo iniciais parecem dar lugar a certezas reconfortantes, que, por seu turno, irdo
criar diversas crises até a clarificacdo final. E todo esse dinamismo €, sobretudo, praticado com
maestria pelo coro de ancidos que vive uma forte angustia, apesar de 0 momento parecer de
festa e vitéria.

Ora, se Zeus usa o chefe dos Atridas a fim de punir os Troianos, colocando-o a frente da guerra,
a possivel culpa de Agamémnon ndo existe. No entanto, as atrocidades da guerra sdo ja uma
realidade. E é nesta hesitacdo entre a legitimidade da punicdo e 0s excessos originados que a
regra do pathei mathos (“aprender pelo sofrimento”) ganha pertinéncia. Entretanto, segundo
Dawe (1968: 2-3), o proposito desse ponto é antecipatorio, dado que nada nos versos
precedentes o prepara ou anuncia. Esta afirmacdo €, porém, contrariada por Pulquério (1986:
37-8), ao afirmar que, na parte final da intervencédo de Calcas, se desenha todo o horror do
destino proximo e futuro de Agamémnon. E certo, porém, que o hino suspende a sucessdo dos
actos da peca, e toma um aspecto reflexivo e moral que o proprio pathei mathos (Ag. 212) ja

carrega.

I11.c) Assassinato de Agamémnon e a vinganca de Orestes

Ao regresso do chefe dos Argivos, sua rececdo no palacio confere um grau de pressagio que se
inicia com o sinal luminoso visto pelo vigia, e através de sua suplica, confere a cena uma prece
dos sofredores que se encontram a espera da propria libertacéo.

Com parcimdnia de aplausos, o corifeu recebe o rei e transparece em sua fala o entendimento
de que a alegria pela vitéria dos Gregos ndo impede a censura suscitada pelo genocidio de tantos
Troianos, além do terrivel filicidio. Em contrapartida, Clitemnestra o recebe com a ironia
propria de sua personagem, ao estender o tapete aquele que matou Ifigénia e que acaba de pregar
0 proprio timulo ao levar Cassandra consigo. A fala da rainha que leva 0 marido a cometer
hybris contra os deuses é tdo convincente que acaba por levar ao esgotamento mental do rei e
fazé-lo ceder por completo a tentativa de pisar os finos tecidos purpureos. No inicio
Agamémnon se mostra contrario ao pedido da esposa por essa atitude ser inapropriada,
feminina, barbara, impia e perigosa; mas agora cede, ao ouvir a alegacao de que o tesouro do
palacio se mantém inesgotavel em sua superabundancia e que aos pés que esmagaram 0S
Troianos e ndo recuaram diante do sacrificio da prépria filha tudo se permite. De maneira

astuciosa, Clitemnestra sugere que o poder soberano confere total imunidade perante os deuses
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e 0s Homens. Argumento suficiente e decisivo para o vencedor da guerra se mostrar vencido
perante a retdrica da esposa.

A purpura conferia ao tecido um estatuto proprio e alusivo a uma esséncia sacrossanta, e ao
pisé-lo, Agamémnon também profanava. A cena é somada as situacdes anteriores em que o rei
cometera outras profanagdes, como 0 massacre da guerra e 0 assassinato de sua propria filha
em Aulide. As transgressbes cumulativas aos preceitos dos deuses exigem uma expiaGao.
Punicdo essa ja pressentida por Cassandra com seu grito de desespero contra Apolo. Talvez seja
a troiana a primeira a entender que a guerra ndo se trava apenas entre 0s humanos, e seu dom
profético revela tal fato.

O rei se mostra vitima primeira de seu temperamento emocional e se coloca escravo de seu
préprio intimo incontrolavel e instavel. A rainha cabera o crime engenhoso e obscuro que ja
prepara, como 0 cumprimento de uma missao, um propdsito determinado pelas suas proprias
emocoes, e por um destino regulado pelos deuses. Age com orgulho, arrogancia e crueldade;
mas comete 0 ato como um ritual de sacrificio religioso. Ritual que desde o inicio da peca é
suscitado pelos prenuncios, pressagios e profecias. E Esquilo, de maneira singular, expde o
drama das emoc0es e ndo uma trama de ac¢des; além de configurar ao coro um propdsito tambem
de profeta.

O fim de Agamémnon desencadeia a vinda de Orestes e sua vinganca ja profetizada pela propria
mée. E esse assume o ditame tragico de que o regicidio cometido tem de ser resgatado com o
matricidio que ele deve cometer, compelido pela imposicdo divina e paterna. Portanto, a
punicdo que perpassa toda a Oresteia recai agora nas maos do filho de Agamémnon. Apds o
conhecimento da morte de seu pai pela prépria mée, Orestes recebe a incumbéncia do oraculo
de Apolo, em Delfos, para que vingasse o pai, dando morte, assim, aos assassinos. E é em
funcdo dessa ordem que ele retorna a Argos e se dirige ao timulo de Agamémnon.

A ordem do deus tornara o matricidio de Orestes legitimado por Apolo. A justica se realiza
através do ato punitivo, e refor¢a o principio do “matas, morres” como fonte de legitimidade.
Ap06s matar o marido, Clitemnestra tem um sonho perturbador, cuja interpretacao a faz enviar
libacbes ao timulo de sua vitima, uma vez que sua compreensao onirica era de que haveria
ressentimento por parte dos mortos para com 0s seus assassinos. Orestes se depara com as
libacGes e assim torna-se clara a correlacdo desse encontro: o fato de que tanto o oraculo de
Apolo guanto o sonho de Clitemnestra fazem parte de um mesmo didlogo divinatério. Se, por
um lado, o oraculo desvela a necessidade de punir, 0 sonho da assassina de Agamémnon revela

a iminéncia e o processo da punicg&o.
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A Orestes cabe punir, respeitando a vontade divina; e a Clitemnestra cabe tentar escapar de tal
puni¢do, com o envio de oferendas flnebres, a fim de apaziguar o rancor dos mortos e contornar
0 mau prenuncio. Apesar de a determinacdo divina ser implacavel, Orestes vive o horror do
matricidio. Este € o seu dilema trégico: cumprir a missdo que os deuses Ihe destinam, e ao
mesmo tempo incorrer num crime terrivel. A condi¢do que se coloca € digna de temor, como
reforca Melo e Souza (2017: 160). Quanto mais proximo se manifesta o temivel, tanto mais
amedrontado se torna o temeroso. A terrivel aproximagdo da ameaca que se teme provém do
mundo que circunda o personagem arrebatado pelo medo. O temeroso receia porque reconhece
sentido naquilo que o apavora, e Orestes, ao consumar o matricidio, manifesta o medo pelo ato
cometido e o remorso pelo assassinio de sua mae.

A situacdo na qual se encontra Orestes é aporética; pois ndo € legitimo matar a mae, como
também ndo se pode deixar de vingar a morte de Agamémnon. E o tragico esta justamente neste
conflito entre 0 monstruoso e o justo, inocéncia e culpabilidade. E sabido que a ordem de Apolo,
cuja credibilidade nunca é posta em causa, ja poderia ser justificativa mais do que suficiente
para o matricidio — mas Esquilo constr6i ainda mais sentido no crime que viria a ser 0 acto
fulcral da tragédia. Evidencia, assim, uma deciséo ja tomada por Orestes, até mesmo antes desse
ritual, e que vai adquirindo forca ao longo do drama.

Até agora o agir divino e o0 agir humano tém sido independentes, mas a ordem de Apolo de
maneira direta transforma a acdo dramatica e mostra uma movimentacéo diferente por parte dos
deuses, saindo do pano de fundo e indo em direc¢do ao primeiro plano do drama. Entretanto, o
agir humano, o agir de Orestes ainda possui suas proprias razdes: dor pela perda do seu pai e
ideia de que o seu povo se encontra nas maos de tiranos assassinos. Portanto, ndo é um agir
determinado apenas pelo arbitrio de Apolo, mas é uma vontade também de Orestes. Ha, por
conseguinte, uma dupla motivacao para o crime.

Com Electra e Orestes a volta do tumulo do pai, o tracado do projeto de vinganca vai se
delineando. Apenas os parentes podem libertar a familia, nem que seja por meio da luta e do
sangue. Plano feito que indicara a violéncia sendo confrontada com ela propria, resultando na
dike das Erinias em choque com a dike dos Olimpicos.

E na condicdo de hdspede que Orestes pensa conseguir adentrar ao palacio sem o
reconhecimento dos demais. Para que seu plano funcione, € necessario, observa o principe, que
Electra mantenha-se alerta dentro do palacio e o Coro conserve “a lingua propicia” (Ch. 581),
de modo a calar quando necessario e “dizer o oportuno” (Ch. 582). Assim, o que Orestes exorta
o Coro a fazer é evitar pronunciar palavras ominosas que possam prenunciar acontecimentos

adversos ao plano que agora se coloca em acéo.
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Plano ja profetizado por Clitemnestra em seu sonho que, ao identificar Orestes com a serpente,
antecipa a interpretacdo agora feita pelo vingador. A vitima tem consciéncia do significado
mortal da serpente. E assim se cumprem os designios divinos. O j& matricida, invocando o Sol
como testemunha de que agiu com justica ao matar a mée, exibe a rede maculada de sangue na
qual seu pai foi envolvido para ser morto. Ironicamente, segundo De Paoli (2014: 227), “o nume
que preside o destino dos Atridas € como uma rede da qual ndo se pode escapar: a vitima, ao
punir o crime de que foi vitima, incorre em uma falta que, por sua vez, também demanda
punigdo”.

Orestes, logo apds a execucdo do plano de vinganca, e ainda com as méos cobertas pelo sangue
de sua mée, profere um longo discurso com o intuito de justificar a sua acgéo; exposicdo essa
que pouca atencdo confere a propésito do assassinio de Egisto, ja que, segundo o principe, 0
amante de Clitemnestra sofreu o castigo justo aos adulteros (Ch. 990). Portanto, Orestes ira
enfatizar as razdes do matricidio, ainda que tal acto tenha sido motivo de hesitacdes antes de
ser realizado. Sua argumentacdo é acompanhada pelo Coro que escuta um discurso de
abominacéo pela mulher que matou seu pai, caracterizando-a como um verdadeiro animal, uma
vibora; omitindo o fato de aquela ser sua mée, mas antes de tudo, uma esposa detestavel.
Atento a fala de Orestes, 0 Coro comega por conjeturar que o ato deve gerar uma nova vinganca,
além do proprio matricida também néo estar alheio de uma eventual justica divina a reclamar
pelo seu gesto. De facto, em Esquilo o0 mundo divino é soberano e o castigo vem a ser uma
consequéncia natural do erro humano.

A partir dai, a gama de termos® assinala a continuagéo de uma rede de crimes e expiacdes em
torno dos Atridas, e traz a preocupacao do corifeu e posteriormente a inquietacdo mental do
proprio filho de Agamémnon. Se Apolo legitima o crime, serdo as Erinias a fazer da vida de
Orestes um verdadeiro martirio. As repugnantes criaturas reagem de imediato, porque Orestes
fez correr o sangue materno; a justica automatica que elas representam nao inclui a distin¢éo
entre o criminoso e o culpado. Cumprem, portanto, a tarefa que outrora lhes fora destinada —
uma dike primitiva consagrada pela tradi¢do. Da vinganca ao receio e remorso, Orestes vive a
tragédia de obedecer a vontade dos deuses e por eles também ser punido, além de comecar a
compreender que a lei talidnica do drasanti pathein necessita ser rejeitada e suplantada pela

regra cdsmica do pathei mathos.

% Segundo Pereira (2014: 83) “O emprego insistente de vocabulos como ‘culpa, castigo, crime, matar, morrer,
cadaver, mortalha, mancha, sangue’ documenta, por seu turno, a importancia concedida, também nesta parte da
trilogia, ao ciclo fatidico de crime e expiagdo que envolve a casa dos Atridas ao longo de sucessivas geragdes”.
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Orestes passa, antes do seu julgamento, pelo tribunal da prépria consciéncia, e demonstra um
remorso que se contrapde ao sentimento de sua mée ao assassinar Agamémnon. N4o se trata,
contudo, de um arrependimento; mas é através daquele sentimento que se instaura apos o

matricidio que a sua sentenga ocorrera.

I11.d) DimensGes Humana e Divina da Justica

Tratar da Gltima peca da Oresteia é, inevitavelmente, abranger Agamémnon e Coéforas. Por ser
uma trilogia, o encadeamento, ndo apenas dos fatos cronoldgicos, mas da estrutura que se
mostra tensionar ao longo das duas obras é fundamental para o entendimento da pega final. E
no julgamento de Orestes que o divino parece sair de um plano abrangente e distante, para se
colocar ao convivio de um auditdrio. Processo que vai se descortinando de maneira constante
ao longo das trés pecas.

O assassinato cometido em Coéforas sera o ponto de contacto com o julgamento em Euménides,
peca que inova no tratamento que da da dicotomia vinganga x justica, na qual se estabelece uma
disting&o entre o individual ou familiar x coletivo, sociedade incivilizada x sociedade civilizada.
A dimensdo politica — j& implicita nas pecas anteriores desde logo pela qualidade reinante da
familia dos Atridas - torna-se, neste caso, mais explicita.

A vista disso, a maldicio dos Atridas se desenvolve em uma cadeia articulada de crimes e a luta
se faz contra a Moira que se revela, a cada nova violéncia, uma tirana. Agamémnon e Coéforas
desenham uma justica automatica e violenta, gerida por uma tradicdo e executada num plano
privado. Em Euménides, porém, tal luta é entendida de maneira inovadora, com a instauracéo
de um tribunal composto pelo advogado de defesa, a acusagéo, 0 réu e os juizes. Passa, dessa
forma, de um contexto familiar para o terreno publico e institucionalizado, onde uma arbitragem
exterior e imparcial ganha autoridade.

Ao longo desta terceira peca, é notoria a dedicacdo das diferentes partes em decidir o destino
de Orestes, sendo ele o Gnico personagem mortal da peca. Entretanto, o real conflito ndo ocorre
no patamar humano, apesar do estatuto do réu, pois sdo o0s deuses 0s verdadeiros protagonistas
em Euménides. E a peca que, no seu desenvolvimento, tensiona o ressentimento, clamor e
vinganca dos deuses e Homens, acaba por transcender o universo em que se situa a experiéncia
humana e assume a condicdo cosmica de uma teomaquia. E por meio dessa fusio entre a ordem
natural com a ordem das questdes humanas que Esquilo confere sentido & prética da justica. E
o fara com referenciais mitoldgicos somados a um pensamento pré-juridico que inovara com a

fundag&o do tribunal do Aredpago.
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E 6bvio que ha muito da originalidade propria de seu autor, mas o peso da tradicdo é também
um fator essencial da tragédia. A rede de fios tecida por Esquilo através da mitologia, no
desenrolar de uma pélis em ebuligdo, é ponto consideravel e alicercador ao leitor de ontem e de
hoje.

Segundo Otto (1933: 19-42), o drama tragico representa o testemunho eloquente da luta de duas
diacosmeses em disputa, que se desenvolve no embate conflituoso de dois ordenamentos
césmicos: a ordem universal, teldrica, da religiosidade ctonica, e a ordem universal uranica, da
religido olimpica, que se confrontam no combate dramatizado pelo poeta ateniense.

S30 as Furias as acusadoras de Orestes, mas Esquilo ndo as criou. Na mitologia grega, as Erinias
sdo as divindades encarregadas de vingar os crimes de sangue, sobretudo os que se ligam ao
mesmo grupo familiar. Na Teogonia de Hesiodo (183-86), coloca-se 0 seu surgimento anterior
até mesmo a Zeus. Se de inicio as Erinias ndo perfaziam um numero determinado,
posteriormente se fixariam em trés, cada qual com denominacdo particular: Aleto, Tisifone e
Megera?® (Grimal 1990: 142). Como divindades presentes desde as origens do mundo, apesar
de terem poder sobre os deuses e ndo estarem submetidas a autoridade de Zeus, viviam as
margens do Olimpo. Por vezes, suas intervencdes se faziam necessarias pelo fato de o tato e
de a diplomacia ndo funcionarem. A atuacdo das Furias, portanto, representava a necessidade
de uma punicdo, mas ndo garantia a ordem e harmonia na familia, na sociedade e no mundo
natural. Na peca, fica clara a abordagem de seu amparo. Elas sdo defensoras do direito matrio
e ndo se importam com os poderes patrios.

O mesmo posicionamento unilateral se manifesta na defesa apolinea, em que o deus se assume
como defensor do direito masculino e acusador rigido das insidias femininas. Absolutamente
contrario ao poder feminino, Apolo declara que sua irma Atena é a mais bela deusa justamente
porque nasceu da cabeca do pai, e ndo do ventre da mée.

No discurso em que inaugura a sua presenca na peca, Atena, além de se pronunciar sobre a
imortalidade do conselho, discursa sobre a origem do nome da colina de Ares, entendido como
indicio numinoso: o nome anuncia a afinidade desse lugar, definido pelo sacrificio a Ares, com
0 julgamento de crimes de sangue (Eu. 685-90). Desta forma, a deusa reorienta o julgamento
entre duas partes em conflito para uma arbitragem autonoma e independente. A esses aspectos
da nova instituicdo, soma-se a presenca divina do temor, uma vez que, segundo a deusa, “quem
observaréa a justica, se nada tiver a recear?” (Eu. 699). As palavras de Atena resgatam o aspecto

divino do tribunal.

99 G

% Aleto (Alekto) “a incessante”, “a implacavel”; Tisifone (Tisiphone), “a que avalia o homicidio”, “a vingadora

9

do crime”; e Megera (Mégaira) “a que inveja”, “a que tem aversdo por” (Brandao 2000: 207).
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As decisOes de Atena representam o dialogismo da sabedoria humana e divina. O tecer deste
fio se faz ndo somente da vontade de uma parte especifica, mas do encadeamento destas, do
entrelaco do mundo real e mundo religioso, revelando a interdependéncia desses elementos. O
homem existe como sustentaculo divino, e essa l6gica se estende na trajetdria oposta. Sao forcas
independentes, mas totalmente interligadas. E Atena, portanto, parece ser o fio condutor entre
esses dois eixos. Sua postura é de conciliacdo, a fim de articular poderes opostos.

Esquilo € autor de seu tempo por pensar para e pela polis, e a sabedoria de Atena no tribunal,
promotora de uma conducdo inovadora do julgamento, é reflexo de um momento de grande
ascendéncia e inovacdo politica (de modelo democrético), em Atenas. A deusa padroeira mostra-
se, com uma prestigiada conduta, capaz de promover um grande passo civilizacional. Demonstra
qualidade de diplomata, para apaziguar as partes desavindas e acalmar as Erinias.

Orestes procura o filho de Zeus porque, além da ideia de o matricidio ter sido imposto por
Apolo, Delfos é um local de suplica e de purificacdo; entretanto a atuacdo do deus perante o
caso ndo demonstra um poder arbitrario, ja que ele préprio afirma (Eu. 81) serem 0s Areopagitas
0S juizes, ou seja, 0s mais nobres cidaddos atenienses que estardo a cargo de julgar os crimes
cometidos. Humanos sendo julgados por humanos, e mais especificamente, atenienses sendo

esses juizes, ressignificando o juizo do matas/morres.

I11.e) Divino X Divino — O julgamento

A dimensdo humana e pessoal se retira de cena para dar lugar ao sublime drama teologico, em
gue 0s novos deuses rejeitam o temor e o terror preconizados pelas divindades antigas. Se o
matricidio decorreu em plano privado/familiar, o contexto agora se i¢ca a um patamar publico,
e mais do que isso, eleva-se a uma conjuntura superior e torna o julgamento um conflito entre
poténcias divinas. E no tribunal que os novos deuses buscardo transcender a lei taliénica do
sangue que se paga com mais sangue e proclamar uma organizagdo estatal que supere esse
ditame sistematico que imperava até entdo.

Acerca desse fato, Ledo (2010: 49-50) observa que o tribunal possui sua fundagdo anterior a
Esquilo, uma vez que, de acordo com o testemunho de Apolodoro, o tribunal fora fundado para
resolver o litigio entre Ares e Poseidon. Entretanto, a maior inovacdo de Esquilo ao narrar a
fundacdo do Aredpago reside, segundo o helenista portugués, na cena do julgamento, pois o
tragediografo cria um tribunal de cidadaos atenienses para julgar o crime, deixando de lado a
intervencdo do julgamento divino.

Neste cenario, a configuraco histdrica sobre a fundac&o do tribunal é heterogénea, e Esquilo

proporciona ao publico a possibilidade de examinar as credenciais de origem do processo penal
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ateniense através da cena do julgamento de Orestes, inserindo o jogo ficcional no contexto da
realidade historica que o cerca. Ao remeter o alcance do processo penal atico ao &mbito do
divino, Esquilo da margem & contemplagéo dos fatos histéricos de uma perspetiva mais ampla.
Entretanto, antes mesmo da cena em Atenas, o oraculo de Delfos merece destaque em toda a
sua enorme relevancia e complexidade, que resultaram em um certo ofuscamento de outros
ordculos. Tamanha era a sua importancia para os Gregos, que Delfos diminuiu 0 mérito das
demais formas de adivinhacdo. Segundo De Paoli (2014: 156), “esse oraculo apolineo eclipsou
todo o resto, e esse processo iniciou-se ja na Antiguidade. Veja-se, por exemplo, a defesa que
Herddoto faz de Delfos, no episddio do ‘teste dos oraculos’ feito por Creso, no livro II (46-9)
das suas Historias. E os tratados de Plutarco sobre Delfos consagraram essa soberania da forma
de adivinhagdo ali praticada”.

Na Oresteia, 0 oraculo de Apolo é determinante em dois grandes momentos: em Coéforas, por
ocasido da vinganca de Orestes sob comando de Febo e, deste modo, na isengdo ou
abrandamento da culpa ap6s o matricidio. E no segundo momento, agora ja realizado na ultima
peca da trilogia depois de consumado o matricidio, com a ida de Orestes ao templo de Delfos
na condicdo de suplicante.

Portanto, a participagio do deus do sol na agéo se inicia no seu templo, em Delfos?’. Logo no
prologo, a Pitonisa narra uma espécie de cronologia hereditaria do oraculo délfico com uma
apresentacdo dos deuses venerados pelos filhos de Hefesto?®. E interessante observar que a
caracteristica principal desse breve relato feito sobre a progressao divina do oraculo de Delfos
é, segundo Paoli?®, o aspecto harmonioso, pacifico e ndo-violento dessa sucessdo. Esse estado
concordante € manifestado pela referéncia ao sorteio (Adyoc), forma legitima de determinar
honrarias entre os deuses. Entretanto, ainda segundo Paoli, observe-se que a énfase dada a esse
processo da sucessdo divina do trono pitio esta presente ndo apenas no que € transcrito, mas
também no que é omitido nesse relato. O embate entre Terra e/ou Témis, divindades
notadamente ctonicas, com uma divindade olimpia pela posse da sede oracular parece ter sido
um aspecto recorrente dos mitos relativos ao oraculo de Delfos. Quanto a chegada de Apolo em
Delfos e a instalacdo de seu culto na cidade nos versos esquilianos, também se mostra a mesma

harmonia ressaltada na descricdo da sucessao divina do oraculo que nunca mente.

27 Como observa Bowden (2005: 17), ha uma grande discussdo entre os estudiosos a respeito da frequéncia com
que o oréaculo de Delfos funcionava. Acreditava-se que Apolo residia em Delfos durante apenas nove meses ao
ano, e que o oréaculo funcionava um dia em cada um desses nove meses, 0 que implica que as consultas eram
realizadas durante somente nove dias ao ano.

28 Designacdo laudatéria dos Atenienses, ou pela sua referéncia a qualidade de excelentes artifices, ou pelo facto
de Erictonio, rei mitico de Atenas, ser filho de Hefesto.

29 paoli (2015: 287-8).
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Na Oresteia é harmoniosa a conexdo estabelecida entre a pureza e ordem universais
representadas por Delfos, e o potencial civico e pacificador da sociedade humana de que Atenas
é paradigma. Ambos estao ativos no julgamento de Orestes, como um primeiro exemplo da sua
capacidade civilizacional.

O agon ¢ estabelecido, no tribunal, entre as Erinias na acusacdo e o deus Apolo na defesa do
matricida Orestes. As Flrias condenam por completo o crime de sangue e a purificacdo
celebrada por Apolo; ja Febo ndo admite que aquelas criaturas horripilantes persigam apenas
Orestes, deixando impune o crime de Clitemnestra. Constata-se, entdo, que a tarefa imposta as
Erinias hd muito tempo esta a ser cumprida e ndo Ihes cabe a distingdo entre o criminoso e o
culpado. Trata-se, portanto, de uma dike primitiva, o que torna o argumento sélido, pois tradicdo
e antiguidade tém peso. As Erinias ndo estdo a disputar apenas com Apolo, mas com 0s
Olimpicos em conjunto (Eu. 384-85). Reforcam sempre que sdo as divindades mais velhas e
protestam constantemente das pretensdes dos deuses mais jovens (Eu. 778-86).

O deus do sol, por seu turno, afirma que nunca deu aos Homens uma resposta que nao lhe
tivesse sido inspirada por Zeus (Eu. 616-8). Portanto, fica claro que a ordem que deu a Orestes
veio de Zeus. Apesar de tal fato, Kitto (1990: 166) reforca que o deus comeca de modo téo
impressionante, mas termina a peca sem brilho que, a partir do texto, é impossivel saber em que
momento ele sai de cena. A ultima intervencdo de Apolo na peca é quando pede aos juizes que
cometam justica e votem conscientes (Eu. 748-51). Apds a votacdo, ndo se sabe mais de Apolo
e Orestes celebra com uma Gltima fala a sua libertacao (Eu. 754-78) e também ndo mais aparece.
Tais situacOes sugerem que a presenca de Apolo seria unica e exclusivamente direcionada na
absolvicdo de Orestes; depois que ela foi obtida, o primeiro plano da instalacdo de uma nova
harmonia na cidade é depositado nas maos de Atena.

O periodo é de transicdo, e o tecer da peca vai sendo construido através de uma contenda entre
0s deuses, pois tudo parece ser erguido através de propositos que se opdem a um consenso. As
proprias relacdes entre os deuses parecem ambiguas ou evolutivas ao longo da trilogia. Kitto
(1990: 168) analisa que a relacdo entre os deuses olimpicos e as Erinias ja se mostra em
Agamémnon, todavia de maneira bem diferente de como é colocada nas Euménides, tendo em
conta que, na primeira peca da trilogia, Zeus ou Apolo mandam uma Erinia para punir o
transgressor e, evidentemente, a Erinia cumpre a ordem sem contestar. Também, segundo Kitto,
“mais notdrio ainda é que, em vista do que ocorre na terceira peca e a fim de satisfazer a sua
raiva contra Cassandra, Apolo se tenha servido das Erinias que bebiam sangue e estavam a

frequentar a casa de Atreu; contudo em Euménides ele fala delas com total desprezo”.
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Os deuses parecem, eles proprios, padecentes de suas vontades diversificadas, e Orestes
aparenta estar nesse fogo cruzado ao responder por um crime no qual as Erinias de Clitemnestra
0 ameagam; ora € bem possivel que, caso ndo cometesse 0 matricidio, as Erinias de Agamémnon
buscariam vinganga.

Nem Orestes parece saber ao certo a qualificacdo de seu crime, e, mais uma vez, é Apolo quem
busca classificar o ato como legitimo (Eu. 615), e sua argumentacao parece ser determinante:
como profeta, ele ndo mentiria e toda e qualquer profecia por ele pronunciada foi por ordem de
Zeus. Convém depreender dessa referéncia uma articulacdo autoral: Orestes, anteriormente,
afirma que foi Apolo quem o incutiu a cometer o matricidio; neste momento é o proprio deus
do sol quem suscita o querer de Zeus.

No entanto, mencionar o pai dos deuses parece nao ter surtido o efeito esperado nas Erinias
que, por serem até mais velhas do que Zeus, lembram da pouca importancia que aquele deus
deu ao pai Cronos, no dia em que o acorrentou. Aqui ja se revela a ciséo entre os Olimpicos e
as Erinias. O pensamento dos novos deuses € de que ndo haveria justica se um rei, marido e pai
pudesse ser assassinado impunemente.

N&o obstante, se 0 mais inconcebivel no crime de Orestes é o fato de a vitima ser sua
progenitora, Apolo faz uma ultima alegacdo em sua defesa: ndo € a mée que concebe o filho,
mas o pai que a fecunda, cabendo a mae a incumbéncia apenas de preservar o feto. Premissa
ndo inventada pelo deus, mas ja sustentada por Pitdgoras. Argumento primario para uma
promotoria primaria.

A inovacdo dos juizes humanos nédo altera o poder deliberativo dos deuses, pois é Atena que
dara o voto decisivo, ja que 0s seres mortais ndo parecem chegar a um consenso. E o empate
demonstra ainda mais a forca divina na atuacdo do Homem. O voto de Palas absolve Orestes e
o fim do julgamento do matricida coincide com o inicio da persuasdo, pois tdo logo a deusa
tenta mostrar as Erinias que elas ndo foram derrotadas, nem desonradas; contudo, na pratica,
elas perdem sua time, sua funcdo primordial, pois a partir de entdo € o tribunal do Are6pago
que terd a competéncia para julgar crimes de sangue.

O agon envolvendo Apolo e as Erinias se perfaz e agora é Atena quem toma o lugar de Febo.
O processo juridico ja iniciado submete-se a um recurso ainda mais forte com um instrumento
retorico extraordinario. Muito além de um simples convencimento, trava-se a luta por uma
reordenacdo da justica divina, a fim de garantir a sua legitimidade e imperatividade entre 0s
mortais. E para tal, a comunhdo entre 0s dois poderes em questdo — Atena e Furias - passa a ser

fundamental.
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Reinhardt (2007: 159-68) afirma haver no confronto dois lados claros: os partidarios do pantedo
olimpico, as luzes do Coelum-Pater e as trevas da Tellus-Mater. E acrescenta que “o
preconceito masculino somente pode reconhecer o lamentavel e deploravel defeito feminino. A
decantada clareza intimamente ligada a simetria divina da forma apolinea exclui a suposta
obscuridade do informe mundo domiciliado pelas Erinias demoniacas”. Portanto, no cenério
que vai se delineando, a luz separa-se das trevas, a vida se afasta da morte, o claro busca lugar
longe do escuro. A todo o momento o diurno se desliga do noturno, mas a cada novo anoitecer,
eles se encontram. O preceito do dia ndo existiria sendo por conta da noite. H4, portanto, uma
coexisténcia das forcas propulsoras, e nunca uma exclusdao. Assim ocorre nas Euménides.

E a intencionalidade de Atena reside justamente na conversdo das Furias através da persuasao.
Se naquele mesmo tribunal foi findado o uso da forca como ferramenta de juizo, a palavra
persuasiva € evidenciada pela deusa como a unica forma de solucao pacifica dos conflitos ao
restituir honras, porque tem como objetivo primordial “cantar a vitdria ndo maligna” (Eu. 903-
4). As Erinias, avidas pela gloria, decidem ouvir de Atena que parte da honra (time) Ihes cabera,
se elas cederem a persuaséo, que lhes garantira uma morada em Atenas e toda a estima de seus
habitantes. Portanto, a proposta da deusa é que a missao das Erinias seja a de proteger a cidade.
Se eram outrora perseguidoras de criminosos, elas abandonam o dominio da escuriddo e da
violéncia e passam a velar pela prosperidade e fecundidade de seu solo, de seus rebanhos e de
suas mulheres. Sua nova denominacao passa a ser Euménides, deusas veneraveis, que ndo mais
espalhar&o terror, mas cuidardo de propiciar o bem a cidade onde residirdo.

Apesar do critério inovador que preside ao novo tribunal, na tomada final de decisdo Atena
parece mais baseada em convicc@es ja enraizadas do que em um julgamento aberto dos fatos.
Isso porque, mesmo antes da contagem dos votos, Atena anuncia que pretende votar em Orestes
porque: "[...] € que eu ndo tive mae que me desse a luz e, por isso, sou em tudo e de todo o
coracdo pelo homem, pelo menos até que um dia eu venha a celebrar as minhas ndpcias. Sou
inteiramente a favor do meu pai.” (Eu.735-8).

Diante de uma réplica de palavras amaldi¢oadas por parte das Erinias, Atena parece perceber
que tais palavras ndao sdo apenas maléficas a Orestes, mas também a cidade e procura, por meio
da persuasdo, conter a “grave colera” (Eu. 800), que se manifesta nas palavras agourentas das
Erinias. A atencdo deixa de ser de cunho pessoal e passa a ter importancia coletiva. Se as Furias
também arruinarem a cidade, vagardo sem teto. Entdo Atena precisa agir além de seu voto
decisivo na esfera doméstica, mas também persuadir as Erinias a abengoar a cidade.

Esta justica divina evidenciada em Esquilo ndo parte da proposta de 0 homem ser um joguete

da vontade dos deuses; ha a responsabilidade humana. E, pois, um entrelacamento de
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delibera¢des divinas e mortais, uma coexisténcia de forcas binarias, em que nada ocorre sem o
querer divino, mas também nada acontece sem a participacdo do homem.

A hamartia que se prolonga desde Tantalo tem no filho de Agamémnon a culminacéo aporética
e uma grande restruturacdo do ambito juridico que atuava, até entfo, através da lei talidnica. E
importante ressaltar que o Are6pago ja existia na polis, mas sua funcéo politica estava, contudo,
apagada. Apesar de outrora ter sido instituicdo aristocratica de grande poderio, de manter sua
importancia na tirania de Pisistrato e sua linhagem, e também nas reformas de Clistenes, por
volta de 460 a.C., com o regime democratico bem estabelecido, perde poder. Culmina-se nesta
altura um ataque decisivo por Efialtes, privando o Aredpago de decisdes relevantes a vida
politica e passando a julgamentos apenas de crimes de assassinatos e lesdes corporais.

A paideia poética que Esquilo se propde recomendar é de questionamento ao processo historico,
indicando um novo pensar. E o autor utiliza a deusa protetora da cidade para ndo simplesmente
inocentar Orestes, mas promulgar uma nova era judicial, em que os poderes matrios e patrios

ndo sejam mais antagonicos, e sim, complementares.

I11.f) Encenacéo do divino

O divino manifesta-se na trilogia esquiliana desde a primeira peca. L& estdo os deuses fazendo
jus de diversos artificios para se colocarem como presenca constante no agir e pensar dos
personagens. L& estdo os deuses nas tomas de decisdes. La estdo no gérmen da guerra de Troia;
na morte de Ifigénia; no regicidio; no matricidio. Mas sua atribuicdo ganha nova forca ao se
tornarem personagens de uma peca. Ndo como um ritual em que o adepto, através de um tipo
qualquer de transe, incorpora a vontade divina. Euménides ndo sdo apenas uma exposic¢ao do
revelar divino, mas o proprio palco da atuacdo dos deuses. Na peca, 0s deuses deixam o plano
abstrato a que pertencem e passam a ganhar vida em corpos humanos, além de agora se
mostrarem possuidores de caracteristicas tateis e Unicas. Saem do invisivel para o visivel, o que
coloca a acéo divina em um patamar humano.

Dentro desse novo esquema, destaca-se 0 coro. O interessante ndo é propriamente a mudanca
em sua composicdo a cada peca da trilogia, como os velhos de Argos em Agamémnon ou as
escravas pertencentes a casa de Atreu nas Coéforas. Nas Euménides, as Flrias assumem a voz
do coletivo e iniciam a peca em Delfos, local da primeira cena, que a seguir é transportada para
Atenas. Apreende-se dai a ideia de que o tempo, a medida que transcorre, figura-se mais

favoravel®. Esta ideia, muitas vezes, ndo se encontra isolada, pois é sabido que a interpretacéo

30 Cf. Eu. 75-9, 235-42, 248-51.
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dessa mobilidade do coro é um recurso que d& ao autor mais liberdade cénica. Segundo
Easterling®, esta ideia de transformabilidade do elemento coral ajuda a pensar sobre a
estabilidade (ou instabilidade) dos personagens em cena, dando ao drama a capacidade de
representar contradicdes de todos os tipos. E como se Esquilo fosse, pouco a pouco,
acostumando o publico a se deparar com o invisivel.

As Farias que aparecem a Orestes em seu delirio, em Coéforas, fazem-se personagens nas
Euménides, em que se colocam como as Erinias de Clitemnestra. E sdo elas que também
continuardo a perseguir 0 matricida na terceira peca da trilogia, sendo agora visiveis ao publico
e componentes do coro. Entdo vé-se Orestes fugir de Delfos enquanto o coro o persegue. As
Furias sdo “os caes raivosos de uma mae” (Ch. 924,1054), que rastreiam sua presa nao apenas
pelo cheiro, mas seguem uma trilha de sangue derramado (Eum. 244-48). A temética do sangue
ndo € novidade da terceira peca da trilogia, ja que o coro nas pecas anteriores insistiu na ideia
de que o sangue derramado n&o pode ser lavado®?, e nesta peca ha também uma retomada desse
assunto®,

O sangue e o horror sdo ferramentas na oratoria de Apolo ao expulsar as Fdrias de seu templo,
em Delfos. O soberano vai tecendo caracteristicas macabras acerca do comportamento das
Erinias e seus rituais, enquanto elas iniciam uma forte acusacdo contra Apolo sobre a
responsabilidade do crime. Concomitante a esta cena, Orestes parece se encontrar totalmente
atado perante suas perseguidoras e deixa Apolo tomar a dianteira, ja que o deus acalmara o seu
nervosismo e medo, depois de o ter convencido a matar Clitemnestra.

Apolo ¢ mandante do assassinato, mas ndo se coloca na posicéo de livrar Orestes da perseguicao
das Erinias, uma vez que indica ao matricida que va ao santuario de Atena. Esta ordem implica
uma mudanca de cenario. Orestes agora se encontra no templo de Atena e 1a estdo também as
Erinias, pois o odor de sangue humano® constitui um indicio (Eu. 244) da presenca do matricida
no santuario da deusa guardia da cidade de Atenas. Orestes, entdo, pede socorro a Atena e que
ela venha em seu auxilio e se torne sua libertadora, enquanto as Erinias pronunciam um canto
amaldicoador, reforcando o fato de serem as filhas da Noite eterna (Eu. 416-7). A cada pedido
de libertacdo do matricida corresponde uma maldicdo das Furias, com cantos que produzem

acorrentamento em suas redes tecidas por palavras imprecatdrias. Isto posto, o canto das Erinias

31 Easterling (2008: 223).

32 Cf. Ag. 1019, Ch. 48.

33 Cf. Eu. 647-53.

3 Cf. Eu. 85-6.

3 O que contrasta com a recém-declarada afirmacéo de Orestes de que estaria livre de qualquer poluicio (Eu. 236-
38).
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se contrapBe com a prece de Orestes, ja que aquele canto amaldigcoador é a manifestacao de sua
propria natureza obscura a acorrentar os mortais que perpetram crimes contra 0S Seus
consanguineos. Atribuicdo que lhes foi dada quando as filhas da deusa Noite nasceram.

Atena, de maneira perspicaz, conduz ndo somente a escolha de um veredito final, mas também
demonstra firmeza no trato com as Erinias. Se, antes, o estado de animo colérico das Fuarias
expressava-se mediante palavras de mau augulrio contra a cidade, agora, com um animo
favoravel, compdem um canto votivo, auspicioso, “de boa palavra” (Eu. 989). Tal canto agora
proferido pelas Erinias é de fertilidade e fecundidade, e total auséncia de sofrimentos para as
familias dos cidaddos da polis. A procissao no final da peca conclui toda a trilogia. Atena lidera
seguida pelo coro das Furias, agora transformado em Euménides. Os apetrechos do culto das
Euménides também vao compor a procissao: vitimas sacrificiais, tochas acesas, solenes mantos

de purpura. Esta cena parece ser uma reconciliagéo civica.

V) A Destreza euripidiana
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Aproximadamente cinquenta anos separam a geragdo de Esquilo e Euripides, mas é o tempo
suficiente para ambos terem vivenciado uma Atenas muito diferente. Enquanto aquele autor
vivera em uma pélis em ascensdo e calcada em uma nova justica, a era euripidiana foi bem
diferente, ja que a cidade ateniense estava a presenciar um progressivo declinio politico e social.
E tais contextos marcam de maneira exponencial a sua obra.

Ademais, ao contrério de seu contemporaneo Sofocles, Euripides se limitou a servir a patria
como poeta e ndo se aventurou aos cargos publicos ou ao combate, como Esquilo. E, no entanto,
toda a sua dedicacgdo a arte dramatica ndo foi o suficiente para obter o prestigio em vida. Poucas
foram as vezes em que saiu vencedor dos festivais.

Talvez por essas situacfes diversas que vivenciou, ou por outras razdes um pouco além de
qualquer evidéncia documentada- desde logo o seu caréater-, o fato é que a escrita euripidiana
revela um homem mais complexo, resultado de uma personalidade mdltipla e ordenada aos
dominios da emocao e da razdo. Alinha-se a esses dois polos o aspecto religioso, que ainda hoje
€ motivo de divergéncia entre os varios pesquisadores e leitores do poeta grego. A identidade,
ainda que expressa na unidade propria de cada ser, multiplica-se numa diversidade de impulsos
afetivos, volitivos e cognitivos, e surpreende com uma pluralidade de sensacdes, emocdes e
comogoes. E este complexo de motivos alinhado as composicdes de fendmenos fisicos o suporte

fundamental para a paideia euripidiana.

IV.a) Euripides — A Heterogeneidade Humana

Buscar a definicdo do poeta, ou mesmo de sua obra, € uma tentativa va, afinal explanar algo ou
alguém é sempre controverso na medida em que ao fazé-lo, estipula-se uma linha delimitativa
e todo o além se perde. Euripides € multiplo, articulador da instabilidade entre o racional e o
irracional, e sua escrita reverbera toda essa demasia humana. Poeta de fases, Euripides
vivenciou algumas situacdes de forte influéncia em sua escrita, como o confronto entre Atenas
e Esparta, que desencadeou a guerra do Peloponeso, no plano politico, e 0 movimento sofistico,
no cultural. O conflito bélico como também os diversos acontecimentos de seu tempo sao
cenario para as suas pecas, vindo a provocar 0os mais diversos tipos de situacdes e personagens.
Se Esquilo vivenciou a vitoria contra os Persas nas guerras médicas e o caminhar prospero da
Grécia nos ambitos politico e social, Euripides presenciou a derrota de sua Atenas contra 0s
Espartanos, e a decadéncia que foi progressivamente afetando a cidade.

Outro fator a destacar pela sua influéncia no poeta foi o espirito sofistico em sua época. Houve,
portanto, uma ruptura com a tradicdo em todos os setores da vida, havendo uma reivindicagédo

revolucionaria de converter em objeto de debate todas as relacdes da existéncia humana, tanto
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a religido, quanto o Estado e o direito. Para os sofistas, perdeu o sentido orientar o pensamento
e a atuacdo segundo o costume tradicional, segundo o nomos, acreditando, contudo, que as
normas sé poderiam vir da avaliagdo e do conhecimento. A questdo é que essa concecdo
mostrou ndo oferecer uma imagem unitaria que solucionasse as incoeréncias existentes. Sob
muitos aspectos, as indagacgdes ao intelecto tiveram uma natureza meramente especulativa,
inserindo o homem em um mundo de antinomias. Através desse universo de contradi¢cdes teve
origem, segundo Lesky (2003: 191), a m4 prética profissional dos sofistas que viam no discurso
um meio de converter em bom um mau argumento. A visto disso, a tradicio ¢ deixada de lado
e toda a carga decisiva € colocada Unica e exclusivamente no homem; o tragico dessa batalha
do espirito humano passa a ser também o tragico do poeta Euripides.

Se diante do exposto ficou patente, atraves das fases da sua carreira, a predominancia conceitual
do poeta refletida através de sua escrita, a indagacdo que nos importa fazer é: E os deuses?
Certo € que o autor ndo se filiou em nenhuma doutrina determinada e talvez isso também venha
a ser uma dificuldade a mais para os estudiosos acerca da compreenséo das obras euripidianas.
Grande é o debate se o autor era ateu ou ndo ateu; racionalista ou irracionalista; estavel ou
instavel. E é bem possivel, como dito no inicio do capitulo, que delimita-lo seja reduzi-lo a
conceitualizagdes que ndo sdo dignas de sua profunda genialidade. Portanto, examinar seus
depoimentos talvez seja uma melhor forma de apreciar a sua percepc¢ao de mundo, e para isso,
algumas consideracGes sobre pecas deste ponto de vista paradigmaticas - Hipolito, Troianas e
Hécuba - podem ser Uteis. Uma vez que o0 objeto desta pesquisa sdo 0s deuses, torna-se
importante explorar a presenca divina a partir de varios enfoques: doméstico, sendo este 0 caso
da peca Hipolito; de dominio publico no pds-guerra, cenario de Troianas; Hécuba, por fim,
vale-se de um caminho contrario as outras duas pecas, como uma obra na qual os deuses
parecem se ausentar por completo.

Assim sendo, as obras tentam evidenciar que Euripides constréi um reportério magnifico, mas
sem obedecer a qualquer coeréncia a luz do divino. Os deuses, segundo nota de Romilly®®, estdo
omnipresentes nas suas pec¢as; mas € uma presenca proteica a sua, polimoérfica, contraditoria e
problematica, de faces inconciliaveis. Talvez ainda mais desconcertante fique se nos focarmos
na tradicdo dramatica; assim Fialho®’ faz uma confrontagdo entre a grandiosidade esquiliana
“de um universo cuja ordem se fundamenta na sintonia de Zeus e da dike, operantes no tempo”,

com a controvérsia sofocliana entre a omnisciéncia divina e a limitagdo humana que, “quando

3 Romilly (1986: 25).
%7 Fialho (1996) 33-51.
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reconhecida e assumida na queda, abre ao herdi tragico a grandeza possivel numa alianga de
autonomia e conformidade com o saber absoluto do deus”.

Diante do exposto, os deuses apresentam-se como um plano de fundo inalteravel e de um saber
absoluto nestes dois autores citados. Mas essa teologia coesa parece ndo ter lugar na paideia
euripidiana, na qual encontra interpretagdes muitas vezes contrarias, sem acordos quanto ao
verdadeiro pensar de Euripides sobre a questdo divina. Ndo caberd a investigacdo chegar a
respostas exatas acerca da esséncia teoldgica do homem Euripides; em contrapartida, a sua
criacdo poética definida nas trés pecas citadas, ainda que sem conclusdes precisas, € motivo de
grande atencdo para melhor compreender a heterogeneidade de pensamento do poeta ateniense.
A acdo de Hipolito ndo se situa em uma esfera publica, mas seus dilemas configuram dominio
comum; além da profunda luta entre o emocional e o racional identificada na pega, h4 tambem
o cerne do conflito que recai na questdo da decisdo autdbnoma e livre-arbitrio que Euripides
equaciona, sem, todavia, dar uma resposta concludente. Os que, porventura, reivindicam do
direito a liberdade acabam por ser punidos. Assim ocorre com Hipdlito.

A peca adapta 0 mito da madrasta Fedra que, ao se apaixonar pelo enteado, inicia uma sequéncia
de eventos funestos. Na intriga, 0s quatro personagens, Hipélito, Fedra, Artemis e Afrodite,
entre deuses e mortais, aparentemente atuam de acordo com o ditame convencional da razao,
mas realmente se comportam movidos pela pulsdo do desejo. Impulsos bésicos da natureza
humana sdo simbolicamente traduzidos por divindades. E é possivel que o dubio entendimento
da poética euripidiana nesta peca comece justamente ai, uma vez que multiplas camadas
emocionais dos personagens parecem se manifestar a cada nova acdo, mas a génese dramatica
é incerta; sera que advém da propria esséncia humana ou serdo o0s deuses que atuam em cada
personagem e fazem deles verdadeiras marionetes? A pergunta, portanto, a ser feita é: Quem
sdo os personagens de fato? Os deuses ou 0s homens?

E possivel arriscar a dizer que o tema central esteja intimamente ligado ao culto e & venerac&o
de uma deusa e, ja no prélogo, o divino se manifesta e ameaca o principe, na medida em que
Afrodite tem o desejo de ser reverenciada e repudia a desatencdo de Hipolito que ousara desafiar
a deusa e todo o seu poder, tratando-a com uma presuncao que ndo deveria existir dentre 0s
mortais. Colocava-se como o Unico, dentre os cidaddos, que ndo prestava culto a divindade do
amor, e se consagrava a deusa Artemis, salientando o caréter individualizado do personagem.
Hipdlito, portanto, é acusado de hybris na medida em que a sua dedicacdo exclusiva a uma
deusa o leva a desprezar a outra.

O filho de Teseu revela até que ponto sua assexualidade cultivada distorce e oblitera sua relacéo

com as mulheres e, em Gltima instancia, com a deusa do amor. A recusa inflexivel de Hipélito
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em honrar a deusa esta profundamente enraizada em seu carater. No entender deste personagem,
as mulheres sdo um mal enorme (Hipp. 627), cheias de engano (Hipp. 616), e especialmente
quando sdo espertas (Hipp. 640). E Cipris quem instiga 0 mal nas mulheres, e indiretamente
nos homens e em toda a familia. Acima de tudo, Afrodite na concecdo de Hipdlito é uma
portadora do mal e da destruicéo.

Se, por um lado, Fedra é uma endemoniada — no sentido etimolégico da palavra — um ser
dominado por um daimon destinado a Ihe perturbar o discernimento, por outro, ela é também
vitima de seu proprio ethos. E precisamente nesse contexto no qual reside o tragico, sempre
propenso a colocar os herois gregos diante de situa¢fes sem saida. Situacdes essas que Vernant
(2005: 28) especifica: “[...] se € que ha vontade [na Hélade], ela ndo seria autonoma [...], mas
uma vontade amarrada pelo temor que o divino inspira, sendo constrangida por poténcias
sagradas que assediam o homem no seu proprio intimo”. Para que Fedra servisse ao
ressentimento de Afrodite e a catastrofe se consumasse, ndo bastaria, contudo, uma poténcia
atuando sobre si, mas seria necessaria a interferéncia de seu carater, e, portanto, considera-la
totalmente inocente da desgraca de Hipolito ndo é acertado. Na voz do coro, 0 amor é uma forca
demoniaca e caprichosa, que viola as leis humanas e divinas e subleva paixdes nefastas. Mais
valia ndo amar; ou, pelo menos, ndo amar com tanta intensidade.

Talvez em uma exploracdo superficial, o leitor possa cometer o engano de julgar o conflito do
drama apenas desencadeado entre Hipolito e Fedra, quando afinal a peca valoriza a rivalidade
entre as duas deusas e torna Hipélito ndo um agente tragico, mas uma vitima tragica; na verdade,
o melhor entendimento antagénico deste conflito produz-se entre as duas deusas,® Afrodite e
Artemis. Este embate conduz a ruina dois seres humanos: um deles, conscientemente devotado
a Artemis (Hip6lito); o outro, inconscientemente dominado por Afrodite (Fedra). Na desordem
que assola a vida dos mortais, 0 amor conduz Fedra ao suicidio e arrasta tambem Hipdlito a
uma morte indigna.

Cabe ressaltar que Hip6lito ndo seria a personificacdo da pureza simbolizada por Artemis caso
fosse suscetivel ao encanto e a seducdo de Afrodite. Os encantos de Afrodite devem ser
necessariamente ineficazes e esta é uma das razdes pelas quais Euripides faz Afrodite recorrer
a maquinac@es complicadas que ela mesma p&e em movimento, funcionando como um agente
ativo. Mas ha outra razdo que pode explicar a falta de familiaridade com Afrodite, e essa razdo
tem muito a ver com a maneira como Hipélito pensa sobre a deusa. Quando Hipdlito entra em

cena, voltando da caca, nem mesmo reconhece a presenca da estatua de Afrodite perto do

38 As quais, para alguns, personificam principios abstractos: Afrodite, o instinto sexual] e Artemis, a castidade.
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palacio. Além disso, a sua condenacdo direta da sexualidade e do desejo femininos,
desencadeada pela tentativa da Ama de solicitar sua cedéncia ao amor, € significativamente
colocada no meio do drama (Hipp. 616-68). E aqui que Hipdlito revela até que ponto sua
assexualidade cultivada distorce e oblitera sua relacdo com as mulheres e, em ultima instancia,
com a deusa do amor. A recusa inflexivel de Hipdlito em honrar a deusa esta, portanto,
profundamente enraizada em seu carater e isso justificaria todo o preparo meticuloso da
divindade.

Segundo Fialho (1996: 36),” a minuciosa exposi¢ao de Afrodite habilita o espectador a encarar
o desenvolvimento da peca como uma fase de desfecho de uma vinganga ha muito preparada e
que passa pela instrumentalizacdo de personagens por esta divindade implacavel e sedenta de
honra”. A figura de Cipris ¢ importante na medida em que Se espera dela, de alguma maneira,
poder haver nos deuses uma superioridade moral que os faca perdoar. Porventura seja uma
reflexdo que Euripides faca acerca do padrdo ideoldgico humano com relagdo ao divino.

Cabe acrescentar que a hostilidade de Afrodite contra Hipdlito ndo é tanto provocada pela sua
estreita ligacdo a Artemis, mas devido a altivez do jovem, que ousa dirigir-se em termos
depreciativos a deusa do amor. Fialho (1996: 47) sintetiza que se Afrodite é principio de unido
e ligagdo entre os homens, Artemis parece ser principio de individuacdo que enforma um ser
distanciado da presenca do outro. Assim, o campo de atuagio de Artemis parece iniciar-se onde
o de Afrodite acaba. Entretanto, ndo ha alternancias na esfera de poder, mas tensdo latente.

E tal é a tensdo que o racional é passivel de se perder em meio a toda essa inquietude; afirma
Futre (1994: 12): “o mistico, assim como o poeta, recusa toda e qualquer espécie de abordagem
didactica ou racional. As ideias que exprime e a forma como o faz ndo tém a finalidade de
ensinar o que quer que seja; estdo la para fazer passar em nds um frémito de emoc&o. E por isso
que Hipdlito, em frente da estatua da deusa, afirma que Ihe ouve a voz, mas ndo lhe vé o rosto.
Para 0s misticos, a divindade é uma imagem interior que esta constantemente presente na alma
do crente.”

Em suas epifanias, as deusas retribuem, refletindo, como espelhos, as pressuposicdes em acédo
na mente e na disposicdo geral do ser humano. Em suma, tanto a Afrodite quanto a Artemis da
peca resultam da interpretacdo que o filho de Teseu faz delas; ainda que suas figuras sejam
indiscutivelmente universais, essa pretensa singularidade é que torna o divino tdo complexo nas
obras de Euripides.

Se atensionalidade doméstica é eixo fundamental em Hipdlito, Hécuba e Troianas representam
0 seguimento da tensdo gerada ap0s a guerra entre Gregos e Troianos. Sao tragédias que nascem

de situacOes jad consumadas e revelam o destino dos vencedores e vencidos. O que antes era
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uma punicdo por conta da hybris que acomete os individuos, evidenciando e demarcando o
papel do divino no decurso do drama, passa, posteriormente, a percorrer caminhos distintos.
Em Hécuba, a assisténcia dos deuses da lugar a um profundo eco que somente reverbera a
psique da personagem. Contrapondo-se, assim, com Troianas que parece permanecer na via
deifica.

Tendo, portanto, sua histéria focada apds o embate entre Aqueus e Troianos, a peca Hécuba €
dividida por duas tematicas independentes e destina sua primeira parte a apresentar o sacrificio
da filha da personagem que d& nome a obra: Polixena. Assim como Ifigénia, jovem e virgem,
de sangue real, a princesa de Troia, agora escrava, € exigida como géras de guerra por Aquiles,
que ja morto vem sob a forma de um fantasma requisitando honrarias de sangue sobre seu
tamulo.

Aquiles, elevado a uma categoria divinizada, ndo permitiria a volta das frotas aqueias se 0
sacrificio ndo fosse realizado. Aqui o sagrado se conecta ao politico: pde-se em debate a
necessidade de prestar honras aos mortos, assim como novas ameagcas sobre as cativas.
Hécuba questiona a legitimidade do ato sacrificial, tentando a todo o custo retirar 0 jovem
pescoco de sua filha do aco do degolador. Enfrentar a morte como um verdadeiro guerreiro é o
posicionamento de Polixena, que também estaria levando ao publico ateniense dois debates
essenciais, como bem ressalta Segal (1990: 111): o primeiro seria a sua morte, que representaria
a violéncia e violagdo que a guerra leva as mulheres, evidenciando os males do conflito bélico,
devido a escravidao imposta aos vencidos; através da aceitagcdo de seu sacrificio, demonstra a
todos que o fim da vida é escolha mais honrosa que a submissdo ao inimigo. Ja o segundo
debate seriam os deveres civicos que devem ser seguidos pelos Homens em relacdo aos seus
mortos, dando as honrarias necessarias aos que ja se foram. N&o realizar esse ato seria, nas
palavras de Odisseu (Hec. 325-30), atitude digna de um barbaro.

Se ndo ha propriamente uma intervencdo divina em Hécuba, como ocorre em Hipolito ou
Troianas, é possivel verificar a maneira pela qual Euripides constréi uma paisagem religiosa
através do sacrificio humano; a ritualizacdo da morte acaba por ressignificar o ritual sangrento,
estabelecendo uma relacdo com experiéncias recentes da sociedade ateniense, de modo a
debater sobre o cotidiano, mas também de educar os cidados.

E a instrucdo ocorre ja quando vencedores miticos se tornam reféns de seus préprios medos e
receios. A batalha se mostra mais dificil quando h& a auséncia do aspecto divino e subsiste
apenas a eminéncia do elemento puramente humano, de cuja fragilidade e vulnerabilidade

resulta a precariedade do individuo. Nas palavras de Lesky (2003: 225), “nenhum deus ex
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machina finaliza esta pecga; sua solugdo encontra-se exclusivamente numa natureza humana
sofredora e superadora.”

Situando a agdo num contexto de que os deuses se ausentaram, Euripides considera a hamartia,
bem como a acdo tragica, ndo como mero produto do carater do individuo, mas como um
potencial de desastre da prdépria natureza humana. Ainda que os acontecimentos das pecas
tenham cunho particular, como é o caso de Hipolito, ou de ambito publico, caso das demais
pecas referidas, o poeta faz do homem o agente das a¢des. No entanto, mesmo em Hécuba, peca
na qual os deuses parecem se ausentar totalmente, o aspecto religioso nédo se exclui por
completo. E como se ainda que ausente, o divino se mostrasse presente, ja que por tras das
diversas mudancas do destino, da sorte, Euripides parece apontar para os deuses. No prologo,
o filho da rainha troiana vincula a queda da mae a atuacdo divina (Hec. 58) e, mais tarde,
Polixena também atribui o sofrimento materno a “algum daimon” (Hec. 201). Segundo o coro,
0 “jugo dos deuses” (Hec. 584) também parece se relacionar ao sofrimento dos perdedores.

A rainha troiana é uma fonte inesgotavel de dramaticidade, apesar de nunca ter sido apresentada
ao publico em uma condicao de melhor contexto ou condi¢do. Mas mesmo a sua desgraca sendo
conhecida pela plateia, a inovacao se configura na forma por que a personagem demonstra toda
a sua dramaticidade perante a situacdo vivenciada. Hécuba é catapultada de rainha a escrava,
de esposa a vilva, de mée a suplicante.

As atrocidades cometidas pelos vencedores da guerra tém efeito devastador em Hécuba, e sua
vinganca extremamente violenta configura acdes nas quais a implicacdo passional se coloca em
evidéncia e destaca ainda mais a auséncia do divino como moderador da situacao.

O poeta volta-se para dentro de Hécuba e ali percebe conflitos resultantes de sua degradante
situacdo. Ela é colocada no seu limiar, e o ser humano ao se defrontar com o seu proprio limite
parece retornar a sua condicdo animalesca. Os deuses, nesta obra, parecem querer mostrar aos
humanos que, sem sua presenca, a vida tornar-se-ia va e sempre fadada ao abismo da alma.
Sobre as Troianas, importa considerar que fez parte de uma trilogia®® apresentada em 415 e
gue nas duas primeiras pec¢as tem inicio a tragedia de duas nac@es; ja na terceira, encontra-se
consumada. Nesta obra, Euripides dramatiza a situacdo das vitimas escravizadas por causa da

derrota na guerra — usando como base para a narrativa o Ciclo Troiano, concentrando-se no

39 A primeira peca, Alexandre, tratava de Péris e do fato de os pais, mesmo tendo sido avisados de que a crianga
seria a ruina da cidade, ndo terem evitado o seu nascimento e sua chegada & idade adulta. J& a segunda peca,
Palamedes, tratava de um ato de traicdo que o pai do personagem-titulo iria vingar acendendo sinais luminosos
para fazer naufragar os navios gregos.
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impacto da guerra sobre 0s cativos e vencedores. Quem outrora foi vencedor pode vir a tornar-
se vencido.

O autor avalia toda a causa e consequéncia da situacdao bélica em funcéo do divino. Nada é
realizado apenas por acao e rea¢do humanas, ha sempre uma explicacéo divina por trés de cada
ato consumado, de cada vitoria ou derrota. J& no prélogo da peca, Euripides deixa claro que 0s
deuses estdo presentes e se mostram ativos em toda a guerra. E sabido que a peca da lugar
principalmente as mulheres troianas que aguardam o seu destino apds a derrota de Troia
infligida pelos Gregos.

Mesmo diante da vitoria grega, a deusa Atena — que, ja na tradicdo homérica, patrocinava 0s
Gregos - parece nao ter ficado satisfeita com as atrocidades dos Aqueus no confronto, e propde
uma alianga com Posidon, antes seu adversario na guerra. O novo pacto tem justificativa: trata-
se de uma adverténcia sobre as consequéncias dos atos desmedidos do conflito. Apesar de a
deusa ter defendido o exército argivo, sua hybris tornou-a inimiga deles, ou seja, a sorte dos
vencedores ndo sera melhor que a dos vencidos. E ndo foram poucos os atos de desmesura
cometidos pelos Aqueus; gritante foi o assédio de Ajax contra Cassandra, refugiada em seu
templo, impiedade que ndo recebeu qualquer punicdo por parte dos Gregos. Atena, portanto,
quer impedir o retorno dos Gregos, para que aprendam a reverenciar 0s deuses e seus templos
(Tr. 77-86). E Posidon prontamente concorda com a deusa e ratifica a sua decisao, afirmando
que louco é o mortal que arrasa cidades, templos, timulos, pois ele também perecera (Tr. 95-
7). Trata-se de uma adverténcia sobre as consequéncias dos atos desmedidos da guerra.
Segundo Kitto (1990: 50), esse prologo esclarece que “os Gregos estdo sob a sentenca de morte
por hybris, mas, antes que isso se cumpra, eles deixardo claro, por seus ultrajes, o quanto a
merecem.”

Euripides ndo evidencia a vitdria grega, nem tampouco a considera agradavel ao olhar divino
ou do destino, tema esse retomado na primeira fala de Hécuba que trata crucialmente sobre a
instabilidade da sorte, ou seja, a imponderabilidade da vida humana. Hécuba evoca a ideia ao
prantear Astianax: louco é quem se alegra por considerar sua prosperidade segura, pois a sorte
(tykhe), como um homem inconstante, anda aos saltos, ora para um lado, ora para o outro, e
ninguém é sempre feliz (Tr. 1203-6). Ténue € a fronteira entre vencedores e vencidos.

O autor grego, ao considerar até mesmo seu momento historico, parece desacreditar da situacéo
gue a sua Atenas vivencia. Se, cinquenta anos antes, a prosperidade tomava conta da cidade, na
época de Euripides a mesma polis aparenta forte decadéncia e a descrenca configura a escrita
do tragedidgrafo que ndo identifica na sociedade a saida para a situacdo calamitosa e talvez

defenda que sé aos deuses cabe a solugéo.
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Em outra cena expressiva da peca, Cassandra, em transe profético, afirma que a destruicao é
também o destino dos vencedores: suas nupcias serdo mais funestas para Agamémnon do que
foram as de Helena. Ela ird mata-lo (indiretamente), vingando pais e irmaos, e causara a queda
do palacio de Atreu (Tr. 356-67). Quando sai do delirio, analisa racionalmente a situacdo: 0s
Troianos, mesmo perdendo a guerra, foram mais felizes do que os Aqueus, pois, morrendo para
defender a patria, conquistaram a mais bela gléria. Além disso, foram pranteados por pessoas
amadas e enterrados no solo patrio. Os que ndo morressem em batalha, estavam, a cada dia,
com esposa e filhos: tudo o que fora negado aos Aqueus.

Ainda nessa cena, segundo Pulquério (1969: 30), a mestria de Euripides é encontrada no canto
de Cassandra, em que ha total interacdo do éxtase passional e da clarividéncia pressagiosa.
Pulquério assinala que o entusiamo delirante de Cassandra contrasta com o negrume presente:
“fulgura na agitagdo dos docmios, na extrema oscilagdo dos iambos e na solenidade festiva dos
gliconicos”. A variedade da métrica usada pela profetisa de Apolo provoca forte efeito
dramaético, que corresponde “ao tensionamento da vida emocional da profetisa arrebatada pelo
transporte tragico”.

E o enlace do psicodrama e do dialogo/mondlogo que traz a complexidade inovadora da arte
poética de Euripides. As cenas citadas condensam o maravilhoso enlace entre a experiéncia
emocional e a consciéncia racional. O autor grego ndo usa um fundamento para depois usar o
outro; mas ambos se mesclam, interagem em uma danca perfeitamente harménica.

A acdo da peca sugere que os humanos se perderam dos deuses e agora buscam, eles proprios,
uma saida de um labirinto que eles mesmos construiram. Euripides elabora, portanto, ndo s
uma relacdo, ou falta dela, entre humanos e deuses, mas entre a razao e a emogao.

Quanto a figura de Hécuba, ela é o laco que une os episddios da peca e personifica o sofrimento
humano com suas angustias latentes, mais especificamente, a personagem € o simbolo do
sofrimento dos vencidos. Ademais, a rainha troiana retrata a demora na aplicacdo da justica
divina, e ao perceber que ndo pode contar com a cleméncia dos homens e nem com a
benevoléncia dos deuses, Hécuba invoca Zeus, sem que tal gesto, tampouco, simbolize alguma
fé por parte da rainha escravizada, mas como reitera Melo e Souza (2017: 218) “sobretudo
porque as epicleses de forca da natureza e espirito dos mortais com que solicita o auxilio do
soberano olimpico dubiamente manifestam o estatuto divino e a incerta lei dos homens”.

A interacdo dialética entre paixao e razdo se transforma em uma incrivel expressdo dramatica
de interpelagdo dos eus de um Unico ser. Desde o inicio do canto anapéstico (Tr. 98-121), a

rainha de Troia, e agora vitima do exército grego, parece ficar em um estado de total
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interiorizacdo, transformando-se, assim, em sua propria interlocutora diante da situagao ruinosa
que agora enfrenta.

Se bem analisada, a cena de Hécuba ao fazer a invocacédo a Zeus é exemplo desse dinamismo
emocional dos personagens humanos, que ndo se traduz em oracgdes de profunda fé aos deuses;
mesmo quando ocorre em cena, ndo modifica o destino dos homens.

A performance da figura humana e das suas manifestagdes emocionais constitui uma
caracteristica euripidiana que torna possivel realizar ponderacbes e discernimentos
relativamente as atitudes do sujeito. Entretanto, explorar os juizos e propdsitos do ser mortal é
também instrumento de entendimento da aplicagdo divina. O autor grego parece clarificar em
seu teatro que as perspetivas terrena e divina se materializam conjuntamente, a auséncia de uma
ndo é condigdo para a existéncia da outra. Se a total auséncia dos deuses transforma o cenério
em um verdadeiro caos, té-los por perto pode ser uma garantia de um maior éxito para o cidadao
e para a polis.

A guerra pareceu ir alem de qualquer tipo de prudéncia ou sensatez; e por ela, 0s combatentes
deixaram sua patria para morrer “em terra estrangeira” (Tr. 378). Por causa de Helena e por
causa de Cipris, o conflito fora feito (Tr. 368). As vitimas desse conflito haviam encontrado a
morte ndo porque as fronteiras de sua terra tivessem sido invadidas, até porque morrer como
combatente ndo € nenhum desmérito. Mas perder diversas vidas por um confronto de motivo
torpe se faz como algo incompreensivel e desfavoravel (Tr. 374-6). Euripides, mesmo
pertencente ao lado vencedor, expde que no massacre sO houve perdedores, ja que 0s
vencedores ultrapassaram o limite que Ihes cabia, e acabaram por deixar a arrogancia e a
insoléncia serem condutores de seus atos futuros.

Em conclusao: O divino é estruturado de maneiras distintas nos tragediografos, haja vista que
a manifestacdo esquiliana traca a ordem superior como meio maior de orientacdo humana. A
existéncia do livre-arbitrio talvez seja até uma técnica divina de comprovar a sua primazia
guando os humanos se encontram em meio ao caos. No teatro euripidiano, os deuses ainda se
refletem em cena, mesmo que sua significacao tenha mudado. Os temas continuam a nascer do
mito. Entretanto, agora como também recetor de novos contetdos, Euripides da delineamentos
diferentes aos personagens. Sendo assim, como reflexo do humano, os deuses ganham novos
contornos. Pode haver tracos ateistas em suas produc¢des, mas o tragedidgrafo indaga e pondera
a dialética Homem x deuses e identifica uma relacao téo estreita que é até dificil distinguir onde
comega e termina a linha que os separa. O autor, portanto, liga-os para formar uma unidade

organica, e talvez todo esse dilaceramento seja a réplica do proprio pensar euripidiano.
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Uma vez que ao longo da sua escrita, o verdadeiro centro de todo acontecer é o Homem, ou
seja, esse destino nasce do proprio individuo, do poder e de suas paixdes, sem necessariamente
haver um deus que o guie pelo caminho da aprendizagem e do conhecimento.

As fronteiras entre 0 que € subjetivo e o que é objetivo sdo facilmente cruzadas e transpostas,
quando os deuses euripidianos exibem seu poder publicamente ou pela mente dos mortais
através de crengas ou tracos ritualisticos. Dificil dizer onde comeca o Homem e em qual
momento jé € o divino a atuar. N&o é que os deuses ndo existam, ou que a ideia antropocéntrica
seja determinante em Euripides. Mas o autor da a entender que vai além da concecdo esquiliana
acerca do divino, como resposta para todo e qualquer ato, e se revela grande observador e
investigador da natureza humana. Ou seja, 0 complexo de poténcias externas - as forcas divinas
- existem; mas ha um profundo e muitas vezes enigmatico aparato dramatico em relagcdo ao
Homem que passa a se tornar mais evidente na escrita euripidiana.

Em face do exposto, atrelar ao poeta uma particularidade conceitual de religioso ou ndo
religioso € possivelmente tratar sua matéria dramatica com uma trivialidade que ndo condiz
com a genialidade de Euripides. Sua escrita € maltipla, utiliza 0 Homem na medida em que o
coloca como autor e participe de sua propria trajetoria ao fazer bom uso de sua sabedoria, mas
também emprega os deuses quando aquela mesma sabedoria antropocéntrica parece se perder
em meio ao abismo emocional que as circunstancias configuram. O Homem € dono de si até o
momento em que ele proprio ja nao responde por si; a partir desse momento, € preciso uma

outra intervencéo, seja ele de que natureza for.
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V) Orestes

Cinquenta anos apos a encenacao da Oresteia (458 a.C.) esquiliana, Euripides faz uma releitura
do mito e traz uma outra cidade de Atenas daquele periodo, cabendo a este autor uma analise
frente as inovacBes sociais e politicas.

De maneira dramatica, a tarefa que Euripides se propde é de descortinar a realidade manifestada
ha meio século e sua pratica em seu tempo. Realidade essa que leva Aristoteles, em sua
Poética’, a afirmar: “na tragédia, atém-se aos nomes de pessoas que existiram. A razdo ¢ que
o possivel e facil de acreditar. Pois aquilo que ndo sucedeu ndo cremos tanto que seja possivel,
ao passo que o sucedido é evidente que é possivel, porquanto ndo sucedera, se fora impossivel”.
Entretanto, em algumas tragédias, conforme afirma Rocha Pereira (1988: 3), hd um ou dois
nomes conhecidos, os restantes sao ficticios; ainda segundo a helenista portuguesa, o leitor ndo
deve presumir que as tragédias versam apenas acerca dos mitos tradicionais, ja que 0s autores,
e mais especificamente Euripides, produzem tramas inovadoras, mas que ainda assim
continuam a agradar ao grande publico. Dai apreende-se que a pe¢a em questdo tem como base
0 arcabouco tradicional, mas ndo se limita a tal aspecto e o perpassa de maneira surpreendente;
no que se refere a motivacéo divina, ela € confundida muitas vezes com a humana.

Tratar do divino nesta peca, a primeira vista, parece adentrar a um campo pouco frutifero, mas
a medida que ocorre o tear da peca, o lado humano revela ndo estar s6. Euripides ndo acentua
ao longo do espetaculo a presenca de deidades, mas assim como o siléncio fala na mudez de
Cassandra, 0 nume ndo se ausenta em Orestes; sua presenca é sentida nas mencgdes dos
personagens e no aparecimento final apoteotico.

O panorama geral da peca ocorre no sexto dia apds o matricidio, com a participacdo da irméa
Electra e do primo Pilades. Orestes estad sem se alimentar nem se banhar, oculto sob o manto,
ora lucido chora, ora tenebroso e acometido sob o poder das Erinias. Argos proibiu os cidaddos
de acolher nos lares os irméos matricidas e de dirigir-lhes a palavra, porque conspurcados pelo
matricidio; nesse sexto dia deve decidir-se por votacdo a possivel sentenca de morte contra 0s
irm&os matricidas.

Interessante acrescentar, conforme cita Pereira (2014: 79), que “é notdvel que Euripides,
pretendendo demarcar-se da versdo esquiliana, se sinta quase obrigado a avisar ao publico de
tal intencéo no prélogo da Ifigénia em Aulide*'. Com efeito, o tragedidgrafo explica que apenas
metade das Erinias acatara a decisdo do Tribunal do Aredpago, sendo que as restantes haviam

mantido o seu empenho na persegui¢do do homicida”.

401451b.
4L Cf. 1T 77-92.
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Esta é, pelas méos de Euripides, a criacdo de uma intriga nova a partir de um mito, como se viu,
ja muito abordado. O autor situa a pe¢a*? nos momentos posteriores ao matricidio e analisa o
tormento interior do protagonista e as dificuldades exteriores que o acompanham, ou seja,
desloca o foco do estabelecimento de uma instituicdo publica para a condicdo de um réu
concreto. Euripides usa um mito tradicional®® e o recria de maneira impar, fazendo uso de uma
originalidade propria que valoriza a doenca e sua representagdo em cena e o julgamento
realizado por uma assembleia volivel. O resultado é a pura perfeicdo da dialética da criatividade
com a tradicdo, mesmo que a ddvida insista em pairar acerca da real intencdo do autor.

Orestes talvez ilustre a prépria percecdo euripidiana da realidade que o circundava depois de
anos de guerra. As sancdes divinas juntamente com o desejo de sobrevivéncia do homicida
provavelmente entram como férmula de expor o que o autor vivenciava no seu intimo. Mas
conjeturas a parte, Euripides organiza a accao através de complexas intrigas em diferentes
esferas e leva 0 seu leitor/espectador a experienciar, com uma intima tensdo, o conflito da

vulnerabilidade humana contra o poder pujante e dominante da tyche.

V.a) A psique do matricida e o entendimento divino

A representacao psicologica de Orestes constitui um elemento inovador e é elucidada através
de atitudes que se tornam um dos mecanismos para a fruicdo da peca; entender como Euripides
aplica ao principe essa personalidade transformadora é de forte importancia.

Ja no prologo (Or. 1-3) e através da voz de Electra, é afirmado que “nada é mais terrivel do que
pensar (ou dizer) que a natureza humana € incapaz de enfrentar as adversidades da vida”. A
expectativa criada remete a desgraca que ha alguns dias havia ocorrido com a execuc¢éo de um
plano da propria irmé de Orestes, quando o enviara a outra cidade para ser cuidado por seus
tios, depois de planejar a vinganga contra sua mae, assim que o principe se tornasse homem.

E importante ressaltar aqui duas perspetivas com relacdo a Electra: a primeira é que, na
condicdo de mulher, ela ndo podia seguir com a vinganca contra sua mae —, o que também
indica a necessidade de o executor da justica cumprir critérios especificos. Portanto, era papel
do homem fazer a justica. Isso remete aos costumes gregos antigos, onde a mulher ndo tinha
participacdo nos assuntos da pélis; sua autoridade limitava-se ao ambiente familiar, ou seja, ao

oikos e, mesmo dentro de sua casa, a sua autoridade era inferior a do marido. Em contrapartida,

42 Orestes voltou a ser representada mesmo depois da época dos grandes tragedidgrafos. Plutarco, no séc. Il, cita
dois versos do despertar de Orestes; e Ovidio da a eles uma traducdo livre. Na época bizantina foi elaborada uma
coletdnea para uso escolar, que integrava Hécuba, Fenicias e Orestes. J& no século XVIII, o tema foi retomado
por Voltaire, e, no século XX, por Sartre, mas muito diferente da versdo apresentada na Antiguidade.

43 Aristoteles, Po. 1453b.
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apesar de a personagem nao ser a autora material do matricidio, é possivel que sua culpabilidade
moral seja indubitdvel; a peca coloca a sua participacdo num patamar bastante original,
tornando-a cumplice condenada juntamente com o irmdo, ou seja, Electra é alcada de uma
discreta personagem feminina a corresponsavel do crime.

Orestes, apds o matricidio, é consumido por um estado de disturbio mental e fisico. O remorso
que o toma leva-o a um abatimento profundo, que parece buscar o aconchego materno ao se
aninhar de maneira tdo suscetivel e prolongada nos len¢ois do proprio leito. Euripides, autor
que viveu os percalgos da tremenda guerra do Peloponeso, parece querer suscitar uma reflexao
sobre a terrivel desordem humana refletida na sociedade daquela época.

O matricida é espelho da inquietude do tempo euripidiano e prop6e levar aos espectadores, ndo
somente os fatos, mas uma descarga emocional que muitas vezes ndo é possivel perante 0s
proprios agentes da acdo. Nao é somente Orestes que no palco se encontra. Ali também se
coloca o publico, carente de compreensdo, alarmado e padecedor de uma Atenas contraposta a
cidade luminosa e promissora de Esquilo.

Nas palavras de Silva (1997: 16), “a culpa do réu parece, em todo o processo, fora de causa.
Ele mesmo a reconhece e a confessa (Or. 392-95), porém, mais do que a confissdo, 0 remorso
¢ a depressao que afectam o criminoso falam por si”’. Tal € 0 estado de Orestes que 0 coro parece
demonstrar certa piedade ao principe e relembrar para os presentes que o assassinato foi da
responsabilidade do oraculo de Apolo, evidenciando que o aspecto tradicional ainda se
mostrava presente na peca.

Orestes é réu perante si e seu autojulgamento se reflete em uma imagem de total fraqueza e dor;
serve de material inovador na peca para a abordagem de verdadeiros sintomas fisicos*4. Apesar
do crime cometido e do forte remorso sentido, € possivel perceber que, de inicio, o principe ndo
se configura apenas como um criminoso, mas também como um ser torturado pela duvida. E
toda essa hesitacdo € resultado de uma sensacao de desamparo por parte dos deuses. Se foi Febo
guem ordenou o matricidio, onde estaria agora a ajuda divina?

A oscilacdo frequente da personagem € resultado do assombro psicolégico em que sua mente
se encontra apds o grave crime que cometera, e 0 aparecimento das Erinias em nada se compara
com as deusas vingativas que tanto assombraram Orestes nas Coéforas e que foram
representativas da justica de Zeus nas Euménides. A sua imagem é muito discreta e parecem

apenas a Orestes como uma espécie de pressao cultural a alimentar um remorso.

44 Cf. 219-20, 227-8, 253, 258-78, 259, 277.
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Se esta for a linha de pensamento, qual seria o sentido de Apolo que se personifica ao final do
espetaculo? Se as Erinias sdo somente a psique de Orestes, qual seria 0 enquadramento de Febo?
De qualquer modo, a tradicdo ainda é persistente em sua forca na atuacdo dramatica, sendo
possivel que os deuses atuem, mas de modo impercetivel aos mortais.

O Orestes desta peca possui uma loucura total em todos os sentidos praticos e na temeridade
criminosa que contagia a si e também a Electra. E todo esse revelar psicoldgico adquire
qualidade tréagica a partir de uma sugestdo da peca, a de que 0s irmaos sdo os Ultimos
descendentes corrompidos de uma casa manchada.

Seriam taxados como degenerados, mas hd um trago singular de humanidade neles que impede
ao publico de condena-los de imediato. Mas se em Esquilo existia a esperanca de uma nova
justica numa Atenas democraticamente estruturada, Euripides parece expor que a lei civica,
justa e criada em perfeita conciliacdo entre deuses e homens, ndo mais se aplica; e a que resta
parece injusta, irresponsavel e voluvel.

Apos sua condenacdo por parte do jari, o Orestes do inicio da peca parece se contrapor ao do
final do julgamento. Esta nova e surpreendente versao sustenta uma forca psicolégica que até
recusa, a principio, entregar-se a lamentacdes. O animo do matricida parece ndo ter uma logica
racional perante o resultado do juri, mas talvez a sua condenacdo seja também uma espécie de
libertacdo. O mal que o assolava era resultado de uma atitude feita, passada, concluida e em
nada poderia ser modificada. O assassinato foi, ao seu ver, justo perante a ideia de honrar a
figura do pai. Mas a forte pressdo externa transforma as suas certezas em sentimentos fluidos e
converte o seu emocional em um poco de vazio existencial.

Orestes se depara com o avesso da retido e da lei. E a injustica que impera e reina de forma
corrupta a ponto de deslocar até mesmo a consciéncia de qualquer tipo de moralidade. O
matricida é imerso em um senso que ndo mais € capaz de equilibrar com prudéncia o que vem
a ser bom e mau. A partir dai 0 remorso desaparece e comega um processo gue visa a salvacao
a qualquer custo. Sua reacdo diante do que lhe é apresentado nédo clarifica nenhum traco heroico
ou digno, Orestes se demonstra totalmente atordoado perante a falta de valores que o assola.
Ter a certeza da punicdo € também ter a certeza desse vazio que o afligia, e libertar-se do imenso
vacuo altera toda a carga emocional de Orestes. Ele foi condenado, mas esté salvo. Porque mais
do que uma prova externa, mais do que uma luta para o outro e pelo outro, fechar uma histéria,

conclui-la enfim, seria a catarse total que ele tanto precisava para sair de sua apatia.
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Segundo Wildberg,* se for feita uma analise das tragédias existentes tanto de Esquilo quanto
de Sofocles, mostrar-se-a, sem ambiguidades, que o aparecimento de deuses ndo era exigido
pelas convencdes do periodo tragico na Atenas do século V. Acrescenta ainda que o fato de um
dramaturgo escolher livremente empregar tal artificio cénico com tanta frequéncia deveria ser
algo a pensar.

Tal afirmacgdo remete a Euripides e sua epifania dramatica no éxodo da peca. Apolo ndo da a
minima explicacdo pelo fato de ter ordenado o matricidio, apesar de confirmar a sua autoria. E,
se de um lado Orestes possui 0 amargo da davida e diversas justificativas que sustentem o seu
ato, em Apolo, por seu turno, transparece uma atitude soberana sem grandes explicacdes e
esclarecimentos do ocorrido e um colocar-se além de qualquer julgamento de moralidade ou
imoralidade.

N&o que haja alteragdes nos valores e principios. Pelo contrario, esses sdo aspectos tradicionais
manentes, mas o0 que se configura na obra ¢ a fluidez das personagens diante desses conceitos.
Orestes inicia 0 drama como a personificacdo da vitima, e depois afigura-se como réu no
julgamento e em sua prépria vida. Passa entéo a buscar o livramento e, durante todo o0 momento
de defesa, culpa Febo pelo seu ato criminoso. Quando a retdrica ndo parece convencer nem 0s
parentes, € levado a cometer novos assassinatos, desta vez idealizados por outrem. Seriam atos
criminosos, mas com o disfarce de justa causa.

A inconsisténcia é mantida até ao ultimo momento, no qual a sua justificacdo primaria se faz
presente em cena e apds longo tumultuar de receios, angustias e 0dio, a autoridade divina chega
em ocasido oportuna para o destino da personagem. Se Apolo criou toda essa instabilidade da

propria condicdo humana, é ele proprio quem a dissolve.

V.b) Philia
Quando os deuses nao se faziam presentes, havia uma politica entre os concidaddos que buscava
estabelecer o afeto em detrimento do caos. Seria, portanto, nos lacos de cordialidade que os
Homens deveriam se esmerar.
A esperanca de obterem a salvacdo permeia 0s dois irméos desde o inicio (Or. 51) e, a cada ato
frustrado para evitarem a morte, cria-se uma circunstancia que favorece nova tentativa de

escaparem de uma condenacao.

4 Christian (1999: 235-56).
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Seré através dos lacos de philia que Orestes buscara a reparacdo de seu crime e tais lacos séo
identificados em alguns nucleos principais, como o familiar, entre amigos e com a propria
sociedade. Entretanto, através desses nucleos, Orestes percebe que a philia ndo parece resistir
ao crime cometido.

Refletir sobre a philia nos moldes que os Gregos pensavam é propor uma relacdao forte que
poderia agregar partidarios de uma mesma causa, adeptos de um ideal, companheiros no campo
de batalha ou em outros setores da vida publica, bem como membros da mesma familia, numa
relacdo, neste caso, solidificada pela partilha de lagos de sangue. Ou seja, trata-se de algo com
raizes solidas e de firme prop6sito. Segundo Soares (2003: 297) “a esséncia da relagdo de philia
reside numa solidariedade mais pragmatica do que a que actualmente se apregoa. Isto porque,
pelo sentimento estabelecido de cooperacdo mutua, espera-se de quem se tem por philos, a
retribui¢do de um favor prestado™.

Tais ideias ndo poderiam ser diferentes no teatro grego e, nesta peca euripidiana, tal ligacdo
ganha um forte peso quando se trata da alianca de philia que une Orestes e Pilades. O que mais
impressiona nesta relacdo, que apenas € possivel ver com nitidez no teatro, é a forma como, de
tdo profunda, parece ja prescindir das palavras.

No entanto, também esta amizade exemplar pode ser questionada. Pilades, que quer partilhar a
sorte do amigo e que se da a ver como exemplo de philia, foi, afinal, como sublinhou Lourenco
(2004: 146-52), o motor da vinganca inicial contra Clitemnestra, tal como é agora o instigador
do desvario terrorista no qual Orestes, Electra e ele proprio se envolvem. De silencioso e
dedicado cumplice transfigura-se em verdadeiro comandante de um Orestes transformado em
marionete. Ou seja, 0 que era até entdo considerado exemplo de relacao fraternal, passa a uma
categoria de subordinador e subordinado que foge do verdadeiro significado basico de philia.
Em Orestes, Euripides leva as coisas ainda mais longe, quando coloca o jovem principe, durante
0 seu agon com o av0, Tindaro, a evocar o exemplo de Telémaco, pois o filho de Ulisses,
possuidor de uma mae isenta de méacula, ndo foi sujeito a sofrimento igual ao seu (cf. 588-90).
E uma referéncia breve, mas que ndo deve ser tomada como inocente ou indcua. Representa a
inversdo do paradigma homérico e deve ser lida, simbolicamente, como uma espécie de ponto
extremo numa completa revolucdo no tratamento da figura de Orestes.

A comecar pelo proprio avé que é um dos que mais ajudam na desintegracdo do neto, haja vista
gue o pai da vitima se mostra encolerizado com Orestes e a favor do recurso a lei nos casos de
crime, contrapondo-se veementemente ao sistema de vinganca familiar de sangue. Tal € a
alegacgdo de seu avo que Orestes é levado a um discurso radical que busca legitimar o matricidio,

ja que tal acto fora feito Unica e exclusivamente com o objectivo de obter para o pai uma
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vinganga justa (timorén patri). Mas de nada adiantam os seus argumentos. Tindaro ndo so esta
convencido da culpabilidade dos dois irméos, como também tentard convencer a multiddo de
Argivos.

Mesmo que Tindaro afirme que odeia as mulheres impias, e a filha em primeiro lugar, por ter
assassinado Agamémnon, esse 6dio ndo se compara ao rancor que sentira ao ouvir de Orestes
que ele proprio era o autor de sua ruina pois gerara uma filha criminosa. Tal afirmacéo do neto
agrediu fortemente o orgulho paterno e o impediu de ajudar Orestes, inflando ainda um juizo
que ndo se demostrara honesto.

Talvez o desprezo de Tindaro fosse menos ofensivo do que a total hostilidade que Orestes
consegue provocar com a sua fala insensata. Kitto (1990: 289-90) a respeito do que diz o
matricida, afirma que sua fala ndo é um trecho de sofistica, mas sim loucura manifesta; o sofista
finge responder ao argumento do seu adversario, mas Orestes encontra-se tdo perdido em
relacdo a todo e qualquer sentido de realidade que ndo vé qual é o argumento.

Se 0 apoio necessario ndo encontrou sustento no avo, tal expectativa recai para a figura influente
do tio, Menelau. Tal era a esperanca pois o tio deveria, de alguma forma, retribuir os favores
recebidos de Agamémnon; e, logo a priori, parece que havera tal retribuicdo, uma vez que
Menelau demonstra simpatia pelo grande sofrimento do sobrinho (Or. 417, 447), ainda que
ressalte a perversidade do ato.

O tio chegara como amigo sem saber do ocorrido e, mesmo apods a revelacdo, mantém um
didlogo fraterno com o sobrinho. No verso 448, Orestes diz que em Menelau é colocada a
esperanca de fugir dos males. Kerényi (2015: 159) acredita que, ao falar de “males”, Orestes
ndo se referia as Erinias, contudo procura somente escapar ao 0dio de Tindaro e dos Argivos, a
lapidacdo, a morte.

Menelau, a vista disso, parece se compadecer do sobrinho. Porém a moleza de carater na
defrontacdo com Tindaro e a cobica que nutre pelo trono de Argos conferem-lhe tracos de uma
personalidade deploravel, e afastam-no de qualquer tentativa de auxilio aos sobrinhos. O que
interessa ao tio é conservar, portanto, uma posicdo coémoda e conquistar vantagens, tendo,
assim, uma atitude calculista e desonesta para com Orestes. Outra vez um novo golpe contra a
esperanca do matricida.

Entretanto, o aparecimento do amigo Pilades veio renovar uma confianca ja perdida pelos
irmdos. Se a esperanca depositada nos lacos familiares ndo conseguiu se sustentar, a
solidariedade entre os primos aparenta ter maior impacto no decorrer do drama. N&o ha duvida
que h& tracos de cumplicidade por serem agentes de um crime, mas ainda assim é sincera e

solidaria a intervencao feita por Electra e Pilades a favor de Orestes. Fato é que tal intervengdo
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seja o0 resultado do total desespero perante a iminéncia de uma condenacdo, e as reacoes
refletem uma justica duvidosa que fomenta ainda mais a revolta e o incentivo a atos extremos,
como a proposta do assassinato de Helena e Hermione.

Em Orestes, a busca por esse espirito de solidariedade sé é obtida daqueles que também a
necessitam naquele momento, configurando um ato egocéntrico refletido nos trés personagens.
E dai se configura todo o desenvolvimento da peca — tentativa de obter a salvacéo, frustracao e
nova esperancga seguida de outra tentativa.

A violéncia primeira a philia é ja o proprio matricidio; e a deplorével situacéo inicial de Orestes
é a consequéncia deste ato. Os efeitos do crime reverberam na consciéncia do personagem desde

0 inicio (Or. 396) e se acentuam a cada nova recusa a philia.

V.c) Humano x Humano

Nem sempre 0s lagos que unem as personagens sdao abrigados pelos ditames da philia. As
relagdes estabelecidas, em muitos momentos, parecem dar voz também a sophia que impulsiona
cada individuo a uma nova agao ou comportamento.

Diante do crime de matricidio, a cidade convocou uma assembleia e votaram pela morte dos
irmdos. Orestes e Electra foram condenados a morte pela espada, que eles proprios deveriam
executar, ou seja, deveriam cometer suicidio. Cabe, todavia, ressaltar os versos da peca acerca
desse julgamento (Or. 850-955): um mensageiro que presenciou 0s votos conta a filha de
Agamémnon que um dos votantes, de nome Taltibio,*® afirmou que o veredicto que dali saisse
em relacdo ao crime de Orestes ditaria a forma como os pais deveriam ser tratados pelos filhos;
ou seja, 0 votante parece compartilhar da mesma opinido de Tindaro, o pai de Clitemnestra, que
defendia que, caso Orestes fosse absolvido, abriria precedentes para que todos os filhos
pudessem matar suas maes (Or. 500-14). Da-se dai uma nova percepcao de que Orestes ndo s6
viola um principio moral de matar a propria mde, mas inaugura um novo preceito de
entendimento acerca da moralidade.

A fala de Taltibio mostra um tipo de cidadao ligado ao poder, associado as conveniéncias da
politica, que utiliza habilmente os discursos de forma a agradar as pessoas certas. Euripides
coloca na fala do seu mensageiro seu descontentamento com esse tipo de préatica na assembleia.

Posteriormente, o Mensageiro relata outras intervencdes: de Diomedes, o qual, apesar de

46 O arauto ao servico do Atrida que acompanhou o exército dos Gregos e que, nas palavras do préprio mensageiro,

disse que admirava Agamémnon.
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parecer mais sensato, ndo conseguiu comover os cidaddos; e a de outro cidaddo, eximio no
argumento e na habilidade retorica, a que ndo assiste justeza de pensamento.

Euripides deseja no Orestes uma problematizagdo da questdo do l6gos sofistico, colocando
neste trecho do Mensageiro o problema da linguagem persuasoria utilizada por alguém de
pensar malévolo. O tragedidgrafo ndo € contra a retdrica, mas aponta que esse recurso pode ser
usado de maneira iniqua e servir maus usos, assim como o l6gos sofistico, que instrumentaliza
a retorica para colocar o melhor argumento, mas nem sempre 0 argumento justo.

E importante fazer um contraponto a fala de Taltibio e seguir com o argumento de um
interlocutor ndo identificado, mas que 0 mensageiro enaltece por sua qualidade de carater. O
mensageiro o qualifica como “corajoso”, “inteligente” e além de qualquer reprovacdo. E o
desconhecido defende Orestes com a mesma linha de raciocinio que aquela de Tindaro, mas em
favor de Orestes. O que seria dos guerreiros se ndo pudessem deixar suas esposas para tras
confiando que poderiam retornar aos seus lares e la encontra-las a sua espera com a casa em
ordem ou ao invés disso, como ocorreu com Agamémnon, encontrarem a morte? Parece que da
mesma forma que Orestes poderia ser um mau exemplo para os filhos, Clitemnestra poderia ser
um mau exemplo para as esposas.

Através da votacdo que coloca em pauta a vida dos dois irmaos, revela-se a necessidade do
amparo, do auxilio de todo e qualquer réu. O sofrimento de Orestes pressupunha ajuda, e tal
amparo pressupunha a esperanca numa sociedade que se colocava como civilizada e o auxilio
dos proprios vinculos sanguineos e companheirismo. Lagos esses que foram negligenciados por
interesses proprios.

Os vinculos se mostram quase que dominantemente feitos na esfera humana. O divino aparenta
estar ausente de cada nova investida das personagens acusadas para escaparem da morte
iminente. Mas em Orestes ndo ha nenhuma idealizacdo, fabulacdo ou elaboracdo de um novo
ato que os salve. Se ndo fora sua a ideia de matar a mae, também ndo o é a de matar Helena e
Hermione. Orestes se mostra apenas executor de ordens.

S&o enredos que se desenrolam a partir de rea¢fes pouco ponderadas, mas que refletem a
vulnerabilidade de cada individuo. Fragilidade que perpassa por Electra ao buscar saidas para
uma situacdo que ela propria arquitetara, e atravessa as negativas de cumplicidades frageis entre
0s préprios familiares.

O livre-arbitrio se apresenta com atitudes estritamente individuais e impulsivas e expde a
precariedade do homem diante de sua propria liberdade. E sdo situacfes j& anteriores que

reiteram tal pensamento, com raizes nas atitudes fincadas no egoismo, desde Paris que da voz
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a sentimentos escusos, passando pela hybris de Agamémnon e culminando na ambigdo de
Clitemnestra.

Panorama de presuncgdes e interesses que continuam em outros multiplos cenarios e que em
Orestes parecem ganhar ainda mais forca. E apds toda a retérica va utilizada pelo réu, a
alternativa recai em atitudes drasticas, um novo assassinato. Quando Orestes entra no palécio,
a fim de matar Helena, ele realmente tenta recuperar o que perdeu por causa dela, ou seja, busca
ndo s6 o poder de seu oikos e de sua cidade, mas também a sua propria vida. Orestes tenta
desfazer as consequéncias de suas a¢des que o levaram a este panorama. Se antes a personagem

buscava a sua prépria morte ao se prostrar como em um casulo, agora passa ao desejo de viver.

V.d) Deus ex -machina
Apos a condenagdo de Orestes e depois de parecer totalmente ausente na sequéncia da peca,
mesmo tendo sido o mandatario do matricidio, Apolo se apresenta de maneira ostentosa, e 0
deus ex machina parece remover qualquer impasse que tenha, porventura, ainda permanecido,
e, performaticamente, exerce o milagre. E, portanto, um dispositivo poderoso e eficaz para
manipular o publico, tanto em um nivel emocional, quanto cognitivo; mas dificilmente é uma
declaracéo religiosa, uma confisséo teoldgica ou o atestado de uma crenca por parte do autor.
O caminho iniciado por Esquilo, de uma Atenas em grande progressio social e democratica,
mostra a possivel confluéncia existente entre deuses e mortais. A sintonia parece ndo mais
existir depois de cinquenta anos, agora na fase euripidiana.
O tragedidgrafo eleva os niveis de tensdo dramatica a um emaranhamento tdo intrincado do
conflito entre as personagens que ndao € possivel encontrar outra solucdo. Todas as
possibilidades de escape e todas as decisdes das personagens foram em direcdo a um final
catastrofico. Se o deus ex machina vem como forma exterior de resolucdo do embate, também
é certo que, se Apolo ndo surgisse, as consequéncias das atitudes daquelas personagens seriam
ainda mais funestas do que os crimes pelos quais os trés amigos — Orestes, Pilades e Electra —
foram sentenciados a morte.
Se, enfim, 0s homens comecaram a se proclamar donos de si, agora parece instaurar-se um caos
de dilemas de raizes sociais e ontologicas, desconstruindo todo o universo mental. Orestes
parece personificar toda a experiéncia religiosa através do mundo mental. Suas atitudes revelam
a necessidade de ndo ser ele o dono de seus feitos, mas possuir por tras de cada ato um suporte
divino, como se ele ndo fosse autor de suas ag0es, mas sim autor de seus deuses.
O divino imp&e ordem em um estado desordenado de assuntos e consegue reconciliar 0s opostos

trazendo paz em uma situacdo consistentemente dominada pela contenda. E é precisamente
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essa caracteristica da tragedia que levou muitos estudiosos a desacreditar o final e o proprio
Apolo como irrelevante para as questdes desenvolvidas ou mesmo como ilusério®’.

A falta de vontade de Apolo para interferir nos assuntos dos mortais até o ultimo momento
parece indicar uma espécie de rito de passagem, em que Orestes deveria provar seu mérito. O
periodo sombrio da personagem € necessario para se obter a prudéncia necessaria nos homens
de valor. Além disso, se for feita uma comparacao do prélogo de Electra com a epifania de
Apolo no final da peca, pode-se discernir que Orestes € recompensado por sua conformidade a
vontade divina.

Mas nédo foi somente pela obediéncia, até porque, se assim fosse, Febo poderia ter aparecido
bem antes. Orestes deveria passar por cada situacdo a fim de que perseguisse sua vontade pela
sobrevivéncia. E em cada a¢do, conforme o seu livre-arbitrio, ele manifesta 0 mesmo desejo.
E é precisamente no comportamento de Orestes que se coloca certa unidade para sobreviver
através de uma manifestacdo concreta de sua resisténcia e o desejo de poder politico, que séo
finalmente sancionados e recompensados pelo deus. Afinal, Apolo demonstra favorecer a
mentalidade de acdo retributiva contra os inimigos.

Apolo dedica aproximadamente a mesma duracao da fala em seu discurso para Helena, como
para Orestes (Or. 1629-43 e 1643-54, respetivamente), parecendo entdo que a importancia do
destino de Helena € igual a do de Orestes. Além desta conexdo causal, ambos foram
instrumentos dos deuses e ambos serdo recompensados no final.

Em aproximadamente quarenta versos, o deus resolve todos os conflitos e ainda indica dois
casamentos: Pilades e Electra, unido ja almejada pelo irmdo e amigo; e Orestes e Hermione,
que ja eram prometidos antes de toda a carnificina familiar acontecer no palacio de Argos.
Percebe-se, nesta cena, a diferenca do trato dos Gregos em relacdo aos deuses, pois que duas
réplicas antes Orestes tinha o gladio na garganta de Hermione e incitava Pilades a atear fogo ao
palacio. No fim da fala de Apolo, no entanto, todos aceitam a unido de Hermione e Orestes
pacificamente.

A aparicdo do deus ex machina traz a proclamacéo do final feliz em uma tragédia que percorre

diversos acontecimentos funestos, mas que sdo uma espécie de preparacao para a epifania final.

47 Verrelas (1905: 257) caracteriza a epifania de Apolo como "absurda, irreal, sem sentido, impossivel".
Arrowsmith (1958: 110) acha que as dispensacdes do deus sdo estUpidas e a resolugdo de fato néo resolve nada,
uma vez que Euripides justava duas realidades conflitantes - do jogo e do final - sem qualquer ponte ou explicagao.
K. Hartigan (1987: 131) acredita que a aparéncia do deus ex machina ¢ disjuntiva, bem como uma parédia da
solugdo pelos deuses usada nas outras pecas do Euripides; é como se o proprio Apolo fizesse parte da loucura que
ultrapassou 0 mundo da pega.
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N&o convém qualquer tentativa de desmerecer o recurso usado por um génio do teatro grego,
mas compete ao leitor avaliar a escolha de Euripides.

Para cada acdo ha uma reacdo. Esse principio basico é empregue também para as relacdes
humanas e serve como uma espécie de aviso para as atitudes que o individuo toma em nome do
livre-arbitrio. Entretanto, as acfes ddo lugar, muitas vezes, a ciclos de condutas que prolongam,

de modo quase perpétuo, atitudes do passado.
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V1) Bacantes

Obra postuma euripidiana“®, a tragédia se entrelaca com os aspectos politico e religioso ao
relatar a introdugdo na Grécia de uma nova religido. Quando fora escrita, tal evento histérico
estava ja& em um passado distante e a memaria s6 sobreviveu na forma mitica, ja que a nova
religido de ha seculos havia sido enraizada e aceita como parte da vida grega.

A introducdo do culto é um dos topicos tratados na peca, que também relata conflitos intensos
entre 0s personagens e em um so individuo, como é o caso de Penteu em que ha um verdadeiro
combate interior. Na peca é colocada também a luta pelo poder, mas com uma diferenca
interpretativa entre os opositores sobre o significado de um verdadeiro comando. Penteu, rei de
Tebas, é primo legitimo de Dioniso* e, com o receio de perder o trono, decreta algumas leis
absurdas, como a proibi¢do do novo culto, ou seja, o rei rejeita o deus Dioniso por acreditar
nele, e ndo por ndo acreditar, o que evidencia Eliade (1972: 43) ao afirmar que a chegada de
um novo rei poderia estar relacionada a um periodo de caos e de renovacgéo.

O agdn desencadeado entre Penteu e Dioniso terd na figura do sabio profeta Tirésias o
contraponto aos argumentos do jovem rei, e tal como um debate entre dois adversarios que
formulam um conjunto de discursos substanciais e ricos em argumentos, mostrar-se-a o poder
esmagador de Dioniso diante do mortal que tenta lutar contra as forcas divinas. Para Lloyd
(1992: 2), 0 agbn em Euripides é claramente influenciado por uma variedade de situacdes na
vida ateniense que forneceram um contexto formal para o conflito de argumentos. Euripides,
instigado pela onda sofistica do final do século V a.C., retrata, atraves do discurso de Tirésias,
0 estilo desses retoricos, preocupando-se com a teoria e a pratica da argumentacdo. Para 0s
sofistas, ndo era mais possivel orientar o pensamento e a atuacdo humana segundo 0s costumes
consagrados pela tradicdo, mas somente através da racionalidade, do livre pensar.

De tamanha complexidade de interpretacdo, o conflito central em Bacantes sugere pontos de
vista diferentes, como opina Bollack (2016: 45-6): “a oposi¢do entre Dioniso e Penteu simboliza
a oposicdo entre religido natural e poder terreno. Dioniso representa, nesta esquematizacao,
uma pureza perdida; se Penteu ndo o reconhece, é porque era prisioneiro dos valores
estabelecidos”. Neste agbn entre o deus e o rei de Tebas, 0 entendimento é unilateral, ou seja,
Dioniso conhece, reconhece e entende Penteu, mas o contrario ndo ocorre. O tebano além de

ndo compreender Baco, ndo tem, a primeira vista, nem a capacidade de reconhecé-lo. Talvez o

48 A obra foi representada pela primeira vez em Atenas em 405 a.C., um ano apds a morte de Euripides. A tragédia
Bacantes foi escrita durante a estadia de Euripides na Maceddnia (em 408 a.C., o tragediégrafo deixou Atenas
para viver na corte do rei maceddnio Arquelau, em Pela).

49 Suas respectivas maes, Agave, mée do rei, e Sémele, mae do deus, sdo irmds e filhas de Cadmo. Polidoro, o
unico filho homem de Cadmo, ndo herda o trono, que é passado do avé para Penteu.
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obscurantismo dessa personagem seja resultado da sua incapacidade de se abrir ao divino, de
se abrir para entender o sagrado; sua cegueira o impede de reconhecer os milagres e torna assim
manifesta a sua hybris.

Conforme dito anteriormente, se Tirésias faz o contraponto com Penteu e o profeta se propde a
aderir ao novo culto como forma de se abrir aos novos tempos, 0 mesmo ocorre com o avo de
Penteu e antigo rei de Tebas, Cadmo. Kitto (1990: 341) acredita que Bacantes seja uma tragédia
que levanta questdes muito além do simples e aparente conflito entre esses dois personagens,
ndo sendo o tema a préatica do mal puablico ou a loucura, mas uma oposicao contrastante entre
um espirito e outro, como reforca em sua nota de rodapé (1990: 342): “Melhor dizendo, entre
dois espiritos (0 de Cadmo e o de Penteu) e outro. Cada espirito pode ser projectado numa
personagem natural e o génio dramatico de Euripides sobressai na forma habilidosa pela qual
estas duas personagens evitam obscurecer-se uma a outra. A atitude sofistica e politica é
conferida a Cadmo, e atraveés dele, as filhas; o moralismo a Penteu. E em vez de fazer com que
Dioniso os destrua separadamente, faz com que um destrua o outro”. Essa analise de Kitto
reforca os diferentes conflitos existentes na peca, mas Cadmo e Tirésias sdo dois ancidos que
se enquadram no grupo que adere ao novo culto e € Penteu quem se posiciona contrario a essa
deciséo.

Fato é que os valores politicos parecem ressaltar de uma época na qual o racionalismo frio ja
ganhara forca o suficiente para ser colocado em contraposicao aos valores religiosos. E é no
sentido desse confronto central que decorre todo o conflito da peca, ou seja, a tensdo entre a
afirmacéo e a negacdo do deus Dioniso. Reforcando o que foi dito, Lesky acrescenta (2006:
264): “a pura configuracao da oposicao tragica se encontra na clara realizacao da antitese entre
o poder divino ¢ o ateu”.

Mas a racionalidade celebrada pelo homem ndo poderia compreender Dioniso, ja que nédo
poderia vir de mente humana tal entendimento para um deus ndo definido; para um deus que
ndo quer ser definido. E nesta peca, Euripides mostra que o ser humano também é ambivaléncia.

E duplo de si mesmo. Assim é Dioniso, assim é Euripides, assim é o homem.

V1.a) Dioniso . Que deus é esse?

Dioniso congrega em si mesmo a soberania da vida e da morte. Na epifania dionisiaca coabitam
civilidade/selvageria, éxtase/panico, atracdo/aversdo. E um deus sensato e louco, fazendo da
contradicdo e do total paradoxo sua caracteristica primordial. Ele é referido na lliada (14. 268-

69) como a “alegria dos humanos”, e, segundo Burkert (1993: 322), o deus desfaz todas as
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preocupacdes, traz 0 sono e 0 esquecimento da miséria cotidiana. Porém, de acordo com Lesky
(1996: 74), para este deus ndo bastam orag6es e sacrificios; a relacdo do mortal com ele néo se
limita a dar e receber. Dioniso € também o deus da mistura, portanto, a conexdo com o humano
ndo se da de maneira simples ou direta. Brdmio deseja a total entrega do ser humano, sua doacéao
deve ser de corpo e alma; e, quando contrariado ou menosprezado, torna-se o0 mais terrivel dos
deuses.

Outrossim, Dioniso parece se diferenciar dos demais deuses do pantedo olimpico, uma vez que
enquanto os deuses tradicionais mantém as distingGes que os separam dos homens e insistem
na distancia entre o divino e o mortal, Baco parecer ser o Unico que faz o oposto ao abolir os
obstaculos que o separam do ser humano, rompendo com as distancias em seu culto. Para
Versényi (1962: 85-6), a unido com o deus nos ritos extaticos, provocada pela loucura, é o
presente de Dioniso para 0 Homem, e é aquilo que o eleva acima do mundo humano.
Originalmente, Dioniso ndo esta instalado na cidade, tanto é assim que € o deus que se apresenta
diante da cidade (pro poleds). A natureza é seu templo; a montanha, espago forte, porque
sagrado, € o sitio de seu culto, para onde o fiel é levado em busca de um éxtase unico. N&o é
possivel compreender o deus Dioniso, se os seus ritos forem ignorados. Da mesma forma que
ndo € possivel compreender a peca, se ndo se depreende o sentido dramatico do mito e do rito
dionisiaco. Este deus congrega o duplo dominio das coisas, ele préprio € o tragicomico.
Definir Dioniso € tarefa complexa, mas se ha uma palavra que o congregue de maneira bem
assertiva € “excesso”. Euripides assim o apresenta porque ¢ um deus que nao impde moderagao
aos seus seguidores e tampouco discrimina alguém, ja que recebe honra de todos. Todavia, a
tentativa de explica-lo ou ao menos entendé-lo é totalmente va. O pretenso dominio do intelecto
humano ¢é incapaz de alcancar qualquer tipo de assimilacdo acerca dessa divindade. Dioniso,
ainda que se passe como humano, ndo pode ser inserido na estreita relacdo com a realidade
mortal. N&o cabe a seus adoradores o discernimento, mas a entrega para a crenca.

O papel do deus, neste cenario, € justamente sair de toda e qualquer conceitualizacdo imposta
que os seres mortais costumam colocar. Até porque é essa a tensdo que marca
fundamentalmente o divino e o homem. E ignorar tal ponto € somente se ater a perspectiva da
moralidade humana e, neste caso, condenar o deus por seus excessos a partir de um julgamento
de valores éticos; tomando, assim, o olhar apenas do préprio Penteu.

Acerca dessa questdo, Souza (2017: 464-72) reflete que Dioniso é a divinizacdo das forcas
naturais, e estas, inseridas no universo tragico, estdo sempre de alguma forma em conflito com
os sentidos da existéncia humana. Este fundamento transcende também a capacidade de

apreensao finita do homem.

72



Julia Borges Divino na Tragédia Grega

Portanto, tomando como premissa esse vies € que se pode depreender a ndo moralidade de
Dioniso. Porque ndo seria proprio do divino ter de responder as leis humanas. N&o seria da
conta de Dioniso obedecer a sobriedade da razdo do homem. Todos esses deslocamentos de
sentidos provocados pela divindade exigem juizos de valor constantes que, se ndo bem
provocados, podem atrapalhar o entendimento metafisico dos limites da realidade humana.
Esta dindmica da tragédia repousa sobre a esséncia de um deus que se afirma a partir de sua
negacao. E faz parte da tensdo dramatica essa dinamica entre afirmacédo e negacdo. Otto (1996:
81) acrescenta que o drama da peca se desdobra justamente através deste préprio movimento
dialético, através do qual o deus “mascarado” ou “velado” se d4 a conhecer como aquele que
se nega a apreensdo humana. A unidade de fundo dessa dindmica de sua esséncia repousa acima
ou fora da razé&o.

Seu ndo moralismo acaba por sugerir também o ndo racionalismo, pois ndo cabe ao deus
demonstrar razéo e observancia as leis humanas. Bollack (2005: 43) ressalta que ndo ha outra
fatalidade sendo essa de um poder Unico que se exerce e se impde. E esse poder se faz soberano
na medida em que o mortal ousa colocar algum juizo de valor a camada divina, pois 0 divino
nem sempre se orienta para uma determinada ordem de mundo na forma como compreende a
razdo do mortal.

Dioniso se mostra muito além do deus do vinho, mas do éxtase na religido e da alegria natural.
Revela-se cumulativo na medida em que ndo se enquadra em padrdes, além de ndo possuir a
moralidade como &rea atuante. Nao significa, porém, que seja um deus imoral, mas se mostra
ndo pertencente a esse ambito que ndo constitui a sua alcada, e dentro de seu dominio, as suas
reivindicacdes sdo absolutas.

Absolutas, porém, ndo sao as interpretacdes que conferiram importancia diversa ao deus e ao
seu culto. Vernant (2011: 336-38) assinala que a peca gerou alguns posicionamentos diferentes
acerca do dionisismo e seu entendimento como produto da historia moderna das religides. O
cidaddo que hoje analisa o mito se vé cercado de preceitos e julgamentos cristalizados muito
diferentes da Atenas do V a.C.

Se € tratado a respeito de um deus de multiplas fei¢Ges e incertezas, seu entendimento e todo o
universo que nele € inserido ndo poderia ser muito diferente. O texto também carrega, a
principio, duas analises opostas: Considerar Bacantes sob o prisma de uma condenacdo do
dionisismo, refletindo uma linha do ceticismo acerca dos deuses, ou pensa-la sob um viés
oposto, como testemunho de uma verdadeira conversdo do poeta, que ja no periodo mais

maduro exaltaria o poder divino em detrimento da razéo orgulhosa dos sofistas.
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Ademais, esse dionisismo de Euripides é, muitas vezes, dificil de abarcar também na razéo
grega, ja que é um deus que ndo tem nada em comum com a civilizacdo nem com a religido
apresentadas por Homero; sugere uma religiosidade de alma, buscando desenvolver em cada
um uma vivéncia aparentada com o divino, abandonando uma religido dispersa e generalista
para se encaixar numa religiosidade intima, na qual o deus se manifesta de maneira singular e
Unica para cada individuo.

Essa completa alteridade consiste em que a experiéncia religiosa dionisiaca, em vez de integrar
as pessoas no mundo, no seu devido lugar, visa projeta-las para fora dele, no éxtase, e uni-las
ao deus na possessao. A priori, portanto, as praticas de transe do Dioniso tracio teriam, segundo
Vernant (2011: 338), “constituido aos olhos dos gregos condutas anormais, anémicas,
perigosas; porém, levavam consigo o germe daquilo a que a Grécia dard, no fim, um pleno
desenvolvimento: um verdadeiro misticismo™.

A fuga para fora do mundo visa atingir a plenitude de si, alterando a ordem religiosa usual. E a
experiéncia vivida durante a possessdo dionisiaca torna-se a unica pela qual o individuo pode
escapar do mundo, sair da condi¢cdo humana e chegar, assemelhando-se ao divino, a um estatuto
de existéncia que as praticas cultuais correntes ndo podiam alcancar.

Todo o sistema religioso pode ter a sua forma particular de experiéncia mistica; portanto, mais
uma vez, é um solo bastante fértil e inseguro de se pisar. Todavia, se ha algo em comum no
ritual e na propria peca Bacantes, é que ndo se percebe nenhuma preocupacéo de salvacdo ou
de imortalidade. Tudo se representa na existéncia presente. O desejo do monoteismo cristdo,
por exemplo, de uma liberagdo para um além, ndo se exprime sob a forma de uma esperanca de
uma outra vida, de uma abertura da condi¢do humana para uma bem-aventurada alteridade.
N&o é o Homem que toma a iniciativa e atraves dos seus poderes € catapultado ao além, mas
sdo os deuses que, a seu bel-prazer, descem a terra para possuir um mortal. O Dioniso da peca
é um deus que impde sua presenca imperiosa, exigente e invasora. Conforme ressalta Vernant
(2011: 342), “a primeira palavra da pega ¢ héko — ‘eis-me, eu vim’. Irrupgao stbita, como se
Dioniso surgisse a cada vez de um outro lugar: o estrangeiro, o0 mundo barbaro, o Além. No seu
desenvolvimento, toda a tragédia ilustra essa vinda, deixa ver a epifania dionisiaca. Ela a mostra
em cena, onde Dioniso aparece a0 mesmo tempo como protagonista no meio dos outros atores
e como o verdadeiro organizador do espetaculo, 0 maquinador da intriga que conduz finalmente

a seu reconhecimento enquanto deus”.
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V1.b) Penteu e a cidade decadente
No contexto de uma pélis grega racionalizada em funcdo do variado conhecimento humano,
Penteu representa um governo monarquico e aparentemente ndo parece ter ddvidas de que as
dancas convulsivas, os saltos e os gritos selvaticos sdo elementos claros de negacdo ao
racionalismo e, portanto, mecanismos que devem ser reprimidos. Sobretudo ndo Ihe convinha
que as recatadas Tebanas, a comecar pelas proprias familiares, largassem maridos, filhos e lares
e fossem em debandada para as montanhas, numa desenfreada paixao por esse deus recém-
chegado.
J& no prélogo, é o deus Dioniso que se reveste de forma humana, entra em cena com o intuito
de revelar os mistérios baquicos, e contrapde-se a Penteu que estd impregnado de preconceitos
puritanos contra esse deus. Na visdo do rei tebano, Dioniso instiga 0 pernicioso evento das
bacanais, e essa obsessiva oposi¢do ao tema traduz a atitude ambigua do pseudo-puritanismo
de Penteu. Neste personagem, ha o horror e o desejo, ainda que inconsciente, repulsando-se e
atraindo-se de maneira intensa acerca das orgias das Bacantes.
Baco é o reflexo da confuséo e do contraditdrio, ele, apesar de ser natural de Tebas®°, passa por
estrangeiro; é do sexo masculino, mas com tragos femininos, como a propria cor branca de sua
pele pela falta de sol; € um deus, mas se coloca como humano. E toda essa mistura se reflete
também nos mortais que se contrapdem em sua adoracdo. A maioria dos homens tebanos €
contra essa nova religido, ao menos de forma s& e consciente, 0s homens tebanos ndo parecem
aderir ao novo rito (195); mas ja as mulheres se entregam a essa divindade. Dioniso quer
estabelecer o seu culto até mesmo como parte da vinganga contra as tias (irmas de Sémele) que
desacreditam da mde do deus. E desta forma, sdo as mulheres as mais propensas a se
envolverem com o novo ritual.
A ideia que permanece é que, se o fendmeno dionisiaco é uma total ruptura com a normalidade,
é imprescindivel reconhecer os seus beneficios, haja vista que nega-los resultara em maleficios
— como ocorre a Penteu. Nesse sentido, Bacantes pode ser vista como uma obra que sugere a
aproximacao do irracional com o racional, e ndo oposi¢cdo. E essa mudanca de paradigma,
beneficia-se ainda de um argumento instigante apresentado por Dioniso a Penteu: os Barbaros
celebram Dioniso; por que 0s Gregos ndo fariam o mesmo? Esse recurso a diversidade cultural
servira para que Penteu, em resposta, aprofunde ainda mais a distancia entre os Gregos e 0s

outros, ou seja, 0s Barbaros. Se estes celebram os mistérios é porque sa0 menos sensatos que

50 Sua mée Sémele é tebana, filha do fundador da cidade.
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0s Helenos (480-90). Objecéo que traz, entranhado, o sentimento de superioridade grega diante

do que néo é grego.

Zeus ordena que a cidade tebana reconheca Dioniso como seu filho, porém o soberano Penteu,
representante da cidade, rejeita Baco e seu culto. Nesta tragédia, o jovem rei aparece como 0
impio mortal que desafia o deus Dioniso, travando uma luta contra a sua religido. A atitude
temeréria do rei o caracteriza como um perseguidor de deuses e adoradores - condutas que 0
insano realiza durante toda a acdo tragica da peca®'.

Portanto, Penteu, em sua cegueira, comete hybris contra o deus, vai além da medida e ndo o
reconhece porque é impio (502-16). Penteu representa a aristocracia grega conservadora que
despreza a nova religido, como sendo de Barbaros, e vé em Baco uma ameaca a cidade e a
ordem estabelecida, pois os tiranos tendem ao conflito e ao radicalismo ao se depararem com
servos questionadores e ativos. Penteu € um politico engessado e fechado para o novo e incapaz
de perceber o divino a sua frente.

Na medida em que o poder terreno de Penteu se expressa através de sua liderancga politica,
implicaria aqui em dois eixos a tensdo dramatica: a derivada da razéo, friamente encarnada no
proprio rei tebano, e a do bom senso, de aceitar devotamente os preceitos dos deuses,
representada por Tirésias. A razdo exacerbada do monarca o coloca em choque consigo mesmo
e com 0s seus instintos mais primitivos, e tal é a vontade de nega-los que assim o faz a figura
de Dioniso. Parece ser no deus que Penteu encontra o seu lado degradante.

Cabe, no entanto, fazer uma ressalva: apesar de todo o racionalismo do rei tebano, ha um
momento (quando os guardas trazem o estrangeiro acorrentado), em que Penteu comeca a cena
mandando solta-lo (451) e termina o dialogo mandando prendé-lo (505). Penteu desde 0 comeco
parece perdido, indeciso, incapaz de perceber o que acontece a sua frente. Sua falta de
conhecimento proprio se contrapde ao entendimento do deus. E tudo leva a crer que sé depois
que o rei abdica de sua propria personalidade sera penetrado, possuido pelo deus. Ritualmente,
é nesse momento que ele pode ser desmembrado e devorado.

O drama ocorre ndo somente entre dois eixos ético-sociais diferentes, ou entre duas personagens
ou concepcdes distintas. A situacdo dramatica se realiza também entre os impulsos

contraditérios de um mesmo individuo que, ao ceder a proposta do deus Dioniso, atinge o auge

51 Segundo Sousa (2011: 92), 0 nome do rei apresenta uma etimologia sugestiva: Penthels deriva do substantivo
pénthos que significa “sofrimento, luto”. Tal trocadilho foi utilizado por Tirésias, no final do primeiro episodio,
ao alertar Cadmo para a catastrofe que poderia cair sobre a sua familia: “Que Penteu algum luto ndo traga a teu
lar.” (365-66). E, de fato, a personalidade impulsiva do rei e suas atitudes violentas trardo, para a linhagem de
Cadmo, dolorosas puni¢des, sendo a mais grave a sua eliminacdo através de um assassinato brutal.
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do sentido tragicbmico — Penteu baquicamente paramentado é motivo tanto de riso como de
lagrimas. E ao cacador do deus, sucede o riso dionisiaco que se revela benéfico para a danca,
mas malévolo na defesa de sua dignidade divina.

Euripides desvenda o dualismo mortal e também o dualismo divino em cena, ao evidenciar na
performance que, se a complexidade se insere nos proprios seres, o teatro sera reflexo disso e
também abarcara as flutuagdes emocionais. Nao é sé tragico, mas também nédo é sé comico.
Nesta peca é possivel reconhecer a ironia suprema da tragicomédia euripidiana, quando se
verifica que, segundo Souza (2017: 238), “a orgia dos ritos baquicos significa a experiéncia
inebriante do éxtase dionisiaco, e ndo a libertinagem sexual, invectivada violentamente pelo
inimigo do menadismo, mas secretamente cobicada, conforme se atesta na cena tragicomica do
travestimento de Penteu”.

Se Penteu esta determinado a lutar contra as bacantes, a conduta de Dioniso sera implacavel
para estabelecer seus ritos na cidade tebana. A resposta de Dioniso a Penteu pode significar que
0 rei € como um bode expiatorio, que expia 0s pecados de sua cidade, sendo condenado a morte
depois de ser ritualmente escarnecido e apedrejado. Para Kitto (1990: 341), a vinda de Dioniso
repara a ligacdo degradada entre a vida da cidade e 0 mundo dos deuses.

Com o corpo ja despedacado, Cadmo inicia as lamentagfes sobre Penteu, direcionando,
porventura, a simpatia do publico ndo so para o pathos de Cadmo, mas também para o do rei,
exibindo, tardiamente, a natureza carinhosa do jovem. A promessa que Dioniso fez para Cadmo,
de um destino bem-aventurado, ndo torna os sofrimentos do velho rei menores. E interessante
notar certa indiferenca de Dioniso com os Gregos: 0 deus decretou que Cadmo liderard os
Bérbaros contra os Gregos, saqueando cidades e destruindo santuarios (1332-36). E importante
recordar que Dioniso é, no pantedo helénico, um deus de origens olimpicas, mas com fortes
raizes estrangeiras. De acordo com o mito grego, abordado na tragédia, os Barbaros sempre
receberam melhor Dioniso do que 0s conterraneos gregos.

De acordo com Winnington-Ingram (1983: 147), o destino de Cadmo é um triste fim para a sua
vida repleta de nobres realizagbes: o velho rei, originario da Asia, veio como um estrangeiro
para a Grécia, e fundou uma grande cidade, ganhando reconhecimento. Porém, tudo o que
Cadmo construiu esta destruido: ele foi expulso de sua cidade, e se tornard, novamente, um
andarilho, que conduzird um exército de Barbaros contra os altares e cidades da Grécia, local
onde ele se tornou um herdi. Este é o verdadeiro golpe contra Cadmo, e a metamorfose ndo tem
relevancia real para o velho rei: o que verdadeiramente lhe ddi é a sua expulsdo da cidade que

ele fundou. A promessa de bem-aventuranga € irrelevante para Cadmo e ele a ignora.
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V1.c) Encenacéo e epifania mascarada

Esta peca ilustra a condicdo existencial ambigua do individuo que se sente separado da natureza
que o rodeia e, a0 mesmo tempo, anseia por nela integrar-se e a ela retornar como parte de uma
totalidade que o explica e supera. Entregar-se ao delirio baquico é uma forma de alcancar o
esquecimento de si, ainda que temporario, e aflorar no préprio eu o outro, o diferente, o, até
entdo, desconhecido. E um questionamento da propria racionalidade, do proprio agir.

No que diz respeito a religido dionisiaca, o deus ndo vem para garantir a perfeita imortalidade
na experiéncia libertadora de comunh&o com o divino. O éxtase apresentado néo eleva o homem
até o deus; o deus é quem vem até o fiel e 0 possui. Euripides deixa transparecer nesta peca que
0 individuo que se torna fiel a Dioniso ndo se iguala a ele, nem tampouco lhe sdo conferidos
poderes superiores. Esclarece também que a fé dionisiaca é diferente, revela-se no esponténeo,
no qual o estado emocional e mental se altera de tal forma que chega a atingir um carater
epidémico, levando os seus seguidores a perversdes incongruentes ao senso comum.

A peca ousa questionar preconceitos enraizados e, através dos dialogos, Euripides busca
tipificar os cenarios especificos para os rituais. Assim, a noite ndo mais é vista como a ocasiao
da maldade, as sombras podem trazer o bem; o mal também se faz de dia (480-90); pureza e
sensatez, de um lado, e furor baquico, de outro, ndo se excluem. E essas caracterizagdes levam
0 publico ao préprio oficio religioso que tem inicio a partir da subida dos fiéis a montanha,
entre dancas e cantos, agrupados em bandos (thiasos). Atos que envolvem ritos excitantes,
fisicos e espirituais, exacerbados por corridas, pulos e gritos. As acdes em honra ao deus
evoluem, na proporcdo do incremento do delirio, para incluir praticas assustadoras, de grande
impacto — ataque a animais ferozes, despedacados (sparagmos) pelas médos das Bacantes, ao
qual pode seguir-se a degluticdo de carne crua (omophagia). E nesse ponto que o rito atinge o
éxtase e seus fiéis ficam fora de si (ékstasis), gerando uma felicidade que consagra toda a
esséncia do ritual.

Euripides o configura de uma forma bem latente também através da fala do mensageiro, que,
apesar de afirmar a Penteu que, se o rei | estivesse, teria total veneragdo a este deus que nega,
elucida o proceder do rito de maneira vibrante: as mulheres sendo envolvidas em seus corpos
com serpentes, que Ihes lambem as faces, brincam com criaturas selvagens, ddo seus seios a
filhotes de lobos; fazem brotar fontes de agua, vinho, leite e mel; dilaceram novilhas com as
proprias maos e atiram seus pedacos ensanguentados sobre os galhos das arvores, derrubam e
rasgam touros bravios; destroem e pilham vilarejos, arrancam criancas das casas, levam ferro e

bronze como se flutuassem sobre os ombros, e fogo sobre os cabelos sem queiméa-los; quando
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perseguidas, ndo sdo atingidas, mas ferem e pGem em fuga seus perseguidores no momento em
que passam a ataca-los (677-95).

Na propria concecdo de Dioniso faz-se presente o extraordinario, pois é o deus nascido duas
vezes, ou seja, vem a luz primeiramente por Sémele, sua mae mortal, mas fulminada esta por
um raio, passa, entdo, a ser protegido até o seu pleno desenvolvimento no corpo de seu pai Zeus,
poténcia masculina que cumpre a fungdo feminina de novamente parteja-lo.

Sua familiaridade com o mundo humano ndo advém somente do laco materno, mas traduz-se
na sua epifania, na forca transbordante de sua apari¢do entre os homens, ora teriomérfica, ora
antropomérfica, de modo mais intenso que a habitual aos outros deuses. De acordo com Lesky
(1996: 59), Dioniso era considerado o deus-méascara — a mascara transferia ao portador a forga
e as propriedades do deus e dos demdnios por ela representados. Nesse sentido, o Dioniso de
Bacantes reveste-se com a mascara humana, podendo ser colocada e descartada, completada
com qualquer contetido. Alem de representar a dualidade do deus, a mascara tem a funcéo de
dissolver uma identidade, uma personalidade.

Segundo Burkert (1993: 318), o sinal exterior e o instrumento da metamorfose provocada pelo
deus €, no rito, a mascara que reflete a fusdo entre Dioniso e o seu adorador. Nesse sentido,
Bakkhos é o nome que se refere tanto ao deus quanto ao adorador. Alias, a mistura entre divino
e humano ja se materializa no inicio da pe¢a quando Dioniso aparece em Tebas como emissario
estrangeiro de um novo culto.

O deus ndo chega a cidade sozinho, traz consigo um grupo de Bacantes que vieram da Asia e
tal grupo ira formar o coro. Vale ressaltar que ha dois grupos, na peca, de Bacantes: essas que
compdem o coro e as mulheres que ele enlouquece na prépria cidade de Tebas. Euripides
evidencia nessa dicotomia entre estrangeiro e grego o maior bom senso barbaro, destoando da
pretensa sophrosyne helénica e refutando a ideia da total soberania dos Helenos.

As Bacantes, ao som dos tamborins e sendo tomadas pelo penetrante espirito dionisiaco, fazem
parte do espetaculo que se configura na danca de puro éxtase em honra a Dioniso. Euripides
idealiza uma cidade dominada por uma forca divina que extrapola a dinamica natural e
transforma o deus em verdadeiro e Unico condutor (117) daquele local. O coro celebra, através
da prépria esséncia do ritual, o total éxtase que se manifesta por movimentos cuja mistura de
beleza e crueldade é exposta aos olhos de seus espectadores. O cenario configura os reconditos
das grutas; e as Bacantes, tal como o seu deus, parecem ndo querer se agarrar a um estado fixo
e perene; intercalam agitacdo com calmaria, iluminadas pela luz do sol e as trevas da noite, que

os fachos dos fiéis iluminam.
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E sobre o Citéron, o mensageiro vislumbra aquilo em que os proprios olhos parecem ndo crer:
as grandes maravilhas do espetaculo com os primeiros raios de sol. Sobre a imagem das
bacantes, Silva (1986: 17) elucida: “O poeta capta a extrema graca deste momento de casta
tranquilidade (686): umas reclinam-se nos ramos copados dos pinheiros, outras, deitadas na
macieza da folhagem, repousam a cabeca em completo abandono (684, 686). Igualmente de
repouso € a cena a que conduzem os passos cautelosos de Penteu e do mensageiro, nos versos
1048 a 1057. Em trés hemistiquios de estrutura simétrica, 0 mensageiro retrata a paisagem
envolvente (1051 sg.): um vale em plena escarpa, fofo de relva (1048), cortado pela frescura
das aguas e sombreado de pinheiros, € o lugar convidativo (1052) ao repouso e as tarefas
delicadas (1053).” Este repouso tem fim com a voz do deus que ndo sé acorda as Ménades, mas
também o seu fervor (1078) e acalenta ainda mais a veneracao destas mulheres por Baco.

Na peca, adorar Dioniso pressupde também o seu reconhecimento como divindade. Tal
entendimento € inequivoco para alguns, como Tirésias e Cadmo, mas incompreensivel a Penteu.
Fica entendido aqui que a sapiéncia do antigo rei de Tebas e do profeta resulte de suas idades,
reconhecendo a sabedoria advinda da vivéncia.

Os dois novos seguidores deste culto sdo representantes da experiéncia gque incorpora as
tradicdes, a religido e a autoridade da geracao anterior a de Penteu; sdo velhos que possuem
espirito jovem a ponto de prestarem honras ao deus da maneira mais complicada para um idoso:
fazer grandes caminhadas.

Possuidores das coroas de hera e carregando tirsos, o adivinho cego e o velho Cadmo desfrutam
de um vigor incutido por Dioniso, que torna possivel, ao primeiro, a entrada no palacio sem a
ajuda de um guia, incitando o seu companheiro a dancar, com juizo, em honra do deus. A
intransigéncia camuflada pela sabedoria de Penteu se opde a sensatez de Tirésias que se coloca
em total defesa ao dionisismo e adverte o rei que combater Dioniso é o mais terrivel dos
desatinos.

Cadmo corrobora o discurso de Tirésias e lembra a desgraca que devera cair sobre aquele que
quer se opor a divindade; reitera o final tragico de Actéon, que foi dilacerado pelas suas proprias
cadelas por afirmar que superara Artemis nas cacadas (337-40). Entretanto, o jovem rei parece
ndo dar ouvidos a sabedoria dos ancidos, nem tampouco aos relatos do mensageiro. E essa
mesma ousadia de Penteu, que coloca a prova a natureza incomensuravel de Dioniso, €
transformada em caminho para a perdicéo.

A estranha atuacdo das mulheres tebanas sob o efeito do delirio dionisiaco mostrara sua
pertinéncia dramatica através justamente da resisténcia do jovem rei. Mas a cena do mensageiro

que se situa no centro do terceiro episodio, e ja citada anteriormente, leva Penteu a se convencer
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a ir as montanhas, vestido de mulher, para observar por si mesmo o que ocorre no ritual. A
partir dai, 0 homem sério e dado as racionalidades passa a um quase encantamento em perfeita
sintonia com o éxtase divino e em total alienagcdo com a realidade que tanto o sufocara em suas
sucessivas negativas ao deus. Se antes 0 jovem rei apreciava com irénico desdém o traje e a
figura de Baco, agora é o deus quem aprecia a triste farsa desempenhada por Penteu que acabara
por cair na sua rede. O rei masculo, poderoso e julgando-se possuidor de forte prudéncia, agora
se submete por inteiro a supremacia divina. Escolhas que antes eram feitas e decididas por ele,
Penteu agora se rende as decisdes de Bromio e o que antes era motivo de zombaria pelo jovem
rei, agora se torna apetrecho de disfarce que ele usa, indo desde a cabega com uma longa
cabeleira, ao tirso em suas maos. Seria comico, se o tragico ndo viesse primeiro, ja que Penteu,
confundido com um ledo pelas bacantes e dentre elas sua propria mae, é dilacerado e sua cabeca
é dada a Agave como prémio pela cagada.

E mais uma vez, o que antes se moldava como comico com as vestimentas de Bacante usadas
por Penteu, toma contornos indiscutivelmente tragicos, em que a cena do reconhecimento
(anagnorisis) provoca na audiéncia terror e piedade. A inconsciéncia da lugar a lucidez da mée
que acabara de trucidar o proprio filho.

Se o fiel incorpora papeis indesejados ao retomar a consciéncia, Dioniso exerce o papel que
deseja. No comeco, Baco diz que esta usando a “mascara” de seu sacerdote, € no final da peca,
aparece usando sua propria méascara, ou seja, revela-se como deus; e, assim, o tragediografo
denota também a quase impossibilidade de se conhecer, de fato, essa figura divina téo
multifacetada, ja& que o deus ndo se mostra apreensivel ao Homem, apenas suas multiplas
mascaras. O que transparece é o tragico através da cena de reconhecimento de Agave, no fim
da peca, que tem em seus bragos a cabeca do proprio filho.

Euripides busca desvendar as profundezas da nossa alma e expor o estranho em n6s mesmos,
revelando que na tragédia, como na vida, a dualidade entre carater e destino esta ativa e é
possivel. O racional e irracional ndo se confrontam, mas se configuram em alternativas que ndo
se excluem, mas se mostram como dualidades de sentido. O tragico é conservar essa 0posicao
e transitar entre essas duas realidades. Na Grécia antiga, o culto a Dioniso capturou essa
possibilidade e Euripides, nas Bacantes, registou uma poderosa e indomavel vertente da

condicdo humana.
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Consideracdes Finais

O intento desta pesquisa nunca fora uma concluséo fechada em si mesma, ou uma resposta para
todos os acontecimentos e situacdes abordados. Tratar a tragédia, seja pelo viés esquiliano ou
pelo viés euripidiano é, antes de tudo, acreditar no fascinio do extraordinério. O elemento
surpresa, seja para o publico ou para as personagens, ¢ a valvula motriz dos mestres
tragediografos.

Dentro desse panorama, o tratamento divino dispde de grande poténcia dentro dessa concecao,
ja que a tradicdo mitica transcende as experiéncias individuais e, por isso mesmo, € para cada
um mais um desafio do que uma solugéo, e em se tratando da realidade, tal obstaculo parece se
tornar ainda maior.

O mito ndo existe puro em si, mas tem por alvo a realidade que o cerca e 0 aspecto divino acaba
por resultar na ligacdo do presente ao passado e simultaneamente canaliza as expectativas do
futuro. Narrativa e experiéncia ndo sdo independentes, mas possuem lagos congruentes, até
mesmo harmoniosos que demostram sua ligacdo de maneira especial, e a sabedoria dos autores
teatrais esta justamente em configurar tais textos a diferentes contextos politicos, histéricos,
sociais e literarios.

Essas estruturas tradicionais conferem a religido uma maneira de se exprimir e a tragédia se
torna palco de toda essa magnifica manifestacdo. O drama tem de ser demorado, intenso,
solitario porque é somente nesse contexto que ocorre a catarse. A tragédia é uma terapia e, ao
visita-la, a interpretacdo do leitor acaba por refletir 0 seu eu, e ndo o eu do autor.

Mas engana-se quem pensa que 0 escritor ndo se encontra refletido em sua obra, ja que pelo
parametro divino, objeto deste trabalho, é perfeitamente possivel assinalar pontos de contacto
e distanciamento nas obras estudadas.

A pesquisa iniciou-se com Euménides, terceira peca da Oresteia. Nela, Esquilo ndo somente
utiliza o material divino como provedor de novas situa¢fes, mas também usa 0s deuses como
participes das cenas. Se nas primeiras duas obras da trilogia, 0s deuses interferem com seus
mandos e demandos as atitudes humanas, na Gltima peca eles mesmos parecem tomar para Si
as rédeas da situacdo, demonstrando que os deuses sdo figuras atuantes e prdoximas aos
humanos. O tragediografo parece também demonstrar que a grande batalha ndo fica a cargo dos
homens, mas o verdadeiro enlace € entre 0s deuses.

H&, no entanto, o poder da escolha dos mortais, até porque o pathei mathos esquiliano é a

consequéncia de atitudes em que o livre arbitrio ndo assume a vontade divina como escolha.
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Aprender pelo sofrimento é aprender que o divino deve ser o caminho preferido, ainda que néo
haja entendimento l6gico para esse trilhar.

Esquilo viveu no apogeu ateniense e suas obras refletem tal fato, e nas Euménides, o novo rumo
da justica e do direito para uma p6lis em verdadeira ascensdo se colocava presente. Entretanto,
a caracteristica do autor ndo € de negacgdo ou desprezo pelos deuses, mas antes, coloca-0s como
garantia para uma nova era, um novo pensar. Apolo e Atena retratam a inovagdo de uma polis
moderna com a renovacdo do tradicional nas Euménides.

A influéncia da tematica divina ndo se faz constante em toda a trajetdria tragica, e tal facto é
notavel quando, ao analisar Orestes, Euripides usa um mesmo assunto presente na trilogia
esquiliana, mas com uma abordagem diferente, cinquenta anos depois.

Durante toda a peca, 0s deuses que tanto se fizeram presentes nas Euménides, agora parecem
tomar a atitude de se ausentarem na expectativa de avaliar como os Homens se articulam e
estruturam os seus proprios destinos.

A era euripidiana nada tem de semelhante ao periodo esquiliano, e a mudanca nos caminhos da
polis se reflete na alteragdo adotada acerca da questdo divina no teatro desses dois grandes
autores. Se, pelo progresso democratico e politico, Esquilo satida a sociedade com novos deuses
atuantes, em Euripides transparece o oposto. O momento de declinio e enfraquecimento de
Atenas se reflete em dramas nos quais o divino parece apatico e indiferente aos caos e a iminente
ruina.

Em Orestes, portanto, sdo o0s deuses os verdadeiros espectadores da tragédia humana. Euripides
vai compondo uma trama em que o livre-arbitrio € praticamente uma exigéncia das
circunstancias, mas a fortuna parece nao favorecer as decisdes, que antepdem, em muitos casos,
0s sentidos mais animalescos e execraveis da faceta humana. O condutor das atitudes das
personagens, que antes se manifestava através dos deuses, agora tem como dirigente a propria
emocao humana.

A tragédia poderia terminar facilmente com a tentativa de acordo entre Menelau e Orestes, mas
Euripides surpreende ao apresentar em cena a figura de Apolo como uma espécie de conciliador
daquele embate e também juiz, anunciando os rumos de cada personagem. Talvez a surpresa
do leitor de hoje seja resultado de um erro: o de equivocadamente colocar o tragediografo em
uma moldagem que se delineia entre crente e ateu. O autor € um artista e, ainda que o contetdo
dramatico siga fatos historicos-politicos e sociais, é através de e pela arte que Euripides se
apresenta.

Seguindo a linha cronoldgica das pecgas apresentadas, até aqui, portanto, os deuses sdo, a

partida, presenca clara e evidente no teatro esquiliano e vao perdendo essa consisténcia nos
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dramas euripidianos. Todavia, a ultima fase do autor parece quebrar essa linha consistente de
degradacéo do divino e tem nas Bacantes a necessidade de ponderar a importancia dos deuses
na polis.

Ainda que em uma perspectiva reformada a medida de um novo contexto historico-social, a
ultima peca analisada traz a temética do sagrado de maneira acentuada, e quebra com todo o
afastamento que parecia se concretizar com o tempo.

Fato é que os deuses, ainda que em doses diferentes, sempre foram presenca constante no
contexto tragico, seja pelos sonhos, oraculos ou até mesmo em suas manifestacGes e epifanias.
O divino ndo é matéria destoante da cidade, pelo contrario, é também um aspecto politico, sendo
reflexo da sociedade que o idealiza.

Nas Bacantes ndo ha uma volta ao pensar esquiliano, mas uma adaptacao do contetido divino a
cidade que o cerca. Dioniso é o deus que representa a escolha euripidiana para estabelecer o
laco entre a polis e seu deus. Baco ¢, ele proprio, a dialética do humano e divino e congrega
seus polos numa harmonia fundamental para o futuro da cidade.

Qualquer concluséo taxativa seria imprépria e equivocada para um assunto tdo complexo. N&o
foi matéria de pesquisa saber se o divino existe ou ndo, tampouco atender para a ideia se 0S
tragediografos eram ateus ou seguiam alguma religido. Ao finalizar a presente pesquisa é
possivel considerar que, assim como na realidade, a légica muitas vezes ndo parece dominar, a
tragédia também ndo tem uma linha continua e regular, principalmente no que se refere a
questdo dos deuses.

Certo é que a cidade tem os deuses que merece, e através das pecas analisadas, 0 que cabe ndo
é propriamente acreditar ou ndo na existéncia divina, mas perceber que toda e qualquer tentativa

do Homem em se colocar dono de sua propria historia resulta em uma verdadeira tragédia.
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