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HOMENAGEM A0 AMIGO EDUARDO LOURENCO

Quase apetece dizer que, com a morte de Eduardo Lourengo,
perdemos o ultimo dos grandes pensadores e intelectuais que
acompanharam a nossa segunda metade do século XX e o inicio
deste século. Em Lourengo tinhamos a inteligéncia feita voz,

e essa voz fez-se ouvir desde o momento de afirmacao da sua
«heterodoxia>, numa época em que a cultura anti-Estado Novo
afinava pelo mesmo diapasao ideolédgico, construindo uma obra
ensaistica e critica livre de imposigoes. Depois do 25 de Abril, foi
também dos poucos que, gracas ao distanciamento que lhe era
dado por viver em Franca, pode pensar de forma sistematica o
rumo complexo e contraditério que nos conduziu a democracia
e, finalmente, & op¢ao por uma Europa introuvable, para usar a
palavra francesa, de tao dificil equivaléncia em portugués,
presente no titulo de um dos livros em que ele coloca a questao
de como ser portugués e europeu a0 mesmo tempo.

Pensador do labirinto por onde deambula a nossa identidade,

ai se foi cruzando com o Padre Anténio Vieira, com Antero de
Quental, com Fernando Pessoa, tentando ver, através do dialogo
com as suas sombras, essa «luz bruxuleante>>, para citar Jorge de
Sena, capaz de nos conduzir a uma saida racional. Era fascinante
ouvir como Eduardo se situava nesse cruzar de caminhos que,
umas vezes, iam dar a portas fechadas, e de outras vezes nos
levavam para saidas de uma légica tao clara que nos admiravamos
de como nunca tinhamos dado por ela. Ouvi-lo, era acompanhar
o modo como o seu pensamento avangava, umas vezes tateando
as hipdteses que talvez ndo dessem em nada, e logo passando a
um raciocinio légico que, desbravado o campo desses obstaculos,
nos conduzia para um horizonte em que o mundo surgia com
uma evidéncia perfeita.

Mas hd, na obra de Lourengo, mais do que a filosofia. A sua
escrita tem a mesma qualidade literaria e, pode dizer-se, poética,
que encontramos nos grandes que ele estuda. Por isso o lemos e
relemos, sempre encontrando algo de diferente, como sucede na
leitura dos seus mestres, de Vieira a Pessoa — uma das razdes da




perenidade do seu pensamento, mesmo quando forem
ultrapassados os contextos que o levaram a um ou outro ensaio.

E aprenderemos sempre mais alguma coisa sobre nés, primeiro na
nossa dimensao humana, depois na circunstncia de quem nasceu
no império da lingua que ele tanto amou e soube cultivar.

Pude testemunhar isso ao longo dos muitos anos de amizade

e de trabalho com Eduardo Lourengo, tanto em encontros
literdrios como no convivio em multiplas ocasiées em Portugal

€ no estrangeiro, e depois na dire¢ao desta revista da Fundacao
Calouste Gulbenkian para que ele me convidou, e que tanto
empenho teve em acompanhar como Presidente do Conselho
Editorial, sempre presente. No plano pessoal, nada substitui esta
perda; mas fica a sua obra e a marca deixada em iniciativas que
tém o seu nome e hao de perpetuar a sua memoria, a nivel
nacional e também na terra onde nasceu, Sao Pedro do Rio Seco,
numa Beira interior a que sempre guardou fidelidade.

E a melhor homenagem que lhe posso prestar é seguir o rumo
desta revista que ele tanto gostava de ver quando lhe chegava

as maos. Depois de um ano tdo dificil, em que saiu um ntimero
dedicado a uma geragéo de 1870 com quem nao se cansava de
dialogar e dois outros sobre escritores que lia e admirava, Gongalo
M. Tavares e Lidia Jorge, a primeira Coldquio/Letras de 2021 evoca
Maria Velho da Costa e dedica um conjunto de ensaios a Manuel
Bandeira, onde a poesia em lingua portuguesa, na sua vertente
brasileira, encontra um dos seus expoentes.

Nuno Judice
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rias, esta casa acaba por ser também um
gesto radicalmente pessoal de escrever o
feminino em que o né alinhado entre es-
crita e vida (ficcional e doméstica) se de-
sata neste modo de estar em casa. Todo o
universo de Adilia Lopes ¢é feito de afetos,
amitde préximos, com os quais se cons-
tréi uma casa fabricada no espago-tempo
da memoéria, cujo trajeto ¢ permeado por
mortes e pela propria vida: «ajornada / é
a minha morada> (D: 470).

Evelyn Blaut Fernandes

NOTAS

* Adilia Lopes, Dobra, Poesia Reunida 1983-2007,
Lisboa, Assirio & Alvim, 2009. As referéncias a
Dobra sao indicadas no corpo do texto através da
inicial D, seguida do nimero de pagina.

2 Idem, Manha, Lisboa, Assirio & Alvim, 2015, p.
7.

3 Idem, «Anonimato e Autobiografia», Coldquio/
Letras, n.° 107, Jan. 1989, p. 49-50, <http://
coloquio.gulbenkian.pt/cat/sirius.exe/issueCont
entDisplay?n=1078&p=49&o=p>.

Pedro Eiras
INFERNO
Porto, Assirio & Alvim, Porto Editora / 2020

Inferno é a primeira parte da trilogia que
Pedro Eiras se propoe dedicar a revisita-
¢do da Commedia (ou, como no tempo
de Dante Alighieri se dizia, Comedia). Se
a estatura do poema italiano tem vindo a
envolver, ao longo dos séculos, um caudal
incomensuravel de imitadores (no sentido
que o Classicismo atribui ao conceito de
imitatio) e de continuadores, o oitavo cen-
tenario da morte de Dante, que se celebra
no corrente ano, confere particular opor-
tunidade ao projecto a que Pedro Eiras se
abalanca.

A ficgao da Commedia sobre a Comme-
dia enfrenta um alto grau de complexida-
de. Dominam o campo duas ordens de
factores.
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A primeira foi magistralmente exposta
por Gianfranco Contini, num ensaio que
remonta a 1951 e que continua a afirmar-
-se, hoje, como pedra-de-toque para a
compreensao do que é a histdria da litera-
tura italiana. A um Petrarca imitavel, o Pe-
trarca do Cancioneiro, Contini contrap6s
um Dante que resiste a imitagao, o Dante
da Commedia. A busca de um absoluto es-
tilistico confere a poesia de Petrarca uma
homogeneidade tonal e lexical que tende
para o unilinguismo. Por sua vez, Dante é
o poeta do plurilinguismo, da antinomia
e do contraponto, propulsionados por um
experimentalismo irrefreavel. O sentido
ultimo da comedia reside precisamente
numa pluriglossia que integra estilos e
géneros literarios diversificados. O centro
do poema césmico ndo pode pois deixar
de ficar fora dele, num infinito transcen-
dente. Em suma, a homogeneidade do
Cancioneiro petrarquiano contém em
si todas as condi¢des para se transmutar
num fenémeno de cédigo (linguistico-
-literario, de costumes) que foi dominante
até ao Romantismo. Diferentemente, a
heterogeneidade e a contraditoriedade da
Commedia catalisou o deslumbramento
dos séculos.

A segunda ordem de factores decorre
da anterior. No tecido italiano, a admira-
ao pela genialidade prodigiosa de Dante
condensou-se na veneragio reverencial
por um unicum histérico. Alis, que para
imitar a Commedia seja requerido um
certo distanciamento cultural mostra-o a
desproporg¢ao entre os imitadores do poe-
ma, em Italia (que sdo raros e geralmente
optam por continuagdes) e 1o estrangeiro.

A rasgar os trilhos da imitacio contem-
pordnea da Commedia foi um poeta de
Idaho, Ezra Pound, ao qual também Pe-
dro Eiras se faz devedor. No campo social,
uma corrente de movimentos de defesa
dos direitos humanos, activa nos Estados
Unidos desde inicios do século x1x até



hoje, tem vindo a fazer do poema dantia-
no a sua bandeira, partindo da condigao
de «l'anime pit nerex» (Inf 6. 85)". Pas-
sando ao dominio do cinema, recorde-se
o documentdrio que o realizador chinés
Zhao Liang apresentou em 2015 ao 72.°
Festival de Cinema de Veneza, Bebhemoth,
no qual retrata o Inferno da exploragdo
mineira na Mongdlia, a esperanga do Pur-
gatorio e a ilusdo de um Paraiso.

A esta cadeia de recepgao da Commedia,
fora de Italia, vem agora acrescentar-se o
Inferno neo-vintage de Pedro Eiras. A es-
colha de manter a tripartigdo estrutural do
poema, publicando, por ora, esta primeira
cantica (assimptoticamente dita), espelha
a franqueza e a sobriedade de uma abor-
dagem liberta da angustia da influéncia.
O entusiasmo com que O autor encara o
projecto ¢ bem traduzido pela passagem
a um dominio que, apesar de se encon-
trar latente em anteriores escritos, nunca
tinha adquirido verdadeira centralidade
na sua obra — o da poesia. De dramatur-
go e narrador em prosa, Pedro Eiras passa
agora a poeta do cosmos, sob os auspicios
de Dante.

Inferno é composto por 33 blocos de
poesia, alguns dos quais integram breves
trechos em prosa. A métrica ¢ livre e varia,
bem ritmada pelo regime de acentos e pelo
recurso ao encavalgamento. O diferencial
entre os 34 cantos do Inferno de Dante e
0s 33 «cantos» do Inferno de Pedro Eiras
¢ um primeiro sinal do cruzamento entre
referencia¢io e emulagdo. O niimero 3 ¢,
juntamente com o 10, fulcro do neopita-
gorismo dantiano. A Commedia é escrita
em tercetos e divide-se em 3 cantiche, as
duas dltimas formadas por 33 cantos, e
a primeira por 34, de modo a somar 100
cantos (34+33+33). Nesse sentido, varios
criticos tém vindo a considerar o primeiro
canto do poema como seu vestibulo, de
modo a conciliar o simbolismo do nime-
ro 100 com o do 3 (3x33=99, 99+1=100).

Ao cingir-se a 33 blocos de poesia, Pedro
Eiras restitui ao Inferno a sua medida sim-
bélica absoluta.

Um impregnado neo-imagismo faz des-
filar pelo livro objectos, modos de ver e
cenas de um quotidiano desqualificado e
degradado, numa banalidade baga e so-
turna — «mudos pentecostes» (7), sui-
cidas que «caem coa calma> dos telha-
dos (20), «microfones nos meus 0ssos>
(25), a «raspadinha / por estrear» (38),
0 «eximio burocrata, a tomar nota / das
sombras mal colocadas» (40), «[n]do o
minotauro — mas o algoritmo> (54), um
poeta «verificando o stock do apelido /
nas estantes» da livraria (61), «a inocén-
cia em fasciculos» (89), «a cinza sem um
nome> (105). Sdo focagens semelhantes
as das imagens visivas que Eliot tanto va-
lorizava em Dante e que, pela sua expres-
sdo limpida e concisa, o levaram a elegé-lo
poeta da visao concreta. Em Pedro Eiras,
a visdo ¢ ainda instigada por um efeito de
presentificacdo. Tudo é o que esta la, onde
estd, porque a viagem que estd a ser conta-
da é «somente ir / aonde / j& estas>» (14).

A circunstancia primordial da perdigao
¢ discursiva. Deve-se a uma desconexao
dos nomes que nem mapas nem satélites
podem redimir. Perante essa falha, a via-
gem tem por premissa a subalternizagao
das vias do negativismo, o que ndo implica
o seudescarte. Entre o copo meio cheio e o
copo meio vazio, 0 poeta tenta ver o Copo
meio cheio. Nao ignora porém o copo
meio vazio, contrariando o aut aut, o que
imerge o caminho numa tensao que per-
corre toda a escala modal que vai da ironia
a tragédia, como na comedia. E afinal no
fundo da floresta, simbolo da perdigao,
que poderd ser descoberta a esperanca.

Daqui decorre um modelo césmico
onde ndo ha campos estanques. As fron-
teiras nao separam espagos, tempos, fi-
guras e faces do ser, nem o eu e o tu, tal
como nio separam a vida e a morte. Se o
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onde ja se esta ¢ o Inferno, entdo imanén-
cia e transcendéncia, vida e morte estdo
em toda a parte. A penumbra que cobre
a linha diviséria entre, de um lado, o aqui
e o agora ¢, do outro lado, um além em
coincidéncia ou ndo com o Além é a mes-
ma que serve para sombrear aquele Deus
salvifico que Dante colocara no vértice da
piramide césmica.

Se o lugar ndo muda, o passado ¢ os ac-
tos nele cometidos também n3o mudam.
Copo meio cheio ou copo meio vazio,
Deus ou deismos, a ética ndo faz conces-
sdes. O peso da memoria estd inscrito no
presente, sem se apagar e a requerer juizo
(moral, histérico, social), um juizo firma-
do pelas remissoes literarias que povoam
o texto (de Platio e Aristdteles 4 Biblia e
a angeologia de Sao Tomds de Aquino, &
figueira de Santo Agostinho ou ao préprio
Pedro Eiras).

No Inferno onde se estd, o sentido da
culpa erodiu-se ¢ os elos que a ligavam 4
pena desataram-se, por entre a confusao
dos sinais. O viajante pelo Inferno de Pe-
dro Eiras nio ¢ acompanhado por Virgi-
lio, a servir-lhe de guia e a explicar-lhe o
que ¢ o reino das sombras. Na verdade,
Virgilio e o pecador da Commedia sio
as duas faces incindiveis que encenam o
desdobramento da alma, as suas incertezas
e as suas oscilagbes, entre um sujeito
racional mas pagao e um sujeito crente
mas pecador. Em Pedro Eiras, a concen-
tragdo num s6 sujeito das duas funcdes,
viajante e guia, ¢ a lente de aumento que
dilata a escala da procura, e também da
responsabilizacao.

Resta ao poema ser o lugar da guaestio
que persiste, e que insiste quando o livro
esta prestes a terminar. Uma catadupa de
interrogativos ¢ desfiada no bloco xxvirr,
mesmo antes da descida a mais colossal
profundidade. Por isso, do «fundo do
vale sombrio» (108), mesmo do fundo,
nido ha que esperar sendo «um espelho,
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/ anossaimagem / e semelhanga» (109).

O anjo a quem o poeta agradece, no
final, foi quem o acompanhou na sua
histéria, silencioso e indelével. Tal como
o Angelus Novus, ndo corrigiu os erros,
nao acordou os mortos, ndo juntou os
fragmentos. Contudo, nunca o mais forte
temporal afastou o anjo de Pedro Eiras da
catastrofe, da ruina, e dos erros e da errin-
cia do poeta. Este anjo que fala «a lingua
de antes de tudo, de antes / de acordar>
(111), que como todos os anjos canta por
livros selados, onde ninguém pode escre-
ver, ¢ a0 mesmo tempo uma criatura da
angeologia tomista.

Se os livros estdo selados e ninguém 14
pode escrever, resta a0 poeta reescrevé-
-los. Essa ¢é a pluriglossia do Inferno de Pe-
dro Eiras, antes ou depois de tudo.

Rita Marnoto

NOTAS

[A Autora segue a antiga orfograﬁa.]

Ver Dennis Looney, Freedom Readers. The African
American Reception of Dante Alighieri and the
Divine Comedy, University of Notre Dame Press,
2011.

Alexandre Sarrazola
MACH
Mazu / 2020

Alexandre Sarrazola publica, pelo me-
nos desde 2007, textos de poesia, ficgio,
teatro e croénicas, para além de outros de
cariz cientifico ligados & sua actividade
de arquedlogo. Actualmente tem-se incli-
nado para as artes plasticas onde a sobre-
posicdo/simultaneidade de temas e tons
reverbera a sua especificidade como autor.

Listemos alguns dos titulos de Sarra-
zola: Thaumatrope (2007), View-Master
(2013), Fade Our (2015, mengdo honro-
sa do Prémio Imprensa Nacional/Vasco
Graga Moura), Kinderszenen (2015, reco-



