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RESUMO
Onde o Siléncio Esta

O presente trabalho consiste na apresentacao de um projeto de fotografia participativa
desenvolvido durante o presente ano letivo, marcado pela pandemia de covid-19. A iniquidade
demarcou-se neste contexto de crise e levou a uma reflexdo sobre os problemas de
representacdo das minorias em Portugal, por parte dos media tradicionais. Esta falha
representativa € explorada no sentido da invisibilidade e visibilidade hierarquica. O Onde o
Siléncio Esta é proposto como uma alternativa para estes obstaculos. E uma iniciativa inspirada
na fotografia participativa e no jornalismo do cidaddo, que toma lugar no Instagram (rede social
para partilha de fotografias). O projeto € constituido de forma colaborativa e horizontal por
participantes individuais e coletivos, que formam a nossa comunidade online. A dissertacdo
contém a planificacdo desta proposta, considerando 0s nossos objetivos, estudo de mercado,
modelos a seguir e captacdo e desenvolvimento de publicos. As relagdes na internet e o
desenvolvimento das comunicacdes nas redes sociais sdo contextualizadas, uma vez que
trabalhamos com audiéncias virtuais. O projeto, ainda a decorrer, revela os seus resultados
preliminares, através do mapeamento realizado, recolha e contacto com participantes, e ainda,
com a exibicdo de algumas das fotografias capturadas pela comunidade criada (4 pessoas
individuais e 3 coletivos associativos). As obras servem como palco para tomada de consciéncia
do seu lugar na comunidade e chamada de atencdo para os desafios que encontram. S&o ainda
discutidas a democratizacdo da internet e das redes sociais, considerando a estrutura de
oportunidades, as falhas na coesdo de grupos virtuais como sendo carateristico destas, e as
proximas demandas para o Onde o Siléncio Esta.

Palavras-chave: Fotografia participativa; Minorias; Representacdo; Redes Sociais

ABSTRACT
Onde o Siléncio Esta

The current work consists of the presentation of a participatory photography project
developed during this academic year, which has been marked by the covid-19 pandemic. The
iniquity demarcated itself in this context of crisis and led to a reflection on the problems of
representation of minorities in Portugal, as portrayed by the traditional media. This
representative gap is explored in the sense of perceived invisibility and hierarchical visibility.

Onde o Siléncio Esta is proposed as an alternative solution to these obstacles. It is an initiative



inspired by participatory photography and citizen journalism, that takes place in Instagram
(social media for photo sharing). The program is constructed around a collaborative and
horizontal approach to individual and collective participants, who form our online community.
The dissertation contains the planning of this proposal, considering our objectives, market
study, role models and audience capture and development. Internet relations and the
development of social network communications are contextualized, since we work with virtual
audiences. The project - which is still in progress - reveals its preliminary results through the
carried-out mapping, gathering and contact with participants, as well as with the exhibition of
some of the photos captured by the community (4 individual persons and 3 associative
collectives). The pieces set the stage for individuals to become aware of their place in the
community and call out to the challenges they face. We also discuss the democratization of the
Internet and social networks, considering the structure of opportunities, the flaws in the
cohesion of virtual groups as this being characteristic of them, and the next demands for Onde

o Siléncio Esta.

Keywords: Participative photography; Minorities; Representation; Social media
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Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

1. Introducéo e apresentagdo do projeto
O Projeto designado Onde o Siléncio Esta, que aqui apresentamos, tem por objetivo a
criacdo de uma iniciativa colaborativa de fotografia participativa online, através da rede social

Instagram, como forma de empoderamento de grupos marginalizados.

Comecamos, nesta introducdo, por fazer a sua apresentacdo, em termos genéricos, e
desenvolvé-lo-emos mais adiante ap6s termos estabelecido os principais enquadramentos

tedricos que nos guiam, No ponto que se segue.

Assim, comegamos por dizer que 0 nosso projeto procura dar resposta a um desafio
social e cultural, que é a representacdo das comunidades marginalizadas em Portugal. Por
comunidades marginalizadas entendem-se, no caso deste projeto, especificamente as
comunidades imigrantes e refugiadas, comunidades roma (ciganas), comunidades negras,
populacdo LGBTI+, populacdo rural e das periferias das grandes cidades e pessoas com
deficiéncia, comunidades essas que, como inimeros estudos demonstram, sdo sujeitas a uma
forte invisibilidade, quando sdo estereotipados em muitos media tradicionais. Com efeito, a
representacdo visual destes grupos nos media tradicionais é muitas vezes baseada em
esteredtipos que perpetuam discriminacao, preconceito e microagressdes sobre esses grupos.
Por exemplo, em 2006, cerca de 20,6% das noticias produzidas sobre grupos minoritarios

referiam-se a crimes cometidos por estes (OBERCOM, 2003).

Ora, é como alternativa a essa representacdo visual que este projeto nasce. O projeto,
que terd uma presenca digital através do Instagram e tem por principal objetivo criar uma forma
de empoderamento destes grupos, nomeadamente criando condic¢des para que possam, de forma

centralizada, ter “voz” na sua propria representacao imagética e fotografica.

Assim, destina-se a dois grandes grupos de puablicos. Por um lado, segmentos
vulneraveis da populacéo portuguesa, cuja participacdo se pretende envolver. Estes segmentos
podem ser compreendidos enquanto grupos minoritarios que habitam de momento o territorio
nacional, podendo retratar as suas realidades através da fotografia. Enquanto grupos
minoritarios, sdo mais facilmente expostos a violéncia estrutural, expressa pela iniquidade do
acesso a oportunidades, mas também a exposicao a violéncias endémicas mais diretas, como

agressoes fisicas e psicoldgicas, repressdo e outros tipos de violéncia.

Para garantir o envolvimento destas comunidades, sera realizada uma abordagem

holistica, em que 0 nosso projeto é proposto a associagdes, coletividades e grupos informais da

1



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

sociedade civil especializados em representar e trabalhar com qualquer um dos grupos
minoritarios ja referidos. Pretende-se que 0s interessados possam participar diretamente no
projeto, tendo acesso total a conta de Instagram que o projeto criard e podendo eles préprios
fazer o upload de contetudos. Em termos de meios, como detalhamos a seguir, ndo é necessario
nenhum equipamento especifico para participar, bastando utilizar por exemplo a cdmara do
telemdvel para o registo fotografico. Ainda assim, espera-se que 0s participantes tenham
sentido estético e nogdes basicas de fotografia; porém, a participacdo ndo segue nenhuma

selecdo rigida.

Existe ainda outro segmento da sociedade que esta diretamente envolvido com o projeto,
e esse € a comunidade online do Instagram, que funcionard como publico recetor do nosso
programa, mas que podera também tornar-se colaborador do mesmo, caso expresse essa
vontade. O facto de o projeto ser construido digitalmente, permite captar publicos recetores
além-fronteiras; no entanto, os colaboradores devem ser residentes em Portugal Continental e
Ilhas. Além disso, e tendo em consideragdo que, nacionalmente, as camadas mais jovens da
sociedade portuguesa tém mais acesso e literacia digital, é esperado que este projeto esteja
estruturalmente mais direcionado para estes setores e que o seu envolvimento seja maior. De
igual modo, interlocutores com mais recursos economicos sao privilegiados no acesso a
contetdos e na eventual colaboragdo, uma vez que podem ter recursos mais facilmente

disponiveis do que outros.

A iniciativa procura complementar as representacfes produzidas pelos o6rgdos de
comunicacdo tradicionais portugueses, através da criagdo de um canal de representagédo
informal, ndo profissional e também diverso e multicultural, das minorias portuguesas.
Pretende-se alcancar resultados a nivel social, cultural, educativo e informacional, contribuindo
para o envolvimento e representacdo de comunidades socialmente estigmatizadas, fomentando
as capacidades comunicacionais e artisticas dos envolvidos e possibilitando conteudos

informativos para os publicos online.

O projeto esta assente em principios de justica social, antidiscriminacdo, diversidade
social e democracia participativa. Os seus membros devem contribuir para 0 mesmo segundo
principios voluntaristas e colaborativos e, entre as estratégias de acdo cultural que o
fundamentam, encontram-se o envolvimento cultural de setores vulneraveis da populacéo,
combatendo, assim, a exclusao social e cultural e, a um nivel mais proximo, contribuindo para

a representacédo social destes grupos. Simultaneamente, procura-se reforgar a oferta cultural,
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informacional e documentarista sobre e a partir destes grupos, contribuindo assim para uma
maior diversidade representacional destes. Ademais, outra estratégia que orienta a iniciativa é
0 encorajamento e a divulgacdo do trabalho artistico e fotojornalistico (do cidaddo) dos

colaboradores deste projeto.

O projeto é realizado enquanto iniciativa independente em parceria com varias
associacoes, coletividades e grupos informais da sociedade civil. Entre estes, destacam-se 0s
seguintes: Plataforma ANTIFA de Coimbra, Associacdo Bué Fixe (Amadora) e Republicas de
Coimbra. Todas as organizagdes mencionadas tém em comum o ativismo e a representacao de
determinados grupos estigmatizados da sociedade. Particularmente, surgem enquanto lugar de
resisténcia, luta e defesa dos direitos e da dignidade das pessoas. E por essa razdo que
acreditamos que este projeto é do seu maior interesse, uma vez que a representacao precaria e
enviesada das minorias é considerada uma forma de violéncia estrutural, que alimenta o
preconceito, a discriminacdo e o 6dio. Assim, a iniciativa intervém em linha com os principios
e estratégias de atuacdo destas organizacdes, contribuindo em geral para uma sociedade mais

igualitéria e justa.

Antes de procedermos a apresentacdo os detalhes do Projeto, importa agora fazermos a

contextualizacdo tedrica que o fundamenta.

2. Contextualizagdo tedrica do projeto

2.1 Comunidades online

O desenvolvimento tecnoldgico, nomeadamente o boom da internet e dos computadores
nos anos 90, trouxe profundas mudancas para a sociedade, tanto nas relagfes interpessoais,
como individuais e com o préprio contexto. Nessa altura, comegou a surgir 0 interesse em
estudar aquelas que eram as novas interacGes. A migracao populacional para o ciberespaco
promoveu o desenvolvimento de ciberculturas — conjunto de técnicas (materiais e intelectuais),
de préticas, atitudes, de modos de pensamento e de valores, que se desenvolvem juntamente
com o crescimento do ciberespaco (Levy, 1998). E precisamente neste ciberespaco que se

criam comunidades virtuais, componentes da cibercultura.

O conceito de comunidade entende-se como um conjunto de pessoas numa determinada
area com uma estrutura social — existe algum tipo de relacionamento entre os individuos, até
mesmo a inexisténcia de qualquer relacdo é uma forma de relacionamento, e por isso, parte da

estrutura —, existindo ou ndo uma visédo e interesses partilhados entre os seus membros e um
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sentimento de pertenca ao grupo (Avila, 1975). Ainda que seja um local abstrato, o ciberespaco
possibilita a interacdo social (Silva, 2008), seja numa sala de chat, em websites, ou através das
redes sociais. Estas tornaram-se mediadoras cada vez mais comuns das relagdes interpessoais,

contribuindo para a formacéo das comunidades virtuais.

As comunidades virtuais representam a congregacdo de vontades de um determinado grupo de
pessoas que partilham interesses comuns, 0 que as torna num espago para as mais variadas
manifestagdes artisticas e culturais, promovendo a aproximacao e unindo-as pelos mais diversos
interesses (Lisbéa & Coutinho, 2011, p. 4).

As formas de interagdo das comunidades virtuais podem manifestar-se em formas de
expressao variadas, desde amizade, afetividade, conflito e contradi¢des. As relagdes virtuais
tém uma natureza efémera, pela facilidade de alteracdo da identidade virtual (Silva, 2008), e

simultaneamente ubiqua, sendo uma presenca constante (Serafinelli, 2018).

Deste modo, pode-se concluir que as comunidades virtuais representam uma nocao de
cultura distinta, que é complementada por varios tipos de subculturas, como a de cada uma das
redes sociais (Facebook, Instagram, Youtube, Pinterest, etc.), dos gamers, bloggers, hackers,
entre outros. Face a dimensdo atingida pelo mundo online, assistiu-se a uma virtualizacéo
gradual dos media, em termos de organizacBes noticiosas, jornalistas, plataformas
independentes e conteddos informacionais. O advento tecnol6gico, com a expansdo dos
smartphones e a virtualizacdo rdpida dos media, proporcionou ao cidaddo comum a
oportunidade de produzir contetdo informacional préprio. O user-generated content (UGC), €
um termo genérico que abrange uma pandplia de tipos de contetddos informacionais e criativos
que séo criados ou cocriados por "utilizadores", i.e., por colaboradores ndo profissionais, que o
fazem por qualquer motivagdo que ndo seja laboral. O termo surgiu para dar reconhecimento
aos conteudos e praticas manifestadas nos primeiros anos do século XXI, com o
desenvolvimento da Web participativa. Com o aparecimento das redes sociais, 0 UGC

expandiu-se exponencialmente (Bruns, 2016).

2.2 Redes Sociais

Por més, o Instagram (rede social para partilha de fotografias e videos) é usado por mais
de mil milhdes de utilizadores (Statista, 2019). Em abril de 2019, os Estados Unidos, Brasil e
india eram os paises com maior nimero de perfis no Instagram. Em Portugal, 68% dos
portugueses afirmam utilizar o Instagram (Marktest, 2019). A nivel mundial, os utilizadores

com idades entre 25 e 34 anos constituem o maior grupo demografico, seguindo-se pelo escaldo
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de idade entre os 18 e 24 anos. A nivel de publicac6es partilhadas, as Stories tém registado uma
tendéncia significativamente crescente, com cerca de 500 milhdes de utilizadores ativos diarios
de Stories, globalmente. Em junho de 2018 eram 400 milhdes. O Stories € um recurso da
aplicacdo que permite aos utilizadores postar fotos e videos, privados ou publicos, que
desaparecem 24 horas apés serem publicados. Este é um dado a ter em consideracdo, uma vez
que ultrapassa a quantidade de fotografias e videos publicados globalmente por cada dia no feed

do Instagram — cerca de 100 milhdes (Omnicore, 2010).

Num estudo realizado em 2017, com cerca de 77 mil utilizadores de redes sociais, foram
avaliadas as motivagdes para a sua utiliza¢do, tendo os respondentes afirmado que as utilizavam
para: estar em contacto com as novidades dos amigos (42%); estar a par de informacdes,
noticias e eventos (41%); ocupar o seu tempo livre (39%); encontrar conteldo engracado ou
de entretenimento (37%); criar uma rede geral com as pessoas (34%); pelo facto de os seus
amigos utilizarem as redes sociais (33%); partilhar fotos e videos com os outros (32%); partilhar
a sua opinido (30%); procurar ou vender artigos (29%); conhecer pessoas novas (27%)
(Globalwebindex, 2017).

Uma das principais teorias explicativas sobre a motivacao para o uso das redes sociais
é a teoria dos estudos de comunicacao sobre usos e gratificacdo. A premissa basica desta teoria
sustenta que os individuos procuram meios de comunicacdo que atendam as suas necessidades
e conduzam a gratificacdo final (Lariscy, Tinkham e Sweetser, 2011). Os individuos encontram
nas redes sociais uma forma de satisfazerem as suas necessidades comunicacionais (Whiting e
Williams, 2013). Assim, compreendemos como as motivagdes acima listadas podem ser
correspondidas pelas redes sociais. Considerando o UGC como uma forma de manifestacédo
pessoal, ndo € de estranhar que a proliferacdo das redes sociais tenha motivado correntes de

jornalismo do cidadéo.

2.3 Jornalismo do cidadao

O chamado “jornalismo do cidaddo” ¢ uma forma de comunicagdo que Surgiu com o
advento da internet, ainda assim, ganhou popularidade sobretudo partir da Primavera Arabe.
Varios pesquisadores tentaram descrever e definir o termo, mas ndo existe um consenso
definitivo sobre o que este pode designar (Allan, 2009; Frohlich, 2012). Em geral, no entanto,
o0 jornalismo do cidaddo é definido como a produgdo de conteddo noticioso e informacional
(texto, video, audio, etc.) por ndo profissionais, ou seja, por cidaddos comuns, sem
competéncias profissionais de jornalismo, que criam este tipo conteudos, através do uso da

banda larga e de gadgets, como computadores, smartphones ou tablets. A informacao

5
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desenvolvida pode ser escrita ou visual (fotografia ou video), e a sua divulgacdo tem sido
facilitada pelo desenvolvimento tecnologico dos meios de comunicagdo que permitiu, por

exemplo, o acesso a maquinas fotogréaficas, através da sua incorporacao nos telemaveis.

Na prética, o jornalismo do cidaddo pode variar entre comentar noticias existentes ou
publicar um artigo, uma foto ou um video num blogue pessoal, nas redes sociais, num site
dedicado ao jornalismo do cidaddo como o The Huffington Post, no YouTube ou em sites
interactivos que funcionam como extensdes dos media tradicionais, como é o caso do CNN
iReport (Rosario, 2018, p.15)

Podem considerar-se 6 formas distintas de utilizacdo do jornalismo do cidadao: 1)
participacdo, através de comentarios, nos mainstream outlets de noticias; 2) através de sites
independentes de noticias e informacdo; 3) através de sites de noticias participativos; 4) atraves
de sites de noticias colaborativos e contributivos; 5) atraves de outros tipos de thin media, como
mailing lists (Lasica, 2003). A partilha de informacéo por parte dos cidaddos jornalistas € um
processo que demonstra pensamento e tomada de decisdo no que é escolhido para relatar
(Domingo et, al., 2008 citado por Owen, 2013). As redes sociais sdo locais ideais para os
cidadaos jornalistas pois permitem-lhes que alcancem uma audiéncia maior e mais diversificada

que, caso contrario, ndo teriam.

De acordo com Berger (2011) os cidaddos jornalistas reportam determinado evento
pelas suas proprias motivacdes pessoais, conferindo as noticias um angulo diferente, uma vez
gue estes ndo tém agenda a seguir. Frequentemente o jornalismo do cidaddo costuma ser
considerado como uma forma de jornalismo alternativo. O estudo de Berger (2011) procurou
determinar a distingdo entre estas duas formas de jornalismo, sendo que no jornalismo do
cidadao existe uma mudanca nos papeis sociais: 0s cidaddos ja ndo sdo meros recetores da
informagdo, uma audiéncia passiva, mas tém cada vez mais a oportunidade de informar e
distribuir contedido. Assim, o jornalismo do cidaddo tem o poder de influenciar o jornalismo
profissional. Segundo Kaufhold, Valenzuela e Gil de Zuniga (2010, p. 515) “o jornalismo do
cidaddo esta a ter um impacto profundo nas formas, préaticas e epistemologias do jornalismo
mainstream, tanto a nivel internacional, como local”. Este ¢ um dado particularmente relevante,
uma vez que pretendemos que o Onde o Siléncio Esta venha a alcangar este estatuto de desafio

do jornalismo profissional.

As parcerias entre jornalismo do cidaddo e jornalismo profissional ocorrem com cada
vez mais frequéncia. As reda¢cdes mundiais, por maiores que sejam, ndo conseguem sempre ter

profissionais no momento da agdo e por isso, o conteudo visual, seja de fotografia ou video,
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produzido pelos cidaddos é muitas vezes crucial para a noticia, pelo imediatismo e facilidade
de captura e publicacdo online. Richard Sambrook, jornalista e antigo diretor da BBC, afirmou,
por ocasido do atentado de 2005 em Londres, que a reportagem que a BBC fez sobre o
acontecimento foi uma “genuina colaborag¢do com o publico, que também produziu conteudo”

(citado por Owen, 2013, p.2).

2.4 Fotojornalismo do cidadéo

De entre as praticas de jornalismo do cidaddo, destaca-se o fotojornalismo do cidadéo.
Esta cinge-se a atividade fotografica, captura e divulgacdo de imagens, com carater
informacional, mas sem que os cidaddos tenham competéncias profissionalizantes de
jornalismo ou fotografia. Para Owen (2013, p.1), que elaborou uma tese de mestrado sobre as
motivacOes dos fotojornalistas cidaddos, “os cidaddos fotojornalistas sdo aqueles que

comunicam informag¢ao de forma visual”.

A escassa investigacdo académica sobre as motivacbes dos cidaddos fotojornalistas
produzirem e publicarem na comunidade online determinadas imagens, levou a que Owen
(2013) conduzisse a sua tese de mestrado voltada para a pesquisa desse tema. Através de uma
metodologia qualitativa foram entrevistados 8 cidaddos fotojornalistas que fizeram a cobertura
do tornado em Alabama, em 2013. O contelido de cada entrevista foi posteriormente analisado
e foi possivel criar 4 categorias distintas referentes as motivacdes para fotografar o tornado, e
5 motivag0Oes para a partilha das suas fotografias nas redes sociais. Relativamente as categorias
para fotografar o acontecimento estas definiram-se como: 1) preencher a lacuna dos
profissionais dos media; 2) dar visibilidade as comunidades pequenas; 3) mostrar o progresso
e reconstrucdo, apds o tornado; e, 4) documentar memarias pessoais. No que diz respeito as
categorias motivacionais para partilha dos contetdos nas redes sociais, estas sdo: 1) estabelecer
comunicacdo visual com familia e amigos; 2) promover a discussdo com fotografias; 3) receber
valorizacdo de uma comunidade online; 4) tornar-se um melhor fotografo, através das criticas

e comentarios as fotografias; e, 5) entretenimento.

Como sugere Simon Cottle (2014), o jornalismo do cidaddo continua a ser um termo
poderoso para este fendmeno, embora seja impreciso e necessite de ser refinado, nomeadamente
dadas as suas conexdes com a participagdo cidadd potencialmente ativa na sociedade. Também
como refere Melissa Wall (2015, p. 807)

O jornalismo cidadéo tornou-se o termo de referéncia na Gltima década precisamente porque reflete

uma crenga normativa em curso de que as noticias estdo conectadas a uma forma potencialmente
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positiva de comportamento civico, que por sua leva a ideia de longa data de que o jornalismo esta

intimamente ligado a democracia.
No nosso projeto, e precisamente dadas estas conexdes, o jornalismo do cidaddo é um
movimento inspirador, ainda que ndo se possa considerar que 0 projeto se enquadre estritamente

nesta categoria, ja que, como veremos, nao se insere num projeto jornalistico.

2.5 Jornalismo construtivista

O construtivismo é uma corrente da filosofia epistemoldgica que sustenta a
criacdo do conhecimento com base na interacdo do individuo com o seu contexto, no qual
ocorre um processo de troca de significados. Assim, a experiéncia da socializagdo confere
ao individuo lentes para analisar e interpretar a realidade. Bourdieu (1997) defende que
os jornalistas, na sua profissao, selecionam e enquadram as realidades do quotidiano em

funcao de categorias que sdo fruto da sua educacdo, da historia e da cultura, etc.

Os jornalistas tém Oculos especiais, a partir dos quais, veem certas coisas e nao
outras. Ou seja, ha uma selecdo e construcéo do que é selecionado. N&o se trata de
afirmar que toda a realidade é uma construgdo, mas de que a realidade social, sim, €
(Bourdieu, 1997 p. 26)

O jornalismo é um método de interpretacdo continua da realidade, da realidade
social. Nesse processo, vdo estar submetidos uma série de praticas, procedimentos e
discursos que estdo envolvidos no trabalho didrio dos jornalistas a partir da cultura
profissional, da organizacdo do trabalho, dos processos produtivos, dos codigos
particulares (como as formas de redacéo), da lingua e das normas das linguagens, que
procuram interpretar a realidade social. O jornalismo interpreta a realidade social para
que as pessoas possam entendé-la, adaptar-se a ela e modificad-la. Neste contexto
construtivista, é possivel compreender como sucessivamente as noticias tém propagado
esteredtipos visuais sobre grupos minoritarios (OBERCOM, 2003), sendo os estereétipos
também um denominador da socializacdo (Vala e Castro, 2013). Um caso que ilustra bem
esta situacdo € a cobertura fotografica ocidental sobre a crise dos refugiados, onde
assistimos a uma “relativizagao e a espetacularizacao do sofrimento alheio” (Damasceno
e Mendes, 2018, p. 164), sendo a dimensdo de “dor” a mais espelhada nesse esteredtipo

fotogréfico.
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2.6 Media e representacoes

No dominio da psicologia, Moscovici desenvolveu em 1981 a Teoria das
Representacdes Sociais. Segundo esta teoria, as representacdes sociais sdo 0 conjunto de
conhecimentos, senso-comum, ideias e crencas detidas por um individuo. Estas estdo em
constante construcdo e atualizacdo conforme a interacéo social, cultural e individual (Vala e
Castro, 2013). Estdo por isso na raiz dos estereotipos. A abordagem das representacdes sociais
considera relevante a comunicagdo e o discurso guotidiano, pois estes constituem o0s meios

através dos quais as representacdes se elaboram, difundem e transformam.

As representacBes sdo construidas a partir de dois processos psicoldgicos — objetivacao
e ancoragem — e trés modalidades comunicativas — difuséo, propagacao e propaganda.

De acordo com Jorge Vala (2000), através da objetivacao os elementos constitutivos das
representacdes adquirem materialidade, “tornando-se expressfes de uma realidade pensada
como natural”, sendo que as realidades pensadas como naturais sdo mais dificeis de alterar,
adquirindo uma estabilidade maior no pensamento social (Vala e Castro, 2013, p. 586). Por sua
vez, a ancoragem € o processo de classificacdo de ideias, coisas ou pessoas em categorias. A
escolha das categorias é determinada pelo grupo, e o angulo a partir do qual um grupo vai tentar
lidar com o que ndo é familiar serd determinado pelas imagens, conceitos e linguagens
partilhadas pelo grupo (Moscovici, 1981 citado por Vala e Castro, 2013). A forma como nos
posicionamos face a certas categorias, aceitando-as ou refutando-as, depende de como nos

categorizamos e localizamos na sociedade.

A difusdo, uma das modalidades comunicativas responsavel pela elaboragcdo de
representacdes, carateriza-se por uma abertura na circulacdo de ideias e informacgdo. Sé&o
propostas as opg¢des disponiveis, mantendo uma certa distancia entre estas e deixando ao
leitor/interlocutor o cuidado de tirar as suas proprias elacfes. A propagacao € uma modalidade
comunicativa que exerce pressdo para produzir uma norma, uma uniformidade sobre algum
assunto. Procura-se estabelecer uma “mediagdo entre um objeto socialmente valorizado e um
grupo definido, com o objetivo de organizar ou transformar uma teoria para a tornar compativel
com os principios que fundam a unidade de um grupo” (Vala & Castro, 2013 p. 590). Por
ultimo, a propaganda surge com o aparecimento de um conflito que pode colocar em causa a
identidade de um grupo. A comunicacao, neste caso, passa pela distin¢cdo entre binarismos
simplistas, clarificando o “bom” e o “mau”, e a repeticdo desse discurso a fim da

homogeneizacdo de ideias e comportamentos.



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Estas dicotomias sdo frequentemente a base da producdo de estere6tipos, questdo que

revemos a seguir.

2.7 Estere0tipos

Walter Lippmann, considerado o pioneiro no estudo dos estereotipos, definiu-os como
“imagens dentro das nossas cabegas” (Lippmann, 1922). Por sua vez, estas imagens levavam a
que cada pessoa compreendesse 0 lugar ocupado por determinado grupo na sociedade,
justificando ao mesmo tempo a posi¢do que cada individuo ocupa na sociedade. Tal levaria a
que se cometesse erros de julgamento e ao desenvolvimento de crencas falsas sobre os grupos
estereotipados (Marqgues, Paez e Pinto, 2013). O que é verificavel nas comunidades minoritarias

marginalizadas.

O psicologo social Gordon Allport desenvolveu nos anos 50 uma teoria sobre 0s
esteredtipos que é, até aos dias de hoje, reconhecida e utilizada. Segundo o autor, os esteredtipos
(motivados por crencas, a componente cognitiva) funcionam numa triade interdependente com
0 preconceito (motivados por sentimentos, a componente emocional) e a discriminagao
(motivados por atitudes, a componente comportamental). Assim, 0s estere6tipos alimentam o
preconceito e a discriminacdo e vice-versa (Marques, Paez e Pinto, 2013). De acordo com
Allport, os estere6tipos sdo desenvolvidos num processo de categorizacéo, afeto pela adaptagéo
do individuo ao meio natural e social que o rodeia, 0 que permite economizar uma grande
variedade de informacao e identificar objetos relacionados entre si.

O facto de interpretacdes valorativas e descrigdes racionais ficarem confundidas [...] mostra que a
categorizacao se torna, pelo menos, tdo dependente da estrutura do mundo fisico como do contexto
ideolégico em que somos socializados” (Marques, Péez e Pinto, 2013, p. 439.).

Tal permite-nos compreender o motivo da posi¢do ocupada por diferentes grupos na
dindmica social. Por exemplo, se acreditarmos que os membros de um grupo social s&o
“idiotas”, passamos a compreender a “razdo” pela qual estes estdo sub-representados no ensino
universitario (Marques, Paez e Pinto, 2013). Logo, conseguimos entender como as minorias
foram, historicamente, sendo caraterizadas de uma forma negativa, o que acabou por se espelhar

nos medias, como produto desta socializagéo.

2.8 Representacdes e estereotipos visuais das minorias

Ao longo do tempo as minorias tém sofrido uma representacéo que € inerente ao sistema
hierarquico de privilégios de classe, género, orientacdo sexual, raca e etnia. A estrutura da
sociedade atual reproduz ainda aquilo que Du Bois definiu em 1903 como a dupla consciéncia,

10
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ou seja, "o significado de olhar sempre para si préprio através dos olhos dos outros" (citado
por Smith, 2020, p. 20). Para Du Bois a dupla consciéncia era uma dindmica racializada e racista
em que "os olhos dos outros” eram os dos brancos que olhavam para os afro-americanos com
desprezo. Ainda assim, estendemos este entendimento numa perspetiva de interseccionalidade
que afeta todos atributos que ndo estdo no poder. Logo, no caso do género — as representaces
machistas, chauvinistas e misdginas; na orientacdo sexual — as representacOes
heteronormativas; nas classes — as representacdes de classes socioeconémicas mais elevadas;
na raca — as representacdes racistas e o privilégio branco de representacdo; na etnia — as

representacOes focadas nas etnias do mundo ocidental.

A indGstria medidtica é uma das principais responsaveis pela difusdo de tais
representacfes. Em 2007, Clara Santos elaborou um extenso relatério sobre a imagem das
mulheres imigrantes veiculada pela imprensa portuguesa. Foram analisados 4 jornais de grande
tiragem, com 2010 pecas analisadas, tendo sido verificada a “construcdo de um estere6tipo
assente na imagem da mulher exotica, orientada para praticas sexuais a troco de dinheiro e com
um estatuto juridico de marginalidade” (Santos, 2007, p.51). Além disso, na maioria dos casos,
a mulher brasileira era apresentada como uma coisa ou um simples numero (Santos, 2007). Os
resultados de um estudo posterior, realizado em 2010, vieram corroborar estas evidéncias.
Foram entrevistadas 5 mulheres brasileiras imigrantes em Portugal, cuja andlise permitiu

concluir que:

[...] as representac@es sociais sobre as mulheres brasileiras imigrantes sédo fortemente marcadas pelas
mensagens estereotipadas que os mass-media ajudam a cristalizar, influenciando negativamente as
suas vivéncias do processo migratorio. Constatou-se ainda que a apropriacdo dos discursos de
discriminacéo, por parte destas mulheres, condiciona, no sentido do seu ajustamento, as questdes da
identidade social (Correia e Neves, 2010, p. 1).

A sexualizacdo da imagem da mulher e a sua objetificacdo é o que poderiamos chamar
de representacdo machista. Por outro lado, o argumento do exdtico, relativamente a mulher
estrangeira vem demonstrar uma representacdo enviesadamente ocidental, como proposto pela
tese orientalista de Edward Said (1978).

No que diz respeito a representagfes racistas nos media, sdo exemplos comuns nos
meios de comunicagdo social a identificacdo de autores de crime através da referéncia a sua
nacionalidade ou as suas caracteristicas fenotipicas. Este tipo de discurso colhe receitas no
chamado “racismo cientifico” (Santos, 2007, p. 51). Uma investigacdo mais recente, efetuada

no Centro de Estudos Sociais sobre racismo e media em Portugal, refere que o nimero de pecas
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e reportagens sobre este tema aumentou significativamente (Suarez-Krabbe, 2012). O racismo é
considerado um comportamento ou atitude negativa, despolitizando-o assim de toda a estrutura
gue o sustenta, ainda para mais num pais com fortes tradi¢cdes coloniais como é Portugal. O
material analisado ndo sé mostra as formas como os diferentes atores sociais expressam e
praticam o racismo, mas também como o racismo se reproduz nos meios de comunicacao social,
e entre os peritos em media. O racismo € atribuido as vitimas e existe apenas na medida em que
alguém o exprime, 0 que resulta numa negacao da sua estrutura e num olhar paternalista, de
pena, sobre a vitima (Suarez-Krabbe, 2012). Os dados recolhidos refletem também as formas
como o privilégio branco é aceite e defendido, através do argumento da diversidade (Suarez-
Krabbe, 2012). Ainda noutros tons, existe por vezes a demarcacdo do mito lusotropicalista
(Freyre, 1942) bem disfarcado e enraizado na cultura portuguesa, que é sinal também de um

racismo subtil.

O cenario geral que o0s peritos e 0s meios de comunicagdo social criam combina a negagdo do
racismo, a ideia de racismo 'subtil’, e a ideia de objetividade e de novidade dentro de uma narrativa
gue reduz o racismo a algo mais relacionado com a contingéncia quotidiana do que problemas

histéricos e estruturais (Suarez-Krabbe, 2012, p. 34).

As representacBes da comunidade LGBTI+ tém-se multiplicado nos ultimos anos na
esfera comunicacional portuguesa, acompanhando a tendéncia ocidental. Contudo, o facto de a
representatividade ser maior ndo significa que esta seja positiva, nem que as minorias sexuais
estejam a ser expostas a uma visibilidade positiva. Um estudo realizado por Ana Santos (2009)
sobre a forma como os media retratam a comunidade LGBT verificou que a cultura de sala de
redacao sobre este tema era predominantemente associada a molduras de entretenimento, fonte
(des)credivel e homofobica/transfobica. Esta ultima moldura, € marcada por contextos de
invisibilidade da bissexualidade, o que permite concluir uma certa bifobia nos o6rgaos

mediaticos, caraterizada pela preferéncia no simplismo binario hétero/homo (Santos, 2009).

Durante as Marchas LGBT, o enquadramento noticioso dado, pese embora algumas
diferenciaces, foi o de “utilizagéo de imagens como forma de chamariz de audiéncias para um
corpo LGBT que é interpretado como exatico ou extravagante, numa abordagem que reforca a
alterizacdo e, com ela, o fortalecimento da (hetero)norma” (Santos, 2009, p. 101).
Relativamente a moldura de fonte credivel, a investigadora aponta que sucessivamente as fontes
LGBT néo tém sido consideradas fontes crediveis de informacao e que, quando consultados/as,
as suas vozes sdo utilizadas num relato pessoal e autobiografico, despolitizando o contexto de

luta LGBT (Santos, 2009). Como ja observamos noutros contextos, “a dificuldade em veicular
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um conteddo politico nos média néo é exclusiva do movimento LGBT, estendendo-se a outros

movimentos sociais” (Santos, 2009, p.102).

Sobre a credibilidade de fontes, Cynthia Carter e colaboradores apontavam ja em 1998
como "os/as jornalistas tendem a confiar principalmente em fontes que sejam homens brancos,
de classe média, de meia-idade e profissionais, especialmente quando se trata de opinides de
peritos” (citado por Santos, 2009, p. 102). Tal vem corroborar a ideia das estruturas de poder ja
aferidas. Para Clara Santos (2007, p.53) sdo os préprios meios de comunicacdo a produzir
fendmenos racistas, uma vez que as condi¢des de producdo mediatica se encontram desligadas
das “necessarias relagdes sociais”. Ainda assim, como continua a autora “os media sdo apenas
um elo numa cadeia de construgdo da realidade que funciona antes e depois da sua agdo”
(Santos, 2007, p.23). A comunicagéo e os media estdo envoltos socialmente com 0 mundo que
0s rodeia. Logo, é natural que reproduzam determinadas imagens e enquadramentos que sejam
discriminatorios e estigmatizantes, considerando a conotacdo de socialmente marginal para a

referéncia a ragas, etnias, classes, género e sexualidade que ndo sejam a norma.

Tem sido argumentado que 0s novos meios digitais podem permitir a construcdo de
espacos para contar historias alternativas, de base popular e com contetdos mais diversificados
em termos de producdo. Por exemplo, Guins (2008, citado em Erigha 2015, p. 87) descobriu
gue as préticas artisticas online ofereciam mais diversidade racial e de género do que os estudios
tradicionais dos media. Por outro lado, Erigha (2015) relata evidéncias que sugerem que a
geracao millennial independentemente da sua raga, apresenta maior probabilidade de consumir
e procurar contetdos mediaticos produzidos por ou sobre pessoas de grupos diferentes dos seus
proprios, comparativamente com geracdes anteriores. A autora afirma que estas tendéncias
podem fortalecer-se a medida que mais pessoas se deslocam para a internet e para canais
alternativos de media (como o YouTube, Instagram e outras redes sociais). A migracao virtual
é de tal modo, que Erigha determina que o fendmeno pode obrigar os decisores dos 6rgaos de
comunicacdo tradicionais e dominantes a incluir criadores culturais e de conteddos mais
diversificados (Erigha, 2015, p. 88).

Em linha com estas evidéncias, os media tradicionais portugueses tem apostado num
curriculo visual cada vez mais diversificado e em alguns casos chegaram mesmo a produzir

novos canais na internet para atingir estas audiéncias — note-se o caso do RTP Play com a série
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#CasaDoCais!, uma websérie de comédia queer, também disponivel no YouTube. Contudo,
consideramos que o trabalho de reinvencao das representacdes sociais € ainda longo, fazendo
uma analogia com o trabalho de Smiths (2020) sobre fotografia, as representacdes sociais sao
como as fotografias revisitadas, um projeto de justica social inacabado. Logo, o0 Onde o Siléncio
Esta toma em conta este cenario de mudanca em continuum, que nem sempre é de progresso, e
serve como uma plataforma para desafiar os enquadramentos discriminatérios. Seja por
considerar as fontes como crediveis, colocar em perspetiva as criticas as estruturas do poder
dominante ou por conferir, como resultado disso, uma visibilidade mais direta, feita pelos
préprios. Considerando as evidéncias de Erigha (2005) a nossa iniciativa baseia-se em novos
meios digitais como suporte deste trabalho da reformulacéo de conotacdes.

2.9 Fotografia

A histéria da fotografia é constituida por vérias partes. A imagem fotogréafica como a
conhecemos hoje foi resultado de uma simbiose entre ciéncia, academia, as ciéncias sociais, 0
campo artistico e outras invencdes e descobertas da autoria de varios nomes. Segundo Nickel
(2001) o inicio da historia da fotografia (como a conhecemos) da-se em 1839, simultaneamente
com o anuncio da fotografia em si. No entanto, a primeira fotografia permanente foi capturada
pelo francés Joseph Nicéphore Niépce a 1826. William Fox Talbot e Jacques Daguerre
(sucessor de Niépce) foram os responsaveis pelo desenvolvimento de importantes métodos
guimicos para eternizar as imagens capturadas. A histdria entdo recente da fotografia, em
meados do sec. XIX, assistia a uma corrida para demarcar o autor da sua descoberta (Nickel,
2001). No final do seculo XIX assistia-se a difusdo da fotografia, ainda que esta estivesse
apenas disponivel para as elites. Finalmente, no inicio da era seguinte, a fotografia popularizou-
se por completo, nomeadamente gracas & imprensa. A empresa Kodak veio simplificar o
processo de captura de fotografias, através do fabrico de maquinas fotograficas a um preco de
mercado relativamente barato. O seu slogan “you press the button, we do the rest” marcou a
universalizacdo da fotografia, a transformacdo da testemunha passiva em produtora (Sousa,
2013, p. 3). A ascensdo da burguesia levou a que as classes médias exigissem 0s seus retratos
a precgos que pudessem suportar. Para responder a esta procura, foram concebidas formas novas
e mais baratas de retratar, em que o talento do artista foi substituido por uma maquina (Nickel,
2001). A proliferacdo dos telemdveis com camaras incorporadas é um exemplo claro de como

este fendmeno se repete atualmente.

! media.rtp.pt/rtplab/projetos/serie/casa-do-cais/
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Nickel (2001) na sua critica a histéria da fotografia, da-nos conta de como esta tem
ficado frequentemente perdida em guerras autorais de invencdes, de ideologias liberais e
marxistas, pelo que ninguém tem conseguido relatar a verdadeira histdria cultural da fotografia.
Simultaneamente, o0 autor demarca o inicio da fotografia, com a descoberta da camera obscura,
por Aristoteles no sec. IV a.C. Porém, Hammond no seu livro sobre o tema publicado em 1981
(note-se duas décadas antes da publicacdo do texto de Nickel) da-nos conta que os principios
oOticos de camera obscura sdo comentados em textos chineses desde o séc. V a.C, pelo filésofo
Mo Ti. Assim, Nickel ao atribuir o mérito da camera obscura a Grécia Antiga, cai na
redundancia da sua propria critica, uma vez que constroi uma historia baseada nos seus
enviesamentos ocidentais. A historia, enquanto ciéncia social, é construida socialmente (como
ja vimos pela tese construtivista), logo as perspetivas marxistas sobre a historia da fotografia
sdo de relevancia fulcral, pois vém evidenciar como os privilégios de classe contaminam o0s
processos da fotografia, da histdria e dos medias.

A fotografia enquanto tal ndo tem identidade. O seu estatuto como tecnologia varia em funcédo das
relacBes de poder que investem nesta. A sua natureza como pratica depende das instituicdes e dos
agentes que a definem e a pdem a funcionar .... A sua historia ndo tem unidade. E uma cintilacio
através de um campo de espacos institucionais (Tagg, 1988, citado por Nickel, 2001, p. 554).

O argumento da determinacdo social da fotografia e da ndo identidade final, como
expresso por Walter Benjamin e reforcado pelos seus sucessores: Sontang, Barthes, Berger, e
outros, demonstra-nos a estrutura hierarquica que o ato de fotografar tem (Nickel, 2001). Como
notam os autores de Transit Tales (2018, p. 89) “O ato de capturar e visualizar fotografias esta
imbuido ainda de assimetrias relativamente a classe, género, raga e etnia”. Tal vem corroborar
a necessidade de um projeto como este que permite a autorrepresentacdo fotogréfica e uma

horizontalidade nos retratos que assume o lugar da fala de cada um.

A génese da fotografia veio de dois principios basicos: a camera obscura e a existéncia
— e estudo — de materiais fotossensiveis. Tendo ja sido explorados os antecedentes da camera
obscura, vamos debrucar-nos agora sobre 0s processos quimicos. Os primeiros fotogramas
foram feitos com a intengdo de registar e fixar uma imagem. Em 1790, Thomas Wedgwood e
John Herschel captaram os contornos de folhas e vegetais em couro branco impregnado de
nitrato de prata (Souza, 2013). Essas primeiras experiéncias ndo obtiveram éxito na retencdo
das imagens, ja que por falta de técnica de fixagdo, o seu registo desvanecia. Em 1819, John
Herschel, através do tiossulfato de sodio, conseguiu reter a imagem capturada. Antes do anuncio

oficial, em 1839, da descoberta da fotografia em Franca, o inglés William Henri Fox Talbot
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conseguiu desenvolver cépias de imagens de folhas, rendas e desenhos utilizando a luz solar
(Souza, 2013).

Apesar da relacdo um tanto controversa e ndo linear da historia da fotografia, € também
de salientar que a prépria Historia foi suportada pelo desenvolvimento da fotografia: “A
fotografia inaugurou uma nova forma de conceber a historia, de apreender um passado em
fragmentos sentidos.” (Smith, 2020, p. 7). Logo, compreendemos como muitos acontecimentos
do passado se basearam na fotografia para dar um enquadramento a Historia. Sendo que
algumas destas imagens que construiram a Histéria eram, e sdo divulgados pela comunicacéo
social, as carateristicas contextuais sdo também inerentes para as Ciéncias Sociais. A obra de
Smith (2020) serve como questionamento de fotografias consideradas importantes na historia
dos EUA. A sua reinterpretacdo atual é tomada como uma analise para o0s problemas de justica
social que ainda estdo por resolver. Com este propoésito, a autora partilha a analise do trabalho
de 7 artistas que reinterpretam fotografias famosas da historia dos Estados Unidos. As nogoes
da inexisténcia de progresso histdrico defendidas por Walter Benjamin e seus sucessores, sdo
partilhadas por Smith e os artistas apresentados.

Enquanto Benjamin apelava a fotografia para quebrar uma narrativa da historia como progresso, 0s
artistas estudados nesta obra utilizam a fotografia para questionar a narrativa de progresso social,
utilizando a fotografia para iluminar o trabalho inacabado de justica racial (Smith, 2020, p. 8).

A fotografia proporcionou uma linguagem adequada ao materialismo histérico de
Benjamin pois abalava uma narrativa de progresso histérico, oferecendo visdes desarticuladas
de um passado que procura o reconhecimento num presente, tal como uma fotografia permitiria
(Smith, 2020). A fotografia é do momento, ndo tem seguimento, tal como a Historia ndo tem
continuidade, sdo so fragmentos. Seguindo a ideia desta obra, consideramos que o sistema de
representacdo ainda esté a ser transformado e por isso 0 Onde o Siléncio Esté é uma iniciativa
que interpela o progresso social, olhando para o passado e presente, sem lhes considerar uma

evolucdo. Dai a necessidade de um projeto como 0 nosso.

Para Frederik Douglass, o estado-unidense mais fotografado durante o séc. X1X (Smith,
2020), a fotografia oferece um novo, na época, modo de representacdo realista e fiel as
carateristicas de uma pessoa. Ja ndo havia os enviesamentos racistas que homens brancos
pintavam em retratos de negros. A fotografia conferia assim a liberdade de representacdes, o
detentor da representacéo era o préprio individuo. Com 0 nosso projeto, pretendemos que 0s
membros das comunidades também sejam os detentores das suas representacdes. Contudo, o

sistema de representacdo, apesar de mais diversificado, continua a ser permeado pelo white
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gaze, pelo que o artista Johnson desacredita a evolucdo feita no campo das representacoes
raciais. Johnson ao reencenar o famoso retrato de Douglass ilumina a ainda problematica
representacdo negra atual, pautada pela objetificacdo dos corpos e pelo white gaze (Smith,
2020).

Uma matéria publicada pelo NYTimes (2019) demonstra como a fotografia esta
condicionada por enviesamentos raciais. A coloracdo dos filmes, ainda com as maquinas de
rolo da Kodak, era definida de acordo com uma modelo branca — Shirley. Foi gracas a pressdo
da industria de mobilia e chocolates, nos anos 1960/70, que a Kodak comegou a melhorar o seu
sistema de tons de castanho e preto, sob o pretexto que a coloracdo existente afetava a
publicidade dos chocolates e mobilias e as suas vendas caiam. Mais tarde, com o advento da
maquina digital, poderiamos pensar que os problemas de coloracao estariam ultrapassados, com
o sistema bi-modal de tons de cor de pele. Todavia, a utilizagdo de uma fonte de luz artificial
causa dificuldades na percecdo de tons de pele mais escuros. Muitas vezes, um tom de pele
mais escuro é invisivel para os softwares de reconhecimento. Assim, mesmo com todos 0s
esforcos para fugir ao retrato pelo outro, a historia da fotografia ndo esta muito a favor da
representacdo real dos corpos. Ainda assi, acreditamos que a fotografia participativa pode se

aproximar desta visdo mais fidedigna do préprio. Passemos a analisar de seguida.

2.9 Fotografia participativa

Tendo em conta que, como ja explicamos, 0 nosso projeto € um projeto de fotografia
participativa, passamos agora a apresentar algumas perspetivas tedricas e praticas que nos
serviram de inspiragdo para fazermos desta a forma de comunicagdo de empoderamento que

pretendemos criar. A visibilidade é uma forma de empoderamento

A fotografia participativa € também conhecida por PhotoVoice e foi inicialmente
desenvolvida por Wang e Burris (1994), focando os problemas de satde das mulheres de zonas
rurais da China. A abordagem baseia-se na teoria feminista, na consciéncia critica, em
abordagens alternativas da fotografia documental e na teoria da educacdo de Paulo Freire
(Wang, 1999).

A fotografia participativa tem trés objetivos: a) Permitir aos grupos e comunidades
marginalizadas visualizar e refletir criticamente acerca das suas potencialidades e desafios
enguanto comunidade; b) Estimular o dialogo critico entre os problemas da comunidade e os
stakeholders; c) Alcancar os policymakers de modo a contribuir para uma mudanca positiva
(Wang, 1999).
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Os meios de investigacdo dedutiva sdo desafiados pela fotografia participativa,

posicionando os participantes num papel ativo na construcdo do conhecimento, tratando-se por

isso de um meio de co-aprendizagem. O processo de escolha, captura e legendagem de uma

fotografia é empoderador, no sentido em que quem participa pode optar como quer reproduzir

e representar a sua comunidade (Wang, 1999).

Segundo Carolina Voigt (2015) que trabalha na Adaptation and Beyond?, como

facilitadora de projetos de fotografia participativa em comunidades na Africa do Sul, os projetos

de fotografia participativa estdo divididos em 5 passos:

1.

Discussdes de grupo — é a fase introdutéria dos objetivos do projeto, onde os
participantes devem refletir, através de jogos e atividades, acerca das problematicas,
desafios e potencialidades da comunidade que integram, as representagdes
exteriores que existem sobre a sua comunidade e a forma como gostariam que esta
se alterasse. E nesta fase que se realizam workshops bésicos de fotografia.
Processo de captura de imagens — esta € a fase mais longa do projeto e é importante
assegurar que todos os participantes tém as mesmas condicdes e oportunidades para
recolher imagens. Caso seja necessario expandir a duracdo desta fase, 0s
facilitadores devem ter flexibilidade para o fazer e apoiar os participantes, caso estes
solicitem.

Selecdo, contextualizacdo e codificacdo — aqui os participantes devem procurar
selecionar, contextualizar e codificar coletivamente as imagens. E crucial
desenvolver uma narrativa para cada fotografia selecionada. As narrativas
individuais podem contribuir para dar um insight sobre o contexto local, em termos
de problemaéticas e desafios.

Planear um formato de partilha das fotografias e das narrativas com outras
comunidades — de modo a procurar melhorar as condi¢Ges de vida da comunidade
participante, pode discutir-se uma forma de dar a conhecer as imagens e narrativas
criadas com a comunidade exterior, procurando estimular stakeholders e
policymakers a tomar uma iniciativa de mudanca.

Anédlise e interpretacdo — o Ultimo ponto diz respeito a interpretacdo dos resultados
do projeto, tomando em consideracdo todas as suas fases: o processo de criagdo das

imagens, analise do conteddo das mesmas, das narrativas de cada imagem e da

2 ONG com projetos direcionados a comunidades
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rececdo (sentimentos, reacOes, atitudes) despoletadas pela partilha das imagens e

seus significados com o publico exterior.

A fotografia participativa deriva de uma base da Investigacdo de Acdo Participativa
(IAP). A IAP é uma abordagem de investigacdo que integra as perspetivas de pessoas e de
comunidades acerca dos processos e desafios sociais que afetam as suas vidas, com o objetivo
de as melhorar. O psicologo social Kurt Lewin e o educacionista Paulo Freire tiveram grandes
influéncias no desenvolvimento da IAP. Segundo a Pedagogia do Oprimido (Freire, 1987) a
consciéncia de uma pessoa reflete a sua realidade exterior e vice-versa. Assim, a realidade
exterior € uma criacdo da consciéncia pessoal também. Esta filosofia é particularmente
pertinente se considerarmos o contexto das representacdes fotograficas de minorias, pois a
forma como os 6rgdos de comunicacdo social as retratam ndo s sao produto da consciéncia
pessoal das/os jornalistas com o meio — a forma como um jornalista pensa sobre determinada
minoria interage com todo o meio exterior, onde se podem salientar todos os preconceitos
estruturais, e vice-versa. Por consequente, 0 modo como um individuo de uma minoria se vé é
produto da sua consciéncia, que interage bilateralmente com o exterior, e entenda-se por
exterior como as representacdes estereotipadas nas fotografias, e ndo s6. Logo, compreende-se
como 0s esteredtipos negativos de comunidades marginalizadas sdo enraizados pelos seus

proprios membros.

A filosofia da Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (1987) utiliza fotografias e
desenhos para despoletar uma andlise critica dos problemas sociais e promover a a¢ao coletiva.
A sua teoria consiste na consciencializacdo, i.e., 0 processo através do qual o individuo
desenvolve uma consciéncia critica em relacdo a sua realidade social pessoal, através da
reflexdo e da acdo. Segundo Freire (1987), as pessoas sdo detentoras de imensos arquivos de
conhecimento. Estas estéo inseridas em grupos e comunidades que detém a propria “cultura de
circulo”, em que cada pessoa constroi a sua perspetiva da realidade, baseando-se nas
circunstancias da sua vida normal. Em 1973, Augusto Boal (fundador do Teatro do Oprimido)
e Freire estavam ambos num projeto de literacia em Lima (Peru), e distribuiram cadmaras no
bairro onde estavam a trabalhar. Seguidamente, solicitaram aos moradores que respondessem
visualmente a seguinte questdo: “O que ¢ exploracdo?”. As fotografias de resposta
representaram policias, donos de lojas e senhorios. As imagens desencadearam uma discussao
geral acerca da exploracdo na comunidade (Voigt, 2015). As fotografias tornaram-se, dessa
forma, parte do processo de consciencializagdo, ao invés de um mero resultado-reacao a tarefa
solicitada (Transit Tales, 2018).
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A fotografia participativa € uma abordagem colaborativa e horizontal, bottom-up, que
pretende constituir uma plataforma onde os individuos partilham as suas perspetivas e visoes
do mundo, sem que estejam constrangidos pelo olhar de profissionais, ha maioria das vezes
alheios as suas realidades. Surge como uma forma de engajamento comunitario, em populacGes
estigmatizadas e com menos oportunidades e privilégios. A fotografia participativa esta
interessada em inverter as relacdes de poder, contrariando a logica do “poder sobre” ¢
“empoderamento” para “poder de”. O “poder de” pode ser definido como “a capacidade de agir
autonomamente, de criar ao invés de coercer” (Transit Tales, 2018, p. 72). A participagdo nos
projetos de fotografia participativa deve considerar o consentimento como método de tomar
decisbes de forma horizontal. Seguindo a ideia de que cada pessoa tem controlo sobre a sua
vida e que o poder ndo esta apenas concentrado numa minoria privilegiada (Transit Tales,
2018).

O Photovoice (Wang e Redwood-Jones, 2001) foi a primeira verséo de um projeto de
fotografia participativa e foi o que langou esta abordagem. De acordo com o0s autores, 0
Photovoice é baseado em: a) teorias educacionistas de Freire (1987); b) as teorias feministas,
que consideram explicitamente a perspetiva da mulher e tomam os participantes como atores;
e ¢) a community-based photography, que defende que as pessoas podem usar imagens de si
proprias para desafiar esteredtipos.

De acordo com Heron (1996, citado por Prins, 2010, p. 428), a fotografia participativa
pode desenvolver varios tipos de conhecimento: a) conhecimento proposicional — uma vez que
0s participantes apresentam visualmente as suas representac@es; b) conhecimento pratico —
aprender a tirar fotografias; c) conhecimento experiencial — interagir com as pessoas de formas
novas e diferentes; d) conhecimento proposicional — desenvolver novos conceitos. Os
participantes, sendo minorias marginalizadas pela sociedade, podem estar a sofrer de stress,
depressdes, traumas ou outras perturbacdes psicoldgicas (Transit Tales, 2018). A fotografia
participativa encoraja a expressao e reflexdo, o que permite uma abertura para as emocdes e
sentimentos de cada participante. Desse modo, algumas fotografias e situacdes podem despertar
gatilhos para traumas dos participantes. Salienta-se a importancia de distanciar a fotografia
participativa de um processo terapéutico, pois ndo envolve essas componentes de psicologia,
mas é importar ter em atencdo o estado psicologico de cada participante, pois isso pode afetar

0 processo do projeto (Transit Tales, 2018).
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2.10 Dilemas éticos da fotografia participativa

O PhotoVoice é uma abordagem que apresenta determinados dilemas éticos,
nomeadamente a nivel da invasao de privacidade, da divulgacdo de fatos embaracosos, ao estar
sujeito a um foco incorreto, ao capitalizar a imagem de uma pessoa para lucro proprio e outros
problemas que envolvem o recrutamento, representacédo, participacdo e advocacia (Wang e
Redwood-Jones, 2001). Para prevenir esses dilemas Wang e os seus colegas escreveram sobre
fotografia, ética e poder, e, durante os projetos, requeriam varios consentimentos informados.
Ainda assim, apesar de todos os esforcos para mitigar estes obstaculos, os investigadores
atuaram sempre de forma mais ou menos involuntaria como audiéncia imaginada, acabando por
moldar as acdes dos participantes, pelo que a sua participacdo ndo corresponderia 100% a sua

forma original de ser, ver 0 mundo e a sua comunidade (Prins, 2010).

Partindo do pressuposto de Foucault de poder e vigilancia (1975), a fotografia é uma
tecnologia de poder com um potencial contraditdrio. Por um lado, a fotografia permite exercer
poder de forma a subverter o inspecting gaze e 0 modo como determinados grupos foram
historicamente representados, desafiando no¢es dominantes do que é conhecimento, e atraves
das suas novas representacdes influenciar politicas, programas, medidas e similares. Por outro
lado, a fotografia pode simbolizar uma tecnologia de vigilancia, imbuida de desconfianca e que
facilita o controlo social (Prins, 2010). O Panopticon (Foucault, 1975) uma experiéncia social
que subjugou reclusos a uma observacao central, demonstrou como a crenga internalizada de
vigilancia (ou suposta vigilancia) bastava para controlar e monitorizar os comportamentos dos
presidiarios, tornando desnecessaria a intervencdo de autoridade policial, por exemplo. Através
deste sistema, denominado inspecting gaze, “cada camarada torna-se numa ameaca de
informador” estando instituido um aparato de total desconfianca. As implicacdes de Foucault
para os projetos de fotografia participativa sdo a da violagdo das normas sociais, estando os
individuos expostos a maior visibilidade, sujeitando-os ao escrutinio dos outros.
Consequentemente os participantes podem ficar mais relutantes em tirar fotografias se a
visibilidade crescer até a um ponto que se torna desconfortavel (Prins, 2010). Adicionalmente,
em comunidades que tém uma historia de vigilancia e traicdo pelo Estado ou cidadaos, as
pessoas podem percecionar as camaras e a fotografia como um instrumento de vigilancia e

controlo social (Prins, 2010).

Um projeto de fotografia participativa com comunidades campesinas em El Salvador
(Prins, 2010) veio demonstrar que os participantes muitas vezes descreviam o processo de tirar
fotografias como um trabalho de casa, possivelmente moldado pela autoridade de um
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observador invisivel, ao invés de ser tomado autonomamente por cada. Adicionalmente, tendo
em consideracdo o contexto sociocultural da América Latina e de El Salvador, de guerra e de
desconfianca para com os EUA, foram manifestados por alguns participantes sentimentos de
suspeita e desconfianca (Prins, 2010), uma vez que o projeto foi conduzido por estado-
unidenses. Outros sentiam-se envergonhados, timidos, embaracados e com receio da
“fofoquice” que as suas fotografias e o seu envolvimento com 0 projeto pudessem gerar (Prins,
2010). Finalmente, “o processo de tirar fotografias estava a violar a norma social local,
aumentando a visibilidade indesejada dos participantes e submetendo-os vulneravelmente a
critica, a sua ridicularizagdo por serem incapazes ou idiotas. Estes sentimentos vieram causar

resisténcia em aderir e compreender o espectro total do projeto” (Prins, 2010, p. 437).

Simultaneamente, foram também referidos problemas com a utilizacdo de metodologias
IAP, como relutancia em tirar fotografias, ter medo de pedir para tirar fotografias a alguém,
esquecer-se de como usar uma maquina (Williams e Lykes, 2003 citado por Prins, 2010). Estes
sdo dados importantes de ter em conta, uma vez que o Onde o Siléncio Esta podera encontrar

0S mesmos obstaculos.

2.11 A fotografia participativa como empoderamento

O projeto em El Salvador contribuiu de forma positiva para alguns participantes, os
quais sentiram que as suas ideias e visdes eram valorizadas, ultrapassando timidez e vergonhas
e levando a que estes experienciassem um reverso nos papéis de poder (Prins, 2010). Outros
manifestaram sentir uma estimulacdo criativa, contribuicbes para a literacia visual, para o
trabalho em grupo e comunicagdo com respeito. Outros referiram ainda que passaram a dar
mais importancia e a ter mais preocupacdo com o0s problemas da sua comunidade,
desencadeando assim um sentimento de maior imersdo na comunidade (Prins, 2010). Outros
estudos vieram demonstrar os beneficios dos projetos de fotografia participativa entre os quais
a validacdo do conhecimento local, a aquisicdo de novas perspetivas sobre si mesmo e 0 seu
contexto, aumento da autoestima, mais equidade de género, mais reflexdo de grupo e

solidariedade, advocacia e acdo coletiva, entre outros (Prins, 2010).

Em 2018, um projeto de fotografia participativa com refugiados, criado em parceria com
8 associacdes europeias, veio demonstrar os impactos positivos da utilizagéo desta metodologia.
A mainstream media contribuiu para criar uma cultura de estigmatizagdo dos migrantes e
refugiados, retratando-os como “o outro”, ou “terroristas”, ou “ameagas” (Transit Tales, 2018).
Por outro lado, os fotojornalistas estdo deslocados do contexto dos migrantes. Através da

fotografia participativa, os refugiados podiam escolher a forma como queriam ser vistos
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(Transit Tales, 2018). Seguindo essa légica, os participantes podiam desconstruir os estigmas e
esteredtipos associados a ideia de refugiado. Para o efeito, torna-se crucial refletir e codificar
as imagens criadas (Transit Tales, 2018). Alguns dos projetos desenvolvidos chegaram até ser
motivo de reportagem e noticia pelos 6rgdos de comunicagdo social, contribuindo assim para
uma maior visibilidade das representacdes que os préprios refugiados criaram, e quebrando

com as imagens estereotipadas tradicionais (Transit Tales, 2018).

O Onde o Siléncio Esta inspira-se nestes exemplos benéficos da fotografia participativa

e € por isso que acreditamos que 0 N0SSO projeto consegue levar a sua missao avante.

3. Projeto detalhado
Com base na revisao da literatura que fizemos, neste ponto do nosso texto apresentamos,

de forma detalhada, o nosso projeto.

Como jéa foi dito na introducéo, trata-se de desenvolver uma plataforma colaborativa de
fotografia participativa que surge com o propdsito de romper com as imagens estereotipadas e
elitistas que retratam determinados grupos de maneira discriminatoria, cuja forma é reproduzida
na sociedade portuguesa. Entre esses grupos encontram-se imigrantes, refugiados, requerentes
de asilo, comunidade cigana, comunidade LGBTI+, negros, pessoas com deficiéncia,
moradores de zonas periféricas das grandes areas metropolitanas, republicas de Coimbra, entre

outros espacos de resisténcia.

O Onde o Siléncio Esta inspirar-se-a essencialmente na ja existente iniciativa Everyday?,
ideia que surgiu em 2012 na Costa do Marfim, com o objetivo de mudar os estere6tipos dos
media que contaminam o continente africano. E um projeto de fotojornalismo do cidadao.
Desde entdo, a iniciativa estendeu-se a varios paises, estando presente em 4 continentes e tendo
como foco captar as realidades de grupos minoritarios e das pessoas marginalizadas pela
sociedade. O nosso projeto partilha com o Everyday a mesma linha de atuagdo no desafio das
representacdes sociais. Porém, funciona independentemente destes, uma vez que o Onde o

Silencio Estéa cobre as lutas quotidianas de Portugal.

Existem ainda alguns projetos nacionais que sdo importantes de salientar, ja que se
baseiam em ideais e métodos semelhantes. Ainda em funcionamento, o Divergente* é uma

pagina de jornalismo multimédia independente, que produz estorias (assumem-se como

3 https://www.everydayprojects.org/about
4 https://divergente.pt/
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storytellers) que “desafiam siléncios”. O Divergente serve como modelo de boas praticas a
seguir. O nosso projeto inspira-se na missao desta pagina, no seu carater independente e na
forma como comunicam imagens. Também as plataformas de jornalismo do cidaddo
independente Comunidade Cultura e Arte® e a Shifter® sdo dois pontos centrais, uma vez que
nos permitem compreender como iniciativas deste tipo funcionam a nivel nacional, como
interagem e criam comunidades no espaco virtual, e acima de tudo, como transformam o0s seus
publicos em participantes, redatores de artigos, estimulando esta participacéo ativa dos cidadaos
como € suposto no jornalismo do cidaddo (Rosario, 2018). Outras iniciativas, também
nacionais, que nos motivam e inspiram pela sua linha de atuagéo e uso de métodos audiovisuais
sdo: Um Estranho por um dia’; Integrar pela Arte® (Movimento de Expressdo Fotogréafica); O
Mundo a Nossa Volta® (Os Filhos do Lumiére) e projeto URB° (estes 3 Gltimos sdo projetos de
integracdo pelas artes, ndo exclusivo a fotografia) e o SEE.TELL.LISTEN*' do Conselho

Portugués dos Refugiados (um projeto de fotografia participativa).

Relativamente a implementacdo de um projeto de fotografia participativa, 0 Onde o
Siléncio Esta vais inspirar-se essencialmente no projeto pela integracdo de refugiados a nivel
europeu, Transit Tales (2018). O manual proposto pela iniciativa serviu para n6s como um
auténtico guia de boas praticas a seguir, moldando atividades, a nossa abordagem e
posicionamento enquanto projeto de participacdo civica. Contudo, o Onde o Siléncio Esta
alonga a sua atuacdo a uma maior panoplia de publicos-alvo. Este exemplo foi adaptado ao

contexto da pandemia de covid-19.

O projeto quer dar voz as pessoas através das imagens, e por isso € formado por todos,
num caracter aberto, colaborativo e descentralizado. Cada pessoa (independente da sua
experiéncia fotografica) pode participar com fotos que retratem os seus quotidianos. O nome
do projeto surgiu da célebre frase da jornalista ativista estado-unidense Amy Goodman “vai
onde o siléncio esta ¢ diz algo”. Ao longo da sua carreira Goodman tem estado envolvida na
producdo de reportagens de investigacdo sobre direitos humanos, comunidades marginalizadas,

massacres internacionais, protestos, e outros conflitos, onde, reiteradamente tem apoiado

5 https://www.comunidadeculturaearte.com/

® https://shifter.sapo.pt

7 https://www.facebook.com/umestranhopordia/

8 https://integrarpelaarte.wordpress.com/integrar-pela-arte/

9 https://pt-pt.facebook.com/lumiere.filhos

10 https://cafuka.com/paginaprojeto-urb/

1 https://cpr.pt/portfolio/see-tell-listen-improving-refugees-digital-literacy-through photovoice-and-storytelling/
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minorias, através do seu trabalho. Ja editou varios livros sobre estes temas, e é, desde 1996,

apresentadora de um programa televisivo sobre democracia, denominado Democracy Now! A

nossa iniciativa pretende de uma forma muito literal visibilizar o siléncio e assim, dar

continuidade ao legado de Amy Goodman.

3.1 Objetivo Geral e objetivos especificos

O objetivo geral deste trabalho € a criacdo de um projeto colaborativo de fotografia

participativa online, através da rede social Instagram, durante o ano de 2020.

Mais especificamente, pretendemos:

a)

b)

d)

f)

9)

Mostrar diversidade visual, contrariando os estereo6tipos visuais mainstream associados

a comunidades minoritarias marginalizadas em Portugal;

Reconhecer, valorizar e divulgar a diversidade visual do retrato fotografico de diferentes

areas do pais, nomeadamente as das periferias das grandes cidades.

Criar um projeto de fotografia colaborativo, baseado nos pilares da democracia
participativa, possibilitando o envolvimento do publico na producdo, caso essa vontade

seja expressa.

Criar uma comunidade online participante neste projeto e composta pelo conjunto de

associacoes e coletivos, assim como de pessoas individuais.

Proporcionar a comunidade online do Instagram 0 acesso gratuito aos conteddos
publicados, que sdo de matéria artistica, cultural, social e documental, contribuindo,

assim, para a sua informagao e lazer.

Criar entre os publicos online e os membros do projeto um espaco de reflexdo sobre

discriminagdo, diversidade e representatividade, através dos contetudos publicados.
Fomentar a producdo cultural e documental a nivel nacional, gerando enriquecimento

curricular para os membros do projeto, com a valorizacdo de recursos humanos e

competéncias fotogréficas.
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3.2 Elementos metodoldgicos

3.2.1 Diagndstico dos recursos e condigdes internas

Para a concretizacdo deste projeto sdo necessarios recursos humanos, técnicos,
logisticos e materiais. S&o precisos entre 2 a 4 colaboradores efetivos que tenham
disponibilidade de movimentacdo, material fotografico (seja cAmara ou telemovel) e alguma
experiéncia na area da fotografia. Em termos logisticos, é necessario a articulagdo entre todos
os colaboradores do projeto, sendo que as reunifes de conteldos deverdo acontecer uma vez
por semana. Em relacdo aos materiais, € necessario 0 acesso a internet assim como um
telemovel para utilizar o Instagram e o WhatsApp (para falar entre os colaboradores e fazer
reuniGes semanais sobre o upload de contetdos). Os smartphones e cAmaras fotogréficas serdo

também, e principalmente, utilizados para o registo das imagens.

A maioria destes recursos estara disponivel no inicio do projeto, concretamente no que
se refere a selecdo de colaboradores com experiéncia e ao material fotografico, a fim de
constituir a primeira pequena comitiva. Porém, é necessario investir na motivacdo dos
voluntarios. A estrutura descentralizada deste projeto permite que os proprios voluntarios
sugiram métodos que o0s incentivem e possam disseminar 0s seus conhecimentos e praticas entre
si. Esta componente de transmissdo de know-how sera relembrada vérias vezes, como tentativa
de garantir a estrutura descentralizada. Simultaneamente, é necessario investir na divulgacédo e
capta¢do de novos colaboradores, pontuais e “permanentes”, pois pretendemos alcancar um

maior nimero de pessoas e que qualquer uma possa participar.

3.2.2 Avaliacéao dos riscos e oportunidades do projeto

O nosso projeto apresenta tanto riscos como oportunidades para a sua concretizacéo e
para a rede de parceiros. A nivel interno os principais riscos previsiveis sdo: a) a falta de
comprometimento dos colaboradores, que dedicam o seu tempo a este projeto de forma
voluntaria; b) dificuldade de articulacdo entre os voluntarios; e ) um problema que esta inerente
aos projetos de fotografia participativa — a presenca de uma autoridade invisivel e do poder
contraditério da fotografia (Prins, 2010; Serafinelli, 2018). Este € um risco interno que se

repercute externamente, pois pode condicionar a participacao das pessoas e grupos.

A nivel externo os riscos sdo: a) fraca adesdo das associagdes, coletividades e grupos
informais que representem e trabalhem com minorias, uma vez que parte do nosso trabalho sera
tentar construir uma rede visual que assinale os quotidianos destas organizagdes, como

representacfes mais fidedignas das comunidades marginalizadas; b) dano dos materiais
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utilizados para fotografar, como quebra, furto, entre outros; c) fraca visibilidade da conta de
Instragram, o que resulta em pouca interacdo com as audiéncias e menor aderéncia de
participantes singulares. Todavia, existem oportunidades internas nesta iniciativa, que
permitem contornar os obstaculos supramencionados e promover o sucesso deste projeto. Entre

estas oportunidades salientam-se:

1. A existéncia de um contacto prévio proximo com varias associagdes e coletividades que
representam as comunidades minoritarias em Portugal, especificamente as republicas,
pessoas LGBTI+ e imigrantes.

2. Capacidade de realizar o trabalho de campo (as fotografias) dentro da prépria esfera
habitacional, através da captura do quotidiano das pessoas, da casa ou bairro onde
residem. Tal ndo se torna muito dispendioso e esta serd a grande fatia de trabalho
realizado. Este facilitismo pode ser um incentivo a participacao.

3. Capacidade de mobilizacdo de novas colaboracgdes, a partir da rede de contactos dos
voluntérios ja envolvidos.

4. Promover a consciencializacao (Freire, 1987) através da fotografia participativa, o que
pode provocar uma visibilidade a nivel de politicas publicas, como nos déo conta os
projetos de Wang (1999) e Voigt (2015), o que resulta um chamariz para atrair novas

participacdes.

As oportunidades externas sdo: a) Uma crescente preocupac¢do e motivacdo para agir a
nivel das representagdes sociais de grupos marginalizados. Exemplo disso é o crescimento de
movimentos, protestos e manifestaces antirracistas, LGBTI+, feministas e imigrantes, em
Portugal, o que demonstra uma vontade de mudar o sistema e as mentalidades; b) O desejo de
consumir contetdos mais diversificados (Erigha, 2015); ¢) O crescimento da presenca na
internet e da utilizacdo das redes sociais como meio de obtencdo de informacéo,
correspondendo as suas necessidades comunicacionais (Whiting e Williams, 2013) e de
participacdo civica (Wall, 2015).

3.3 Diagnostico do setor de intervencéo direta do Projeto

O nosso projeto € inovador em Portugal, uma vez que atualmente ndo existe nada
semelhante. Houve iniciativas parecidas, como as que mencionamos anteriormente, e das quais
retiramos valiosos insights de atuagdo, mas tinham um horizonte temporal que ja chegou ao seu
fim. Os projetos de fotografia participativa nacionais caraterizam-se por atuarem com publicos

muito especificos, como é o caso do SEE.TELL.LISTEN do Conselho Portugués dos
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Refugiados, que trabalha com a comunidade refugiada; Ou por exemplo, o caso do Photovoice
Projeto Nunca Pensei Ser Artistal?2, um projeto com uma componente forte associada a
psicologia, da qual nos distanciamos, que intervém com comunidades em lares de idosos; Ou
ainda o projeto Vozes do Centro, direcionado as pessoas em situacdo de pobreza ou exclusdo
social dos distritos do Centro de Portugal, que problematizaram as suas vivéncias através da
foto (Cristovéo e Lopes, 2008).

Existem ainda outras plataformas com uma atuagdo semelhante, no sentido de fornecer
representatividade a minorias de forma mais outsider (i.e., ndo partem das comunidades em si,
mas de outros que as representam), como Um Estranho por um dia. Contudo, estes métodos
correspondem a uma visdo hierarquizada (Transit Tales, 2018). O Onde o Siléncio Est4 destaca-

se das demais iniciativas pela sua maior abrangéncia, em termos de publicos.

A concorréncia a nivel nacional manifesta-se com a pressao das grandes industrias da
comunicacdo social e também com outros projetos de divulgacao de fotografia documental em
Portugal, como o MEF*® e o Centro Portugués de Fotografial®, e as publica¢bes online que
contém seccdes de fotografia de artistas portugueses como a Melancia®® e a Comunidade
Cultura e Arte. Existem ainda, evidentemente, os canais de comunicacdo das proprias
organizacges e grupos de minorias e dos individuos, com um peso maior. No caso dos projetos
de fotografia documental e das publicacbes fotograficas independentes, pretendemos operar
numa Otica de complementaridade de servicos, alargando o universo de trabalho dessas
organizagdes e iniciativas, construindo uma rede virtual de registo desses trabalhos. Talvez o
mais semelhante a essa rede seja a plataforma ATIVXS.PT cujo prop6sito é ser um canal de
comunicacdo (de jornalismo do cidaddo) de movimentos de resisténcia, por isso tem varias
publicagdes que sdo produzidas por esses movimentos e divulgados ai. Porém, como ja
observamos anteriormente 0 Onde o Siléncio Esta ndo corresponde a um fotojornalismo do
cidaddo, mas sim a um projeto de fotografia participativa em si, pois da voz a individuos e
coletivos que representam as suas vivéncias como as experienciam. Enquanto que no jornalismo
do cidaddo, um autor pode falar de uma realidade ndo esta inserido fazer uma representacao

alheia desta vivéncia.

12 https:/iwww.facebook.com/photovoicenuncapensei/
13 http:/fwww.mef.pt/mef/

14 http:/icpf.pt/

15 https://www.melanciamag.net/

16 https://ativxs.pt/
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A pégina do Onde o Siléncio Est4 procura estabelecer parcerias e trabalhar com as
organizagOes, associacOes e coletivos que atuam em contextos que envolvam minorias, numa
visdo colaborativa que privilegie o acesso direto a esses contextos e que permita uma mutua
troca de sentimentos, ideias, emogdes, atitudes e conhecimentos entre fotografos, membros
dessas organizacOes e pessoas informalmente envolvidas nessas comunidades (como o0s

moradores de um bairro social).

3.4 Recursos externos necessarios

Serdo necessarios 0 compromisso, a motivacao e aderéncia por parte das organizacoes,
coletivos e associacdes escolhidas para alocar no projeto. E ainda preciso que os participantes
tenham eles proprios o equipamento para fazer o registo das fotografias, assim como formas de

entrar em contacto connosco, nomeadamente através das redes sociais.

A nivel de financiamento pretende-se utilizar campanhas de crownfunding e angariacéo
de fundos apo6s atividades. O crownfunding é uma modalidade que tem crescido
exponencialmente nos Gltimos anos. Esta opcdo esta relacionada com o posicionamento da
nossa iniciativa enquanto independente. Todavia, ndo é expectavel a curto-médio prazo a
necessidade de financiamento, uma vez que o projeto funciona, numa primeira fase, num carater
voluntarista. Caso 0 projeto cresca e seja necessario financiamento para conseguir maior
interatividade entre o publico e o envolvimento das comunidades, pagar um dominio proprio
na internet, ou desenvolver uma aplicacdo especifica, a nossa iniciativa ird recorrer a

campanhas de crownfunding.

3.4.1 Requisitos legais, normativos e administrativos

A opcao de manter a gestdo da iniciativa sem entidade juridica, pode ser um obstaculo
a candidatura a maioria dos financiamentos publicos, publico-privados e europeus. Em
contrapartida, essa escolha permite que o projeto ndo tenha de se submeter as burocracias de
manutencdo de uma entidade com personalidade juridica como, por exemplo, a obrigatoriedade
de realizar um relatorio de contas. Outra condicionante que se levanta € o roubo da marca e
logotipo do Onde o Siléncio Esta uma vez que, tratando-se de uma iniciativa sem personalidade
juridica, ndo se pode registar a marca nem o log6tipo. No entanto, o nosso projeto ndo fecha
portas a essa possibilidade se 0 mesmo for frutuoso, no futuro. Porém, por agora, optamos por

nos manter como iniciativa uma independente e sem registo.

Ao focar-se em fotografias que retratem o0 quotidiano das pessoas existem

condicionamento legais, nomeadamente a violacdo dos direitos de imagem (Artigo 79° da
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Constituicdo) e violagdo da privacidade e intimidade das pessoas (expressos no texto
constitucional de Portugal no art. 26°, n° 1. 44). O projeto ndo se responsabiliza legalmente por
estas questdes, sendo que todos os colaboradores devem estar conscientes das implicacfes que
a sua conduta pode implicar, especificamente na sua responsabilizacdo, no que respeita as
matérias de direito da imagem, vida privada e intima. Antes dos colaboradores partilharem um
conteddo especifico, € Ihes enviado um consentimento informado — que eles terdo de assinar e
devolver — para os esclarecer acerca do carater voluntario da nossa iniciativa e da auséncia de
responsabilidade legal sobre qualquer assunto, pelo que seréa o proprio individuo o responsavel
pelas implicagGes legais da sua publicagdo. Simultaneamente, como vimos pelos autores de
Transit Tales (2018) estes apontam o consentimento como o melhor método, em termos de
horizontalidade, para tomar decisdes, fazendo jus aquilo que a fotografia participativa se
propde, inverter as logicas de poder, evitando a constituicio de uma hierarquia.
Adicionalmente, como proposto por Wang e Redwood-Jones (2001), os consentimentos
informados sdo uma forma de contornar os problemas associados a invasao de privacidade ou

roubo de imagens, tentando ultrapassar o dilema da vigilancia e poder de Foulcalt (1975).

3.4.2 Benchmarking

Esta € uma técnica de melhoria de processos de trabalho originada na gestdo. Consiste
num “processo sistematico e continuo para avaliar produtos, servigos e processos de trabalho
das organizacdes que sdo reconhecidas como representantes das melhores praticas com o
proposito de realizar melhorias organizacionais” (Lavorato, 2004, p.5). Existem 3 areas com as
quais queremos aprender para melhorar o nosso projeto: jornalismo do cidadao, influencers e

fotografia participativa.

Do ponto de vista do jornalismo do cidaddo, queremos aprender como construir uma
relacdo virtual forte entre as nossas audiéncias e a nossa comunidade participante, com 0
objetivo de transformar estas audiéncias em futuros colaboradores, tornando o espaco de
criacdo de conteudos, num espaco democratico e participativo, como ¢é, alias, apanagio dos
projetos de jornalismo do cidaddo (Roséario, 2014; Wall, 2015). Adicionalmente, queremos
garantir a independéncia do nosso projeto e acreditamos que podemos retirar esse insight de

algumas paginas nacionais de jornalismo do cidaddo.

A rede Comunidade Cultura e Arte (CCA), é, como os proprios se definem, uma
entidade independente de poderes politicos e segue como orientacdo criativa para os leitores.

Sendo assim é permitido a publicacdo de artigos cujos autores ndo sdo jornalistas, dando
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oportunidade a sociedade civil de fazer ouvir a sua voz, e sendo, por isso, um meio mais
democratico. Com base nesta pagina, o Onde o Siléncio Estd procura aprender a criar este
espaco entre audiéncia e participantes. A CCA é também um importante exemplo de uma
pagina que se tornou mediética, tendo conseguido alcancar uma posicéao relevante nos meios de
comunicacdo e nas redes sociais. O seu modo de funcionamento permite-nos compreender

como podemos agir com vista a alcangar mais seguidores e interacoes.

A nivel de fotojornalismo do cidaddo, seguimos o Everyday. Como ja observamos, o
Everyday foi o projeto que nos inspirou a criar a pagina do Onde o Siléncio Esta. A nivel da
sua atuacdo, importamos a utilizacdo do Instagram para criar 0 nosso projeto. Além disso, a sua
missdo de querer desafiar as representagdes sociais visuais, foi 0 que nos inspirou a criar este
projeto. O seu modo de interacdo com os colaboradores é bastante descomprometido e simples,
bastando que todos tenham acesso as credencias para poderem publicar. No entanto, nao
achamos que esta estratégia, adaptando-a ao nosso contexto, serd bem-sucedida, pelo que
iremos seguir o exemplo da CCA, que tem um grupo onde estdo os colaboradores mais
frequentes e vao-se comunicando por ai. Acreditamos que este método comunicacional
funcionard melhor no nosso contexto, que compreende varias vivéncias distintas e onde
pretendemos fazer uma planificacdo das publicages e promover uma coesdo grupal maior.
Adicionalmente, pretendemos criar uma rede descentralizada e que seja composta por
fotografia amadora e participativa. Neste caso, a pagina da CCA é mais enriquecedora, pois
posta cronicas e artigos, e as vezes, até fotografias, de cidaddos, enquanto que o Everyday,
mantendo o seu carater aberto, na maioria das vezes é desenvolvido por fotojornalistas ou
fotografos profissionais. Note-se o exemplo do EverydayCovid’ que se instalou em Portugal a
propdsito de retratar a pandemia. Esta pagina é gerida por fotojornalistas.

Para a construcdo de um projeto de fotografia participativa, basedmo-nos no Transit
Tales (2018). Através desta iniciativa internacional com refugiados, conseguimos aprender
sobre como a fotografia participativa funciona na pratica, através dos varios casos e atividades
apresentadas no seu manual. Tendo em consideragdo que o Onde o Siléncio Esté ira funcionar
a nivel virtual, pretendemos adaptar as atividades remotamente, explicando como se processa
a fotografia participativa e facilitando momentos de consciencializagédo, quando necessario.

Adicionalmente, queremos adaptar o manual do Transit Tales a mais publicos, ou seja, a todas

7 https://www.instagram.com/everydaycovid/
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as minorias que mencionamos, uma vez que o projeto deles apenas foca o contexto dos

refugiados.

Para a divulgacdo das fotografias e da nossa pagina, pretendemos rastrear as pisadas do
Everyday e da Comunidade de Cultura e Arte. Ainda assim, achdmos imprescindivel contar
com o apoio de uma influencer, para aprender estratégias de marketing digital. Assim,
contactdmos uma tatuadora brasileira com mais de 14 mil seguidores para compreendermos de
que forma poderemos alcancar mais pessoas e obter maior intera¢cdo com 0s nossos posts. Ela
explicou-nos sobre as melhores horas do dia para colocar posts, que ndo devem ser diarios,

como interagir com os Stories e como utilizar os # a nosso favor.

Além destes, pensdmos em outros projetos nacionais que nos motivam e nos inspiram,
na mesma linha de atuacdo e com igual utilizacdo de métodos audiovisuais, como Um Estranho
por Dia. Ainda que este projeto tenha terminado h& quase dois anos, a ideia de retratar e dar
VOz a pessoas que nao seriam normalmente fotografadas e escutadas, transparece na nossa
proposta. O Integrar pela Arte (do Movimento de Expressdo Fotogréfica) trabalha com a
integracéo social, tendo como recurso as imagens fotogréaficas, mostrando um outro lado do
fotojornalismo do cidad&o, o quotidiano, com temas que abrangem, principalmente, memodria,
identidade e territorio. Tal vai de encontro a missdo do Onde o Siléncio Esta. Os projetos
enunciados, além de nos fornecerem uma base acerca das iniciativas de arte participativa em
Portugal, permitem-nos compreender que pretendemos caminhar no sentido de criar uma

mudanca com a comunidade, alias, que a transformacéo social seja feita pelas comunidades.

3.5 Diagnostico da procura, dos publicos alvos e dos destinatarios

A procura por conteudos que desafiem as representacdes € cada vez maior (Erigha,
2015). A crescente mobilizacdo em protestos, manifestacdes e movimentos da resisténcia de
minorias é também um dado que nos leva a concluir que existe um maior interesse em desafiar

a ordem social, composta por esteredtipos negativos.

Vérios estudos sugerem que as redes sociais desempenharam um papel essencial no crescimento e
propagacdo dos movimentos sociais recentes. Mais especificamente, as redes sociais fornecem uma
plataforma para o publico obter noticias politicas, discutir assuntos atuais e injusticas, aderir a causas
politicas e sociais, obter informagdo que mobilize, e formar uma identidade coletiva (Lee, 2020, p.1)

Tendo em consideragéo o papel das redes sociais no ativismo recente dos movimentos
sociais, podemos prever que ha interesse no envolvimento com a nossa plataforma, uma vez

gue o Onde o Siléncio Esta sera um espaco de reflexdo, critica e mobilizacao (reflexdo-acéo,
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na terminologia de fotografia participativa) das problematicas experienciadas pelos nossos
participantes. Todavia, a adesao do publico, tanto de colaboradores, como seguidores, pode ser
condicionada por falta de recursos econdmicos (0 que limita a utilizacdo de um telemdvel e
acesso a redes sociais) e por falta de tempo em engajar no projeto. A capacidade de mobilidade
pode limitar o tipo e quantidade de fotografias.

3.5.1 Perfil tipo do publico alvo e dos destinatarios do projeto

O nosso projeto pretende atuar a nivel nacional, dando primazia aos retratos realizados
por grupos minoritarios. Enquanto minorias, estes tém dificuldades estruturais no acesso a

cultura, a educacdo, ao trabalho e a saude.

Portugal é um pais com mais de 10 milhfes de habitantes. Como manifestamos
anteriormente, pretendemos que 0 nosso projeto seja direcionado as comunidades
marginalizadas, como: imigrantes, refugiados, requerentes de asilo, comunidade cigana,
comunidade LGBTI+, negros, pessoas com deficiéncias, moradores de zonas periféricas das
grandes areas metropolitanas e de zonas rurais, republicas de Coimbra, entre outros espacos de
resisténcia, como coletividades, associacOes e organizagdes que representem ou trabalhem com
0s publicos citados. Ndo existem registos de dados demograficos na maioria dos casos
mencionados, ainda assim queremos deixar algumas notas sobre a discriminacao destes grupos

e algumas estatisticas importantes de se considerar nestes contextos.

A estrutura global da sociedade portuguesa caracteriza-se por uma crescente
desigualdade, o que coloca o pais no grupo dos paises da Unido Europeia com maior
desigualdade (Schraad-Tischler, 2015). O alto-comissario para as Migraces afirmou, em
20198 que a comunidade cigana em Portugal é de 37 mil pessoas, sendo que 91,3%, ndo tém o
3.° ciclo do ensino basico. O mesmo relatou que o pais ja recebeu 1.331 refugiados que estdo
espalhados por mais de 92 municipios, dos quais 767 vieram da Siria (461 séo criancas), sendo
gue 16 ja nasceram em Portugal. Os dados apresentados mostram que 100% dos refugiados tém
acesso a saude, 94% acesso a aprendizagem da lingua, 94% acesso a escola e 38% a trabalho e

formagéo.

Através dos dados publicados pelo SEF em 2019*° viviam em Portugal cerca de 580 mil

imigrantes, o que representava cerca de 5% da populacéo total do pais. As maiores comunidades

18 https://www.dn.pt/lusa/comunidade-cigana-em-portugal-e-de-37-mil-individuos-e-913-nao-tem-o0-3o-ciclo-
8490570.html
19 https://www.sef.pt/pt/pages/conteudo-detalhe.aspx?nID=92
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de imigrantes que representam 90% dos imigrantes em territorio portugués, sdo oriundas do
Brasil (17%), Cabo Verde (14%), Ucrania (9%), Angola (8%), Guiné-Bissau (6%), Reino
Unido (6%), Roménia (5%), Espanha (5%), Alemanha (4%), Moldavia (4%), Sd&o Tomeé e
Principe (4%), China (3%), Franca (3%) e RUssia (2%), entre outros que representam oS
restantes 10%.

Dado que os dados relativos a imigracao ilegal ndo existem, por a sua obtencdo ser de extrema
dificuldade, investigadores e tedricos da imigragdo assumem que, em condi¢fes normais, a taxa de
imigracdo ilegal corresponde a cerca de 10 por cento da imigracdo em situacdo regulamentar
(Santos, 2007, p. 100)

Assim, podemos ter uma estimativa da quantidade real de imigrantes no nosso pais.
Ainda que, segundo o ultimo Eurobarometro, a sociedade europeia esteja a tornar-se mais
tolerante, a maioria dos europeus acredita que a discriminacdo é comum, sendo que 67% dos
portugueses reconhecem que a discriminagdo em fungéo da etnia estd profundamente difundida

no pais (European Commission, 2019). Tal pode motivar a adesado e apeténcia ao nosso projeto.

Relativamente a pessoas com deficiéncias estdo contabilizadas mais de 1 700 000
pessoas com pelo menos uma incapacidade, destas quase meio milhdo ndo conseguem de todo
executar uma ac¢ao, como ver, ouvir, andar, tomar banho, vestir-se ou até compreender 0s outros
ou fazer-se compreender, de acordo com o0s censos de 2011 (Instituto Nacional de Estatistica,
2012).

N&o se realizam censos étnico-raciais, nem sobre orientacdo sexual, por isso nao
conseguimos obter informacdo demografica detalhada sobre estes grupos. No entanto, um
estudo europeu realizado em 2018 sobre racismo cultural e biologico, detetou que mais de 40%
dos portugueses acredita em racismo bioldgico, e mais de 50% dos portugueses manifestava
racismo cultural (Ramos, 2018). Deste modo, o racismo é uma realidade presente em Portugal
que queremos trabalhar com as comunidades. De igual modo, a discriminacdo por orientagdo
sexual, identidade de género ou expressdo de género ainda é marcante no pais, tendo se
assinalado 171 queixas, em 2019 (Observatdrio da Discriminagdo Contra Pessoas LGBTI+,
2020).

Relativamente aos moradores das zonas periféricas das grandes areas metropolitanas,
Lisboa e Porto, o fendmeno da gentrificagdo tem empurrado os habitantes das cidades cada vez

mais para as suas zonas circundantes.
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A intensificacdo da turistificacdo caminhou lado a lado com a gentrificacdo, uma vez que 0s
investimentos imobiliarios em edificado degradado e ocupado pelas classes populares proporcionam
um rent gap que aumenta exponencialmente o valor das casas e terrenos, expulsando os habitantes
para lugares que ndo desejam e recompondo, a um ritmo vertiginoso, a composigdo social da urbe
(Barbosa e Lopes, 2019, p.9).

Considerando a gentrificagdo como uma forma de discriminagdo econdmica,
pretendemos que o0 Onde o Siléncio Esta seja uma plataforma para as vozes dos moradores das
periferias e das vitimas da gentrificacdo, por isso também os identificamos como fazendo parte

do nosso publico-alvo.

O conjunto de organizagOes, associagOes, coletividades, grupos informais e outros
espacos de resisténcia também pertence ao nosso publico-alvo. A informacgdo sobre estas
entidades € demasiado vasta e dispersa para ser, a priori, recolhida por relatérios ou
diagnosticos. Assim, iremos elaborar um mapeamento destas organizagdes para as contactar e
sugerir colaboracGes, com base em critérios da sua atuacdo enguanto representantes de
minorias. Em relagdo as RepuUblicas de Coimbra, existem 24 e sdo igualmente publicos que
queremos captar, pois alguns destes espacos destacam-se como um universo jovem, de
resisténcia, representacdo e acolhimento de imigrantes, LGBTS e outras vivéncias

marginalizadas.
3.6 Diagnostico do contexto territorial de intervencao do projeto

3.6.1 Caracteristicas do tecido cultural local e nacional e importantes agentes culturais
As carateristicas culturais de Portugal sdo um dado importante na contextualizagéo e
planificacdo de um projeto, uma vez que podem condicionar o0 modo como os publicos
interagem com 0 nosso projeto. A nivel nacional, os principais agentes culturais sdo as
indUstrias da cultura, nomeadamente os concertos e festivais de verdo/musica. Também é de
salientar o dominio desportivo, nomeadamente o futebol, que constitui o maior fenémeno
cultural em termos nacionais. Para Marcel Mauss (citado por Neves, 2013), o futebol € um
“facto social total”, ou seja, “um fenomeno que mobiliza a quase totalidade de uma sociedade
e das suas instituicdes, impondo uma centralidade social e cultural devido a sua popularidade e

universalidade inegéveis” (Neves, 2013, p.1).

Segundo dados da Eurostat (2016) Portugal € um dos paises europeus com menores
habitos culturais, apresentando os indices mais baixos de participagdo e acesso na leitura, nos

concertos, teatro e artes performativas. A maioria dos portugueses ndo leu um livro no decorrer
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de 12 meses, enquanto que 54% da populacéo leu diariamente um jornal, apenas 37% foi pelo
menos uma vez ao cinema em 12 meses, 41% visitou pelo menos uma vez um local cultural
(museu, monumento, etc.) e 56% dos portugueses assistiu pelo menos uma vez a um espetaculo

ao vivo.

Os agentes culturais relevantes para o desempenho do nosso projeto séo as organizagoes,
coletividades e grupos das comunidades minoritarias com quem queremos trabalhar assinaladas
no mapeamento, e as iniciativas e projetos demarcados no benchmarking e na apresentacéo do

projeto, como fontes de influéncia.

A nivel nacional, seguindo o panorama mundial ocidental, tém-se verificado um
predominio do digital na vida das pessoas, o que pressupde também a sua introduc¢édo nos habitos
culturais dos portugueses. Com a pandemia de Covid-19 e a quarentena, muitos bens e
consumos culturais fizeram a sua migracdo para o espago virtual, tendo-se multiplicado as
exposicoes, lives, conferéncias online e streamings em direto, e a tendéncia é para um acentuado
crescimento dessas iniciativas digitais. O projeto Onde o Siléncio Esta pretende seguir esta
tendéncia. Assim, consideramos que o projeto pode impactar positivamente 0S N0ssos parceiros
e numa perspetiva mais lata, outras organizagoes e iniciativas culturais de modo a que recorram

a mais processos de virtualizacdo das suas ofertas e projetos.

No que respeita as praticas e consumos culturais das comunidades minoritarias, a sua
precarizacao estende-se também a esta esfera, dado que a marginalizacdo de que estes grupos é
alvo, faz com que o seu acesso a cultura seja inferior ao resto da populagdo. Como aponta Victor
Melo sobre o acesso das minorias ao lazer “(...) é necessario questionar um mercado claramente
seletivo, somente acessivel em toda a sua plenitude aos privilegiados economicamente, e a agdo
da industrial cultural, cada vez mais forte, propagando uma visao de cultura linear, superficial
e unidimensional (...)” (Melo, 2003, p. 23).

Considerando o projeto do Onde o Siléncio Esta como uma iniciativa cultural, no seu
sentido mais lato, importa compreender a forma como as nossas audiéncias vivem a cultura. A
maioria dos grupos minoritarios em Portugal esta envolvido com a cultura através de programas
e projetos de inclusdo social pelas artes e pela cultura (como iremos ver de seguida) ou, numa
percentagem mais relevante, tm o0s seus proprios habitos culturais que ndo podem ser
desvalorizados como praticas culturais. No dominio da comunicacéo social, constituinte forte
da cultura de um pais, observamos como os enquadramentos visuais, as narrativas e 0s discursos

sdo pautados por uma discriminacdo assente em preconceitos e esteredtipos (Santos, 2007;
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Obercom, 2003; Santos, 2009; Correia e Neves, 2010). Estas representacdes discriminatérias
acabam muitas vezes moldando a propria experiéncia de socializacdo das pessoas e 0 modo

como se identificam (Esteves, 1999).

3.6.2 Politicas publicas que afetam o projeto

O nosso projeto enquadra-se com as politicas publicas de incluséo socioculturais, porém
elaboramos uma discusséo a estas. O Programa Escolhas (PE), gerido pelo Alto Comissariado
para as Migracdes (ACM), assinalou o inicio de uma politica publica de incluséo sociocultural
pautada pela participacéo juvenil, o desenvolvimento sustentavel e pela prevencéo de conflitos
e da criminalidade, nomeadamente entre aqueles que se encontravam em situacdo de
“vulnerabilidade social e economica” (Raposo e Aderaldo, 2019), o que se pode traduzir para
as comunidades minoritarias. Nos anos seguintes, mudou a sua missdo para uma de inclusao
social, ainda que a ideia continue a ser a de prevencao da criminalidade entre os jovens de

bairros precarios (Raposo e Aderaldo, 2019).

Essa visdo redutora acaba por desvalorizar os efeitos das politicas econdmicas e sociais que
precarizam a vida dos jovens abrangidos pelo PE, cristalizando os estere6tipos que os consideram
como inerentemente “problematicos” e “marginais”. Por outro lado, as dificuldades de “integragao
juvenil” na sociedade portuguesa séo circunscritas aos ciganos e a chamada “segunda geracdo de
imigrantes”, o que se torna evidente pelo facto de o PE estar ao abrigo do ACM. De facto, esta é a
instituicdo estatal de referéncia para as quest@es de cidadania, cultura e politica associadas aqueles
que conformam o “outro” por exceléncia na sociedade portuguesa: ciganos, negros, imigrantes
(Raposo e Aderaldo, 2019, p. 115).

Além do PE, o ACM é responsavel pela implementacdo de um conjunto de medidas de
politicas de inclusdo social para as minorias étnicas, como por exemplo, a Estratégia Nacional
para a integracdo das comunidades ciganas: 0 acesso a educagao, ao emprego, aos cuidados de
salde e a habitagdo (Resolucdo do Conselho de Ministros n.° 25/2013, Diério da Republica 1.2
Série, n.° 75). No &mbito da integracéo social de imigrantes, em 2007 e 2010, “Portugal aprovou
dois planos para a integracdo dos imigrantes (PII), os quais fizeram uma sistematizacdo das
medidas escolhidas para promover a integracdo dos imigrantes residentes” (Costa, 2016 p.1).
Porém, estas medidas sdo também reveladoras de uma discriminacdo subtil, pautando-se de um
discurso de multiculturalidade, que institucionalmente ndo problematiza os esteredtipos sobre
minorias na sociedade portuguesa. Ainda assim, é importante reconhecer este conjunto de
politicas pulblicas, uma vez que atuam em campos semelhantes ao do nosso projeto,
considerando, por exemplo, as mesmas audiéncias. Todavia, 0 Onde o Siléncio Est4, apesar de

poder aparecer relacionado com estas medidas, demarca claramente o seu carater de inversao
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das logicas de poder. Enquanto que nestas medidas de inclusdo social, caraterizadas
ultimamente pelo desenvolvimento de publicos, temos associada uma visdo paternalista da

cultura (Lopes, 2009), que ndo representa de todo aquilo que 0 nosso projeto se propde a fazer.

3.6.3 Identidade cultural coletiva

Neste ponto é crucial distinguir entre a identidade cultural portuguesa e a identidade
cultural das minorias, ainda que reconhecendo que estas ndo representam grupos homogéneos
em termos culturais, utilizamos esta denominacao para determinar estas comunidades que tem
menos poder por comparacdo com outras grupos, principalmente os homens brancos

portugueses, de classes médias elevadas (Melo, 2003).

A identidade cultural coletiva de Portugal assenta na composi¢do de um “nds” em
oposigdo ao “outro”. Esta € uma construcdo ora una e homogénea — que pressupde a ideia
essencialista do povo portugués como o0 mais antigo da Europa, que mantém as suas tradicdes,
codigos e significados ha mais tempo —, ora da construgdo hegemonica da diversidade cultural
e do multiculturalismo, que remonta ao lusotropicalismo de Gilberto Freyre (1942), altamente
difundido por Salazar numa época de analfabetismo imenso (Ribeiro, 2018). Este binébmio da

identidade cultural de Portugal é reproduzido nos media e nos discursos institucionais.

A ditadura, a guerra colonial e a Revolucéo foram eventos traumaticos, que acabaram por moldar
os discursos publicos sobre a identidade nacional, reformulando as memdrias coletivas e as
fronteiras de grupo internas e externas de uma forma autorreflexiva muito particular. As Gltimas
quatro décadas testemunharam a constante competicéo na esfera publica portuguesa pela narrativa
Unica e exclusiva, que deveria ser hegemonica. Varios grupos — elites, partidos politicos,
académicos — competem em relacdo a interpretacdo(6es) da ideologia do Estado Novo e da sua
construcdo discursiva da identidade nacional; além disso, de uma forma aparentemente paradoxal,
tanto os partidos de esquerda como os de direita discutem sobre quem entende e narra de forma
mais convincente “o passado imaginario”, que se mantém fundamental na construgdo da identidade
nacional portuguesa. Este passado tende a voltar ao século XVI, considerado como 0 momento
glorioso da histéria nacional e coletiva portuguesa, o periodo histérico que Oliveira Salazar elegera

para simbolizar a grande portugalidade. (Ribeiro, 2018, p. 314).
De acordo com Billig (1995 citado por Ribeiro, 2018, p. 319) as elites ndo soO

determinam os discursos sobre identidade nacional e pertenga, como estipulam aquilo que é a
norma nacional, ou seja, como é suposto ser-se naquela cultura. Estas estratégias discursivas
sdo instrumentalizadas a fim de criar um sentido de pertenca e coesdo nacional (Ribeiro, 2018).

Assim, as comunidades marginalizadas séo reiteradamente vistas como o “outro”, uma vez que
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ndo se enquadram nesta norma da identidade coletiva nacional, e até que o multiculturalismo

assim o pressupde.

Os imigrantes, por exemplo, vivem uma situacdo de dualidade cultural ou biculturalismo, pois
necessitam manter sua propria cultura e ao mesmo tempo adotar a cultura imposta pelas sociedades
de acolhimento. Esses individuos carecem de integrar-se, e por outro lado, conquistar um espago
nas sociedades recetoras superando a hierarquia cultural que desprestigia as minorias pobres.
Convivem com dilemas pessoais constantes, pois sdo desafiados a transpor preconceitos e revelar
quanto as diversidades culturais podem ser enriquecedoras, validas e tdo significativas como a
prdpria (Mergon, Rodrigues e Santos, 2012, p.7).

As representacdes, enquanto processos culturais, estabelecem identidades individuais e
coletivas em sistemas simbolicos (Mar6po, 2012). Deste modo, 0 conjunto de representaces
discriminatorias sobre comunidades marginalizadas em Portugal, repetido na comunicacéo
social é responsavel pela criacdo de identidades coletivas negativas, tanto a nivel de cada grupo
em especifico, por exemplo, imigrantes, como na assunc¢éo coletiva de minorias, enquanto um
grupo que se torna mal visto aos olhos da sociedade e, por isso, € marginalizado. O
enguadramento mediatico de acontecimentos e problematicas “influencia significativamente as
imagens que as pessoas fazem delas mesmas, dos outros, das suas necessidades, dos seus
objetivos e das suas relacdes com os outros” (Correia, 2004, citado por Maropo, 2012, p.4).
Num estudo qualitativo e participativo sobre os impactos que 0s media tém na construcao da
identidade de jovens de um bairro problematico (segundo o discurso mediatico) em Lisboa,
Maropo (2012) verificou que os jovens se alinhavam na construcdo de uma identidade comum:
“confrontar uma imagem inferiorizada onde “nds” temos sempre que enfrentar a Suspeicao e
transpor inumeras barreiras para tentarmos nos relacionar em pe de igualdade com os “outros”
e sermos reconhecidos como “pessoas normais”, dignas de respeito” (Maropo, 2012, p. 13). Tal
vem demonstrar-nos como as identidades coletivas das minorias marginalizadas sao
frequentemente vozes de resisténcia para manter a sua propria cultura, desafiando ou

enguadrando-se na cultura hegemonica vigente.

O nosso projeto visa, precisamente, quebrar com visdes fechadas e limitadas da
sociedade, e da identidade cultural, “questionando quem tem acesso a implementacdo da
identidade nacional portuguesa, quem controla a sua distribuicéo, e 0 qué ou quem € colocado
em pano de fundo” (Ribeiro, 2018, p. 13). O Onde o Siléncio Esta procura romper ideias de
identidade una, para dar lugar a imagens de uma sociedade plural que se expande e se adapta a

sua vida coletiva: uma vida de culturas multiplas.
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3.6.4 Potenciais parceiros, colaboradores, financiadores e aliados vs. potenciais
oponentes, criticos ou dificultadores

Para conhecer melhor o meio em que a nossa iniciativa pretende atuar, procurar-se-a
implementar estratégias de estudo do contexto e de parcerias com as associagdes, organizagoes,
coletivos e grupos de minorias. Tentaremos estabelecer um contacto mais aprofundado com os
lideres das comunidades, assim como das juntas de freguesia, dos bairros ou das zonas
geograficas retratadas no projeto. Este contacto serd da maior importancia pois permitira

estabelecer uma boa relagdo com as pessoas e 0s seus contextos.

Por outro lado, e como ja referimos, a nossa ideia é alinharmo-nos com meios que
partilhnem os nossos ideais, valores e visdo, pelo que procuramos fazer parcerias com meios de
(foto)jornalismo alternativo. Sendo que a base do nosso projeto surgiu com a rede Everyday,
que atua em quatro continentes do globo, um dos nossos principais parceiros seria 0 Everyday

Covid, que é uma das suas ramificacdes em Portugal.

Adicionalmente, pretendemos criar parcerias com redes conhecidas como sendo de
jornalismo alternativo e do cidaddo, com carater mais politico e social. Entre elas encontram-
se: Shifter, Comunidade Cultura e Arte, Divergente, RUC?°, Jornal Mundus?!, Fumaga??,
Jornal Mapa?3, Qi News?* e o meio mediatico brasileiro que se vem afirmando no territério
portugués, a Midia Ninja?>. Além destes, procuraremos o contacto com plataformas que
intentam tornar o acesso as artes mais democratico, abrangendo uma parte maior da populacéo,
tal como o Acesso Cultura®®, Galeria de Arte Urbana?’ e os j& mencionados projetos de
fotografia participativa.

Como 0 nosso objetivo é dar voz aos habitualmente silenciados e invisibilizados,
contactaremos coletivos como o0s antirracistas, feministas, LGBTS, imigrantes e ciganos para
conseguir uma maior representatividade possivel, criando parcerias. Entre estes coletivos
contam-se entidades como a rede UMARZ, que se estende de norte a sul no territério portugués,

dando uma possibilidade de interagdo com a luta em territdrio lusitano continental e nas ilhas,

20 https://www.ruc.pt/

1 https://linktr.ee/mundus

2 https://fumaca.pt/

3 https://www.jornalmapa.pt/

4 https://www.qginews.pt/

5> https://midianinja.org/

26 https://acessocultura.org/

27 http://gau.cm-lisboa.pt/galeria.html
28 http://www.umarfeminismos.org/

NN
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e o nucleo Antifascista, que também se alarga a territorio nacional, mas nédo se desvinculando
das causas locais também. Para exemplos mais regionais, pensamos em contactar o Nucleo
Antirracista de Coimbra®®, LGBTI Viseu®, INMUNE?!, entre outros. Para finalizar, o Gltimo
grupo que pensamos ter como parceiros, colaboradores e aliados séo algumas das Republicas
de Coimbra que se mantém para dar voz aos grupos silenciados e que tém grande parte dos seus
moradores atuais como imigrantes, LGBTS e pessoas de outras partes do territorio portugués.
A vida nas Republicas é, em si, um didlogo intercultural, cujo apoio e figuracdo gostariamos de
ter. Além do mais, estes espacos sdo marcados por histérias e moradores que poderdo ser

possiveis fotdgrafos participativos.

3.6.5 Principais influenciadores das atitudes e comportamentos locais nos dominios em
que o projeto vai intervir

Onde o Siléncio Esta é um projeto de natureza cultural, participativa e informacional.
Deste modo, pela sua natureza, os principais influenciadores das atitudes e comportamentos em
relagdo ao projeto serdo: a) Os 6rgdos de comunicagéo social tradicionais; b) As comunicagdes
independentes; ¢) Todo o conjunto de associagdes, coletivos e organiza¢des que atuem com as
minorias e com que queremos trabalhar; e d) Os individuos que sejam reconhecidos como

lideres formais ou informais dessas comunidades.

Importa ainda mencionar a mobilizacdo que influencers do Instagram podem ter nas
atitudes e comportamentos relativos ao nosso projeto. Podendo, assim, contribuir para a
divulgacdo e adesdo a iniciativa. Como pontuado por Serafinelli (2018), o Instragram é um
espaco que se tem manifestado como plataforma de ativismo digital. Acreditamos que com o
apoio de estratégias de marketing digital e dos insights da influencer que contactdmos, o Onde

o Siléncio Esté possa crescer e ganhar 0 seu espa¢o meditico.

4. Resultados Preliminares

4.1. Criacdo da Pagina Onde o Siléncio Esta

Em agosto de 2020 nasceu na plataforma de partilha de fotografias Instagram, a pagina
do Onde o Siléncio Esta. Para o efeito foi necessario gerar uma conta de e-mail para associar
ao projeto e criar, de igual modo, uma conta no Instagram. Como tal recorremos ao servico de

webmail Gmail, uma vez que nos oferece a possibilidade de criar e guardar documentos numa

29 https://www.facebook.com/N%C3%BAcleo-Antirracista-de-Coimbra-104456604506085
30 https://Igbtiviseu.wixsite.com/Igbtnews
8L https://www.facebook.com/INMUNE.PORTUGAL
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Cloud (local de armazenamento de ficheiros online) de 15GB. O Google Drive, onde esta
inserido o Gmail, Word, Forms e outros, é o software mais utilizado pelos utilizadores®?
Escolhemos este sistema pois permite centralizar as demandas do nosso projeto num anico lugar
(por exemplo, pela possibilidade de criar formularios que usamos para recrutar participantes,
como sera mais a frente explanado). De seguida, criamos a pagina de Instagram que veio alojar
0 NOSSO projeto.

ondeosilencioestava [EXS

am‘oo 16 publicagdes 463 sequidores A seguir 103
EJLIT_ Onde o Siléncio Esta

Fotografias que exploram o siléncio.
Para participar #ondeosilencioesta ou
bit.ly/ondeosilencioesta

# PUBLICAGOES

Figura 1 — P4gina de Instagram de Onde O Siléncio Esta

O logotipo original foi desenvolvido por um estudante de design entusiasta desta
iniciativa, de forma voluntaria e gratuita, a pedido nosso. A ideia foi através do log6tipo
representar a missdo principal do nosso projeto: explorar as realidades silenciadas, através de
fotografias. Fazendo mais uma vez um paralelo com a célebre frase de Amy Goodman “vai
onde o siléncio esta e diz algo”. Neste caso, quisemos revoltar a ideia um tanto calma, segundo
uma interpretacdo linguistica semidtica, de “dizer algo”, dai que na imagem a boca esteja a
gritar, simbolizando aqui 0 que pretendemos com as nossas fotografias, gritar perante a

invisibilidade.

4.2. Recrutamento dos primeiros colaboradores

De modo a conseguir conteddo para publicar na nossa pagina contactamos 4 pessoas
conhecidas, que praticavam fotografia nos seus tempos-livres e que correspondiam aos Nn0ssos
publicos alvo (imigrantes brasileiros, jovens rurais, lésbicas e antirracistas). Este grupo inicial
permitiu estabelecer, como previsto na planificacdo do projeto, uma rede de participantes

assiduos, que ficassem responsaveis por captar as primeiras fotografias e as primeiras historias

32 https://www.g2.com/categories/cloud-content-collaboration
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para a nossa pagina e, assim, impulsiona-la. Adicionalmente, foi constituido um grupo com
estes participantes e as fundadoras do projeto, na plataforma de comunicacdo WhatsApp, de
modo a facilitar a partilha de fotografias, legendas, comentarios e outras questdes. Este grupo
serviu também para marcar uma reunido de apresentacao do projeto e outras reunides para fazer
um ponto de situacdo acerca das colaboracdes, ideias, duvidas e outros assuntos. Os temas das
reunides sdo pensados e propostos antes por todos os elementos, havendo tempo e espago extra
para qualquer questdo momentanea. As reunides foram realizadas de forma virtual e presencial.
Durante a reunido de apresentacéo foram apresentadas aos participantes as condic¢oes da
sua participacao, clarificando a sua responsabilizacéo pelas imagens e eventual infragéo de leis.
Este consentimento informado foi entregue para salvaguardar questfes relacionados com a
infracdo dos direitos de privacidade e imagem, num esforco simultaneo para eliminar a presenca
de uma autoridade invisivel (Wang e Redwood-Jones, 2001), como ja observdmos na sec¢ao 3.
Com o decorrer do tempo a utilizagcdo deste grupo tornou-se menos frequente e 0s
participantes contactavam a organizacdo do Onde o Siléncio Esta individualmente para planear
publicacdes. Tal pode estar relacionado com o facto de o grupo e a iniciativa terem sido criadas
de forma virtual, como reflexo do distanciamento social requerido pela pandemia de Covid-19,
e pelo esforco acentuado da virtualizagdo da vida. Tal pode ter provocado uma falta de
sentimento de coeséo grupal, como proposto por Silva (2008) no referente a efemeridade das
relacdes. A opcao de criar um projeto e uma rede virtual surgiu precisamente da necessidade de
repensar 0s espagos e agdes, quando uma pandemia nos obriga ao confinamento. Seguindo o
exemplo de muitas outras iniciativas que surgiram ja durante a pandemia (a titulo de exemplo
o0 EverydayCovid) e outras que se viram obrigadas a migrar para a web, o Onde o Siléncio Esta
quis se destacar pela virtualidade do seu trabalho.
Até a data, a maioria das fotografias postadas foram gracas aos nossos colaboradores

individuais. A titulo de exemplo seguem-se algumas das fotografias publicadas na nossa pégina.

%8 ondeosilencioestava

mbra, Portugal

Um dos maiores prazeres de ser de
meu lugar é perceber que por mais
que saiamos dele, ele jamais sai de
dentro de nossas veias. O brasileiro
leva o brasil pro mundo, imigrantes de
terntorio em viagem gigante, porém
orgulhosos do diverso repertério
cultural de nossa presenca latino
americana

Foto por: @sogliadaniel foto

Qv W

. Gostos: carva.lia e 39 outras pessoas

Figura 2 — Fotografias de musicos de rua em Coimbra, 2020.
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, ondeosilencioestava

Coimbra, Portugal

paraga, enviou ainaa, um e-mai
assinado por um grupo de extrema:
direita que ameagava 10 dirigentes
antifascistas e anti-racistas a
abandonar as suas fungdes politicas e
deixarem o territrio portugués
Mais do que nunca os crimes por
motivos raciais e discriminatérios
precisam de ser denunciados e
condenados e Portugal tem de
acordar e reconhecer o racismo
sistémico que reproduz

- EXeh4 R

¢ ondeosilencioestava

Movimento Black Lives Matter,
manifestacao que iniciou no Estados
Unidos devido a morte de George
Floyd, e de tantos outres negres
assassinades por uma estrutura e
mentes racistas. Infelizmente, também
seguem presentes na sociedade
portuguesa

Foto por: @umdoistresines

oQv W

. Gostos: carva.lia e 41 outras pessoas

Figura 4 — Série fotogréafica assinalando o Black Lives Matter, em Coimbra, 2020.

Consideramos que as figuras 2, 3 e 4 sdo ilustrativas de casos de fotografia participativa,
uma vez que foram desenvolvidas por membros das respetivas comunidades e as legendas
revelam uma consciencializagdo (segundo a terminologia de Freire, 1987).

Mais concretamente, a Figura 2 foi capturada por um dos nossos participantes que é
imigrante brasileiro em Portugal. Ao representar 0s seus amigos, musicos de rua e também, ele
e ela, imigrantes brasileiros em Portugal, o participante coloca-se num lugar de reflexdo-acédo
acerca da sua realidade social pessoal, como se pode observar pela legenda no Instagram, e
simultaneamente, pela fotografia em si. No entanto, este exemplo nédo revela uma demanda de
mudanca social ou politica, nem nenhuma critica a estruturas opressivas de poder, como seria
expectavel nos pontos 4 e 5 da fotografia participativa (Voigt, 2015) — sec¢do 2.11. Este é mais
um caso de contemplagcdo da cultura brasileira. Ainda assim, pode-se argumentar que a
ocupacdo das ruas com artes é uma forma de resisténcia.

A arte na rua ndo é mendicancia, tampouco deveria representar um delito. Como contraponto do
estigma social, que advoga que os perigos circulam pelas ruas, talvez seja possivel encontrar o
grande ato transgressivo das artes nas ruas na contemporaneidade: uma forma de resisténcia ao
sistema capitalista neoliberal. (Falcdo e Gomes, 2018, p. 15).
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Adicionalmente, a ocupagao das ruas com mausica brasileira, por imigrantes brasileiros,
pode se considerar uma afirmacdo publica da identidade cultural destes e, por isso, uma
contestacdo a estrutura colonial portuguesa.

A figura 3 e 4 foram desenvolvidas por participantes diferentes, porém ambos conscientes
do seu lugar na comunidade antirracista, enquanto apoiantes dessa luta. Nas duas circunstancias
estamos perante fotografias participativas, pois ocorre uma consciencializacdo da realidade
negra e uma critica as estruturas de poder, nomeadamente do racismo, enquanto consequéncia
dos mais de 500 anos de império colonialista portugués, e do privilégio branco. Para Boaventura
Sousa Santos (2003) as atitudes e comportamentos racistas, em Portugal, séo reveladores do
seu sistema colonial. As criticas feitas nas legendas 3 e 4 das séries fotograficas servem como
um alarme de mudanca, manifestando assim uma tomada de acdo, como é carateristico da
fotografia participativa (Wang, 1999; Voigt, 2015; Transit Tales, 2018). Embora os media
tradicionais tenham publicado noticias e reportagens a nivel nacional sobre os protestos “Black
Lives Matter” e “pelas vitimas do racismo” (pelo assassinato de Bruno Cand¢), a maioria nao
evidenciou claramente o problema do racismo. Como observamos na revisao de literatura, a
generalidade dos jornalistas e das agéncias de noticias, ao publicarem matérias sobre o racismo,
ndo reconhecem o problema estrutural deste, e caem muitas vezes em simplificacdes que
acabam por reproduzir o racismo, seja através de paternalismo ou privilégio branco (Santos,
2007; Suéarez-Krabbe, 2012).

4.3. Mapeamento de organizacg0es parceiras e recrutamento

Tal como sugerido na seccdo 3, recorremos ao mapeamento de organizacgdes,
coletividades, associacfes e grupos informais que trabalham ou representam determinadas
minorias que entendemos como nossos publico-alvos. Para elaborar a pesquisa definimos 5
pontos do pais (Lisboa, Porto, Algarve, Alentejo e Coimbra) e através do motor de pesquisa do
Facebook fomos procurando paginas relacionadas com “imigrantes”, “lgbt”, “antifa”,
“antirracista” e afins. Optamos por realizar esta busca no Facebook, pois esta rede social,
através do algoritmo pela qual opera, sugere paginas relacionadas com a primeira pesquisa, 0
que neste caso facilita o processo de mapeamento. Foram identificadas mais de 70 organizacdes
(anexo 1), que posteriormente foram contactadas através de e-mail e chat do Instagram, com o
propdsito de convida-las a participar no nosso projeto, explicando a missdo do Onde o Siléncio
Esta, e 0 motivo pelo qual acreditdvamos que o seu trabalho se alinhava connosco. Enviamos,
igualmente, o link para a nossa pagina de Instagram e para o formulério de submissdo de

fotografias.
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O formulério para submissdo de fotografias foi elaborado através da plataforma Forms,
disponivel no Google Drive. Foi pensado como uma ferramenta que atrairia novos
participantes, simplificando o processo de partilha de fotografias e legendagem das mesmas. O
formulério oferece de igual modo uma breve contextualiza¢do sobre 0 nosso projeto, como esta

demonstrado na Figura 5.

Colaboradores para "Onde o Siléncio
Esta"

0Onde o Siléncio Esta é um projecto de fotografia participativa que surge com o propésito de

romper com as imagens estereotipadas e elitistas que retratam determinados grupos de

maneira discriminatéria, reproduzidos na sociedade portuguesa. Entre esses grupos

encontram-se imigrantes, refugiades, requerentes de asilo, comunidade cigana, comunidade

Igbti+, negros, idosos, moradores de zonas periféricas das grandes éreas metropolitanas,

moradores de zonas do interior rural portugués, repiblicas de Coimbra, entre outros

espagos de resisténcia

0 projeto quer dar voz as pessoas através das imagens, e por isso é formado por todes,

num caracter aberto, colaborativo e descentralizado. Cada pessoa (independente da sua Contexto retratado pela fotografia (legenda). *
experiéncia fotografica) pode participar com fotografias que retratem esses quotidianos.
Para aliar-se, basta ir onde o siléncio estd e dar-lhe mais visibilidade, fazendo paralelo a
Amy Goodman, "va onde o siléncio estd e diga algo”

Para submeter a sua foto basta apenas responder as breve questées abaixo.

Obrigada pela sua participagio!

A sua resposta

0 nome ¢ a fota associados a sua Conta Google serdo registados quando carregar ficheiros
e enviar este formulario. O email ondeosilencioesta@gmail.com néo lhe pertence? Mudar Localizagao da fotografia (para mapeamento regional). *
de conta

*QObrigatorio A sua resposta

Nome social. * . . o .
O que te motiva a participar em "Onde o Siléncio Esta"? *

A sua resposta
P !A sua resposta

Rede social, caso desejes identificagdo no post. Submiss&o da fotografia.
A sua resposta &, Adicionar ficheiro

Submeter
E-mail

Nunca envie palavras-pa

A sua resposta Este conteddo néo ogle. Denunciar abuso -Termos de Utilizacdc - Politica d

privacidade

Figura 5 — Formulario de participagdo para o Onde o Siléncio Esta.

Apo6s os varios e frequentes contactos estabelecidos com as organizagbes e
coletividades, conseguimos criar parcerias com 4 coletivos diferentes: Associacdo Bué Fixe
(uma associacdo juvenil na Amadora que promove atividades culturais e de cidadania ativa
nesta area da grande Lisboa); a Plataforma Fernanda Mateus (o coletivo antifascista de
Coimbra); o ATIVXS.PT (um canal de jornalismo multimédia do cidaddo de movimentos de
resisténcia, incorporando assim outras associacdes e colet23ivos, como por exemplo do Habita,
um coletivo imigrante e contra a gentrificacdo de Lisboa e Porto); e ainda, a SESLA (a Seccao
de Escrita e Literatura da Associacdo Académica de Coimbra). Através destas parcerias
conseguimos alcancar realidades invisibilizadas, cuja participagdo no projeto forneceu maior
amplitude as suas atividades, conferindo uma abertura a um novo espaco virtual de reflexdo e

problematizacdo de algumas tematicas. A titulo de exemplo seguem algumas imagens:
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[ ondeosilencioestava
Amadora

. ondeosilencioestava Amadora,
Portugal, 2020

“Arte em tempos de pandemia”

Projeto de Slam Poetry (#slamadora),
que teve como intuito lutar por um
mundo mais igualitario, sem
preconceitos, estereotipos, ou
exclusdo por etnia ou orientagao

foQv A

() Gostos associacaobuefixe e
30 outras pessoas

Figura 6 - Série fotogréafica enviada pela Associacdo Bué Fixe.

Figura 8 - Série fotografica do Slam das Minas. Figura 7 - Série fotografica do sarau de poesia feminista.

A Figura 6 € a capa da série fotogréafica enviada pela Associagdo Bué Fixe, a respeito de
umas atividades de Slam Poetry desenvolvidas por esta entidade. A alianca entre a Associagao
Bué Fixe e 0 Onde o Siléncio Esta, marcada pela partilha destas imagens, foi um macro, pois
assinalou a criacdo de pontes fora de Coimbra. Trata-se de fotografia participativa pois
corresponde a uma representacdo feita pela associacdo e por membros da comunidade em
questdo. Além disso, as proprias atividades e 0 seu intuito, caraterizando-se como “lutar por um
mundo mais igualitario, sem preconceitos, estereo6tipos, ou exclusdao por etnia ou orientagdo
sexual” (na legenda do Instagram), séo reflexo de uma acéo-reflex&o. Através desta publicacdo
demos o primeiro passo para alcangar um dos nossos objetivos: construir uma rede virtual de
fotografia participativa entre varias organizacdes.

As Figuras 7 e 8 sdo ambas da coordenacdo do SLAM das MINAS (na qual integram
SESLA, UMAR, Republica Rosas de Luxemburgo e Republica Marias do Loureiro) e dizem
respeito a duas atividades desenvolvidas, o sarau de poesia feminista (Figura 7) e a primeira
fase do SLAM das MINAS (Figura 8). Considerando que as fotografias e legendas foram
elaboradas por mulheres que estavam na organizagao deste evento, podemos afirmar que séo

fotografias participativas, pois sdo representacdes de dentro desta comunidade, na sua maioria
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mulheres imigrantes brasileiras. Estes dois retratos vém desafiar o preconceito associado as
mulheres brasileiras imigrantes em Portugal, correspondente a sexualizacdo, ilegalidade e
marginalidade das mesmas (Santos, 2007; Correia e Neves, 2010). Estas caraterizacdes vém
desafiar nogcOes ocidentais sobre o conhecimento, a inteligéncia e o intelectual, demonstrando
que estas mulheres tém estas competéncias e vivéncias. Estas evidéncias permitem-nos
constatar que ambas as situacGes sdo relativas a fotografias participativas.

A nivel de parcerias de divulgacdo € de salientar 0os compromissos com as casas
comunitarias: Republica Marias do Loureiro (que também participaram com uma publicacéo,
alias foram a primeira fotografia participativa de pessoas coletivas) e a Republica Rosas de
Luxemburgo, que sempre partilhavam no Stories das suas contas de Instagram as nossas

publicacdes.

“!- ondeosilencioestava

Durante o periodo de quarentena
obrigatéria devido a pandemia de
covid-19, as casas comunitarias
habitualmente abrangidas pelos
Servigos Sociais da Universidade de
Coimbra ficaram desprovidas de
alguns desses cuidados. As reparagoes
nas infraestruturas foram canceladas,
obrigando as residentes a tomar
precaucGes contra o bolor e manchas
de humidade. O problema sendo
comum em espagos pouco ventilados

oQvY W

. Gostos: carva.lia e 76 outras pessoas

Figura 9 - Fotografia enviada pela Republica Marias do Loureiro.

A Figura 9 foi a primeira publicacdo que 0 nosso projeto recebeu. A imagem foi um
macro, ndo soO por se tratar da primeira que recebemos, mas também por ter sido desenvolvida
por uma pessoa coletiva, entenda-se a Republica Marias do Loureiro. Nesta fotografia, ha uma
reflexdo associada a problematica da auséncia de apoio dos Servigos Sociais da Universidade
de Coimbra (SASUC), devido ao estado de emergéncia implicado pela pandemia de Covid-19.
Tal levou a que as residentes tivessem de atuar por conta propria na remog¢do de manchas de
humidade e fungos de bolor na casa de banho, uma tarefa toxica pelo manuseamento de
produtos quimicos. Contudo, a consciencializacdo aqui realizada é da tomada de percecao das
consequéncias da vida comunitaria e da falha de cuidados dos SASUC. O apoio fornecido pelos
SASUC as casas comunitarias de Coimbra trata-se de um direito, implica a entrega de géneros
alimenticios, a reparacdo de problemas na estrutura da casa ou obras, entre outros. A
negligéncia dos SASUC é uma realidade que as RepuUblicas se queixam ja ha alguns anos.
Apesar do estado de contingéncia, com esta fotografia, as Marias do Loureiro contestam o

descuido dos SASUC, néo por ndo lhes terem resolvido o problema nesta altura de estado de

48



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

emergéncia, mas pelo facto do problema da humidade ja se estar a arrastar, sem que 0s SASUC
o resolvessem durante algum tempo.

No fundo as fotografias elaboradas pelos nossos participantes, tendo ou ndo um
comentario mais politizado, o prdprio ato de representar uma comunidade por quem a vive ja é
suficiente para subverter as légicas do poder de representacdo. Este projeto brinca com as fases
tradicionais de um projeto de fotografia participativa, uma vez que a segunda, terceira, quarta
e quinta fase vao ocorrendo simultaneamente, por diferentes atores, e ndo se findam no tempo.
Tal permite-nos ter mais flexibilidade de trabalho com diferentes pablicas e até a nivel das

publicagdes.

4.4. Angariacao de seguidores

O processo de angariacdo de seguidores para a nossa pagina foi elaborado através do
método de “bola de neve”, a partir da divulgacdo da conta de Instagram através de amigos,
familiares, colegas e conhecidos e por sua vez estes aos seus. Contamos ainda com o apoio das
Republicas de Coimbra, assim como de algumas organizac@es e coletivos contactados, para a
divulgacdo. Adicionalmente, seguimos iniciativas relacionadas com fotografia colaborativa,
social e participativa e as paginas de associacdes, organizacdes, coletivos e grupos que
trabalham/representam minorias. Tal permitiu que o Onde o Siléncio Esta catapultasse a sua
interacdo e dinamica com seguidores. Conseguimos seguidores inesperados como, O
EverydaySaoPaulo®3,

De modo a obtermos maior visibilidade e novos seguidores, em meados de agosto,
passamos a fazer posts sempre com 6 hashtags relacionados com a fotografia em especifico e
com a nossa pagina. Esta é uma estratégia para aumentar a visibilidade e interacdo de posts, de
acordo com varios especialistas em gestdo de redes sociais e também pelo préprio Instagrams3*.
E recomendado utilizar uma combinagcao entre # muito populares e # de nicho. Adicionalmente,
o Instagram também recomenda a criacdo de uma # prépria para a pagina. Assim, o0 Onde o
Siléncio Esta criou a #ondeosilencioesta, 0 que vem também simplificar a participacdo no nosso
projeto, uma vez que encurta o processo de publicacdo. Deste modo, uma pessoa exterior e
interessada em participar, ndo necessita contactar-nos, nem preencher o formulario. Basta
utilizar o nosso # em modo de perfil publico que imediatamente, este post entra no nosso perfil,
apos a procura por estes. Estas estratégias de marketing digital foram corroboradas pela

tatuadora influencer que contactamos para o benchmarking.

33 https://www.instagram.com/everydaysaopaulo/
34 https://business.instagram.com/blog/how-to-get-discovered-on-instagram
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5. Discussdo dos Resultados, Limitacdes e Recomendagdes para o futuro

Existe um debate aceso, desde a criacdo da internet, relativamente ao world wide web
ser ou ndao um espaco democratico. Tendo em conta os argumentos liberais, a internet
possibilitou ao cidaddo tornar-se produtor de contetdos e informac&o, considerando, como por
exemplo, a perspetiva de jornalismo alternativo e do cidaddo (Atton, 2009). N&do obstante,
qguando possiveis de ser produzidos, esses conteldos sdo criados dentro da dinamica de
capitalismo (Bolafio & Vieira, 2013). Tal significa que as dindmicas das industrias capitalistas
moldam e organizam as nossas vidas online, “ou seja, sdo empresas que funcionam e obtém
lucro com a manipulacdo (producdo/processamento/distribuicdo) de informagfes, que
representam a nova fase de acumulacdo capitalista no ambito da producdo capitalista de
informagdes” (Monteiro, 2008, citado por Bolafio e Vieira, 2013, p.5). Assim, torna-se dificil
gue projetos que desafiam representacdes estigmatizantes tenham o alcance desejado (de alterar
0s esteredtipos negativos), uma vez que, permanecendo no online, estdo presos a um novo
sistema capitalista, que reproduz as violéncias do sistema real. Entendendo a invisibilidade ou
discriminacdo visual negativa de certas minorias como uma forma de violéncia,
compreendemos como o sistema neoliberal perpetua estes ataques, a fim de suportar uma
hierarquia de classes privilegiadas, mas também como repercussdo dos sistemas de organizacdo

anteriores (escravatura e patriarcado) (Barroso, 2018; Madeira, 2017).

Com efeito, os individuos precisam ser formados, subjetivamente constituidos, para reproduzir em
seus atos concretos as relagbes sociais, cuja forma béasica € a troca mercantil. Nisso, resulta o fato
de que um individuo precisa tornar-se um trabalhador ou um capitalista, ou seja, precisa
“naturalizar” a separagdo entre “Estado” e “sociedade civil”, sua condigdo social e seu pertencimento
a determinada classe ou grupo. Esse processo, muitas vezes, passa pela incorporacdo de preconceitos
e discriminagdo que serdo “atualizadas” para funcionar como modos de subjetivagéo no interior do
capitalismo. (Almeida, 2017, p.3)

Assim, 0 nosso projeto pode estar perante uma incorporagéo da discriminacgdo, ainda

que seja a um nivel mais indireto, na estrutura da internet e das suas relacfes socioeconémicos.

Fazendo um paralelo com situacdes de crise, Klein (2007) aponta como o capitalismo
se aproveita destes momentos de emergéncia para multiplicar o seu poder, através do aumento
das privatizacdes e desregulamentacdes a um ritmo radical de mercado livre, que deixa o Estado
de fora. Considerando a pandemia de covid-19, a autora aponta como as empresas e indudstrias
ja se comegaram a aproveitar da crise sanitaria para fazer lucro®. Logo, pode dizer-se que o

35 https://theintercept.com/2020/03/21/coronavirus-capitalismo-de-desastre/
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Onde o Siléncio Esta surge numa altura imprescindivel, ja que em momentos de crise as
desigualdades se tornam mais agudas, nomeadamente para aqueles que ja eram vistos como

marginais, sendo empurrados cada vez mais para fora.

Ainda outra quest&o, € a propria presenca e acesso a internet, um auténtico privilégio de
classe, nomeadamente e maioritariamente para os paises do hemisfério norte. De acordo com a
Unido de Telecomunicagdes (2019) na Europa o acesso a internet era de 82,5%, enquanto que
para Africa esse valor era de apenas 28,2%. As desigualdades de acesso tornam-se mais
prementes num cendrio de isolamento, uma vez que aqueles que ndo tém acesso a internet,
tornam-se também desprovidos do acesso a informacéo, a atividades culturais e de lazer (para

ndo mencionar outras), com o encerramento de teatros, museus, cinemas e salas de espetaculos.

Em Portugal, 19% da populacdo residente ndo tem acesso a internet (INE, 2019). Num
pais envelhecido como Portugal, — o indice de envelhecimento é de 157,4 pessoas idosas por
cada 100 jovens, em 2019% — as implicagGes da privacédo de acessibilidade e a iliteracia digital
sd0 mais agudas, uma vez que a utilizacdo da internet nos idosos € bem mais reduzida. De
acordo com o INE (2019), apenas 33% da populacdo com mais de 65 anos utiliza a internet,
enquanto nas camadas mais jovens a utilizacdo € superior a 90%. Viver numa sociedade
mediada por tecnologia a nivel cultural, econémico e social, principalmente em confinamento,
significa que as pessoas atingidas pela exclusdo digital tém a sua capacidade de participar na
sociedade reduzida (Rebelo, 2015). Tais evidéncias, de acesso e iliteracia, podem pdr em causa
a participacdo e engajamento dos publicos assim como da producao e divulgacdo dos conteiidos
para o Onde o Siléncio Esta.

Levanta-se ainda para discussdo o facto de as relagdes virtuais terem uma componente
de efemeridade, maior do que as presenciais (Silva, 2008). Tal pode resultar, como ja
observamos no decorrer deste projeto, num obstaculo ao envolvimento das comunidades. A
virtualizacéo destas relagdes perturba a coesao grupal, pois torna-se mais complicado de manter
uma conexao duradoura entre os publicos e o projeto. Tal pode tambem estar na raiz da fraca
adesdo dos coletivos ao projeto. Assim, compreendemos como crucial pressionar coletividades
e associacdes ja contactadas, de modo a tentar criar uma rede de colaboragfes mais completa e
diversificada, que consiga atingir mais camadas da sociedade, mais comunidades
marginalizadas e siléncios que ndo sdo expostos. Adicionalmente, é necessario contactar novas

entidades com o intuito de promover novas parcerias. Nomeadamente, com iniciativas que

%6 https://www.pordata.pt/Portugal/Indicadores+de+envelhecimento-526
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referimos como exemplo de boas préaticas a seguir (seccdo 3) como o EverydayCovid ou 0
PhotoVoice Projeto Nunca Pensei em Ser Artista, que ainda nédo tivemos a oportunidade de

contactar.

No ambito da melhoria da coesdo grupal, pretendemos desenvolver conversas em grupo
com maior frequéncia, por exemplo 1 vez por semana, e utilizar algumas das atividades
propostas em Transit Tales (2018) para criar um sentimento de grupo. Porém, é necessario ainda
adaptar estes exercicios e jogos a um contexto de internet e averiguar o interesse em
efetivamente executa-los. E importante que as decisbes que afetam a dindmica grupal, sejam

tomadas de forma auténoma e consentida (Prins, 2010).

Verificou-se em alguns casos uma certa confuséo entre os participantes e inquiridos
sobre a fotografia participativa. A proposito de tal, podemos encontrar registos fotograficos ndo
tdo politizados e participativos, mas mais como partilhados colaborativamente. Poderédo

realizar-se sessdes de esclarecimento e conversas para ultrapassar esta questao.

Com o objetivo de tornar 0 nosso projeto mais visivel e, desse modo, alcancar
stakeholders e policymakers, para uma possivel mudanca em politicas publicas (Voigt, 2015)
pretendemos desenvolver uma exibigdo pablica das fotografias. Os moldes desta exibi¢do estéo
ainda a ser alinhavados, pois a possibilidade de a realizar online pode alavancar o seu alcance,
nomeadamente em cenario de confinamento, como ja observamos. Por outro lado, a opcao de
realizar esta exibicdo presencialmente pode acarretar as mesmas consequéncias a nivel de
visibilidade. Nada nos garante que algum membro de governo venha assistir & nossa exposi¢éo.
Dai, estarmos a estudar a hipotese de construir uma exposi¢do a céu aberto, na baixa citadina
de Coimbra. Como tal, tomamos o exemplo da Galeria De Arte Urbana, a qual organiza
exposicoes de arte urbana nas ruas de Lisboa. Estas estratégias permitir-nos-iam ter um alcance
maior, através do qual as demandas de acdo-reflexdo poderiam ser cumpridas com uma
amplitude mais vasta, angariando novos publicos e participantes para o projeto, manifestando
novas realidades, tomando consciéncia de invisibilidades e violéncias estruturais e tornando

mais ensurdecedores os siléncios, apelando a uma mudanca dos sistemas opressivos de poder.

6. Concluséo
O presente trabalho resulta da construgdo de um projeto de fotografia participativa com

as comunidades consideradas marginalizadas em Portugal. Como observado, as representacoes
visuais sobre estes grupos estdo envoltas em largos anos de precedentes historicos de estruturas

hierarquicas de poder (OBERCOM, 2003). Os 6rgaos de comunicacao sao um dos engenhos
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desta estrutura, contribuindo, por isso, para a reproducdo de esteredtipos discriminatorios, como
racistas, heteronormativos, bifobicos, xendfobos, machistas, objetificadores e misdginos
(Santos, 2007; Santos, 2009; Suarez-Krabbe, 2012). A relativa visibilidade recente fornecida a
estes grupos deve-se ao desenvolvimento de movimentos sociais (Santos, 2009). Ainda assim,
algumas autoras demonstram como esta visibilidade tem sido negativamente preconceituosa de
forma subtil (Suérez-Krabbe, 2012). Para Smith (2020) a histdria da justica social estd em
constante didlogo com o passado e as transformac6es desejadas sao um trabalho inacabado. Por
sinal, o Ocidente tem se deparado como uma crescente mobilizacdo de movimentos neofascistas

e ultraconservadores, nos Ultimos anos, 0 que ameacga 0 espacgo de seguranga para as minorias.

Como resultado, o projeto de Onde o Siléncio Esté foi pensado com o intuito de desafiar
as representacOes estereotipadas que os media constroem reiteradamente de modo vertical e
exterior, sobre estas minorias. Partindo da abordagem da fotografia como um meio que permite
0 autodominio e a representacdo mais natural e fidedigna, como identificado por Douglass
(Smith, 2020) a proposta deste projeto consiste na construcdo de uma plataforma de fotografia
participativa. Este método serve como um meio de investigacdo-acdo em que os/as proprias
participantes representam a sua comunidade atraves de fotografias e durante esse processo se
tornam conscientes do seu lugar na sociedade e dos problemas estruturais que lhes estdo
associados. Apesar das controvérsias da fotografia digital, nomeadamente numa época em que
o controlo e vigilancia pode estar mais presente (Foucalt, 1975; Prins, 2010; Serafinelli, 2018),
a iniciativa do Onde o Siléncio Esta acredita que a fotografia participativa pode ser uma
ferramenta capaz de alterar a ordem do poder, conferindo condi¢Ges de empoderamento destes

grupos.

Seguindo o reflexo da virtualizagéo das relagGes culturais e apostando nos novos media
como um espaco que serve de alternativa aos velhos meios de comunicacao (Erigha, 2015), o
nosso projeto surge engquanto uma conta de Instagram. Esta pagina foi criada de forma
colaborativa e voluntaria por 4 participantes individuais e 4 associativos/coletivos. A
planificagdo do projeto é pautada por uma caraterizagcdo dos cenarios culturais portugueses,
pelos perfis dos nossos publicos-alvo, com as suas carateristicas sociodemograficas e por uma
apresentacdo de projetos de fotografia colaborativa, participativa e paginas de jornalismo do
cidaddo que nos inspiraram e permitiram orientar a nossa atuacdo ao servico destas.
Adicionalmente, ¢é ainda apresentado o benchmarking desta iniciativa, nomeadamente através

do diagnoéstico de atores sociais e culturais que nos podem influenciar e orientar, criando
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parcerias com estes ou demonstrando serem elementos concorrentes no mercado cultural e

social.

Foram contactadas mais de 70 associacdes, coletividades e organizaces, através de um
mapeamento que teve como critérios de selecdo todas as entidades que se destacassem no apoio
ou trabalho com os publicos-alvos. Apesar dos continuados esfor¢os de comunicacgéo, apenas
foi possivel criar parceria com 4 coletivos. Os contactos estabelecidos entre estes coletivos e
os/as participantes individuais permitiram criar uma rede virtual para o Onde o Siléncio Esta.
Consideramos esta rede como uma pequena comunidade pluricultural, em que cada
pessoa/associacdo esta ciente do seu lugar nela. Foram realizadas reuniées de modo virtual e
presencial, de modo a poder esclarecer algumas consciencializagdes (Freire, 1987), quando tal

era matéria de questionamento.

As fotografias e séries fotograficas publicadas na pagina do Onde o Siléncio Esta estdo
classificadas como fotografias participativas, uma vez que existe uma politizacdo nas mesmas
e que a representacao pelos membros das comunidades das suas realidades, ja é politico também
(Wang, 1999). As legendas que acompanham estas obras s&o frequentemente utilizadas como
elemento de questionamento de determinadas problematicas e das estruturas que as mantém,
como no caso do racismo, da xenofobia e da negligéncia de espacos de resisténcia, nas
Republicas de Coimbra. De um modo geral, podemos concluir que este projeto, ao permitir que
as pessoas mostrem as suas realidades, possibilita que estas ganhem a visibilidade pretendida,
livre de esteredtipos, ainda que o alcance destas imagens seja, para ja, pequeno. E também de
salientar que a rede do Onde o Siléncio Esta tem igualmente servido, em alguns outros casos,
como uma plataforma mais de cariz colaborativo e ndo tdo politizado. Adicionalmente e em
linha com o proposto por Silva (2008), a manutencao desta relagdo virtual tém-se verificado
dificil, pelo cariz de efemeridade que permeia este tipo de relagdes. Por estas razdes, 0 Onde 0
Siléncio Esta apresenta alguns passos futuros, tanto a nivel de uma ideia de maior exposicao
das fotografias, de modo a potencialmente pressionar stakeholders e policymakers e a dinamizar

relacOes diferentes entra a comunidade estabelecida, tentando angariar novas participacoes.

Como diria Amy Goodman, a jornalista a quem devemos o nome do nosso projeto, “Vai
onde o siléncio esta”. Essa é a responsabilidade de um jornalista: dar voz aqueles que foram
esquecidos, abandonados, e vencidos pelos poderosos.” Num sistema onde a industria do

jornalismo falha com demasiada frequéncia nesta missdo, nos tentamos reinventa-la, através da
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fotografia participativa. Porém, é preciso constatar que este trabalho de projeto esta

inevitavelmente limitado pelo meu préprio contexto de producéo.

55



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

7. Bibliografia
Allan, S. (2009). Histories of Citizen Journalism. In Citizen Journalism Global Perspectives,
edited by Stuart Allan and Einar Thorsen (17-31). New York: Peter Lang Publishing Inc.

Allan, S., & Thorsen, E. (2009). Citizen journalism: Global perspectives. New York: Peter
Lang Publishing Inc.

Almeida, S. L. (2017). Capitalismo e Crise: O que 0 racismo tem a ver com isso?.
Atton, C. (2009). Why alternative journalism matters. Journalism, 10(3), 283-285.

Barbosa, 1., & Lopes, J. T. (2019). Descodificar as paredes da cidade: da critica a
gentrificagdo ao direito da habitagéo no Porto. Sociologia, 38, 6-29.

Barroso, M. F. (2018). Notas para o debate das relacdes de exploracdo-opressao na sociedade

patriarcal-racista-capitalista. Servi¢o Social & Sociedade, (133), 446-462.

Berger, G. (2011). Empowering the youth as citizen journalists: A South African experience.
Journalism, 12(6), 708-726.

Bourdieu, P., (1997) Sobre a televiséo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor

Bruns, A. (2016). User-Generated Content. In K. B. Jensen, E. W. Rothenbuhler, J. D.
Pooley, & R. T. Craig (Eds.), The International Encyclopedia of Communication Theory
and Philosophy (pp. 1-5). Wiley.

Caldeira, C. R. P. (2005). A representacdo das minorias sexuais na informacéo televisiva
portuguesa—uma questao «territorial». Caleidoscopio: Revista de Comunicacdo e Cultura,
(5/6).

Comisséao Europeia, Dire¢do-Geral da Educacao, Juventude, Desporto e Cultura (2017).

Eurobarometro Especial 466- Outubro2017- Patriménio Cultural.

Correia, C., & Neves, S. (2011). Ser brasileira em Portugal-uma abordagem as
representacgdes, preconceitos e estereotipos sociais. Migragédo: multiplos olhares. Sdo
Carlos: Pedro & Jodo Editores/Editora da UNIR-EDUFRO, 157-185.

Costa, P. M. (2016). A politica portuguesa de integracdo dos imigrantes: uma analise dos dois
primeiros planos de integracdo. Politicas de igualdade e incluséo: reflexdes e contributos
I, 32-59.

56



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Cottle, S. (2014). Series Editor’s Preface. In Citizen Journalism: Global Perspectives,
Volume 2, edited by Einar Thorsen and Stuart Allan (ix—xii). New York: Peter Lang.
Publishing Inc.

Cristovéo, B., & Lopes, R. (2008). Estratégias de participacdo. Rede Europeia Anti-pobreza
Portugal.

Damasceno, J., C., e Mendes, P., F., (2018). Entre a foto e o choque: a construcédo da imagem

do refugiado sirio na midia ocidental. World Tensions/TensGes Mundiais, 14(27).

Domingo, D., Quandt, T., Heinonen, A., Paulussen, S., Singer, J.B., & Vujnovic, M. (2008).
Participatory journalism practices in the media and beyond. Journalism Practice, 2(3),
326-342.

Erigha, M. (2015). Race, gender, Hollywood: Representation in cultural production and
digital media's potential for change. Sociology Compass, 9(1), 78-89.

Esteves, J. P. (1999). Os media e a questdo da identidade. Sob as leituras pds-modernas do

fim do sujeito. Universidade de Lisboa.

European Commission, (2019). Special Eurobarometer 493. Report on Discrimination in the

European Union.

Falcdo, D., & Gomes, C. L. (2018). MUsicos de rua e a turistificacdo das cidades: Um jogo
tatico para viver da arte na ocupacao do espaco publico no Rio de Janeiro e em Barcelona.

Ponto Urbe. Revista do nucleo de antropologia urbana da USP, (23).

Foucault, M. (1975). Surveiller et punir. Paris, 1, 192-211.
Freire, P., (1987). Pedagogia Do Oprimido. 172 Rio de Janeiro: Paz e Terra.

Freyre, G. (1942). Uma cultura ameacada: a luso-brasileira. Rio de Janeiro: Casa do

Estudante do Brasil.

Frohlich, R., Quiring, O. & Engesser, S. (2012). Between Idiosyncratic Self-interests and
Professional Standards: A contribution to the Understanding of Participatory Journalism in
Web 2.0. Results from an Online Survey in Germany. Journalism, 13 (8): 1041-1063.

Glaser, M. (2006). Your guide to citizen journalism. Mediashift: PBS.

Global Webindex (2017) Social media marketing trends in 2017. Disponivel em:
https://www.globalwebindex.com/reports/social

57


https://www.globalwebindex.com/reports/social

Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Hammond, J. H. (1981). The camera obscura: a chronicle. Bristol: Adam Hilger.

International Telecommunication Union, 2019. Measuring Digital Development Facts And
Figures2019. ITUPublications.

Instituto Nacional de Estatistica, 2012. Censos 2011, Resultados Definitivos. Lisboa: Instituto

Nacional de Estatistica, IP.

Instituto Nacional de Estatistica (2019). Estatisticas Demograficas — 2018. Lisboa: Instituto

Nacional de Estatistica, IP.

Instituto Nacional de Estatistica, 2019. 80% Dos Utilizadores De Internet Participam Em

Redes Sociais.

Kaufhold, K., Valenzuela, S., & Gil De Zuniga, H. (2010). Citizen journalism and democracy:
How user-generated news relates to political knowledge and participation. Journalism &
Mass Communication Quarterly, 87(3/4), 515-529

Klein, N. (2007). The shock doctrine: The rise of disaster capitalism. Macmillan.

Kobré, K. (2004). Photojournalism: The Professionals’Approach. Burlington, MA: Focal

Press

Lariscy, R., Tinkham, S. & Sweetser, K. (2011). Kids These Days: Examining Differences in
Political Uses and Gratifications, Internet Political Participation, Political Information
Efficacy, and Cynicism on the Basis of Age.American Behavioral Scientist, 55(6), pp. 749-
764

Lasica, J.D. (2003). What is participatory journalism? Online Journalism Review

Lavorato, M. (2004). As vantagens do benchmarking ambiental. Revista Produgdo Online,
4(2).
Lee, S. (2020). Social Media Use and Social Movements and Protests. The International

Encyclopedia of Media Psychology, 1-6.

Lewis, S., 2019. The Racial Bias Built into Photography (Published 2019). [online]

Nytimes.com. Disponivel em: https://www.nytimes.com/2019/04/25/lens/sarah-lewis-

racial-bias-photography.html

58


https://www.nytimes.com/2019/04/25/lens/sarah-lewis-racial-bias-photography.html
https://www.nytimes.com/2019/04/25/lens/sarah-lewis-racial-bias-photography.html

Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Lippmann, Walter (1922) Public opinion. URL: http://infomotions.
com/etexts/gutenberg/dirs/etext04/pbp nn10. htm, 1965.

Lisbda, E. S., & Coutinho, C. P. (2011). Comunidades virtuais: sistematizando conceitos.

Revista Paidéi@-Revista Cientifica de Educacdo a Distancia, 2(4)

Lopes, J. M. T. (2009). Da democratizacdo da Cultura a um conceito e pratica alternativos de

Democracia Cultural. Saber & Educar, (14).

Machado, R., Reis, S., Esteves, S., Sousa, P. & Rosa, A. (2020). Relatério De Imigracéo,

Fronteiras E Asilo 2019. Oeiras: Servico de Estrangeiros e Fronteira.

Madeira, M., Z., A, (2017). Questdo racial e opressao: desigualdades raciais e as resisténcias

plurais na sociedade capitalista. Argumentum, 9(1), 21-31.
Melo, V. (2003). Lazer e minorias socais. S&o Paulo: IBRASA.

Mercon, A. B., Rodrigues, M. F., & dos Santos, N. (2012). Cultura e Educacdo Intercultural:

A Integracdo das Minorias Etnicas em Portugal. Democratizar, VI, 1.

Marktest (2019). Os Portugueses e as Redes Sociais 2019. Disponivel em:
https://www.marktest.com/wap/private/images/Logos/Folheto_Portugueses_Redes_Sociais
~2019.pdf

Marques, J. M., Paez, D., & Pinto, I. R. (2013). Estere0tipos: antecedentes e consequéncias
das crencas sobre os grupos. Em J. VVala e M. B. Monteiro (Eds.) Psicologia social (p. 437-

492). Lisboa: Fundagéo Calouste Gulbenkian.

Maropo, L. (2012). " Acho que vao logo falar que fomos nds que fizemos": Criancas e jovens
em contexto de vulnerabilidade em Portugal controem sentidos a partir do discurso
noticioso sobre a sua comunidade. In XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacéo (pp. 1-15). Intercom-Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da

Comunicacao.

Neves, A., 2013. O Fenémeno Do Futebol Em Portugal. Estudo De Caso Concelho Da
Guarda. Master. Universidade da Beira Interior.

Nickel, D. R. (2001). History of photography: the state of research. The Art Bulletin, 83(3),
548-558.
Nielsen. (2011). State of the media. The social media report Q3 2011.

59



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

OBERCOM, (2003). Representacdes (imagens) dos imigrantes e das minorias étnicas na
imprensa. OBERCOM.

Observatorio da Discriminacdo Contra Pessoas LGBTI+. (2020). Relat6rio Anual 2019
Discriminacdo Contra Pessoas LGBTI+ (p. 13). Lisboa: ILGA.

Omnicore (2020). Instagram by the Numbers: Stats, Demographics & Fun Facts. Disponivel

em: https://www.omnicoreagency.com/instagram-statistics/

Owen, D. M. (2013). Citizen Photojournalism: Motivations for Photographing a Natural
Disaster and Sharing the Photos on the Web (Tese de Mestrado). Retirado de: OhioL.ink.

Parlamento.pt. 2005. Constituicdo Da Republica Portuguesa. [online] Disponivel em:

https://www.parlamento.pt/Leqgislacao/Paginas/ConstituicaoRepublicaPortuguesa.aspx

Presidéncia do Conselho de Ministros, 2013. Decreto-Lei N.° 51/2013. Diario da Republica,
1.2 série — N.° 75 — 17 de abril de 2013.

Prins, E. (2010). Participatory photography: A tool for empowerment or surveillance?. Action
Research, 8(4), 426-443.

Ramos, A. (2018). The impact of biological and cultural racisms on attitudes towards

immigrants and immigration public policies (p. 13). European Social Survey.

Raposo, O., & Aderaldo, G. (2019). Politicas publicas e producéo artistico-cultural entre
jovens das periferias de Lisboa e Sdo Paulo. Etnogréfica. Revista do Centro em Rede de

Investigagdo em Antropologia, 23(1)), 109-132.

Rebelo, C. (2015). Utilizacdo da Internet e do Facebook pelos mais velhos em Portugal:
estudo exploratério. Observatorio (OBS), 9(3), 129-153.

Ribeiro, F. P. (2018). A construgéo discursiva de narrativas coletivas da identidade nacional

portuguesa: homogeneidade ou diversidade?. Comunicacéo e sociedade, (34), 305-323.

Rosério, C. S. D. (2014). Jornalismo do cidad&@o: como os conteudos gerados pelos
utilizadores desafiam os media noticiosos. Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da
Comunicacao. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade de

Lisboa

60


https://www.parlamento.pt/Legislacao/Paginas/ConstituicaoRepublicaPortuguesa.aspx

Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Said, E., (1978), Orientalism, London, Routledge & Kegan Paul. [Traducdo portuguesa
(2004), Lisboa, Edicdes Cotovia].

Sambrook, R. (2005). Citizen Journalism and the BBC. Nieman Reports, 59(4), 13-16.

Santos, A. C. (2009). Molduras publicas de performatividade queer e representacdo mediatica
em Portugal. Ex aequo, (20), 97-112.

Santos, B. D. S. (2003). Entre Prospero e Caliban: colonialismo, pds-colonialismo e
interidentidade. Novos estudos CEBRAP, (66), 23-52.

Santos, C. A. (2007). Imagens de mulheres imigrantes na imprensa portuguesa: analise do ano
2003 (Vol. 14). Observatorio da Imigracéo, ACIDI, IP.

Schraad-Tischler, D., 2015. Social Justice In The EU — Index Report 2015.

Serafinelli, E. (2018). Digital life on Instagram: New social communication of photography.

Emerald Group Publishing.

Silva, A., (2008). Ciberantropologia. O estudo das comunidades virtuais. Dissertacéo de
Mestrado, universidade aberta
Smith, S. M. (2020). Photographic returns: Racial justice and the time of photography.

Durham: Duke University Press.

Sousa, R. B. (2013). A cdmara obscura: a fotografia como fonte histérica. Revista Espaco
Académico, 13(145), 35-43.

Stafford, T.F. (2005). Uses and gratifications for the World Wide Web. In Khosrow-Pour, M.
(Ed.), Encyclopedia of information science and technology (2973-2978).

Statista (2019) Number of daily active Instagram Stories users from October 2016 to January
2019. Disponivel em: https://www.statista.com/statistics/730315/instagram-stories-dau/

Suarez-Krabbe, J. (2012). ‘There are no simplifications, there is conviction’: racism and the

media in Portugal. Coimbra: Centre for Social Studies, University of Coimbra.

Tagg, J. (1988). The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories

Ambherst: University of Massachusetts Press.

Transit Tales, 2018. A guide for creating participatory photography projects with migrants

and refugees. Disponivel em: https://transittales.net/en/quide/

61


https://transittales.net/en/guide/

Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Unido Europeia/Eurostat. (2016). Culture Statistics | 2016 edition / Capitulo 5 - Cultural

participation. Unido Europeia/Eurostat

Vala, J., & Castro, P. (2013). Pensamento social e representacdes sociais. Em J. Valae e M.
B. Monteiro (Eds.) Psicologia social. (p. 569-602). Lisboa: Fundagédo Calouste
Gulbenkian.

Voigt, C., (2015). Participatory Photography. Adaptation and Beyond.

Wall, M. (2015). Citizen journalism: A retrospective on what we know, an agenda for what
we don’t. Digital Journalism, 3(6), 797-813.

Wang, C. C. (1999). Photovoice: A participatory action research strategy applied to women's
health. Journal of women's health, 8(2), 185-192.

Wang, C. C., & Redwood-Jones, Y. A. (2001). Photovoice ethics: Perspectives from Flint
photovoice. Health education & behavior, 28(5), 560-572.

Wang, C., & Burris, M. A. (1994). Empowerment through photo novella: Portraits of
participation. Health education quarterly, 21(2), 171-186.

Whiting, A., & Williams, D. (2013). Why people use social media: a uses and gratifications
approach. Qualitative Market Research: An International Journal, 16(4), 362—369.

62



Ana Loureiro Onde o Siléncio Estéa - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

ANEXOS

63



Ana Loureiro Onde o Siléncio Esta - projeto de fotografia participativa em tempos de pandemia

Nome da Organizagao il Nr. Telemével Careteristicas Instagram

https //www.
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213901681 Linha de apoio emocional a

hitps /fwww.
facebook.
my
Associagdo invisuais ciacao
https iwww,

T. +351 239 440 272 facebook.
+351 913 247 749 Defesa de Direitos Humanos

213 182 910

https:/www.

facebook,

com/AlertaMent
Associa¢do Nacional para a Saude Mental &

https://www.

facebook.

com/amucip

212228 134 /938 506 548 Associagdo mulher cigana amucip

facebook.
reinsercéo de reclusos com/APACPt
hitps:/iwww.
facebook.
COmM/APAV.
2135879 00 Apoio a vitima Portugal

hitps //www,

facebook.
m; i

Associagdo Animar 2195274 50/1 Interveng&o no interior e ruralidade de Portugal .animar

Associagao de um bairro na periferia de
932 222 955 Lisboa e comunidades negras

hitps/iwww.
facebook.

losbran
2
ref=page_intern
96 580 21 43 Prevengao de Idosos al

https /iwww.
facebook,

com/aprealizad
http://apr-realizadores.bl ores

Associagao Cabelos Brancos

APR Associagao Portuguesa de
Realizadores

f:

com/lusofoniacu

ltura/?

ref=page_intern
Associagao de Imigrantes CPLP al

Associagao Lusofonia Cultura e
Cidadania

facebook,
com/ARPrefugi
920 249 487 Refugiados ados2010

https://www.
facebook.

Associagao Refugiados Portugal

APIRP-Associagao de apoio a Imigrantes
]

& Refugiados em Portugal 967 464 519 Refugiados TUGAL/

hitps /iwww.

facebook.

com/Asbihp/abo

uy? hitps Zwww,
ref=page_intern  instagram.
al com/asbifp/

Associagao Spina Bifida e Hidrecifilia 218596768 Pessoas com defeciéncia

spontaneousart
movement@gm
Atelier Ser 915 370 986 movimento criativo de agéo local e social ail.com

Swww,
facebook.
com/cenastesin
Sindicato dos Trabalhadores de dicato/about/?
Espectaculos, do Audiovisual e dos Sindicato dos Trabalhadores de Espectaculos, ref=page_intern
Musicos — CENA-STE 218852728 do Audiovisual e dos Misicos al

CIDAC
21317 2860 Intervengao social amilcar cabral

facebook.
com/frr,

projecto de &mbito nacional de envolvimento 2
civico e transformagao social da Fundagao ref=page_intern
21314 1584 Maria Rosa al
https:
facebook.
com/cprefugiad
os/about/?
218314372 = i
218314372 al

ComParte

Conselho Portugés para os
Refugiados

https:/fwww,
facebook.
com/cooperativ.
aantoniosergio/
about/?
213 878 046/7/8 Intervengéo Social e Local al

https:/iwww.
facebook,
com/2CulturFA

961 366 304 Imigrantes, Negros CE2/about

Cooperativa Anténio Sérgio para a
Economia Social

CulturFACE
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facebook.
com/fumacapt/?

p ista e ref=page_intern
al

dissidente.
218854730 Grupo de estudantes

Fumaga
Forum Estudante
hitps:/fwww.
facebook.
Associagao de prevencio de Doengas com/GATPortug
sexualmente transmisseis al

https:/iwww.
facebook.
com/GEOTAmb
lente

GAT

GEQTA Assaciagdo Ambientalista
facebook.
com/habita.

Direito & Habitagao colectivo

https://www.
facebook.
com/hubb.

HABITA

Imigrantes, Refugiados e Requerentes de humansbeforeb
Humans Before Borders Asilo orders
hips:/
facebook.
com/INMUNE.
PORTUGAL

INMUME Mulher Negra

https://www.
facebook.
lintervi
bout/?
Associa¢ao para a promog¢&o da saude, do ref=page_intern
918 686 196 bem-estar e da paz al

https://www.
O Just a Change é uma IPSS que reabilita  facebook.
213621763 | Telemével:  casas de particulares em situagao de pobreza com/Just.a.
(+351) 924 358 407 habitacional, Change
Plataforma Ja Marchavas € um movimento de
cidadés/aos e de colectivos unidos na defesa
de ites Humanos e Animais e de causas  hitps://www.
Ambientais. Este & um espago aberto de facebook.
construgao e intervengao social em espagos  com/jamarchay
publicos e de acesso publico. as

Interviver

JUST A Change

Plataforma Ja Marchavas

hitps://www.
facebook.
216 008 189 com/LisbonProj
Lisbon Project by Riverside 912 805 286 migrants and refugees ectByRiverside

Cozinha do Médio Oriente. O Mezze nasceu  https://www.

na Associagdo Pao a P3o e pretende facebook.
potenciar e dignificar as competéncias de com/pacapao.
Mezze Pao by Pao mulheres e jovens. associacao
213 618 256 Os Doutores Palhagos visitam mais de 46 000 htips://www.
Nariz vermelho 915 781 666 criangas por ano. facebook.
https://www.
Nugleo Antirracista de Coimbra facebook.
https://www.
A Par — Respostas Sociais € uma facebook.
o] a0 Nao de ambito i
nacional e internacional, que atua na dreada oParRespostas
PAR juventude iai

hitps://www.

Coletivo de luta dos profissionais das artes com/plateia
céni

Plateia Profissionais Artes Cénicas icas artescenicas

https:

facebook.
com/precariosin
flexiveis/about/2

Coletivo de luta pelas condigdes de ref=page_intern

Precarios Infléxiveis precariedade laboral al
https://www.
Interveng&o comunitaria junto das populagdes  facebook.
Projecto CRESCER 213620 192 mais vulneraveis. com/crescer.org
hitps://www.
facebook.
com/Refood
‘Grupo de aproveitamento de desperdicio 2
alimentar e consequente distribuicdo por  ref=page_intern
Re-food 218 077 615 familias carenciadas al
https://www.
facebook.
rede ex aequo Rede de apoio a jovens Igbti uo
facebook,
RELL - Resisténcia Estudantil Luta e com/RELutaLib
RELL Liberdade erdade
https:/www.
facebook,
218 885 203
Renovar a mouraria 922 191 892 Associagao de moradores da mouraria  mouraria

A Rede Portuguesa de Jovens para a

Igualdade de Oportunidades entre Mulheres e  htips:
Homens (REDE) é uma associagao sem fins  facebook,
lucrativos. o g de J
género na Juventude slgualdade

https://www,
facebook.

REDE de Jovens para a Igualdade

Sindicato apartidario, defendemos a igualdade com/Sindicat
de direitos entre todos os professores e eT Prof
profissionais de Educagdo. ssares/

Sindicato S.TO.P
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S0S RACISMO

SPEAK

Transparéncia e Integridade 218873412
TTIP CETA: Plataorma TROCA
unido Refugiados Portugal 920017537
Welcomo Refugges Portugal
Férum dos Cidadaos
Associaggo ALEM 213620124

Queer as fuck

Clube Safo

Rede de Apoio Matuo LX

BATALHA

Antifa Covilha

CAIP - Coletivo de Agdo Imigrante e
Periférica

Nicleo Anti-Racista do Porto

Plataforma Antifascista do Porto

Diass- Associagéo de Afrodescendentes

Brigada Fernanda Mateus - Antifascistas
de Coimbra

Nucleo Antifascista Guimaraes

Alivxs

Nucleo Antifascista de Evora
Nucleo Antifascista de Sta Maria da Feira

Coletivo Vozes no MUNDO
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Associagao antiracista nacional

SPEAK connects migrants, refugees and
locals living in the same city through a
language exchange program where anyone
apply to learn a new language and culture
while also making new friends, in this way
SPEAK promotes equality and breaks.
prejudice.

Associagzo contra a corupgao e pela
transparéncia

Por um comércio internacional justo! (site
anterior com artigos mais antigos: http://nao-
ao-ttip.pt)

UREP is a Refugee lead organization that
helps refugees in ing their ci

e
facebook.
com/sos.rac/?
ref=page_intern
al

https /Awww.
facebook.

com/wwwspeak
social

https /fwww.
com/iransparen
ciapt
https:/iwww.

facebook.
com/plataformat
roca

r
through intercultural mediation etc. Refugees
help Refugees

Associagdo de Apoio a refugiados e
requerentes de asilo
O Férum dos Cidad&os tem como miss&o
revigorar a democracia portuguesa, fazendo
ouvir a voz informada e reflectida de cidadzos
comuns sobre grandes temas.

A Associacéo Literatura, Literacia e Mediacéo
visa prosseguir e consolidar o rumo ensaiado ,
durante mais de uma década, de promogdo da
literacia, enquanto garante de cidadania e
rmeio de acesso a outros Direifos Humanos

coletivo queer de lisboa

A Associagdo tem por objectivo o apoio e a
defesa dos direitos das lésbicas, um espago
de intervengéo social, cultural e politica,
promovendo uma imagem positiva da
identidade lésbica.

A Rede de Apoio Mutuo é uma rede de
protecdo mutua atuante em Portugal, que
organiza trabalhadores precarios e/ou mal-
empregados, sem contratos, com contratos
frageis, em regimes de recibos verdes ou
apenas com acordos verbais.

Anarco Sindicalismo Street-punk BANDA

Coletivo de imigrantes e portugueses nao-
brancos surgido em 2018 que atua na cidade
de Lisboa e arredores.

este Nucleo tem como objectivo de combater
& neutralizar o fascismo, racismo, homofobia,
transfobia...etc

A Djass — i > de

hitps:
facebook.
com/urep.pt

https:/hwww.
facebook.

comeportugal
fi

com/forumdosci
dadaos/

https /fwww.

facebook.

com/alem.pt

ttps:) h https:/www.
facebook. instagram
com/queerasfve com/queerasfue
kpt kpt

https:/Awww.
facebook,
com/ClubeSafo/

https:fwww.

m/R
oioMutuo/
h ww.
facebook.
com/AbatalhaOi

ref=page_intern
al

https /www.
com/CAIPLisbo

al

https/iwww.
facebook.
com/NARPorto/
about/?

ht; ww.
facebook.
com/AntifaPorto

https:/www.
facebook.

tem como missé&o defender os direitos dasfos
negras/os e afrodescendentes em Portugal &
de combater o racismo.

somos uma plataforma humana, ativista, que
desconstréi os problemas da sociedade e
promove solugdes de forma colaborativa,
aberta, e gratuita, de pessoas para pessoas.

it/?
ref=page_intern
al

https:/iwww.
facebook.

coimbra

https /www,
facebook.
com/nucleoantif

ascistadeguima
raes/

Dttps:/fwww,
facebook.
com/ativxs/
https://www.
facebook.
com/AntifaEver
al

https:/iwww,

m/vozesnom
undocoimbra



