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RESUMO

O presente estudo, intitulado O Retrato de uma Rainha: A construcGo da Imagem de D.
Maria Pia de Sabdia (1862-1910), pretende analisar e compreender, a partir da convocacdo e da
interpretacao das varias possibilidades do retrato, as dinamicas subjacentes a idealizacdo, concepcao
e circulacao das vdrias imagens da rainha D. Maria Pia de Sabdia.

Embora se trate de uma personalidade histérica ainda pouco explorada no ambito da
Historia da Arte e dos estudos da imagem, D. Maria Pia, esposa de D. Luis (1838-1889) e penultima
rainha-consorte da monarquia constitucional portuguesa, desempenhou um papel principal no palco
nacional que se reflectiu, no decurso dos quarenta e oito anos da sua permanéncia no pais (1862-
1910), na producdo de inimeras representacées da sua fisionomia.

Desde o retrato a 6leo até a fotografia, da imagem contida no interior da residéncia real até
a reproducdo e circulagdo publica da caricatura, o retrato, independentemente dos seus varios
suportes, formatos e verosimilhanca, ndo dd apenas a conhecer a personalidade da personagem que
se apresenta em primeiro plano, como também repercute as metamorfoses artisticas, culturais,
sociais e politicas que caracterizam as dinastias e as sociedades europeias da segunda metade do
século XIX.

Neste sentido, este estudo pretende distinguir e compreender a identidade régia e individual
de D. Maria Pia de Sabdia através da compreensdao dos mecanismos activados para a construcdo da
sua imagem, concentrando-se na observa¢do analitica e sistemdtica de objectos pictdricos e
fotograficos (oficiais e privados), de descricOes e “retratos” escritos, assim como das representacdes,
conotagdes e cenarios ilustrativos que se revelam através da satira patenteada pelos periddicos e
opusculos humoristicos do seu tempo.

Palavras-chave: D. Maria Pia de Sabdia — Rainha — Retrato — Imagem — Caricatura — Fotografia —
Vestuario — Joalharia



ABSTRACT

The present study, entitled The Portrait of a Queen: The construction of the Image of Maria
Pia of Savoy (1847-1911), intends to analyse and understand the dynamic forces behind the
idealization, creation and circulation of the many images of the penultimate queen of Portugal,
through the rich potential of portraiture in its various forms.

Still little approached by Art History and image studies, the major role played by the queen-
consort of Luis | of Portugal (1838-1889) on the national stage was reflected, during the forty-eight
years of her stay in the country (1862-1910), in the production of humerous representations of her
likeness.

From oil portrait to the photography, from the images enclosed inside the walls of the royal
residence to the public circulation and reproduction of caricatures, portraiture, in its various
supports and formats, reveals the personality of its subject while also reflecting the artistic, cultural,
social and political metamorphoses that transformed both the European dynasties and societies of
the second half of the 19" century.

Therefore, this study seeks to distinguish and understand the regal and individual identity of
Maria Pia of Savoy through the comprehension of the mechanisms involved in the construction of
her image, focusing on the analytical and systematic observation of paintings and photos (both
official and private), from written “portraits” and descriptions, as well as illustrative representations,
connotations and scenarios revealed through the humour patented by the satirical periodicals and
pamphlets of her time.

Keywords: Maria Pia of Savoy — Queen — Portrait — Image — Caricature — Photography — Historical
Costume — Jewellery
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INTRODUGAO

Saidos do Vestibulo, subimos a escadaria que da acesso ao piso nobre do antigo paco real.
Atravessando as portas interiores, revestidas de chinoiserie de fundo vermelho, figuras zoomérficas e
motivos florais dourados, damos entrada numa antecamara denominada Salinha Chinesa, decorada
com pecas de porcelana e mobilidrio coberto de laca negra e paisagens policromadas. Somos, entao,
direccionados para a esquerda, para a Antiga Sala de Bilhar, de forma a recriar os passos dos
embaixadores e dos respectivos corpos diplomaticos que outrora percorreram aquelas salas para
alcancarem os espagos que serviam de recepgao, a espera do sinal de entrada para serem recebidos
na Sala do Trono. Mas antes de darmos inicio a esta “encenag¢do” do poder, introduzimo-nos numa
sala de grandes dimensdes onde se exibe, no centro da parede principal, um Retrato de uma Rainha.

Vestida de branco sobre um fundo azul, D. Maria Pia de Sabdia apresenta-se num
caracteristico retrato de tipologia estatal: envolta nas cores do regime que representa, o manto de
corte de veludo referencia o seu cargo régio e a sua presenca na composicdo da imagem régia
portuguesa. Surpreende, contudo, a auséncia dos aderecos de joalharia de uso oficial que, de um
modo geral, constituem o ordinario iconografico dos retratos de aparato da realeza feminina do
século XIX. E assim se inicia a aventura que, de questdao em questao, da origem a este estudo.

As primeiras abordagens ao quadro sublinham os tracos que se preservam na memoria
portuguesa em torno da imagem desta personagem histdrica que, para a admiracdo de muitos, se fez
retratar “sem jéias”: a figura de uma mulher de bom cardcter mas sempre incompreendida; uma
elegante ad perpetuam, marcada pelo infortinio e pela excentricidade; um paradoxo figurativo de
uma consorte caridosa e generosa que sincronicamente foi perduldria e aparatosa. Uma férmula
repercutida vezes sem conta que, na realidade, sé nesta ultima década se tem vindo a desconstruir e
a revelar, gracgas aos contributos de historiadores que procuram construir um retrato mais concilidvel
com a realidade daquela que foi a penultima rainha de Portugal.

Simultaneamente, a historiografia artistica deparou-se com as particularidades estéticas e
artisticas de uma soberana que, traspondo os predicados do seu designio régio, deixou os seus ecos
ndao s6 no interior dos pagos onde residiu mas, também, através dos seus albuns de desenho,
aguarela e fotografia, permitindo que as facetas de mecenas, coleccionadora e artista desvelassem
outros tracos da personalidade que, até recentemente, era pouco conhecida na drea da Histéria da
Arte.

A exploracdo e a disseminacgdo destas praticas e qualidades artisticas deve-se, sobretudo, ao
investimento do Paldcio Nacional da Ajuda no que se refere a investigacdo e a apresentacgdo de
exposicoes e artigos em torno das colec¢des e do acervo museoldgico salvaguardado no interior dos
seus espacos expositivos e de reserva. Referimos, entre os mais dirigidos a figura de Maria Pia, os
catalogos “Jéias no quotidiano da Familia Real” (1987), “A rainha D. Maria Pia: iconografia” (1987),
“Tesouros Reais” (1992), “Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal: fotobiografia” (2011) e, um dos
mais recentes, “Um Olhar Real: Obra Artistica da Rainha D. Maria Pia: Desenho, Aguarela e
Fotografia (2016), assim como algumas dos artigos disponibilizadas via online: na area das artes
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decorativas, “O mobilidrio da época de Napoledo Il nas colec¢bes do Paldcio Nacional da Ajuda”
(2010), “A Familia Real na Ajuda e o gosto pela natureza” (2010) e, igualmente, “A colec¢do da Casa
Leitdo & Irmdo no acervo do Paldcio Nacional da Ajuda” (2012). Patente nestas publicacdes, esta o
contributo de autores como Ana Maria Batalha Reis, Francisco de Carvalho Louro, Isabel da Silveira
Godinho, Jodo Mendes Pinto, Maria do Carmo Rebello de Andrade, Maria Jodo Botelho Moniz
Burnay, Ana Mafalda de Castro Portugal, Teresa Maranhas, Jodo Vaz, Maria do Rosdrio Jardim, David
Felismino, Angela Ferraz e Maria José Gaivdo de Tavares.

Apesar de tudo, e ndo retirando, de forma alguma, o valor da contribui¢cdo dos autores e das
obras referidas, apercebemo-nos de um insuficiente investimento historiografico no que respeita as
representacdes visuais de D. Maria Pia produzidas pela pintura, pela escultura, pela fotografia, pela
ilustracdo - panegirica e humoristica - e, também, pela escrita. Percebemos, por exemplo, que o
vestudrio e a joalharia se tornaram, para além de ex libris da rainha, nos motivos mais frequentes de
um cédigo iconografico cristalizado em torno de uma figura régia cujos mitos e reputacdo publica
obstruiram o exercicio analitico e a concep¢do de outras interpretacdes, porventura, mais fidedignas
e pragmaticas.

Mais do que um registo ou uma repercussao de uma época e de uma biografia, o retrato,
seja ele em que suporte for, corresponde a um manifesto e a um memento visuais da personalidade
que é retratada. Permite-nos conhecer e compreender, através da observacdo minuciosa das suas
composicdes, cores, formas, signos e texturas, ndo sé um contexto histérico e artistico mas, também,
a identidade individual, o perfil e as qualidades da personagem que se apresenta ao observador em
primeiro plano. No entanto, entendemos que a construgdo da imagem de uma figura publica, no
caso de D. Maria Pia, encerra tanto as obras produzidas pela vontade e o designio da referente
como, também, as respostas plasticas da sociedade que, ao presenciar os comportamentos e as
condutas da sua representante régia, as interpretou, criando assim as suas prdprias versoes.
Explorando varias tipologias de retrato e representagao, desde o retrato pintado de encomenda
privada até a caricatura presente nos periddicos e nos opusculos do tempo, pretendemos dar um
contributo para o estudo conjunto e a consequente interpretacdo de inUmeras imagens que foram
produzidas ao longo dos quarenta e oito anos da permanéncia da soberana em Portugal (1862-1910).

Y

Neste sentido, dedicdmos o primeiro capitulo deste estudo a compreensdo do cenario
contextualizador e do percurso biografico da personagem régia cuja imagem procuramos conhecer,
bem como a analise dos seus primeiros registos e ao entendimento das suas possiveis influéncias
artisticas e culturais, com o auxilio das fontes documentais e da comparagdo de exemplos
homdlogos.

Constituidas as bases histdricas e o delineamento inicial da imagem da rainha, segue-se uma
segunda parte que dividimos em dois capitulos distintos, a partir das quais nos importou reconstituir
e conciliar as duas facetas da imagem de D. Maria Pia: o retrato criado a partir “de fora”, tracado
pelas descricbes escritas, conotagdes e concepgdes artisticas dos ilustradores e escritores que
responderam, de forma satirica ou panegirica, a actuacdo da monarca; e o retrato concebido a partir
“de dentro”, pintado e captado pelos artistas sob o designio e a vontade da rainha, em conformidade
com a necessaria projecgao sua identidade régia e as particularidades da sua individualidade.
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Para a realizacdo desde estudo, consultaram-se varias fontes escritas e obras de referéncia,
diversificadas tanto nas suas origens como nas suas épocas. Comecando pelos autores
contemporaneos a rainha, destacamos as memérias de Tomas de Melo Breyner (1997), de D. Maria
Isabel de Saint-Leger (através de Branca de Gonta Colago (2005)), a obra de Francisco da Fonseca
Benevides (2011) acerca das rainhas de Portugal, Maria Ratazzi (2004) e Joaquim Possiddnio Narciso
da Silva que, em 1865, realizou uma breve descricdo da primeira campanha de obras empreendida
no interior do piso térreo do Paco Real da Ajuda. Relativamente a construcdo do lado publico da
imagem, referenciamos os contributos ilustrativos de Rafael e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro
através dos peridédicos O Antdnio Maria (1879-1885 e 1891-1898), Pontos nos ii (1885-1891) e A
Parddia (1900-1907), sem deixar de lado alguns dos autores (como os pseuddnimos Jodo Rimanso e
Pan-Tarantula) que, de igual forma, contribuiram para a realizacdo dessas publicacdes e a
consequente concretizagdo das mensagens visuais das ilustragdes impressas.

Dos contributos historiograficos mais actuais, podemos referenciar alguns autores de breves
ensaios e publica¢cdes dedicados a figura de D. Maria Pia, como Jodo Manuel Pavao (2007), Jodo
Cerqueira (2007), Eduardo Alves Marques (2009) - que incluiu um capitulo acerca das colec¢des de
joalharia da rainha - e Agostinho Inacio Bucha, pertinentes, de facto, para uma primeira abordagem
ao objecto, ndo obstante as passagens claramente romanceadas e a clara evidéncia de alguns
equivocos. Efectivamente, a primeira biografia substancial foi realizada por Maria Antdnia Lopes
(2011, 2012, 2013 e 2015), uma obra basilar para a compreensdo da vida, da obra e da personalidade
da pendltima rainha portuguesa. Acrescentam-se, também, outros autores que escoltaram a leitura
de Rainhas que o povo amou, nomeadamente Maria Filomena Ménica (2000), Luis Nuno Espinheira
da Silveira (2006), Paulo Jorge Fernandes (2006), Ana Cristina Pereira (2011) e José Alberto Ribeiro
(2013).

No que se refere a concepgdo e a construgdo da imagem, destacam-se, naturalmente, os
pilares da afirmagdo metodoldgica da analise iconografica - como Erwin Panofsky (1976) e Martine
Joly (2005 e 2019) - mas, também, dos arquétipos da realeza feminina oitocentista e dos temas da
histéria da arte portuguesa, da histéria da vida privada e dos estudos femininos. Referimos, entre
muitos outros relevantes, os contributos de Genevieve Fraisse (1991), Christopher Hibbert (2000),
Fanny Cosandey (2000), Fatima Vieira (2006), Irene Vaquinhas (2005 e 2011), Alison McQueen (2011)
e Olivia Gruber Florek (2009 e 2018).

Independentemente da consisténcia do projecto ou da concretizacdo dos objectivos
enunciados, reconhece-se que o estudo que se segue, longe de ser uma obra completa e referencial,
consiste apenas em mais um contributo, com as suas possiveis lacunas e imperfei¢cGes, preocupado
em acrescentar uma nova perspectiva ao conjunto das interpretagdes ja existentes.
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1. Uma rainha entre rainhas — O corpo por detras da Imagem

1.1. O século XIX em plano de fundo: o cenario nacional e internacional

Resultado das transformacgdes sociais, politicas e econdmicas imputadas pela denominada
«Era das Revolucgdes», a Europa de oitocentos converte-se no palco da ascensao de um novo Homem
gue se encara a si e a arte de um modo completamente distinto. Efectivamente, o insurgente
periodo de 1789 a 1848, assente no despontar da Revolucdo Francesa, assinalou profundas
alteragdes no modo de viver e de pensar que definiram a sociedade do tempo do Romantismo™.

Liberal e significativamente abastada, a burguesia ascende perante a aristocracia absolutista
e a estrutura do Antigo Regime, direccionando assim a metamorfose social que marcaria a aclamacgao
da liberdade econdmica, o triunfo da industria capitalista e a conquista da igualdade governativa
para uma classe com o dominio financeiro propicio a obtengdo do poder politico®.

A atitude individualista e intimista compagina-se com os principios domésticos e os valores
monetdrios da classe empreendedora, apreendendo a relevancia dos conceitos de familia, do lar
privado, da riqueza e da pobreza surgidas como um resultado da conduta do individuo como
idealizador e criador do seu prdprio percurso. O passado e a Histdria, reassumidos através dos
preceitos de Cicero, convertem-se no amparo paradigmatico do futuro, sem esquecer o pretérito
como um tempo complementar do destino por construir.

Neste sentido, a pratica artistica produzida do século XIX propiciou, em consequéncia ao
desenvolvimento sociocultural e a génese da época contemporanea, a afirmacdo do idealismo e da
originalidade individual, pactuada com o sentimento exacerbado, a nostalgia e o nacionalismo de um
“génio” criador que encontra no “rasgo” de inspiracdo o elemento primordial do seu processo
criativo®.

Ndo obstante, tendo feito uso da sua marginalidade geografica para filtrar algumas das
mudancas que eclodiam no centro das restantes sociedades europeias, Portugal ndo ficou imune a
situagBes desgastantes que abalaram as suas estruturas politicas e sociais e influenciaram
directamente a produgao artistica nacional.

De facto, o declinio governativo e social que se fez sentir ao longo da primeira metade do
século XIX provocou uma ruptura na pratica artistica e cultural portuguesas, sentida desde logo no
ambiente “académico”. Menciona-se a titulo de exemplo, a escola de belas artes da Ajuda,
estabelecida sob o arcaboico do paco real e coordenada por Vieira Portuense (1765-1805) e
Domingos Sequeira (1768-1837): voltada para a formagao académica e rigorosa de aprendizes e de

! ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 12.

% Cfr. ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada: Da Revolugdo & Grande Guerra. Volume 4.
Porto: Afrontamento, 1989 - 1991.

? Cfr. ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada: Da Revolugdo & Grande Guerra. Volume 4.
Porto: Afrontamento, 1989 - 1991.

4 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna, pp. 12-17.
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novos artistas para o trabalho construtivo e decorativo das obras, comegou a demonstrar alguma
instabilidade a partir de 1807, ano que assinalou a fuga da familia real para o Brasil>. Do mesmo
modo, a caréncia de uma cultura arqueolégica e museolégica e a falta de um investimento rigoroso
na instrucdo e no estudo da arquitectura®, por sua vez estimulada por uma politica nacionalista,
ecléctica e defensora de um percurso histérico entendido como glorioso, que tanto distingue o
individuo do Romantismo’, evidenciou nas praticas artistica e cultural o revivalismo proveniente de
uma sociedade envelhecida e lesada que procurava recuperar a notoriedade e a gléria de outrora®.

Consagrada pela obra Cinco artistas em Sintra (1855)° de Jo3o Cristino da Silva (1829-1877), a
primeira linhagem de artistas do romantismo portugués, composto por figuras como Tomas da
Anunciac¢do (1818-1879), Francisco Metrass (1825-1861), Victor Bastos (1830-1894) e José Rodrigues

(1828-1887), defendeu “a opgdo pelo ar livre e o culto da Natureza romantizada”*

— ja experienciada
pela escola francesa de Barbizon, na década de trinta -, assim como a restauracdo de uma cultura
nacional, impulsionada pela pintura de histéria e de género que caracteriza obras como Camédes na

gruta de Macau (1853)" ou o Retrato da Exma. Viscondessa de Menezes, D. Carlota (1862)".

As personalidades de Rafael (1846-1905) e Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929),
associadas a cultura de tertulia estabelecida, a partir da década de oitenta, em redor de pintores
como Anténio da Silva Porto (1850-1893), José Malhoa (1855-1933) e Jodo Vaz (1859-1931),
constituiram a geracdo de criadores e intelectuais que assumiram as influéncias estéticas e os
principios artisticos que viriam a introduzir o movimento naturalista. Por outro lado, representam
também o olhar ilustrativo da critica e da créonica humoristica da época, impulsionados pela
observagdo perspicaz e apreciativa de um governo desvalorizado, de uma monarquia considerada
perdularia e de uma sociedade debilitada, carecida da metamorfose social e cultural que lhe era
prescrita.

Da autoria do proclamado «pai do Zé Povinho»", Pontos nos ii (publicado em Lisboa pela
primeira vez a 7 de Maio de 1885) surgiu para substituir a primeira série d’O Antdnio Maria (1879-
1885), suspensa em Janeiro do mesmo ano para “entregar a pdtria”** ao governo de Anténio Maria
de Fontes Pereira de Melo (1819-1887)" que, segundo o texto satirico, “tem dado tanto lustro ao

> Cfr. CARVALHO, Aires de. Os trés arquitectos da Ajuda: do “Rocaille” ao neocldssico. Lisboa: Academia
Nacional de Belas-Artes, 1979. PEREIRA, Paulo (dir.). Histdria da Arte Portuguesa: Do Barroco a
Contemporaneidade. Volume 3. Lisboa: Temas e Debates, 1995, pp. 329-365.

® PEREIRA, Paulo (dir.). Histéria da Arte Portuguesa — Neoclassicismo e Romantismos: Séc. XIX. Volume 8.
Lisboa: Circulo de Leitores, 2007, p. 179.

’ PEREIRA, Paulo (dir.). Histéria da Arte Portuguesa — Neoclassicismo e Romantismos, Vol. 8, p. 179.

® PEREIRA, Paulo (dir.). Histéria da Arte Portuguesa — Neoclassicismo e Romantismos, Vol. 8, p. 179.

? Jo3o Cristino da Silva, Cinco artistas em Sintra, 1855, 6leo sobre tela, 86.3 x 128.8 cm, Museu Nacional de Arte
Contemporanea do Chiado (Lisboa), inv. 23. Vide Anexo, Fig. 1.

' PEREIRA, Paulo (dir.). Histdria da Arte Portuguesa, Vol. 3, p. 330.

" Erancisco Metrass, Camdes na gruta de Macau, 1853, 6leo sobre tela, 163 x 132 cm, Museu Nacional de Arte
Contemporanea do Chiado (Lisboa), inv. 499. Vide Anexo, Fig. 2.

12 | uis Pereira de Meneses, Retrato da Exma. Viscondessa de Meneses, D. Carlota, 1862, dleo sobre tela, 223 x
150 cm, Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado (Lisboa), inv. 463. Vide Anexo, Fig. 3.

B cfr. MEDINA, Jodo. Caricatura em Portugal: Rafael Bordalo Pinheiro, pai do Zé Povinho. Lisboa: Colibri, 2008.
1 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 Programa. 7 de Maio de 1885, p. 2. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1885/N1/N1_master/N1.pdf

B FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal e qual, Lisboa: Livros Horizonte, 2007, p.
143. Fontes Pereira de Melo estabeleceu-se como presidente do conselho de ministros durante os seguintes
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paiz como o engraxador da travessa da Assumpgdo costuma das nas palhetas dos freguezes”'®.

Observador semanal e continuo da “histéria politica do olympico sr. Fontes”"’ e da “triste vida

" a crénica satirica O Antdnio Maria define-se, na actualidade, como um

constituciona
contemporaneo escrito e ilustrado ndo somente da sociedade e da cultura portuguesa de oitocentos,
como também do sistema politico que caracterizou a monarquia constitucional da segunda metade
do século XIX e, consequentemente, o reinado de D. Luis | e de D. Maria Pia de Sabdia (de 1861 a

1889).

Posteriormente ao término da guerra civil, que colocou liberais e absolutistas em confronto
no periodo entre 1828 e 1834, na atmosfera politica, vigente nos primeiros anos do reinado de D.
Maria Il (de 1834 a 1853), predominou na desordem e consternag3o ininterruptas™: uma anarquia
armada que compreendia, nas palavras de Maria Antdnia Lopes, “um continuum de intrigas, revoltas,
campanhas de descrédito, ameagas reais ao trono, golpes de Estado e guerras civis”*°.

A situacdo constante de desequilibrio politico e econdmico do pais ndo melhorou com a
presenca transitoria de D. Pedro V (de 1853 a 1861), um rei diligente, mas de temperamento critico e
sério, desconfiado e antipatizante dos politicos e do préprio reino que considera arcaico, negligente
e “cadaveroso”** "2 nor parte de um Estado
de solicitar o pagamento das dividas, assim como a caréncia de um sistema de recolha de impostos

. Paralelamente, o desleixo e a falta de “for¢ca de vontade

organizada e a utilizacdo inadequada dos recursos monetarios, resultaram, no entendimento do
monarca, numa estimativa de orcamento dissimulado e no progresso continuo do deficit: “O mal de
cada Nagdo ndo é devido a culpa de apenas um individuo. Nés herdamos os erros dos outros.
Permanece aqui a eterna pergunta: «Quem é que devemos enforcar?» ">,

A 11 de Novembro de 1861, D. Pedro falecia no Palacio das Necessidades, vitima de um surto
de febre tiféide que também atingia os infantes D. Fernando (1846-1861), D. Augusto (1847-1889) e
D. Jodo de Braganca (1842-1861). A noticia, difundida por todo o territorio europeu, provocou a
consternacdo da populagdo - crente na ocorréncia de uma tentativa de crime de lesa-majestade da

governos: 342 Governo Constitucional (de 13 de Setembro de 1871 a 5 de Margo de 1877); 362 Governo
Constitucional (de 29 de Janeiro de 1878 a 1 de Junho de 1879); 392 Governo Constitucional (de 14 de
Novembro de 1881 a 24 de Outubro de 1883); 402 Governo Constitucional (de 24 de Outubro de 1883 a 20 de
Fevereiro de 1886), sendo depois sucedido por José Luciano de Castro (1814-1914). SILVEIRA, Luis Nuno
Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis. [Lisboa]: Circulo de Leitores, imp. 2006, pp. 271-273.

16 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 Programa. 7 de Maio de 1885, p. 2.

v PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria - Album das Glérias. Série 1. Ano 7. N2 3. 21 de Janeiro de 1885,

p. 9. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1885/1885_master/OAntonioMariaN1N3.pdf

'® PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria-Album das Gldrias. Série 1. Ano 7. N@ 3. 21 de Janeiro de 1885, p.
9.

Y cfr. LOPES, Maria Anténia. D. Fernando II: um rei avesso a politica. [Lisboa]: Circulo de Leitores, 2015, pp. 93-
134.

20 LOPES, Maria Antdnia. D. Fernando Il: um rei avesso a politica, p. 94.

! A titulo de exemplo, a 28 de Novembro de 1855, em carta dirigida ao principe Alberto do Reino Unido (1819-
1861), o monarca lamentava a previsdao de uma despesa de 75.196.716 francos e um défice de 7.802.102
francos nas receitas do orgamento de Estado para 1854-1855, antevendo uma subida dos mesmos no ano
seguinte. MONICA, Maria Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto.
Lisboa: Instituto de Ciéncias Sociais: Quetzal Editores, 2000, pp. 70-73.

>> MONICA, Maria Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto, p. 72.

> Carta de D. Pedro V a Alberto de Saxe-Coburgo-Gota de 28 de Novembro de 1855, citado em MONICA, Maria
Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto, p. 72.
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nobreza contra o rei e os principes® -, da mesma forma que causou o desgosto dos reis ingleses,
sobretudo ao principe-consorte (Alberto de Saxe-Coburgo-Gota (1819-1861)) que nutria uma grande
estima pelo sobrinho®.

“How the hand of death seems bent on pursuing that poor, dear family, once
so prosperous. Poor Ferdinand [D. Fernando Il de Portugal (1816-1885)] so proud of
his children — of his five sons — now the eldest and the most distinguished, the head of
the family, gone (...) Dear Pedro was so good, so clever, so distinguished! He was so
attached to my beloved Albert”*.

Consequéncia ao matrimoénio breve e sem descendéncia do irmdo (devido a morte precoce

da rainha D. Estefania, em 1859), o infante D. Luis, “o unico que restava incélume”?’

, assumiu a
regéncia de um pais debilitado. O tumulto de um povo em luto e indignado obriga o novo rei ndo sé
a substituir as Necessidades pela Ajuda - até entdo negligenciada e desprovida da comodidade
apropriada a uma residéncia real do seu tempo®® -, como também a averiguar urgentemente a
existéncia de pretendentes adequadas a desempenhar func¢des reais e concretizar as finalidades e

exigéncias da coroa portuguesa®’.

Evidencia-se, entdo, a figura de Maria Pia, escolhida entre as sete aliancgas vidveis com as
casas de Saxe-Coburgo, de Hohenzollern, de Orledes e de Habsburgo®. Por incentivo de uma
possibilidade diplomatica com outros paises e pela ades3o do governo italiano ao regime liberal®, a
monarquia constitucional reforca a conveniéncia e a popularidade da seleccdo que reunia D. Luis e a
filha mais nova de Vitor Manuel Il, rei da Itdlia unificada, que aceita o pedido oficial de casamento em
carta datada a 6 de Julho de 1862:

“Ao dar Senhor, o meu consentimento a este casamento que renova os Nossos
antigos lacos de familia, estou certo de fazer ao mesmo tempo um acto que serd
acolhido com entusiasmo na Itdlia (...) as qualidades de espirito e de coragdo de
minha filha assim como os sentimentos em que foi educada, levam-me a esperar que
apesar da sua grande juventude serd digna de Vossa Majestade e do seu amor, e
procurard sempre merecer cada vez mais o afecto que jd lhe dedica o generoso povo

Portugués”™.

** PEREIRA, Ana Cristina. A vida privada dos Braganga: de D. Jodo IV a D. Manuel Il: o dia-a-dia na corte. Lisboa:
Esfera dos Livros, 2011, p. 232;

> MONICA, Maria Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto, pp. 21-22.

%% Carta de Vitéria do Reino Unido a Leopoldo, rei dos belgas, de 20 de Agosto de 1861, citado em HIBBERT,
Christopher. Queen Victoria in her letters and journals, London: British Library, 2000, p. 121.

7 BEN EVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal: As mulheres que construiram a nagdo. [s.l.]:
Marcador, 2011, p. 471.

% Cfr. SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda: obras
mandadas executar por Sua Majestade a Rainha, a Senhora D. Maria Pia de Saboia nos seus reaes aposentos.
Lisboa: Typografia Portugueza, 1865.

%% Cfr. SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, pp. 37-77.

* SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 37.

3 SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 37.

32 Carta de Vitor Manuel Il a D. Luis | de 6 de Julho de 1862, citado em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da;
FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 41.
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A 6 de Outubro de 1862, D. Maria Pia de Sabdia, ainda com catorze anos de idade, era
recebida pelo esposo e pela populacdo portuguesa num pavilhdo efémero de linhas classicas
dedicado a Himeneu — divindade da mitologia grega associada ao casamento -, erguido pela Camara
Municipal de Lisboa na Praca do Comércio®. Correspondendo a acontecimentos da realidade cultural
e artistica ocorridos numa época de grande instabilidade socioecondmica e politica da histéria do
pais, a chegada da princesa italiana a Portugal conforma-se como um episédio pertinente que poderd
principiar um breve prefacio biografico da rainha, baseado no tempo, na presenga e nos primeiros
retratos que a representaram e construiram a sua imagem no inicio da sua presenca no territdrio
nacional.

1.2. A personalidade por detras da personagem

Nas palavras de Alain Corbin, a fixacdo e a exposicao do retrato correspondem a uma forma
de obstrugdo do esquecimento do Homem do romantismo: um pronunciamento visual que “engana
a angustia” e “assequra o rasto”** da memdria do corpo retratado®. Efectivamente, durante o
periodo em que a elaboragdo do retrato era considerada como uma prerrogativa da aristocracia e
das classes abastadas, a invencdo da fotografia permitiu ndo somente a aquisicdo equitativa, pratica
e acessivel da imagem do préprio como, também, a ostentacdo e exteriorizacdo das qualidades
singulares e, igualmente, da sua identidade de grupo (através de fotografias de familia, de oficio,
entre outros).

A histéria de D. Maria Pia de Sabdia, antiga princesa da Italia e rainha de Portugal desde 1862
até ao ano da implantacgdo da Republica em 1910%, pautou-se durante o decurso da sua presenca no
territorio portugués por uma copiosa (re)produgdo da sua prépria imagem. Pintado, arquitectado,
escrito e, particularmente, fotografado, o retrato da rainha - multiplicado e conservado num extenso
espolio que hoje se preserva no palacio onde residiu - configura a realidade régia e humana de uma
figura que tem sido historicamente referenciada a partir de varios e por vezes contraditérios
atributos e personificagdes.

A biografia da monarca principia a 16 de Outubro de 1847, na parte piemontesa da ilha da
Sardenha, na linhagem real dos Sabdias e do ramo arquiducal dos Habsburgo-Lorena®. Quinta
descendente de Vitor Manuel Il de Sabdia (1820-1878) e de Maria Adelaide de Habsburgo-Lorena
(1822-1855), Maria Pia presenciou, no percurso de uma infancia austera inserida num ambiente

738

“cerimonial severo pontuado por festas brilhantes”™®, o processo dirigido pelo pai e o estadista

3 Cfr. PEREIRA, Jodo Castel-Branco (coord.). Arte efémera em Portugal. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian,
2000, p. 350.

3 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 423.

> Cfr. CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida
Privada, Vol. 4, p. 423.

* A partir de 1889, com a morte de D. Luis | e a ascensdo de D. Carlos | ao trono portugués, D. Amélia de
Orledes assumiu o titulo de rainha consorte de Portugal. D. Maria Pia alcancou o estatuto de rainha-mae.

" LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou: Estefénia de Hohenzollern, Maria Pia de Sabdia. Lisboa:
Circulo de Leitores, 2015, p. 107.

%% LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 113.
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Camillo Benso (Conde de Cavour, 1810-1861) que unificou, na década de sessenta, sob um regime
liberal e parlamentar, a Peninsula Italica numa Unica monarquia constitucional®.

Enquanto permanecia no seu estatuto de princesa, Maria Pia obteve uma educacao digna do
que se poderia considerar de uma «princesa perfeita»®, apesar da curta duracdo da mesma*’. Em
1855, com a morte de Adelaide de Habsburgo, a princesa ficou a cargo da antiga dama de honor da
mde - a marquesa Paulina Pallavicini - acompanhada pelas condessas Carolina Villamarina (aia
pessoal) e Natalia de Foresta, vivendo “quase reclusa”* num “quotidiano austero”® e religioso
juntamente com a irma mais velha, Maria Clotilde de Sabodia (1843-1911), no Palacio Real de Turim*.

De “uma educagdo rigida, muito severa”® - prépria de uma descendente de uma familia real
qgue deveria prenunciar a alianca futura entre casas reinantes e o poder da sua estirpe fora das
fronteiras de nascimento — a futura rainha de Portugal foi instruida em diversas linguas (Francés,
Alemado, Italiano e, subsequentemente, o Portugués), Geografia, Histéria (que incluiu Histéria da
Sabdia, Histéria da Antiguidade, Historia da Franca, Histdria da Igreja e Histéria Sagrada), Memoria,
Educacdo Musical, Desenho, Gramatica, Analise Gramatical, Caligrafia, Ortografia, Escrita, Aritmética,
Geometria, Cosmografia, Literatura Italiana, Poesia Francesa, Leitura, Nocdes de Fisica e Instrucdo
Religiosa®™. Para além destas disciplinas, eram paralelamente implementados “os valores e
comportamentos proprios de mulher (..) e a aprendizagem de saberes imprescindiveis a uma
princesa””’ — os «lavores femininos»*® - que consistiam em “dobar e costurar, canto, danga, piano,

pintura, desenho, equitacéo e caga”®.

Tal como é descrito por Maria Antdnia Lopes e Jodo Vaz, no seguimento do estudo de
Francisco Louro®, a pintura e o desenho eram matérias essenciais e “saberes imprescindiveis”>* a
educac¢do de uma princesa. Durante este primeiro periodo de instru¢do, Maria Pia ficou ao cargo de

"2 na area do Desenho; e Virginia
753

dois mestres: Angelo Beccaria, “um reconhecido paisagista
Panizzardi, “uma aguarelista de mérito, especializada na execucdo de motivos florais”°, na area da

Pintura®.

Paralelamente ao progresso politico e social do reino italiano unificado de Vitor Manuel e
com a entrada na primeira fase da adolescéncia da princesa, a 22 de Dezembro de 1861,

%% Cfr. LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, pp. 109-112.

“® MARQUES, Eduardo Alves. Se as joias falassem, p.138.

o LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 115.

2 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real: Obra
Artistica da Rainha D. Maria Pia: Desenho, Aguarela e Fotografia. Lisboa: Palacio Nacional da Ajuda, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2016, p. 12.

i LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 114.

* Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 114.

> LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 114.

*® Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 114-115.

* LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 115.

*® LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 115.

*> LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 115.

>0 Cfr. GODINHO, Isabel da Silveira. A rainha D. Maria Pia: iconografia. Lisboa: Palacio Nacional da Ajuda, 1987.
>t LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 115.

> VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 32.
>3 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 32.
> VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 32.
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interrompia-se uma crise dindstica com a aclamacgdo do infante D. Luis (1838-1889) como o novo rei
de Portugal®™. Tratando-se o matriménio régio de um assunto estatal elementar, o Estado,
conformado com a mortalidade de trés dos cinco filhos vardes de D. Maria Il e com o enlace das
infantas D. Maria Ana (1843-1884) e D. Antdnia de Braganca (1845-1913) com principes
estrangeiros®®, advertiu para a emergéncia e a inevitabilidade do monarca de desposar e conceber
descendéncia para a casa real portuguesa, entdo enfraquecida pelo falecimento e casamento dos
seus herdeiros legitimos®’.

Definitivamente, Bernardo de Sa Nogueira de Figueiredo (12 Marqués de Sa da Bandeira,
1795-1876), entdo Ministro da Guerra, considerou Maria Pia de Sabdia como uma possibilidade, ndo
sO por beneficios dinasticos e diplomaticos - dispostos num casamento que poderia assegurar uma
direccdo favoravel do pais em relagdo ao confronto colonial com os impérios francés e britanico -,
como, também, devido a um sistema sociopolitico correspondentess.

”>% & invocada

Por outro lado, Vitéria do Reino Unido (1819-1901), “casamenteira por vocagdo
por D. Luis, considerou a unido matrimonial com a princesa italiana como uma escolha possivel mas

pouco adequada, explicada por Maria Antdnia Lopes nas seguintes palavras:

“Como ndo gostava dos Sabdias, considera que uma alianca com essa familia
era a que menos convinha, devido — afirma — a politica e sobretudo ao cardcter moral
de Vitor Manuel II; além disso, a princesa era demasiado jovem”so.

Certamente, a rainha inglesa considerou a excomunhao de Vitor Manuel e os catorze anos da
princesa como aspectos desvantajosos, porém, na realidade, a resisténcia e a preocupacdo da
politica inglesa encontrava-se na influéncia do Segundo Império Francés no contexto europeu,
fundamentada pela contribuicdo de Napoledo Il (1808-1873) a causa italiana e pela sua interferéncia
com o ramo real dos Bourbon na Espanha que, consequentemente, causou a acentuacdo da difusdo
da politica francesa no territério ibérico.*

Ndo obstante, a politica portuguesa, em particular a esquerda liberal, simpatizava com a
concepcao de uma alianca entre Portugal e um pais “camped(o) da liberdade e da luta contra a Igreja
conservadora”, principios prezados de igual forma por D. Luis que expressou esta mesma convic¢do
na redacgdo do pedido oficial de casamento a Maria Pia, datada de 18 de Junho de 1862: “ «Aliados

> LOPES, Maria Antonia. Rainhas que o povo amou, p. 119.

*® Recorda-se que dos cincos filhos vardes de D. Maria Il e de D. Fernando Il, morreram o rei D. Pedro V (1837-
1861, sem descendéncia) os infantes D. Fernando (1846-1861) e D. Jodo (1842-1861), vitimados por um surto
de febre tiféide que se alastrou na familia real. O infante D. Augusto (1847-1889), também contagiado pela
doenca, sobreviveu com certas lesdes. Por outro lado, as infantas D. Maria Ana e D. Antdnia ndo poderiam
assumir o trono portugués devido ao casamento, respectivamente, com as Casas de Wettin e Hohenzollern-
Sigmaringen (a ndo ser que ambos 0s esposos renunciassem a pretensdo aos tronos dos seus paises de
origem). Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 117-119. SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da;
FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 37.

>’ SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 37.

>8 Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 120.

> LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp- 120-121.

% cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 120-121.

61 SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, pp. 38-39.
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pelos lacos fraternos da liberdade, os dois povos desejam ver as duas familias unidas por lagos
762

indissoluveis»

Em contraste com a resposta positiva de Vitor Manuel, a reac¢do de Inglaterra revelou-se
discrepante. Indubitavelmente desapontada com a escolha, Vitéria reafirmou a juventude precoce da
princesa como uma condicdo infrutifera para o encargo régio, evocando também, em acto continuo,
as figuras de D. Pedro V e D. Estefania como integros exemplos do dever e do cardcter nobre e
virtuoso de um casal real: “ «Ndo vivais s6 para os divertimentos mas procurai fazer o vosso possivel
para que a vossa corte seja digna do vosso pais — e daqueles que vos precederam!» "%,

Assente numa perspectiva optimista, o senado italiano mencionou a genealogia da princesa -
pertencente a casa nobre de duas antigas rainhas portuguesas®- e o “sagrado culto a liberdade

78 como factores positivos a alianca. Do mesmo modo, os circulos

comum aos dois povos
progressistas portugueses exibiram um entendimento semelhante, evocando, uma vez mais, a
ascendéncia de ambos os noivos (neste caso, através das figuras de D. Pedro IV (1798-1834) e Carlos
Alberto da Sardenha (1798-1849)) como um laco evidente do ideal de liberdade referente as duas

nacdes®™.

Em contrapartida, e excluindo a resposta da rainha Vitéria (ja referida anteriormente), as
faccdes legitimistas e conservadoras, patenteadas pelo periédico A Nagdo (1847-1928)%,
condenavam a alianca sob o ponto de vista religioso, expondo a excomunhdo de Vitor Manuel®®
como um aspecto pejorativo de Maria Pia: “ «A princesa escolhida é filha de um excomungado. Isto
diz tudo» “.

Independentemente da oposicdo vitoriana, e a par do inicio das negociacdes e do noivado
por carta entre os pretendentes, produziu-se a primeira imagem que, de acordo com o costume, o
rei portugués receberia por parte da noiva’. Pintada por Luigi Gandolfi (1810-1869) em 1862, a
miniatura - produzida em cartdo, madeira, vidro e veludo de seda azul -, apresenta o retrato frontal
em meio corpo da adolescente, vestida e adornada com um traje de noite rendado de tons rosados,
um leque de plumas, e uma parure de diamantes, pérolas e ouro’.

62 Carta de D. Luis | a Vitor Manuel Il de 18 de Junho de 1862, citado em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da;
FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 40. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 126.

® Carta de Vitéria do Reino Unido a D. Luis | de 2 de agosto de 1862, citado em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira
da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 41.

* Refere-se as rainhas D. Mafalda (1125-1157, esposa de D. Afonso Henriques) e D. Maria Francisca de Sabodia
(1646-1683, esposa de D. Afonso VI e D. Pedro IlI). LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 126.

& LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 126.

60 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 126.

*” LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 126.

%8 Cfr. LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 116.

9 Cfr. SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 53. LOPES, Maria Anténia.
Rainhas que o povo amou, p. 126.

AN DRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal: fotobiografia. Lisboa:
Instituto dos Museus e da Conservagao: Palacio Nacional da Ajuda, 2011, p. 65.

& Luigi Gandolfi, Retrato da princesa Maria Pia de Sabdia, 1862, marfim e tintas de cor sobre cartdo, madeira,
vidro e veludo de seda azul, 22 x 16 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 506. Vide Anexo,
Fig. 4.
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Diferente das reprodugdes que se sucederam no desenvolvimento fotobiografico da rainha, a
miniatura de Gandolfi, claramente inserida na dindmica nupcial - que, segundo a tradicao, procedia a
partilha de medalhdes, daguerredtipos e madeixas de cabelo como um processo de familiaridade
entre dois desconhecidos’>, representa um retrato-padrdo de uma fisionomia concebida para a
alianca politica, configurada e idealizada para contentar o olhar régio.

Do ponto de vista do rei e, consequentemente, da concep¢dao masculina do ideal feminino da

u

primeira metade do século XIX, D. Luis atribuiu a Maria Pia a imagem e a concep¢ao do Anjo:
«Exprimem bem a figura angélica com que sonho, este olhar encantador que me torna feliz» ””.
Ricamente adornado e moldado para representar o prestigio paterno e conjugal, o Anjo demonstra o
desenho da silhueta reduzida e circunscrita ao espartilho, a delicadeza e a atenuacdo das formas, o
olhar distante e melancdlico, o vestido cor-de-rosa palido elaborado com rendas brancas que

distingue o tom de pele alabastrino, o toucado e os olhos severos e escuros.

A comparacdo do monarca portugués corresponde, na realidade, a uma idealizacdo da rainha
e da esposa que um rei conjectura e aguarda conquistar. Na interpretacdo de Gandolfi e (sobretudo)
de D. Luis, a “figura angélica” inscreve-se no arquétipo estético do feminino elegante’®, concebida
através do olhar do Homem do romantismo que admira a fisionomia adornada pela estirpe familiar e
social, de corpo desenhado, perceptivel e fragil, de temperamento emocional e austero, e, nas

palavras de Irene Vaquinhas, “detentor de um poder extraordindrio””*: a habilidade reprodutora que

perpetua uma dinastia’®:“ «Estou convencido de que és um anjo vindo & terra para me dar uma

felicidade de que lamento néo ser bastante digno.»”’.

Considerando a perspectiva da opinido publica, a imagem primordial da consorte, ainda
visualmente obscurecida durante o inicio do processo do contrato matrimonial, baseou-se na
reac¢do escrita de individuos (sobretudo da aristocracia), através da imprensa portuguesa e
estrangeira (que discutia a face politica do enredo), da apreciacdo e juizo de varias esferas
ideoldgicas existentes que procuraram, com base na averiguacdo de rumores e da informacdo
existente, delinear a indole e o perfil de Maria Pia.

A descricdo de Francisco de Sousa Holstein (12 marqués de Sousa Holstein, 1838-1878),
referenciada por Maria Antdnia Lopes e redigida num artigo para a Revista Contempordnea durante a
preparacao das celebracgées, reflecte ndo sé o arquétipo da «princesa perfeita» modelado a imagem
de Maria Pia - repetido a partir das descri¢des feitas a D. Estefania -, como constitui, também, um

72 . , . .
“ «[...] O retrato que me enviaste é-me bem querido; levo-o comigo de uma sala para a outra; olho

constantemente para ele; a dogura que vejo estampada no teu rosto mostra-me bem como Tu és Doce e bom.
[...] Estou convencida de que gostards deste pequeno medalhdo com o meu retrato e uma madeixa minha,
espero que o uses e me envies em troca uma madeixa tua o que muito me agradard [...]».” Carta de D. Maria
Pia a D. Luis | de 30 de Agosto de 1862, citado em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge.
D. Luis, p. 41. LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 131.

73 Carta de D. Luis | a D. Maria Pia de 21 de Agosto de 1862, citado em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da;
FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, pp. 43-44.

74 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX. Lisboa: Colibri, 2011, p.
57.

7> VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 20.

’® Cfr. VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, pp. 53-58.

7 Carta de D. Luis | a D. Maria Pia de 21 de Agosto de 1862, citado em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da;
FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, pp. 43-44.
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dos exemplos de uma primeira imagem descritiva elaborada por um cidadao relativamente a jovem
monarca’®:

“A sua piedade é exemplar, a sua caridade sem limites. (...) Agudez de
engenho, viveza na imaginagdo, solidez no juizo, andam conjuntos em S. A., com
nimia afabilidade e rara modéstia. (...) a senhora D. Maria Pia é gentil de feicbes e
esbelta na estatura. A sua fisionomia é simpdtica, meigo o seu sorriso. Tem os olhos
pretos e vivissimos; toda a sua expressdo é agraddvel. Estampou-lhe Deus no rosto a
beleza da sua alma””°.

Neste sentido, a primeira imagem que o observador (ou seja, o rei, a sociedade e o sector
politico portugués) faz da futura rainha depreende-se a partir dos principios ideoldgicos,
sociopoliticos e culturais da nacdo que a recebe. Ainda que a miniatura de Gandolfi reproduzisse e
descrevesse um fisico préximo do seu modelo, o perfil que permanece moldou-se as expectativas e
aos preceitos do regime e do Estado: a aparéncia da humilde princesa angelical e integra,
representante da linhagem real e do ideal liberal do seu pais, piedosa e indulgente. Reflecte,
efectivamente, e seguindo a observacdo de Maria Anténia Lopes, o “retrato-padrdo da princesa
perfeita”®
sob o ponto de vista do observador, representa uma das variadas metamorfoses que a fisionomia

gue, na integra, pouco nos diz sobre o verdadeiro corpo e imagem da monarca. Contudo,

régia tomou no decurso da sua presenca no territdrio nacional.

A 27 de Setembro de 1862, com a realizagdo da ceriménia do casamento por procuragdo na
Capela do Santo Sudario (Catedral de Turim), reconhecia-se de imediato Maria Pia de Sabdia como
rainha de Portugal®. A jovem soberana suportou o compromisso laborioso ndo sé de evidenciar a
sua aptiddo como consorte real, como, também, de conservar e continuar o trabalho e a eficiéncia
das suas antecedentes®’. Nos trés anos subsequentes ao enlace matrimonial, a primeira
responsabilidade do encargo conjugal cumpriu-se com os nascimentos dos principes D. Carlos (a 28
de Setembro de 1863) e D. Afonso (a 31 de Julho de 1865), salvaguardando assim a continuagdo da
dinastia dos Bragangas no trono portugués.

Confrontada com a falta de desenvolvimento da tradigao dulica numa corte ainda antiquada
e, do mesmo modo, com um edificio desguarnecido da comodidade e do requinte adequados a uma
residéncia de estatuto real, D. Maria Pia concentrou o primeiro periodo do seu reinado na profunda
reforma decorativa e estrutural que transformou a Ajuda - outrora assente na efémera Real Barraca
e, até entdo, a moradia desabitada do infantado® - numa estrutura palaciana habilitada tanto para a
concretizagdo dos assuntos de Estado como para a vivéncia publica e privada da familia real.

A partir da visita ao antigo Paco Real da Ajuda, observa-se uma estrutura incompleta, nascida
da ruina de um outro edificio, a par das interven¢des de renovagdo, construcdo e decoragdo
executados e vigiados pelo arquitecto Joaquim Possidénio Narciso da Silva - a mando da rainha - e,

78 Cfr. LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, pp. 128-129.

7 Revista Contempordnea, 1862 (como citado em LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, pp. 128-
129).

80 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 129.

8t LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 136.

8 SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 41.

8 cfr. GODINHO, Isabel da Silveira. Museus de Portugal: Paldcio Nacional da Ajuda. Vila do Conde: QuidNovi,
cop. 2011, pp. 11-12. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 142-150.
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de igual modo, o crescente desenvolvimento do conforto burgués, da intimidade familiar e do
sentido de privacidade que se apoderou das grandes casas nobres ao longo do século XIX.
Simultaneamente, a partir do programa arquitectdnico e decorativo das camaras e antecamaras
constituintes dos aposentos privados de Maria Pia, exterioriza-se uma outra imagem. Distinto do
primeiro retrato que considerdmos a partir de Luigi Gandolfi, o paldcio, encarado neste contexto
como um “espelho” arquitecténico que reflecte a presenca e a individualidade da rainha ou, nas
palavras de Rui Casc3o, “as caracteristicas pessoais”® do retratado que adorna o espaco respectivo.

“ (...) s6 vendo-os e admirando-os [os aposentos renovados do paldcio], se
avaliard a sua surpreendente transformagdo, que unicamente uma pessoa real de téo
apurado gosto, possuindo intelligencia superior, prezando as bellas-artes, e sabendo
dar-lhes o devido apreco, podia mandar fazer, como ultimamente determinou sua
majestade a rainha, (...)"®.

De facto, divisbes como a Sala Rosa ou a Sala de Mdrmore (ambas situadas no piso térreo do
monumento e renovadas pela soberana®®) correspondem n3o somente a espacos elaborados para o
entretenimento, o repouso e o resguardo privado (tanto individual como familiar) mas, também,
configuram os tracos distintos da mecenas e da coleccionadora que almeja, por intermédio da
construcdo de pequenos gabinetes de “prazeres solitdrios”®’, a sua individualidade e presenca na
sociedade.

Mediante os exemplares escritos do antigo médico da casa real e do préprio arquitecto da
obra, compreende-se a dindmica construtiva do interior palaciano que manifesta a imagem de D.
Maria Pia em conformidade com as suas vdrias facetas: a rainha, a esposa, a mae e o eu singular.

"8 nas memorias de Tomas de Melo Breyner (1866-

Recorda-se a presenca da “Bondosa Senhora
1933), as celebragdes natalicias organizadas pela soberana em nome dos principes para as criangas
da corte®, comemoradas sob o “tecto horizontal (..) de laminas de agatha calcedonia”®® de
diferentes qualidades e proveniéncias que adornavam os caixotdes e as paredes do Jardim de
Inverno. Do mesmo modo, Possiddnio da Silva descreve a passagem contrastante entre a Sala de
Mdrmore a entrada para a antecamara que principia os aposentos régios: revestido com veludo cor-
de-rosa, o pequeno museu individual guarnecido com a colec¢do de mobiliario e pecas de porcelana

originados das manufacturas de Meissen e de Berlim®".

Os escritos de Jodo Vaz, inseridos no catalogo Um Olhar Real: Obra Artistica da Rainha D.
Maria Pia®?, ditam que o paco real “foi para a Rainha um atelié com pequenos ateliés. Foi sitio para

8 CASCAO, Rui. “Modos de habitar”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em Portugal: A Epoca
Contempordnea. Volume 3. Lisboa: Temas e Debates: Circulo de Leitores, 2011-2012, p. 23.

& SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descrigcdo das novas salas no real palacio da Ajuda, pp. 4-5.

% Cfr. GODINHO, Isabel da Silveira. Museus de Portugal, pp. 36-43.

8 CORBIN, Alain. “Bastidores”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol. 4, p. 499.
8 BREYNER, Tomas de Melo. Memérias do professor Thomaz de Mello Breyner, 42 Conde de Mafra. [Lisboa]:
Servico de Dermatologia do Hospital do Desterro, 1977, p. 88.

% Cfr. BREYNER, Tomas de Melo. Memdrias do professor Thomaz de Mello Breyner, pp. 86-87.

% SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descri¢do das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 6.

ot SILVA, Joaquim Possidonio Narciso da. Descricdo das novas salas no real palacio da Ajuda, pp. 18-19.
GODINHO, Isabel da Silveira. Museus de Portugal, pp. 40-43.

%2 Cfr. RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real: Obra Artistica da Rainha D. Maria Pia: Desenho, Aguarela
e Fotogrdfia. Lisboa: Palacio Nacional da Ajuda e Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2016.
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aprender, aperfeicoar técnicas e criar. Foi uma oficina onde pés a sensibilidade e o conhecimento ao

93 De facto, a partir da década de oitenta®, o gosto pela pintura e pelo desenho

servigo da (sua) arte
retornou com a entrada de Enrique Casanova (1850-1913) na corte da Ajuda, com o propésito inicial
de ensinar a técnica de aguarela® aos principes (D. Carlos e D. Afonso), estendendo-se depois os

ensinamentos aos reis D. Luis, D. Maria Pia e, mais tarde, D. Amélia de Orledes™.

Pintor aguarelista de origem espanhola, Casanova instalou-se em Lisboa como refugiado
politico, procedendo, a principio, a gravacdo e impressdo de estampas na imprensa periédica’’.
Considerado um «autodidata», o artista ficou reconhecido como um “meritdrio praticante da arte”*®
por trabalhar inicialmente em litografias, acabando, contudo, e ja em contexto portugués, por
elaborar a sua pratica na pintura a aguarela e por ensinar ndo somente na corte mas também em

varias escolas™.

Ainda que D. Carlos de Braganca ja incluisse na sua bagagem artistica a instru¢do dos mestres
Tomas de Anunciacdo (1818-1879) e Miguel Angelo Lupi (1826-1883) e de existirem trabalhos de
aguarela da sua autoria ainda antes de da década de oitenta, € com Casanova que ira realmente
aperfeicoar a utilizagdo desta técnica e conhecer a “miriade de motivos que a ela se adequam”*®, ao

lado de D. Maria Pia que o acompanhara nos mesmos preceitos.

Esta mesma harmonia pedagodgica, presente no convivio entre o aguarelista e a rainha, é
clarificada por Jodo Vaz nas seguintes palavras:

“Era ela quem demonstrava uma disponibilidade maior para os ensinamentos
do mestre, bem visivel em muitos dos seus trabalhos, quer nas temdticas escolhidas,
quer nos esquemas compositivos, ao ainda na maior ou menor transparéncia das
aguadas e do cromatismo sequido” .

Apesar de ser solicitado por outros membros da familia real (como ira ocorrer com D.
Amélia), Enrique Casanova viria a manter-se maioritariamente ao lado da consorte italiana, seguindo-

i VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 76.
A partir do momento em que a princesa recebeu o estatuto de rainha, a sua educacdo ficou estagnada (uma
vez que “ndo seria apropriado obrigar uma rainha a estudar” e porque o principe-real nasceu no ano imediato,
em 1863), ficando apenas direccionada para as disciplinas de que mais gostava - como, por exemplo, a musica
e a escrita — e que prontamente referia nos seus escritos didrios: “ «De vez em quando retomo os meus
desenhos mas perco logo a paciéncia e acabo por tocar piano, coisa de que gosto mais» ”. Didrio de D. Maria
Pia, p. 29 (como citado em VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto
(coord.). Um Olhar Real, p. 12).

% Dos finais do século XVIII para o principio do século XIX, a técnica de aguarela tinha conquistado “ o estatuto
de meio pictérico independente” e o gosto dos novos artistas pela transparéncia dos pigmentos, pela boa
assimilagdo da paisagem e pela practicidade em relagdo a pintura a éleo. Cfr. FERRAZ, Angela. “Os materiais da
pintura a aguarela no século XIX e a colecgcdo do Paldcio Nacional da Ajuda”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.).
Um Olhar Real, p. 149.

% VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 34.
7 Cfr. VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p.
34,

% VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 34.
? Cfr. VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p.
34,
100 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 34.

101 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 34.
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a durante as suas visitas, instruindo-a e desempenhando trabalhos e encomendas como, por
exemplo, o aloum de aguarelas que foi oferecido a D. Luis | em 1889 como prenda de aniversario por
parte da rainha. De resto, grande parte das tematicas abordadas nos albuns de desenho da soberana
portuguesa demonstra essas mesmas viagens, influéncias e doutrinas, quase mesclando e
confundido mestre e aprendiz'®, ao mesmo tempo que evidenciam a longa aprendizagem e o gosto
pelo aperfeicoamento que Maria Pia expde ndo so através dos seus trabalhos como, também, pela
escolha de materiais de qualidade que vai sempre adquirindo'®. Entretanto, a primeira educacdo
artistica que ficou do Piemonte, as maos de Beccaria e Panizzardi, conservou-se e manteve-se
constante na sua obra, em consonancia com as novas orientacdes do aguarelista espanhol.

A titulo de exemplo, um dos atributos sugeridos por Jodo Vaz para caracterizar D. Maria Pia
como aguarelista é a de «pintora de flores»'®. Ramo de amores-perfeitos, um dos seus muitos
trabalhos em aguarela sobre papel (PNA 42255/28)'%

flores e plantas, que “cultivava, oferecia e recebia com prazer”, mas também uma exibicdo da
106

, € um exemplo reflexivo do seu gosto por

exploracdo de influéncias e experiéncias artisticas'®. E também uma representacdo pictérica do

interesse da rainha pela botanica e pelas ciéncias naturais, predileccdo muito frequente noutros

membros da Casa de Braganca, e que se manifesta, ndo sé, nos albuns de desenho - ja denominada

27107

por David Felismino como “desenho naturalista -, como, também, na pratica da recolha e

secagem de espécies florais para a composicdo de herbarios que respondiam a um conjunto de

"% Jo30 Vaz

directivas para uma benéfica “disposicdo artistica, equilibrada, agraddvel e estética
relaciona o desenvolvimento deste motivo, ndo sé com o gosto da rainha pelo tema mas também
com as influéncias que partiram de Virginia Panizzardi ou ainda, embora apenas especulativamente,
de Adelaide de Habsburgo-Lorena (1822-1855)', rainha da Sardenha e m3e de Maria Pia, que

também “desenhava e pintava a aguarela”™™.

192 “Atrevemo-nos mesmo a dizer que, nalgumas obras, ndo é fdcil descortinar se a autoria é dele ou dela”. VAZ,
Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 34.

103 Seguindo o artigo de Angela Ferraz para o catalogo da exposicio Um Olhar Real, apercebemo-nos que a
rainha apreciava e utilizava materiais de boa qualidade, adquirindo sempre aqueles que melhor favorecessem
as suas experiéncias (como, por exemplo, papel da marca Whatman, “feito com polpa de linho e reconhecido
entre os artistas pela sua qualidade e resisténcia”), como também os modelos mais requintados, como o caso
da caixa de tintas G. Rowney & Co., elaborada com madeira de mogno, que vinha apetrechada com um
conjunto de material de desenho e de pintura. Cfr. FERRAZ, Angela. “Os materiais da pintura a aguarela no
século XIX e a colec¢do do Paldcio Nacional da Ajuda”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, pp.
150-152.

104 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real: Obra
Artistica da Rainha D. Maria Pia, p. 42.

% b, Maria Pia de Sabdia, Ramo de amores-perfeitos, sem data, aguarela sobre papel, 21.3 x 30.6 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 42255/28. Vide Anexo, Fig. 5.

106 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 42.
FELISMINO, David. “D. Maria Pia, herbdrios, plantas secas e o gosto pela Natureza”, em RIBEIRO, José
Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 161.

108 FELISMINO, David. “D. Maria Pia, herbdrios, plantas secas e o gosto pela Natureza”, em RIBEIRO, José
Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 161.

199 «“\iy os trabalhos da mée e certamente da professora, e poderd ter-se iniciado entdo nessa arte, que nunca
mais abandonaria, rendida a beleza, as cores que valiam por si ou em combina¢bes habilidosas, aos proprios
aromas convidativos”. VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.).
Um Olhar Real, p. 42.

110 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 30.
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Efectivamente, é do conhecimento da historiografia que D. Maria Pia teve um papel principal
na reformulacdo do interior da Ajuda, estimulou inimeros artistas (tanto nacionais como
estrangeiros), comparecia a exposicdes'', coleccionou e encomendou incansavelmente e, a partir da
recente exposi¢do que divulgou um vasto espélio de possivel obra artistica'?, que a rainha tinha o
gosto de desenhar, de pintar, de fotografar e de ser representada em variados suportes artisticos.

Assim como Maria Antdnia Lopes o descreve, D. Maria Pia afectava quem a observava e
contemplavam. Pormenoriza-se o fisico refinado e nobre, elegantemente vestido e adornado,

7114

“naturalmente distinto””" e imponente: nas perspectivas de Maria Rattazzi, Carlos Malheiro Dias e

de Francisco da Fonseca Benevides, uma fisionomia grave, “incontestdvel”™®, moral e majestatica

que nenhum retrato consegue reproduzir “na perfeigio”™*®

. Da mesma forma, Melo Breyner e D.
Maria Isabel de Saint-Leger observam o cardcter beneficente e altruista resultante do encargo
humanitario assumido pela consorte desde 1862: a indole que motivou a sociedade portuguesa a
cognomina-la de Anjo da Caridade™’.

Benemérita e fundadora de asilos e creches, D. Maria Pia representou a imagem da
“protectora dos aflitos”*'®, defensora dos lesados e precursora de empreendimentos - por exemplo, a
guermesse de 1884 - que colaboravam e assistiam estes mesmos organismos“g. Descreve-se,
também, a figura de uma rainha pragmatica, progressista e cosmopolita, entusiasta pelas viagens e
pelos ambientes culturais e artisticos dos principais epicentros europeus, elegantemente requintada,
conhecedora do costume senhoril e influente das praticas do bem vestir'?.

Em contrapartida, realca-se a imagem que encontramos, por exemplo, em Ramalho Ortigdo e
em Rafael e Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro: a rainha gastadora e com asas caidas que necessita de
um monumento que rasgue a malha urbana para acomodar o seu guarda-roupa. Ler tanto A Parddia
como O Antdnio Maria é compreender a critica constante e o escarnio dirigidos aos elementos da
familia real que, todavia, deixa de parte e eleva as figuras de D. Pedro V (continuamente apresentado

como uma escultura ou uma visdo quimérica sobre a figura de D. Luis, repreendendo-o pela sua

u VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 29.

12 No periodo entre os dias 16 de Dezembro de 2016 a 21 de Abril de 2017, o Paldcio Nacional da Ajuda, em
parceria com a Direc¢do-Geral do Patrimoénio Cultural (DGPC), apresentou uma exposigdo e um catalogo
dedicados aos trabalhos de desenho, aguarela e fotografia da rainha D. Maria Pia de Sabdia, na antiga Galeria
de Pintura do rei D. Luis I.

1 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 161-162.

RATTAZZI, Maria. Portugal de relance. Lisboa: Antigona, 2004, p. 86.

RATTAZZI, Maria. Portugal de relance, p. 86.

BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal: as mulheres que construiram a nagdo. [s.l.]:
Marcador, 2011, p. 484.

"7 Cfr. BREYNER, Tomas de Melo. Memdrias do professor Thomaz de Mello Breyner, 4° Conde de Mafra.
[Lisboa]: Servico de Dermatologia do Hospital do Desterro, 1977; COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da
Marquesa de Rio Maior: Bemposta — Subterra. Lisboa: Parceria A. M. Pereira, 2005.

s LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 240.

Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 231-244.

VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, pp.
23-24.
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121 122
)

), a quem

Rafael Bordalo Pinheiro presenteia um lugar na sua Fabrica de Faiangas nas Caldas da Rainha'®.

conduta politica™") e de D. Fernando Il (quase sempre referido em contextos artisticos

Como rainha de nacionalidade estrangeira e viajante - acostumada a culturas em constante
progresso e distintas ao seu reino de adopg¢ao -, e como mulher em contexto de uma sociedade
masculina onde eram limitados ao feminino “os valores e comportamentos proprios de mulher’***,

7125

como “a obediéncia, a abnegacdo, o autocontrolo, a suavidade”””>, era do mais comum ser-se

criticado pela diferenga.

Ainda que apresentada de forma introdutdria, este prefdcio biogrdfico de D. Maria Pia de
Sabdia constitui-se, nesta reflexdo, ndo somente como um breve enquadramento histérico mas,
principalmente, como sustentdculo da compreensdao da criacdo da imagem que nos propomos
descobrir e constatar. A partir dele, revela-se uma dissemelhanca significativa entre o retrato que o
individuo construird de si mesmo e as imagens que provém das leituras do observador (colectivo),
alicercando, assim, interpretacdes visuais reciprocamente distintas e idénticas que construiram,
neste percurso da historiografia artistica, o retrato da penultima rainha de Portugal.

1.3. O retrato-arquétipo da rainha oitocentista

Desde o retrato de tipologia estatal até a estdtua jacente da arca tumular, passando pela
arquitectura urbana e pelo paco residencial, os monarcas ostentavam a sua imagem nao sé em
consonancia com o panorama social e cultural do reino como, também, em conformidade artistica,
diplomatica e politica para com outras monarquias e o cendrio estrangeiro.

Independente da linguagem iconografica tradicional que persiste no retrato-arquétipo da
fisionomia régia, o corpo régio, constituido comummente por dois individuos distintos e singulares
(tendo em conta a excepg¢do da imagem da familia real que compreende o retrato completo pelos
reis e respectivos herdeiros), procurou descrever a identidade dos seus modelos com a elaboragdo
de uma iconografia autobiografica prdpria, caracteristica do monarca que se representa como uma
identidade impar e exterior ao estatuto real.

Em contradicdo com o metamorfismo da formacao politica e cultural de cada circunstancia
social, apresenta-se uma figura com uma coroa cingida sobre a cabeg¢a que reconhece a sua

2 por exemplo, no N2 179 de O Antdnio Maria, datado de 2 de Novembro de 1882, Rafael Bordalo Pinheiro
ilustra um parlamento em anarquia durante o Dia de Todos os Santos, assistido por D. Luis que é repreendido
pela figura translucida de D. Pedro V que brota da sua cabega, apontando severamente para a desordem
enquanto declara “Que vergonha!”. PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 4. N2 179. 2 de
Novembro de 1882, p. 452. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1882/1882_item1/P310.html

122 Cfr. PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série I. Ano 4. N2 144. 2 de Marco de 1882, pp. 68-69;
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série 1. Ano 6. N2 263. 12 de Junho de 1884, p. 187. Disponiveis
em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/OAntonioMaria.htm

B up sua posicdo de rei nGo impede que lhe confiramos os direitos de artista, uma vez que os merece, e se sua
magestade ndo tivesse um throno dourado no palacio das Necessidades offereciamos-lhe de bom grado um
banco de mestre, muito menos commodo mas muito mais glorioso, nas officinas das Caldas da Rainha”.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 6. N2 263. 12 de Junho de 1884, p. 187.

124 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 115.

125 | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 115.
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transitoriedade humana, assim como os limites bioldgicos que uma indumentdria revestida de
brocado e gemas preciosas nao consegue dissimular. No ponto de vista de autores como Fatima
Vieira e Alison McQueen, divisbes como a nacionalidade, a genealogia e o género correspondem a
mecanismos que actuam na concepc¢do de cdodigos iconograficos particulares em imagens de
inimeros reis e rainhas, decorrentes da consciéncia da Coroa que compreende o caracter mutavel e
susceptivel da sociedade onde reside’®.

Neste sentido, tomando partido do patrimdnio e dos recursos para a construcdo e
composicdo artistica do retrato, a casa reinante encenou, concebeu e exerceu a exibicdo visual dos
seus representantes como uma forma de preservac¢do do seu propdsito (em determinados contextos,
até sacralizado) perante outros brasdes legitimos ao poder e por resguardo do predominio da
dinastia diante a observacao do cidadao, do aristocrata e, igualmente, do antagonista do regime e do
monarquico de oposi¢do*”’.

Tal como observam Maria Antdénia Lopes e Olivia Gruber Florek, os comportamentos e as
atitudes da realeza justificavam, num ambiente de evolucdo sociocultural, de instabilidade
governativa e de fragilidade econdmica, a depreciacdo popular e a manifestacdo de apreciacGes
tanto pejorativas como positivas, consequentes da precdria ou da eficiente compreensdo dos
monarcas da influéncia e do poder da sua efigie.

Assim sendo, a teatralidade por detrds da composicdo do retrato régio, composto pelo
aparato cénico, a postura magnanima, o cendrio arquitectado e a “irregularidade” iconografica,
preservava o deslumbramento da sociedade que, no interior de uma dinastia politicamente
vulneravel, cultuava o encanto e o adorno da fisionomia do rei e da rainha como figuras simbdlicas
da cultura nacional*®.

No seu estudo intitulado Empress Eugénie and the Arts: Politics and Visual Culture in the
Nineteenth Century, Alison McQueen cita o compromisso que Napoledo Il (1808-1873) empreendeu
ao anunciar o seu casamento com a espanhola Condessa de Teba, em 1853: Eugenia de Guzman, a
partir de entdo Eugénie, impératrice des francais, tornar-se-a “um ornamento do trono”**.

Sublinhando a pertinéncia do termo utilizado pelo imperador francés, o “ornamento”
feminino que sustenta a coroa ao lado do soberano transfigura-se no corpo régio como um adorno
luzidio do regime, preparado e aperfeicoado para reflectir, mediante uma efigie magnificente e
enfeitada, a beleza e a ascendéncia de um rei e de uma nag¢do. Em consonancia com a trajectéria
ideoldgica e cultural da sociedade europeia, a imagem da rainha, ordinariamente adjunta a figura do
esposo regente, albergou na sua anatomia e no seu vocabulario iconografico as responsabilidades do
seu designio.

126 VIERIA, Fatima. “The Body of the Queen: An Anti-essentialist and Spatial Reading of Elizabethan

Iconography”, em HOMEN, Rui Carvalho; VIEIRA, Fatima (ed.). Gloriana's Rule: Literature, Religion and Power in
the Age of Elizabeth. Porto: Editora da Universidade do Porto, 2006, p. 111. MCQUEEN, Alison. Empress
Eugénie and the Arts: Politics and Visual Culture in the Nineteenth Century. [s.l.]: Ashgate Publishing, 2011, p.
79.
127 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255. FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the
painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.; SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi's World: The Empress
Elisabeth in Memory and Mith. Nova lorque: Bloomsbury, 2018, pp. 136-137.

128 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

2 MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 80.
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Como resumira Fanny Cosandey na sua obra La reine de France: symbole et pouvoir, a

7130,

fisionomia da rainha corresponde figurativamente ao “retrato de um pdssaro engaiolado no

contexto de um regime e de uma sociedade patriarcaism, entende-se como uma clausula concedida

132 Devido ao seu

a uma aristocrata a quem se atribuiu o projecto dindstico da maternidade
pressuposto caracter emotivo, clemente e empatico™, o feminino régio contempla-se como o
intermedidrio entre a Coroa e o povo, adquirindo o encargo da beneficéncia e da filantropia como
um oficio da posicdo que exerce®”.

Por conseguinte, entre todas as personalidades que estruturam as arvores genealdgicas das
principais casas reinantes da Europa, vincula-se a observagao e andlise da fisionomia da rainha
oitocentista, concebida e representada a partir da visdao estética e do tributo artistico dos agentes

gue interpretaram e compuseram o corpo-arquétipo da soberana do século XIX.

Individualista, benevolente, intimista, distintamente elegante e requintada, a monarca do
romantismo reconhece-se como um vulto célebre do regime, consagrada pela sociedade como um
icone simbdlico da familia real, do sistema politico e da nacdo onde se insere. Nos retratos de
aparato e estatais, permanecem as formas da coroa, do ceptro, do adorno precioso e do traje oficial,
metaforizadas, no entanto, pela concepcdao da modelo que no formato corondrio do toucado, no
segurar da flor emblematica do reino, no usufruto da coleccdo de joalharia pessoal e do vestido de
baile, idealiza e constrdi a seu prdprio corpo e imagem.

Nas coleccbes do Castelo de Sigmaringen, encontra-se exposto o retrato de Augusta Vitoria
de Hohenzollern-Sigmaringen (1890-1966), pintado por Philip Alexius de Laszl6 (1869-1937) no ano
de 1915". Considerada pelos mondrquicos como a Ultima rainha de Portugal por efeito a alianca
matrimonial com D. Manuel Il (1889-1932) desde 1913, a consorte apresenta-se entronizada e
cingida com um diadema (adornado com a insignia crucifera da Ordem Militar de Cristo),
envergando, também, uma parure de diamantes, rubis e pérolas (composta por um par de brincos,
uma gargantilha e um colar de duas voltas), uma banda e um adorno emblematicos, um leque e uma
indumentdria de seda e tule azul que contrasta com o branco das rendas do xaile pousado sobre o
colo.

Embora inserida no contexto nobilidrquico da primeira década do século XX, a efigie da
princesa de Hohenzollern evidencia a aparéncia ideal e a iconografia basilares do arquétipo régio
feminino, transparecido na posi¢do tradicional e no vestudrio exemplar da moda deste periodo.
Augusta fez-se representar na dignidade de Rainha de Portugal e legitima sucessora de D. Amélia de
Orledes (1865-1951), demonstrando-o ndo sé através dos tragos caracterizantes desta tipologia de
retrato mas, também, na inclusdo dos simbolos e insignias relativas as ordens militares portuguesas
(como, por exemplo, o medalhdo coroado da Ordem Militar de Nossa Senhora da Conceigdo de Vila
Vigosa, pregado no lado esquerdo do espartilho).

3% COSANDEY, Fanny. La reine de France: symbole et pouvoir: XVe-XVllle siecle. Paris: Gallimard, c. 2000, p.7.

VIERIA, Fatima. “The Body of the Queen: An Anti-essentialist and Spatial Reading of Elizabethan
Iconography”, em HOMEN, Rui Carvalho; VIEIRA, Fatima (ed.). Gloriana's Rule, pp. 110-113.

132 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 20.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 21.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 231-232.

Philip Alexius de Laszlo, Auguste Victoria, Queen of Portugal in exile, 1915, 6leo sobre tela, Castelo de
Sigmaringen (Baden-Wirttemberg, Alemanha). Vide Anexo, Fig. 6.

131

133
134
135

20



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

Efectivamente, se no decurso de vdrias épocas a imagem da rainha se consubstanciou na
fisionomia feminina guarnecida de coroa e adorno precioso, Emile Auguste Carolus Duran (1837-
1917) contrariou e modificou o arquétipo ao pintar, em 1880, a sua interpretacdo da imagem de D.
Maria Pia de Sabdia: o retrato frontal de corpo inteiro de uma rainha “sem jdias”, vestida e adornada

com uma toilette de seda e renda brancas, fio de ouro e veludo azul, e um meio adereco informal®®

formado por um par de brincos e um anel™’.

Referido e descrito por escritos biograficos e romances, a obra do pintor francés manifestou-
se no imagindrio de varios autores, cativados pela quebra do cddigo iconografico régio comum e do
adorno precioso que continuadamente se considerou como um atributo indicativo da Imagem da
monarca, ao longo de quarenta e oito anos de realizacdo de retratos.

De facto, no contraste com a interpretacdo de Duran, fotégrafos como Henri Le Lieure (1831-
1914), Augusto Bobone (1825-1910) ou Jodo Francisco Camacho (1833-1898) produziram espécies
fotograficas onde se verifica uma extensa coleccdo de vestudrio e de joalharia, evidenciada pela
guantidade e diversidade de pecas. Paralelamente, a implantacdo do novo regime republicano em
1910 e a subsequente morte de Maria Pia a 5 de Julho de 1911 exp6s o resultado da divida contraida
em centenas de objectos que posteriormente, em 1912, foram leiloadas pelo Banco de Portugal com
o objectivo de reembolsar o dinheiro devido pela antiga representante da monarquia portuguesa™®.

A imprensa humoristica também nao ignorou a alegada conduta perduldria da esposa de D.
Luis | (1838-1889), instigando agentes literdrios e artisticos como Eca de Queirds (1845-1900),
Ramalho Ortigdo (1836-1915), Jodo Chagas (1863-1925), Rafael (1846-1905) e Manuel Gustavo
Bordalo Pinheiro (1867-1920) a produzir descricdes textuais e ilustrativas de um proprietario
angelical de um vestidrio babilénico, bem vestido e caridoso mas paradoxalmente monopolista e
com asas de morcego a soltarem-se a partir de argolas presas as costas do “suposto” Anjo da
Caridade, atributos que abordaremos a seguir.

Neste sentido, a interpretacdo de Duran resultou, em conjunto com estas perspectivas
caricaturais e satiricas, na observacdo de uma imagem dissonante de D. Maria Pia de Sabdia: o
retrato de uma mulher simultaneamente futil e magnanima, extravagante e caridosa, fotografada
com toilettes requintadas mas retratada em simplicidade perante o escarnio publico. E, a partir desta
fisionomia, encontram-se os relatos que descrevem uma rainha luxuosa “a quem todas as vontades
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deveriam ser satisfeitas”~>, em que “a uUnica satisfagdo era saber que comprava o que as outras

rainhas compravam {(...) "**°.

A andlise dos retratos produzidos entre 1862 e 1889 demonstra que Carolus Duran ndo foi o
Unico a representar “uma” Maria Pia desguarnecida de adorno precioso: Michele Gordigiani (1830-
1909) e Louis S. Maeterlinck (1846-1926) interpretaram a anatomia do feminino régio portugués

136 Segundo o glossario organizado por Gongalo de Vasconcelos e Sousa no seu estudo A Joalharia em Portugal,
um meio aderego corresponde a um conjunto completo por duas pegas de joalharia. SOUSA, Gongalo de
Vasconcelos e. A Joalharia em Portugal: 1750-1825. Porto: Civilizagdo, 1999, p. 223.

Y7 carolus Duran, Retrato de D. Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal, 1880, dleo sobre tela, 236 x 154 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 3979. Vide Anexo, Fig. 7.

% MARQU ES, Eduardo Alves. Se as jdias falassem: a histéria desconhecida das pedras preciosas que marcaram
a vida das mulheres da Casa Real Portuguesa. Lisboa: A Esfera dos Livros, 2009, pp. 174-176.

139 BUCHA, Agostinho Indcio. D. Maria Pia: Destinos Cruzados. Chamusca: Cosmos, 2011, p. 21.

MO BUCHA, Agostinho Inacio. D. Maria Pia, p. 60.
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enfeitado apenas com um meio adere¢o composto pelo anel de compromisso e o par de pingentes
nas orelhas.

Embora considerando as circunstancias econdmicas e politicas que originaram a
interpretacdo em referéncia, reconhece-se ainda a auséncia de um estudo aos contextos
socioculturais que permitiram ndo somente o resultado artistico actualmente exposto na Sala do
Retrato da Rainha enquanto peca de interesse da coleccdo do Paldcio Nacional da Ajuda mas,
também, a complexidade das obras que edificaram a imagem da pendultima rainha de Portugal.

Mediante o exposto, historiamos, assim, um reinado que principiou em Outubro de 1862,
posicionando a monarca portuguesa na linha cronolégica da segunda metade do século XIX e, por
conseguinte, na ordem de homédlogas como Isabel Il de Espanha (1830-1904), Eugénia de Franca
(1826-1920), Vitdria do Reino Unido (1819-1901), Isabel da Austria e Hungria (1837-1898), Vitdria da
Prassia (1840-1901), Alexandra da Dinamarca (1844-1925) e entre outros exemplos.

Na década de sessenta, o Segundo Império Francés, implantado pelo antigo presidente
republicano Luis Napole3o Bonaparte (depois Napoledo Ill) em Dezembro de 1852
no auge do seu predominio europeu, sendo Paris, a capital do progresso industrial, simbolo da

, encontrava-se

modernidade, nucleo nevrélgico da sociedade e da cultura, e na qual as Tulheiras se assumia como o
elemento régio detentor e definidor da elegancia e do bom gosto.

A venustidade cldssica e 0 modo de vestir de Eugénia de Franca - a imperatriz adornada com
“parures magnificos”*** e vestida pelo couturier parisiense Charles Frederic Worth (1825-1895)'* -
caracterizavam os novos ideais de beleza e os principios estéticos da realeza feminina, substituindo
os canones do modelo régio impulsionado durante as décadas de quarenta e cinquenta por Vitéria
do Reino Unido que entdo, desde 1861, cumpria um luto profundo pela morte de seu esposo e

principe consorte Alberto de Saxe-Coburgo-Gota (1819-1861).

Entretanto em Portugal, desembarcava uma adolescente que assumia o estatuto e o
compromisso de construir a Imagem do simbolo da monarquia portuguesa. Neste sentido, Maria Pia
encontrava-se num periodo de transformacdo e desenvolvimento humano bastante propicio a
entrada de padrdes e influéncias culturais e artisticas, recebidas sobretudo das antecedentes e das
referéncias aulicas e régias mais présperas e notaveis da Europa do seu tempo.

Catherine Hall, no seu capitulo Lar, doce lar** remete para um testemunho escrito em 1849

7145 7146

em referéncia ao aclamado “modelo das Rainhas” ™, o “botdo de rosa da Inglaterra que

simbolizou o arquétipo da Rainha perfeita durante o decurso do século XIX:

! MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 2.

FREGNAC, Claude. Jewellery from the Renaissance to Art Nouveau. Londres: Octopus Books, 1973, p. 91.
FREGNAC, Claude. Jewellery from the Renaissance to Art Nouveau, p. 91.

Cfr. HALL, Catherine. “Lar, doce lar”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol.
4, p.53.

14> ALEXANDRE, Philippe; L'AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha: 1819-1901. Lisboa: Bertrand, 2002, p.
114.

146 HALL, Catherine. “Lar, doce lar’, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol. 4, p.
54.
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“O trono da nossa rainha, simples e honrada, eleva-se entre os lares felizes e
os coragoes leais do seu povo. Ela tem direito a nossa confianca e ao nosso afecto,
sobretudo pelas suas virtudes domésticas. E uma rainha — uma verdadeira rainha -,
mas é também uma verdadeira mde e uma verdadeira esposa”™*’.

Profundamente influenciada pelos principios germanicos e a filosofia moral e doméstica de
Alberto, Vitdria estabilizou a ac¢do do regime constitucional britanico e a legitimidade politica da
Casa de Hanover, outrora desconceituada pela extravagancia e irracionalidade de antigos

reinados*®

. Assente nos valores da familia, na sobriedade, na devocdo religiosa e na notabilidade
régia'*, a ideologia vitoriana propiciou o florescimento da cultura e da sociedade inglesas durante
uma época em que diversos paises enfrentavam o tumulto da revolucdo e a consequente

reestruturacio politica dos respectivos governos™°.

1315 Reino Unido rejubilou

Com o nascimento do principe Eduardo a 9 de Novembro de 1841
com o surgimento do herdeiro e enalteceu a figura da soberana como um modelo a seguir, um
exemplo distinto da monarquia que se desenvolveu em consonancia com os ideais de beleza e
elegancia do esposo™: o retrato de uma pequena jovem elegante e delicada, de express3o austera e
melancélica, desenhada pelo aperto do espartilho e adornada de seda de tons claros, renda de

manufactura nacional e flores com significados especificos™.

A efigie de Vitéria converteu-se na imagem da feminilidade régia por exceléncia,
configurando-se no conjunto com a figura do principe-consorte na representacdo de um corpus
regalis de prestigio, contemplado pelo publico como o retrato ideal do dueto real enamorado,
rodeado pela sua descendéncia emergente em pleno cenario doméstico™*.Percebemo-lo
artisticamente, ao observar varias obras e composi¢cGes denominados “simbolos de amor”-
assinalados por estudos de gestos afectivos como, por exemplo, o simples entrelacar das m3os™ -, o

"6 & o conjecturado sentimento influenciaram a construcdo da

7157

quanto que a “filosofia de Alberto
imagem primordial do “botdo de rosa de Inglaterra”™’. Esta fisionomia, modeladora das silhuetas
femininas e dos cdnones monérquicos das décadas de cinquenta e sessenta de oitocentos™®, foi
introduzido por Franz Xaver Winterhalter, um retratista predominante das principais cortes

europeias.

w“w HALL, Catherine. “Lar, doce lar”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol. 4, p.

54.
'8 ALEXANDRE, Philippe; L’AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, pp. 12-18.

ALEXANDRE, Philippe; L’AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, pp. 18-19.

ALEXANDRE, Philippe; L"AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, p. 12.

ALEXANDRE, Philippe; L"AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, p. 12.

ALEXANDRE, Philippe; L’AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, pp. 18-19.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 57.

ALEXANDRE, Philippe; L’AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, p. 18.

Franz Xaver Winterhalter, The Linked Hands of Queen Victoria and Prince Albert, c. 1840-1860, éleo sobre
tela, 20.1 x 33.5 cm, Royal Collection Trust, RCIN 402490. Vide Anexo, Fig. 8.

1% ALEXANDRE, Philippe; L’AULNOIT, Béatrix de. Vitdria, a ultima rainha, p. 18.

HALL, Catherine. “Lar, doce lar’, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol. 4, p.
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54.

158 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 57.
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O “dear old” Winterhalter'™, assim referido pela soberana em correspondéncia com a
princesa Vitéria da Prussia (1840-1901), oriundo da regido germanica da Floresta Negra, estudou
desenho e pintura sob as influéncias de Karl Ludwig Schiiler (1785-1852) e de Josef Karl Stieler (1781-
1858), pintor aulico de origem alema que produziu os cinquenta e um retratos da Galeria de Beleza

%0 Aconselhado 3

de Luis | da Baviera (1786-1868) no Palacio Nymphenburg em Munique (Alemanha)
rainha inglesa por Luisa Maria de Orledes (rainha-consorte dos belgas, 1812-1850), o pintor chegou a
Londres pela primeira vez em Maio de 1842, procedendo, até ao ano da sua morte, a composicado de

inumeras obras sob 0 mecenato da coroa britanica no decurso de vérios anos™®.

Com efeito, realizados entre Junho e Julho do mesmo ano, os primeiros dois retratos de
tipologia estatal da imagem régia britanica evidenciam nao somente os principios do retrato-
prototipo para a efigie monarquica mas, também, um cddigo iconografico singular, desenvolvido a
partir do conjunto dos signos comuns da realeza com elementos constituintes da fisionomia
individual dos modelos retratados.

Exibidos inicialmente no White Drawing Room do Castelo de Windsor, as duas obras
apresentam os retratos em meio corpo do casal real*®”. No lado esquerdo, Alberto traja um uniforme
de marechal de campo preto enfeitado com alamares dourados, impondo o adorno emblematico da
Ordem da Jarreteira e a insignia da Ordem do Tosao de Ouro ao pescoco. Preso a cintura, observa-se

183 A direita, Vitdria veste um vestido de noite de seda

164
I

o punho de uma espada curva de Mameluco
rendado branco, ornamentando a indumentaria com um adereco de valor emocional™". Na mao

esquerda, segura duas rosas, simbolos distintivos da beleza e da graca feminina®.

Tal como acontece com outras producdes deste tipo, a leitura de ambas as imagens realiza-
se em simultdneo, uma vez que a postura tradicional do corpo régio, mesmo que representado em
telas independentes, compde-se mediante a representacdo de posi¢des simbodlicas da alianga
matrimonial que os une. Neste caso, constatamos que, numa disposi¢cdo imagindria da sala, o retrato
do principe estaria colocado a esquerda da rainha devido as orientacGes das poses corporal e facial
das figuras - retratado frontalmente para o observador, o rosto do consorte direcciona-se para a
direita, contemplando a postura em trés quartos da regente orientada para a esquerda. Porém,
diferente do esposo, Vitdria dirige o olhar para a frente, encarando quem a analisa.

Conjuntamente, Winterhalter particularizou o momento do dia em que os cenarios se
encontram. Circunscritos a uma paisagem arbdrea e nebulosa, denotam-se, de facto, por intermédio
da diversidade da paleta de cores aplicada nas duas obras, dois periodos de tempo distintos: no de

% Carta de Vitéria do Reino Unido a Vitéria da Prussia de 6 de Janeiro de 1875, citado em HIBBERT,

Christopher. Queen Victoria in her letters and journals, p. 238.

160 FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, p. 139.

et Informacdo disponivel no website oficial do Royal Collection Trust. Disponivel em:
https://www.rct.uk/collection/search#/51/collection/401413/queen-victoria-1819-1901

162 vide Anexo, Figs. 9 e 10.

Franz Xaver Winterhalter, Portrait of Prince Albert, 1842, 6leo sobre tela, 132.7 x 97.2 cm, Osborne House
(Ilha de Wight, Reino Unido), RCIN 401412. Vide Anexo, Fig. 9.

%% Franz Xaver Winterhalter, Portrait of Queen Victoria, 1842, éleo sobre tela, 133.4 x 97.8 cm, Osborne House
(Ilha de Wight, Reino Unido), RCIN 401413. Vide Avexo, Fig. 10.

165 BND, sa-10355-p. Diccionario da Linguagem das Flores: ornado com estampas coloridas, Lisboa: Typographia
Lusitana, 1868, pp. 168-172.

163
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Alberto, a luminosidade do dia detalhada no pormenor das drvores (no canto inferior esquerdo) e
pelo uso do amarelo, do castanho e do branco na composicdo das nuvens, criando o efeito dos raios
solares a embrenharem-se nas mesmas; em contrapartida, por efeito do modelo do vestido
envergado pela soberana, o protocolo dulico definia o vestir de trajes especificos para os eventos

166

nocturnos™ . Do mesmo modo, o conjunto cromdtico do espaco envolvente é, claramente, mais

escuro, ilustrado pela sobreposicdo do preto sobre o azul e o cinzento.

Por detras da indumentdria feminina, encontra-se ainda o conjunto de joalharia que Vitoria
usufrui neste retrato, composto por um fio de ouro com um medalhdo de vidro, o anel de
compromisso matrimonial, um diadema e uma pregadeira de diamantes e safiras.
Independentemente do significado régio induzido pela colocacdo daquele adorno no toucado da
rainha, o aderecgo resulta da unido de um numero de pecas de valor estimavel, pertencentes a
colecgdo pessoal da figura retratada.

Desenhado por Alberto em 1840 - e executado pelo joalheiro Joseph Kitching no periodo
entre 1840 e 1842 -, o diadema articulado de diamantes e safiras, baseado no padrdo herdldico do
brasdo saxdnico, foi oferecido a monarca como um simbolo do seu estatuto, completando assim o
meio adereco com a ja referida pregadeira (também constituida pelos mesmos minerais),
presenteada a priori pelo principe como prenda de noivado'®’. Paralelamente, o pingente vitreo em
formato de coracgdo, ofertado por Luisa da Bélgica, encerrava no seu interior uma madeixa de cabelo
do consorte e serviu como uma joia permanente do vestuario didrio durante os primeiros anos de
casamento, sendo depois substituido por outros do mesmo género*®.

Efectivamente, a escolha destas pecas em particular transparece a reveréncia esponsal e a
adoragdo que Vitéria nutria pelo seu esposo. Assim como a ostentagao de joalharia de caracter oficial
simbolizava, no contexto do retrato de tipologia estatal, o patriménio da coroa e a presenca
metafdrica do rei, na circunstancia vitoriana, o adorno precioso exterioriza ndo s6 o estatuto real da
fisionomia retratada como, também, a devo¢ao de uma esposa.

No entanto, com a morte de Alberto a 14 de Dezembro de 1861, Vitdria distancia-se da
observagdo publica e entrega-se a uma viuvez rigorosa, cerimonial e eremitica, ndo sé descrita em
escritos didrios e em missivas mas, também, ilustrada no adorno do corpo e na metamorfose da sua
antiga imagem “winterhalteriana”, doravante encomendada a artistas como Sir Edwin Landseer
(1803-1873) e Heinrich Von Angeli (1840-1925)".

Entretanto, conformando-se com o retiro da rainha inglesa da contemplagao publica e,
igualmente, com a resignacdo do povo britanico ao peso da morte de um dos seus simbolos, o
Segundo Império Francés, retratado pelas figuras de Napoledo Ill e de Eugénia de Franca, avancou na

168 cfr. CUMMING, Valerie; CUNNINGTON, C. W.; CUNNUNGTON, P. E.. The Dictionary of Fashion History.
Oxford: Berg, 2010.

%7 0 diadema estd actualmente exposto no Victoria & Albert Museum, sob o nimero de inventario M.20:1, 2-
2017. Vide Anexo, Fig. 11.

108 Informacdo disponivel no website oficial do Royal Collection Trust. Disponivel em:
https://www.rct.uk/collection/406010/queen-victoria-1819-1901

1% HIBBERT, Christopher. Queen Victoria in her letters and journals, pp. 159-209.
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expectativa de alcangar a preponderancia cultural e a ascendéncia social europeias na presenga de
uma hegemonia debilitada pelo luto nacional*”.

Tomas de Melo Breyner (1866-1933), escritor de varios dos relatos da corte de D. Luis e de D.
Maria Pia, descreveu o dominio napolednico da seguinte forma:

“Estava-se em toda a Franca e sobretudo na capital da Nagdo, no auge do
luxo e da grandeza que caracterizou o 22 Império. Napoledo Il adorava as pompas e
a pragmdtica; queria ver d roda de si gente contente, principalmente senhoras e
quanto mais belas melhor. A Imperatriz Eugénia pensava muito em divertir-se,
divertindo os outros. Nas revistas ilustradas d’esse tempo vé-se bem a folia e o luxo
da Corte. Havia dinheiro, sossego relativo e portanto felicidade. Sucediam-se as festas
nas residéncias imperiais, nas casas da aristocracia bonapartista e nas da alta
finanga""*“.

No interior de um regime ainda jovem e politicamente fragil, a imagem de Eugénia de Franca
tornou-se na efigie complacente, manobravel e simbdlica de um império em ascensao. Cingido com a
iconografia da dinastia e adornado de renda branca e sedas claras, o “ornamento do trono””*
bonapartista, apresentado como um instrumento vivo e requintado do imperador e do corpo
governativo francés, harmonizou-se mediante a expectativa de um publico que ansiava por um

retrato-arquétipo de uma consorte imperial'”>.

Tratando-se de uma figura publica e de um “adorno” do império, compreende-se que a
construcdo da efigie da consorte de um imperador encerrasse uma discussdo entre género,
nacionalidade e soberania'’®. No ponto de vista de Alison McQueen, a observacdo e a anélise da
Imagem de Eugénia de Franga, produzida entre o publico e o privado, sustentam ndo sé uma
percepcdo consideravel do papel do feminino nos sistemas mondrquicos da época moderna mas,
também, a compreensdao do empreendimento da imperatriz para produzir o retrato da sua
individualidade™”.

Transversalmente a dois exemplares pintados em 1855 e em 1862, Franz Xaver Winterhalter
demonstrou, mediante a interpretacdo de duas versGes da fisionomia de Eugénia, o caracter duplo
por detrds do mecenato imperial e a relagdo entre a comissdo estatal e a encomenda privada:
exposto no grande saldo central do Paldcio das Belas-Artes como uma das obras de destaque da
primeira Exposicdo Universal do Segundo Império*’®, o “retrato de aparato”"”’ do «ornamento do
trono» envolto pelo seu séquito dentro de um cendrio campestre - The Empress Eugénie surrounded
by her Ladies-in-Wainting (1855); subsequente, na esfera intima dos aposentos privados, a imagem

% FREGNAC, Claude. Jewellery from the Renaissance to Art Nouveau, p. 90.

BREYNER, Tomas de Melo. Memdrias do professor Thomaz de Mello Breyner, p. 73.

MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 80.

MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 78.

MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 78.

MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 78.

MAINARDI, Patricia. Art and politics of the Second Empire: the universal expositions of 1855 and 1867. New
Haven: Yale University Press, 1989, p. 102.

7 MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts, p. 93.
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entronizada da Imperatrix adornada dos signos associados a iconografia régia feminina do século XIX
178

- Empress Eugénie in an ornate chair (1862)

Inscrita no interior das residéncias imperiais, a imagem da imperatriz regente confronta com
a publicidade da figura consumida da esposa do imperador, reprimida por uma postura tradicional,
simbolos bonapartistas ou por joalharia de cariz oficial. Neste sentido, perante a encomenda de um
regime politico, a visdo do pintor compreendeu a representacao idilica da realeza feminina adornada
de seda branca e “coroada” com violetas'’’, rodeando-se hierarquicamente pelas suas oito damas de
companhia num momento claro de jovialidade e recreacio™®°.

Em contraponto com a sua imagem publica, na presenga do seu circulo intimo, Eugénia
confidencia a Winterhalter o retrato da sua verdadeira identidade régia: reflexiva e elevada num
trono, vestida e adornada com um vestido de noite de seda e renda preta, um manto de veludo azul
bordado com pele de arminho, um véu de tule branco que envolve o toucado, o busto e o colar de
pérolas de trés voltas, pertencente a um adereco pessoal de ouro, pérola e safiras (composto
também por duas pulseiras, um par de brincos, um conjunto de anéis e um diadema de desenho
classico)'®.

Percebemo-lo, ao observar o encadeamento construtivo da imagem de Eugénia de Franca,
gue é na confidencialidade dos aposentos privados e na relacdo reservada entre artista e mecenas
gue conseguimos defrontar a interpretacao individual da mulher por detrds do titulo de impératrice
des frangais. Ndo obstante, enquanto a fisionomia pintada da regente domina o interior dos palacios,
Napoledo Il e o Estado beneficiaram da notoriedade do pintor e da elegancia da consorte para
promover uma alegoria feminina do requinte e do prestigio do Segundo Império Francés.

A producdo da imagem simbdlica da monarquia portuguesa também subsistia do mesmo
processo e das mesmas fontes sociopoliticas e culturais. Inserida num enredo de oscilagcdes
governativas, de crises financeiras e de mutabilidade social, a Casa de Bragang¢a respondeu ao
cendrio que ocupou, consciente, assim como as outras dinastias europeias, da auséncia da sua
influéncia politica e do caracter pendular da observagao publica.

Coincidente com o retrato de Eugénia de Franga pintado em 1862, a miniatura de Luigi
Gandolfi (1810-1869)'® apresentava a D. Luis a fisionomia feminina que o iria acompanhar na
composicdo da imagem régia portuguesa: o arquétipo da princesa perfeita, idealizado para
corresponder aos interesses conjugais e dinasticos da Coroa. De resto, refere-se a uma
consubstanciacdo dos ideais de elegancia de 1840-1850 e dos canones estéticos impulsionados por
Alberto e Vitdria do Reino Unido, uma efigie introdutéria de facto mas que, na realidade, ndo
corresponde ao verdadeiro corpo e imagem da penultima rainha de Portugal.

78 vide Anexo, Figs. 12 e 13.

o) Eugénie offers a bouquet of violets - both her favorite flower and a recognized Bonapartist symbol that
can also be seen decorating her hair - to her most important companion, the princess of Essling [Anne Debelle,
1802-1887], who functioned as the grande maitresse of the maison de I'impératrice (...)”. MCQUEEN, Alison.
Empress Eugénie and the Arts, p. 95.

% Franz Xaver Winterhalter, The Empress Eugénie surrounded by her Ladies-in-Wainting, 1855, dleo sobre tela,
402 x 300 cm, Museu Nacional do Palacio de Compiegne (Compiégne, Franca). Vide Anexo, Fig. 12.

8! Eranz Xaver Winterhalter, Empress Eugénie in an ornate chair, 1862, 6leo sobre tela, 229 x 146 cm, Palacio
de Liria (Madrid, Espanha). Vide Anexo, Fig. 13.

182 viide Anexo, Fig. 4.
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Instruida e preparada para ser a monarca de um reino, Maria Pia chegava a uma corte
envolvida pela figura de uma outra rainha. No andar nobre do Palacio Nacional da Ajuda, depois da
Sala do Retrato da Rainha, destacam-se na Sala das Senhoras do Corpo Diplomdtico duas obras: no

183

lado esquerdo, uma reproducdo do retrato de D. Pedro V (1837-1861)°, pintado em 1854 por

William Corden (c. 1820-1900) a partir do original de Winterhalter; no lado direito, o post-mortem de
D. Estefania de Hohenzollern-Sigmaringen, pintado em 1860 por Carl Ferdinand Sohn (1806-1867)*".

Princesa educada sob os preceitos régios e acostumada a vida dulica da aristocracia
germanica, Estefdnia procurou despertar jovialidade e modernismo a uma cultura palaciana
portuguesa que parecia suspensa em relacdo as homdlogas europeias'®, no entanto sem conseguir
qualquer triunfo: se, por um lado, o rei ndo atribuiu a esposa a influéncia e os poderes necessarios,
por outro, a soberana acabaria por falecer precocemente em 1859, sem conseguir concretizar a
metamorfose cortesd que tanto esperava'®.

O exemplo de D. Estefania neste contexto, sobretudo quando de tem em conta a sua
abreviada presenca no territério portugués, decerto que aparenta ser inadequada para o caso de D.
Maria Pia, sobrevivente de dois monarcas e de um exilio, a quem o tempo concedeu toda a obra
social, cultural e politica possivel de considerar e analisar.

Assim como desenvolvemos nos capitulos anteriores, a ideologia e a conduta politica de D.
Pedro V recebeu uma grande influéncia das ideologias de Alberto de Saxe-Coburgo-Gota, o “querido
Tio”*®” que, juntamente com a rainha Vitdria, aconselhava o enlace matrimonial com a primogénita
da casa prussiana de Hohenzollern-Sigmaringen:

“A tua actual situagdo como filho vardo entre os outros irmdos, na casa
paterna, e simultaneamente Rei, nGo serd sustentdvel a longo prazo e so se tornard
natural no momento em que tu proprio fundares um lar e uma Rainha passar e
presidir a Corte feminina e a vida social. Sem completares a familia, a tua grande

tarefa politica tornar-se-d quase irrealizdvel”*.

A interpretacdo de Carl Sohn, pintada um ano depois da morte da modelo, reflecte a fabula
em que se descreve, assim como Maria Anténia Lopes o caracteriza, 0 “quadro de rainha perfeita”®’:
em meio corpo numa posicao em trés quartos, adornada e trajada com um simples colar de pérolas

de uma volta, um toucado modesto e um vestido de noite de seda branco ornado com listras

183 William Corden (a partir de Franz Xaver Winterhalter), Retrato de D. Pedro V, 1854, 6leo sobre tela, 140 x 97
cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 4045. Vide Anexo, Fig. 14.

8% carl Ferdinand Sohn, Retrato da Rainha D. Estefdnia, 1860, 6leo sobre tela, 184.5 x 139 cm, Palacio Nacional
da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 4046. Vide Anexo, Fig. 15.

18> LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 142.

188 “Em Lisboa ndo existia tradigdo recente de vida palaciana, ao contrdrio de tantas outras cortes europeias. D.
Maria Il ndo a cultivara e D. Estefdnia, que a desejava por a considerar importante, ndo a pudera promover, nos
seus catorze meses de reinado, coarctada que foi pelo temperamento bisonho de D. Pedro V.” LOPES, Maria
Antonia. Rainhas que o povo amou, p. 142.

187 cfr. MONICA, Maria Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto. Lisboa:
Instituto de Ciéncias Sociais: Quetzal Editores, 2000.

188 Carta de Alberto de Saxe-Coburgo-Gota a D. Pedro V de 29 de Marco de 1857, citado em MONICA, Maria
Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto, pp. 187-188.

189 | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 15.
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douradas, desenha-se a fisionomia da consorte “demasiado bela e sublime para uma sociedade que,

apesar de tudo, chorou por ela”**°.

O Royal Collection Trust conserva actualmente a versdo alternativa deste retrato, pintado
pelo mesmo retratista em 1859 para a rainha Vitéria, porém, com algumas alteracdes™: Estefania
apresenta-se coberta com um manto de seda listrado, trazendo, também, duas camélias - simbolo da
exceléncia e da elegancia - presas na parte superior do espartilho e, na mao esquerda, um ramo de

murta - atributo do amor™®2.

Neste sentido, D. Pedro e Vitéria do Reino Unido compactuaram com a efigie régia exemplar

de “um anjo na terra”'®, favorecendo a construgdo do mito™*

que D. Maria Pia teria de superar de
modo a consolidar a sua presenca na sociedade portuguesa. Com efeito, a existéncia da figura da
rainha antecessora “romanticamente” efémera, préspera em trabalho e acg¢des sociais, serviu aos
fidalgos para comparar e criticar as condutas da esposa de D. Luis que, prontamente, revelou a
personalidade e a atitude para alterar o que era considerado convencional no quotidiano da corte
agora residente na Ajuda*®.

Corresponde tanto a um dever como um direito da rainha, uma incumbéncia que lhe é
instruida quando ainda é uma princesa, e que quase sempre gera repercussdes contraditérias. Era
uma responsabilidade da nova monarca construir a sua imagem publica “ndo apenas por um ideal de
beleza e amor-prdprio, mas pela responsabilidade de comprovar o seu estatuto, bem como o poder

7196

pecunidrio e o prestigio do pai ou do marido”™’, e, simultaneamente, o do reino e do regime, tal

como Vitdria de Hanover foi para o Reino Unido, Eugénia de Gusmao para o Segundo Império
Francés e Isabel de Wittelsbach para o Império Austro-Hungaro.

Contudo, a sociedade portuguesa demonstrou ndo estar preparada para a princesa italiana,

uma mulher consciente do progresso, da sua figura e do “povo andnimo”*®’ que “sempre gostou de
7198

boas encenagdes da realeza e de rainhas esplendorosas”~. Consequentemente, Maria Pia construiu

uma Imagem e uma identidade proprias, dignas da sua condicdo e da sua personalidade, mas

% carta de D. Pedro V a Alberto de Saxe-Coburgo-Gota de 25 de Julho de 1859, citado em MONICA, Maria

Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto, pp. 314-315.

1 carl Ferdinand Sohn, Portrait of Queen Stephanie of Portugal, 1859, dleo sobre tela, 148.6 x 105.6 cm, Royal
Collection Trust, RCIN 406253. Vide Anexo, Fig. 16.

192 4e os antigos tiveram esta idéa, se para elles a arvore de Venus foi a arvore dos amores, [é] porque tinham
observado que a murta, apoderando-se de um terreno, afasta d’elle as outras plantas; assim como o amor,
senhor de um coragdo, ndo deixa n’elle logar para outro algum sentimento”. BND, sa-10355-p. Diccionario da
Linguagem das Flores: ornado com estampas coloridas, p. 140.

193 Carta de D. Pedro V a Alberto de Saxe-Coburgo-Gota de 25 de Julho de 1859, citado em MONICA, Maria
Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto, pp. 314-315.

194 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 15-18.

% por exemplo, Maria Antdnia Lopes cita um episddio descrito por D. Isabel de Sousa Botelho (condessa de Rio
Maior e uma das damas honorarias de D. Maria Pia), em correspondéncia a um dos seus filhos, sobre uma
cerimonia religiosa em celebragdo das exéquias de D. Pedro V em que a jovem rainha ndo compareceu,
acabando por fim por a comparar com D. Estefania: “ «Ela é uma crianga, que diferenca da outra!» ” RIO
MAIOR, Condessa de. Correspondéncia para seus filhos: 1852-1865. Lisboa: Parceria A. M. Pereira, 2005 (carta a
José de 12 de Novembro de 1862, citado em LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 144).

196 SILVA, Susana Serpa. “Sonhos e ideais de vida. Sonhos privados/sonhos globais”, em MATTOSO, José (dir.).
Histdria da Vida Privada em Portugal, Vol. 3, p. 393.

197 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

1% | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 255.
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dominadas pelo adorno e pelo vestuario que transparece na visdo dos outros sobre si prdpria, e que
conjura, consequentemente, contemplagdes divergentes.

Por conseguinte, com o epilogo do estudo do percurso da imagem régia e dos exemplos que
constituiram, no decurso da primeira metade do século XIX, os padrdes estéticos e os principios
iconograficos do retrato-arquétipo da realeza feminina oitocentista, definiram-se, por fim, os
métodos e os instrumentos para se desenrolar o exercicio de observacao e andlise ao conjunto das
representacoes escritas e artisticas que construiram a imagem de D. Maria Pia de Sabdia, Rainha de
Portugal.
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2. A Imagem de fora para dentro

No decurso do século XIX, Portugal testemunhou uma extensa produgdo satirica e ilustrativa

19 A chamada “actividade da caricatura”*®

por parte da imprensa periddica surgiu primeiramente
como uma resposta ao sistema representativo e ao regime “liberticida” de Anténio Bernardo da
Costa Cabral (1803-1889), um governo opressivo que provocaria a produgdo sucessiva de alegacoes

escritas e ilustradas®®.

|ll

Com a afirmag¢do da Geragdo de 70 como impulsionadora da cultura, tornou-se visive
72202

o
primeiro vulto caustico que conceberia a tipologia caricaturada do portugués, associada a uma
entidade sagaz e criativa que assumiu, através da ilustracao, o poderio do jornalismo humorista. Este

2203

“vulto”, visto por Medina como “o gigante supremo do género cartoonistico”~, corresponde a figura

de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), “o boémio risonho e trocista que se recorda com um
sorriso”*®, e um dos agentes responsaveis pela concep¢do de uma das mais eloquentes imagens de

D. Maria Pia de Sabdia.

Em 1862, construia-se o paradigma idealizado de uma princesa angelical vestida de seda
rosa, “pintada” por um regime para corresponder ao compromisso matrimonial e as convic¢oes
politicas de uma monarquia desprovida da sua representante feminina. Através da interpretacdo de
Luigi Gandolfi, conjecturava-se uma imagem régia absoluta e exemplar, a mesma defendida
precedentemente por Alberto de Saxe-Coburgo-Gota e D. Pedro V: a familia e o oficio de um rei
somente ficariam completos com a presenca e o caracter de uma rainha para dirigir as lides privadas
e publicas da Coroa em referéncia ao Estado®®.

Alguns escritos contempordneos revelam-nos D. Maria como uma “verdadeira filha da
Sabdia”*®, familiarizada com o cerimonial requintado do Piemonte e educada de acordo com os
codigos aulicos da época, presentes em outras cortes europeias teoricamente mais desenvolvidas
que aquela que acabara de se instalar no desguarnecido pago no alto da Ajuda.

Ciente do seu estatuto real e do encargo politico da sua imagem, D. Maria Pia, tal como
outras homologas reais, construia a base da sua identidade visual em consonancia com a teatralidade
e os atributos inerentes a sua condicdo monarquica: princesa de uma linhagem, soberana de uma

199 MEDINA, Jodo. Caricatura em Portugal: Rafael Bordalo Pinheiro, pai do Zé Povinho. Lisboa: Colibri, 2008, p.

29.
290 cfr, MEDINA, Jodo. Caricatura em Portugal: Rafael Bordalo Pinheiro, pai do Zé Povinho. Lisboa: Colibri, 2008.
MEDINA, Jodo. Caricatura em Portugal, p. 29.

MEDINA, Jodo. Caricatura em Portugal, p. 30.

MEDINA, Jodo. Caricatura em Portugal, p. 30.

LOPES, Maria Virgilio Cambraia. O Teatro N'A Parddia de Rafael Bordalo Pinheiro. Imprensa Nacional-Casa
da Moeda: Dezembro de 2015, contracapa.

%% carta de Alberto de Saxe-Coburgo-Gota a D. Pedro V de 29 de Marco de 1857, citado em MONICA, Maria
Filomena (org.). Correspondéncia entre D. Pedro V e Seu Tio, o Principe Alberto. Lisboa: Instituto de Ciéncias
Sociais: Quetzal Editores, 2000, pp. 187-188.

206 RATTAZZI, Maria. Portugal de relance. Lisboa: Antigona, 2004, p. 128.
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nacdo, esposa de um rei e mde de principes. Na verdade, estes tracos estruturavam apenas o
“esqueleto” sociopolitico do corpo da rainha, um esboco principal que suportaria, por intervencao
individual e por interpretages de artistas escolhidos pela prépria, as caracteristicas distintivas de
uma mulher singular mas igualmente representante de um pais e de uma familia.

Entretanto, mesmo enredada em circunstancias instaveis e comprometida com um
rendimento condicente com a situacdo econdmica do pais, a monarca consumia muito além da
dotacdo de sessenta contos anuais, uma quantia que primordialmente deveria financiar tanto as
despesas pessoais (por exemplo, os dispéndios no guarda-roupa, na modista, entre outros) como os
custos da sua casa’”. Por conseguinte, compreende-se que a premissa de encenagdo publica da

imagem régia reclamasse um recurso continuo dos reis aos cofres da Casa Real*®

, uma vez que o
proprio Estado clamava pelo aparato cerimonial e pelo simbolismo aparentemente ancestral da sua
dinastia’®. Ora, se a sociedade exigia e apreciava a representacdo cénica da Coroa e retratos de
“rainhas esplendorosas”**°, Maria Pia de Sabdia figurou distintamente nesse papel, embora com as

repercussoes que iremos observar no decurso deste estudo.

72113 andlise

Descrita por Maria Antdnia Lopes como “dissipadora, de facto, mas generosa
realizada pela autora as despesas da casa da rainha revelou que o vestudrio correspondia a um dos
maiores consumos da consorte’™?, um prejuizo que, consequentemente, aglomerava dividas e
exteriorizava um enorme descuido e inabilidade administrativa no que se refere as economias
pessoais’™®. Com efeito, estas despesas exacerbadas levaram artistas e escritores a repreender e a
censurar a conduta e a indumentdria, as formas frenéticas e dispendiosas de vestir no feminino da
época e, sobretudo, a indole antagénica de um Anjo da Caridade que, vestido “com ramos d

Pompadour”***, se apresenta como “o vulto mais sympathico da realeza”*".

No numero 8 d’O Antdnio Maria, publicado a 31 de Julho de 1879, Rafael Bordalo Pinheiro
ilustrou D. Maria Pia pela primeira vez: a figura “sympathica”**® da Coroa observa a parada do poder
mas distrai as tropas devido ao “gosto mais exquesito”**’ do seu vestuario:

“Vestido crepé-chinez, bordado, com ramos d Pompadour. Chapeu
constitucional, azul e branco, feito segundo a carta que vigora no reino de Madame
Aline. A tropa, entretida em contemplar a toilette esqueceu-se de acertar o passo,
motivo porque o Diario de Noticias e o sr. general da divisdo publicaram uma ordem
do dia observando os regimentos que para a outra vez era mais conveniente
obedeceram d voz dos srs. alferes do que preocuparem-se com as modas. As pra¢as

* LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou: Estefdnia de Hohenzollern, Maria Pia de Sabdia. Lisboa:

Circulo de Leitores, 2015, p. 247.

208 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 247.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 245.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 250.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 250.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 245-254.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 1. N2 8. 31 de Julho de 1879, pp. 60-61. Disponivel
em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1879/1879_item1/P56.html
%> PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série I. Ano 1. N2 8. 31 de Julho de 1879, pp. 60-61.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 1. N2 8. 31 de Julho de 1879, pp. 60-61.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 1. N2 8. 31 de Julho de 1879, pp. 60-61.

209
210
211
212
213
214

216
217

32



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

de prel mostram-se arrependidas do seu procedimento e promettem de futuro ndo
querer saber se os vestidos de Sua Magestade sdo feitos sequndo os preceitos da
moda parisiense, no bouevard des Italiens, ou na sr.2 D. Cecilia Fernandes”**®.
Doravante, os Bordalo Pinheiro passarao a ridicularizar a imagem da rainha por diversas
ocasides, chegando mesmo a relaciond-la com as amantes dos reis do Ancien Régime. Manuel
Gustavo e Jodo Rimanso — o filho de Rafael e o pseuddénimo de Jodo Chagas (1863-1925),
respectivamente — construirdo n’A Parddia um toucador monumental designado para o pressuposto
vestidrio de Maria Pia, cuja dimensao se julgava ser inimitavel no imaginado folheto de 1865 “Le luxe
effrené des femmes”*®, transcendendo a antecedente opuléncia das mesdames de Pompadour

(1721-1764) e du Barry (1743-1793)**°.

7221 3 joalharia conquistava a virtude de

Neste Guarda-Roupa de “propor¢des babylonicas
adoracdo e de idolatria, como um santo venerado que é colocado num retdbulo, ao ser reservada ao
espaco da capela-mor, devidamente articulada por um deambulatério, elemento que apresenta o

acto de vestir, em D. Maria Pia, como um culto de indole sagrada.

Em contrapartida, assim como descrevem Maria Antdnia Lopes e Irene Vaquinhas,
reconheceu-se o caracter nobre e beneficente de uma monarca que, perante as circunstancias
sociais do pais e a severidade do quotidiano do povo, exerceu o oficio da solidariedade e impulsionou
a edificacdo de obras beneficentes e caritativas que provocaram determinadas reaccdes na
sociedade portuguesa’?’. Enquanto, por um lado, a criagio das quermesses e de creches conquistou
a admiracdo de alguns, por outro, n’As farpas de Ramalho Ortigdo (1836-1915) pressupde-se um
anjo defeituoso, pomposo e dissimulado, um objecto de aparato e de culto popular construido pelo
governo e colocado sobre um andor ficticio para impulsionar a estima social**.

“Se fosse efectivamente uma senhora quem tivesse a direc¢do desses actos de
filantropia, as joias teriam sido abolidas, o prego das luvas de baile teria sido aplicado
a subscricGo para os pobres, e nas mdos nuas um anel de ferro mandado fazer pela
comiss@o ornaria toda a pessoa que quisesse aceitd-lo em troca de um anel de ouro
oferecido aos inundados”***.

Identicamente, em 1871, Eca de Queirds (1845-1900) juntar-se-d a redacg¢do destes
opusculos, compartilhando o mesmo descontentamento pela fisionomia régia vestida “de veludo
225 7226 No entanto, ainda qgue a

orlado de peles”*” que nao deveria ter “mais que dois pares de botinas

218 pINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série I. Ano 1. N2 8. 31 de Julho de 1879, pp. 60-61.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2. Disponivel em: Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/AParodia/1906/N171/N171_master/AParodiaN171_1Dez1906.pdf

220 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

2! PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

222 VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo: as mulheres portuguesas sob o olhar da
Historia (séculos XIX-XX). Lisboa: Livros Horizonte, 2005, pp. 56-69.

23 ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas: o pais e a sociedade portuguesa. Volume 3. Barcelos: Circulo de
Leitores, 2007, pp. 680-682.

22 ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 682.

QUEIROZ, Eca de. As farpas. Lisboa: Relégio d*Agua Editores, 2018, p. 217.
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figura angelical de D. Maria Pia correspondesse, no enredo d’As farpas, a um aparente engodo
politico, ao que tudo indica, foi a imperatriz Eugénia de Franca (1826-1920) que mereceu a maior
avers3o por parte do escritor d’Os Maias, que Ihe dedicou uma apreciacdo de oito paginas®?’ em
comparagdo com as trés folhas dirigidas & “fabula” critica da monarca portuguesa e do mendigo®.

Contemplando o encadeamento cronoldgico da actividade jornalistica dos Bordalo Pinheiro,
podemos confirmar vinte e duas referéncias ilustrativas a rainha na primeira série d"O Antdnio
Maria, publicada entre 12 de Junho de 1879 (N2 1) e 21 de Janeiro de 1885 (N2 3, Album das
Glérias)**°. Em acto continuo, com a suspensdo do periddico anterior, surge Pontos nos ii com trinta

registos, impressos entre 7 de Maio de 1885 (N2 1) e 5 de Fevereiro de 1891 (N2 293)*°.

Ainda em 1891, Rafael retoma a segunda série d’O Antdnio Maria - de 5 de Marc¢o de 1891
(N2 294) a 7 de Julho de 1898 (N2 473) - que, esporadicamente, acompanha 0s percursos sociais da
“Senhora” D. Maria Pia, entdo vilva de D. Luis desde 19 de Outubro de 1889. Nesta coleccdo,
verificam-se quatro referéncias a fisionomia régia®>', completando, assim, o total de vinte e seis
mencodes relativas a soberana no conjunto das duas séries deste jornal.

Por fim, a 17 de Janeiro de 1900, editou-se o numero 1 d’A Parddia, dirigida por Manuel
Gustavo até 1 de Junho de 1907. Dos cento e noventa e seis nimeros publicados, confirmam-se
quatro registos alusivos a rainha-vitiva®*, destacando-se o “palacio-vestiario” babilénico que contou
com a colaboracdo escrita do cronista Jodo Rimanso.

Neste sentido, tratando-se de uma imagem criada a partir de fora, a revelia da vontade e do
controlo da rainha e posta a circular de forma publica, evidencia-se uma face do retrato régiO que,
como abreviou Osvaldo de Sousa, “fugiu & mediania”**®* da sociedade portuguesa das ultimas

26 QUEIROZ, Eca de. As farpas, p. 38.

QUEIROZ, Eca de. As farpas, pp. 190-193 e 143-146.

QUEIROZ, Eca de. As farpas, pp. 217-219.

As vinte e duas referéncias sdo identificadas nos seguintes nimeros d O Antdnio Maria (Série 1): N2 8 (31 de
Julho de 1879, pp. 60-61 [3x]), N2 22 (30 de Outubro de 1879, p. 22), N2 24 (13 de Novembro de 1879, p. 191),
N2 35 (29 de Janeiro de 1880, pp. 40-41), N2 42 (18 de Margo de 1880, pp. 96-97 [2x]), N2 48 (29 de Abril de
1880, p. 141), N2 115 (11 de Agosto de 1881, p. 251), N2 125 (20 de Outubro de 1881, pp. 332-333), N2 127 (3
de Novembro de 1881, pp. 348-349), N2 130 (24 de Novembro de 1881, pp. 371 e 375), N2 132 (10 de
Dezembro de 1881, pp. 388-389 e 392), N2 136 (5 de Janeiro de 1882, pp. 4-5), N2 138 (21 de Janeiro de 1882,
p. 23), N2 212 (21 de Junho de 1883, p. 194), N2 220 (16 de Agosto de 1883, pp. 260-261), N2 259 (15 de Maio
de 1884, p. 153) e N2 3 (21 de Janeiro de 1885, pp. 16-17).

29 As trinta referéncias s3o identificadas nos seguintes nimeros de Pontos nos ii: N2 2 (14 de Maio de 1885, p.
10), N2 12 (23 de Julho de 1885, p. 91), N2 17 (27 de Agosto de 1885, p. 130), N2 35 (31 de Dezembro de 1885,
pp. 276-277), N2 56 (23 de Maio de 1886, pp. 443-445), N2 59 (17 de Junho de 1886, p. 446), N2 60 (26 de
Junho de 1886, pp. 476-477), N2 66 (5 de Agosto de 1886, p. 522), N2 67 (21 de Agosto de 1886, pp. 530 e 532-
533), N2 68 (26 de Agosto de 1886, pp. 537-538, 540-541 e 544), N2 90 (27 de Janeiro de 1887, p. 28), N2 94 (26
de Fevereiro de 1887, p. 60), N2 125 (29 de Setembro de 1887, p. 306), N2 128 (20 de Outubro de 1887, p. 335),
N2 129 (31 de Outubro de 1887, p. 339), N2 151 (5 de Abril de 1888, pp. 514 e 520), N2 162 (21 de Junho de
1888, p. 608), N2 184 (22 de Novembro de 1888, pp. 779-780), N2 190 (5 de Janeiro de 1889, pp. 3 e 6), N2 213
(14 de Junho de 1889, p. 185), N2 215 (27 de Junho de 1889, p. 202) e N2 222 (31 de Outubro de 1889, p. 261).
21 As quatro referéncias sao identificadas nos seguintes nimeros d’O Anténio Maria (Série 11): N2 347 (8 de
Abril de 1892, pp. 347 e 433) e N2 349 (30 de Abril de 1892, pp. 444 e 449).

22 As quatro referéncias s3o identificadas nos seguintes nimeros d’A Parddia: N2 82 (4 de Agosto de 1904, p.
3), N2 171 (1 de Dezembro de 1906, pp. 2 e 4-5) e N2 172 (7 de Dezembro de 1906, frontispicio).

233 SOUSA, Osvaldo Macedo de. Histéria da arte da caricatura de imprensa em Portugal: Na monarquia (1847-
1910). Volume 1. Lisboa: Humorgrafe: S.E.C.S., 1998, p. 14.
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décadas do século XIX. Assim sendo, por intermédio das descricGes escritas e das ilustracdes
elaboradas pelos autores e artistas que compartilharam o mesmo cenario nacional e temporal onde
actuou a monarca, construiremos entdo o primeiro capitulo da Imagem de D. Maria Pia de Sabdia.

2.1. O Anjo régio da Caridade e Protector dos Aflitos

Quando chegou pela primeira vez a Lisboa, em 1862, Maria Pia ja trazia consigo o peso da
excomunh3o do pai, Vitor Manuel Il de Italia (1820-1878)**
guem transparecia ingenuidade e inocéncia em demasia. A nova monarca, meramente uma

, assim como a fisionomia “angélica” de

adolescente, todavia com um oficio a cumprir, trabalhava pela sua prépria posicdao numa corte
tradicionalista e antiquada que ainda retinha uma imensa estima pela figura de D. Estefania de
Hohenzollern-Sigmaringen (1837-1859), a esposa efémera e caridosa de D. Pedro V, que somente
reinara durante catorze meses.

No decurso do seu reinado - e consequentemente com a sucessao de viagens, das compras e
da renomada diligéncia caritativa -, ao mesmo tempo que o antagonismo e os ideais republicanos
evoluiam, a rainha, sendo um elemento figurativo da monarquia portuguesa ao lado de D. Luis |
(1838-1889), tornava-se o objecto previsivel das criticas, tanto escritas como ilustradas, de indole
politica e propagandistica’®. Nas palavras de Maria Antdnia Lopes, nas fileiras da oposicdo
“chamaram-lhe perduldria, iberista e «a doida», trocaram do «anjo da caridade», acusaram-na de
deseducar o filho herdeiro [D. Carlos de Braganca], de maltratar a «sogra» [Elise Hensler, esposa
morganatica de D. Fernando Il], de competir com a nora [D. Amélia de Orle3es] ”*.

A 12 de Junho de 1879 assinalou-se a publicacdo do numero 1 do ja aludido O Antdnio Maria,
um dos célebres jornais humoristicos criados por Rafael Bordalo Pinheiro, desta feita com Ramalho

237

Ortigdo e Guilherme Azevedo™’, que alcangaria a produgdo de duas séries nos periodos entre 1879 a

1885 e 1891 a 1898°%%. Tal como é estipulado no frontispicio da primeira edigdo, este periddico

/H 239

“intenta ser a synthese do bom senso nacional”>, aquele que “ndo tem outro remedio, na maioria

dos casos, sendo ser oposicGo aberta e systematica ds oposi¢ées, o que ndo impossibilita de ser

272240

amavel uns dias por outros, e cheio de cortezia em todos os numeros mas, principalmente, a

cortesia irénica que ira confrontar com a construcdo da imagem da penultima rainha portuguesa.

724

A concepgdo da personagem do Anjo, na perspectiva “raphaelista”**", principia no nimero

220 d’0 Antdnio Maria®**. Publicada a 16 de Agosto de 1883, a edicdo oferece ao leitor a versdo de

234 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 257.

Cfr. PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Séries | (1879-1885) e Il (1891-1898). Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/OAntonioMaria.htm

% PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 1. N2 1. 12 de Junho de 1879, p. 1. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1879/1879_master/OAntonioMariaN1N30.pdf

240 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 1. N2 1. 12 de Junho de 1879, p. 1.

SOUSA, Osvaldo Macedo de. Histdria da arte da caricatura de imprensa em Portugal, Vol. 1, p. 145.
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Bordalo Pinheiro do Anjo da Caridade: “E assim...” [que D. Maria Pia] “viaja, saca e endossa como um

7283 _ assinando recibos e voando para fora do seu reino, vestida com uma indumentaria de

7244

anjo...
viagem -, enquanto o Zé Povinho, representante do povo, “trabalha, sua e paga como um asno
pois, acorrentado, retira da terra o financiamento da viagem ja em curso. Em estreita articulacdo
com o desenho, denota-se uma atencdo minuciosa do ilustrador para com a fisionomia e o vestuario
da rainha, que se mostra sempre exageradamente elegante e requintada, acompanhada por uma
sombrinha ou por um leque. S6 o rosto, sobretudo nos ultimos ndmeros da primeira série, se
encontra caricaturado, mostrando uma face enrugada com nariz e queixo (de onde nascem pélos)
demasiado evidentes*®.

Outra interpretacdo do Anjo aparece no nimero 3 d’0 Album das Glérias, publicado a 21 de
Janeiro de 1885, numa ilustracao intitulada “Caridade em Monopé/io"m: envelhecida mas, de forma
perpétua, bem trajada, a monarca ostenta, nas costas, as asas de anjo que estdo prestes a cair dos

>’ Em baixo, estdo duas representacdes do Zé Povinho: no canto inferior esquerdo,

seus encaixes
debaixo da asa “empenada” da soberana (que, observando a imagem, “desempenou” uma asa de
morcego), a personagem popular esta coberta de penas, com a legenda “Antes de largar a penna”;
no canto inferior direito, apresenta-se ja “depois de depennado”, ao mesmo tempo que é consumido
pelo fogo dos “impostos” e da “lista civil”**®. Na parte inferior da ilustragdo, cita-se um “Poeta de
Sinfées”: “Ao povo quem as penas alivia/Conquista cd na terra foros d’anjo”, concluindo Rafael,

7249 num claro jogo em

“Quem ao povo das «pennas» alivia/ Azas d’anjo conquista sem trabalho...
que a palavra «pena» assume multiplos sentidos — em outras palavras, ao mesmo tempo que sdo

reduzidos os suplicios, debilitam-se também “as asas” do povo e do progresso®’.

Por fim, no nimero 22, posteriormente publicado a 30 de Outubro de 1879, Bordalo Pinheiro

III

da rainha em Diana, a deusa romana da caca - “Sua
7251

metamorfoseou a fisionomia “angelica
Majestade Diana Cagadora, atirando a seta -, preparando-se para alvejar a paisagem
cascalense””. Filha de Jupiter e de Latona no paganismo romano, Diana define-se como a divindade
da arte da cacga, descrita nas Metamorfoses de Ovidio como a cagadora que transformou Acteon num
veado apds este a ter surpreendido durante o banho. Por conseguinte, rodeada, em ambos os lados,

por indios e putti (também armados com arco e flecha, direccionando os alvos para pontos

22 p|NHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Ano 5. N2 220. 16 de Agosto de 1883, pp. 260-261. Disponivel

em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1883/1883_master/OAntonioMariaN188N239.pdf.

> PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série |. Ano 5. N2 220. 16 de Agosto de 1883, pp. 260-261.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 5. N2 220. 16 de Agosto de 1883, pp. 260-261.

Vide Anexo, Fig. 17.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria - Album das Glérias. Série |. N2 3. 21 de Janeiro de 1885, pp. 16-
17. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1885/1885_master/OAntonioMariaN1N3.pdf.

7 vide Anexo, Fig. 18.

Todas as expressdes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria - Album das
Gldrias. Série . N2 3. 21 de Janeiro de 1885, pp. 16-17.

9 Todas as expressdes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria - Album das
Gldrias. Série . N2 3. 21 de Janeiro de 1885, pp. 16-17.

>0 vide Anexo, Figs. 19 e 20.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 1. N2 22. 30 de Outubro de 1879, p. 22. Disponivel
em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1879/1879_master/OAntonioMariaN1N30.pdf.

2 vide Anexo, Fig. 21.
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diferentes do espaco ilustrativo) em vez dos cdes descritos no poema latino, a figura pseudo-
mitoldgica prepara-se para submeter e arrecadar Cascais nos seus “dltimos dias”*> livres da
presenca régia. Projecta-se assim, numa primeira perspectiva, a representacao de D. Maria Pia como
o Anjo que monopoliza a caridade: ao mesmo tempo que “alivia” Zé Povinho das suas “pennas”,
“viaja, saca e endossa como um anjo” enquanto, ao personalizar a “elegante Diana cacadora”,
dispara flechas sobre a cidade lisboeta.

Rafael Bordalo Pinheiro, no desenrolar das publicacdes de O Antdnio Maria (1879-1890) e do
respectivo Album das Gldrias (1885), concede ao feminino régio um semblante parcialmente
caricaturado: a rainha, elegantemente vestida, mitica e alada em alusdo ao popular cognome de Anjo
da Caridade, é desenhada sobretudo de um modo ironicamente peculiar e sarcastico.

A 21 de Janeiro de 1885, interrompe-se a primeira série d"O Antdnio Maria (1875-1895), “(...)
deixando a pdtria entregue ao Governo de Fontes Pereira de Melo, subindo ao céu entre nuvens de

7254

mirra”“", e inicia-se um novo e efémero jornal satirico - Pontos nos ii (1885-1891) -, publicado pela

primeira vez a 7 de Maio de 1885 em Lisboa®>>.

E no nimero 12, publicado a 23 de Julho de 1885, que reaparecem as asas do Anjo do Album
das Glérias, numa ilustracdo intitulada “Fecundidade de Bacalhau”*®: desengastadas dos encaixes e
suspensas sobre o estendal da “vaidade”, as asas vertem gotas de “kermesse” sobre um cendrio
toldado por névoa®’. Dispostas por debaixo do alarde, observam-se, no canto inferior direito, duas
figuras femininas elegantes a dialogar e, no canto inferior esquerdo, uma figura do povo, feminina e

It

envelhecida, que coloca os pontos nos «ii» do cognome “injinhos da caridade”. Sob o desenho,
reproduz-se um poema difundido durante uma quermesse realizada nas Caldas da Rainha, referido
como uma “ultima palavra” ao Anjo da Caridade que, comparado a fertilidade abundante do
bacalhau, se tornou um “progenitor de tantos anjinhos”**®.

“As vestes de gaze, subtis, mui transparentes/ brincando por entre nuvens
alvinitentes,/ parciam nuvens também/ a beijar-lhes, meigas, o tdo nevado collo!/ E
as azas? Oh! Chegavam de polo a polo,/ por esse mundo além!”**°, terminando
depois, “Se taes azas se arranja/ N'algum hotel ou taberna,/ Quando G tomarmos
canja/ Queremos aza em vez de perna”*®.

Tal como ocorreu com as estrofes citadas na “Caridade em Monopdlio”, Rafael enredou as
definicGes e os sentidos das palavras no texto poético, usufruindo das relagGes linguisticas entre

significados vocabulares para ridicularizar a fisionomia “angelical” de Maria Pia. Na pratica, em

>3 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 1. N2 22. 30 de Outubro de 1879, p. 22.

Cfr. FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 143. PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria.
Série |. 1879-1895. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/OAntonioMaria.htm

25 FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 143.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 12. 23 de Julho de 1885, pp. 91-92. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1885/N12/N12_item1/index.html

> vide Anexo, Fig. 22.

Todas as expressdes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 12. 23 de
Julho de 1885, pp. 91-92.

9 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 12. 23 de Julho de 1885, pp. 91-92.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 12. 23 de Julho de 1885, pp. 91-92.
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comparac¢do com a primeira sextilha aparentemente aduladora, a Ultima quadra corresponde a um
claro divertimento satirico do ilustrador em que as asas dos anjos, confrontadas com a sua excessiva
quantidade, ja servem de ingrediente para um simples caldo.

Por outro lado, a figura feminina desenhada a posicionar os pontos nos dois «ii» da palavra
“injinho” ilustra a expressdao popular «pdr os pontos nos ii» que, assim como o titulo do periddico,
procura esclarecer a indole do Anjo da Caridade de um modo explicito. Na vez do Zé Povinho, a
personagem envelhecida retrata um povo elucidado sobre as condutas do “anjo progenitor” e dos
seus “anjinhos”, contrapondo-se fisicamente com as duas jovens que parecem abstraidas do
estendal da “vaidade” exibido sobre as mesmas®®.

Quer por convic¢do genuina ou por encenacdo dinastica e estatal, na realidade, D. Maria Pia
cultivou o retrato da caridade e da beneficéncia civica na imagem régia portuguesa, colocando em
pratica projectos e obras humanitdrias que influenciaram a consideracao e o afecto nacionais. Desde
o principio, a rainha tomou responsabilidades institucionais de comissdes e estabelecimentos
caritativos existentes no pais (como, por exemplo, os Asilos da Infancia Desvalida), assim como
também impulsionou a realizacdo de inumeras actividades beneficentes e assistenciais - como a
Comissao dos Socorros aos Inundados, criados em 1876 - e instituiu, em 1878, uma creche na
freguesia da Ajuda nomeada em homenagem ao pai falecido no mesmo ano”®.

Em Maio de 1884, a monarca promoveu a realizacdo de uma quermesse na Tapada da Ajuda,
com o propdsito de, além de uma evidente aproximacdo propagandistica entre o governo e o povo
em tempos de instabilidade politica’®, angariar recursos financeiros para a “Real Associagdo das

Creches”*®

. Ndo tendo qualquer antecedente no pais, a iniciativa obteve a anuéncia e o fascinio do
publico, principalmente das classes média e alta que entusiasticamente aderiram, patrocinaram e
participaram no evento’®. Independentemente do caracter caritativo e humanitario da obra, tal

"2 equivalia a um ajuntamento em massa

como Irene Vaquinhas a descreve, esta “festa da caridade
da minoria social para a celebracdo de um festival civico®. Enquanto D. Maria Pia, vestida numa
indumentéria branca®®, vendia ramos de flores a partir de um pavilhdo recatado, encontravam-se
também outras quinze estruturas de variadas configuracGes e especificidades onde se realizavam
divertimentos, confeccionavam-se refei¢Ges, e o coreto era ocupado continuamente por uma banda

filarménica®®.

No numero 259 d'O Antdnio Maria, publicado a 15 de Maio de 1884, encontra-se uma

representacdo ilustrada da barraca régia, na qual consegue observar-se a figura reduzida da monarca

270

a atender um grupo de trés pessoas”’". Com base na ilustracdo, podemos reter algumas informacoes

%! vide Anexo, Figs. 23 e 24.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 231-244.

VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo, p. 64.

Esta associagdo, criada em 1875 sob a protec¢do de D. Maria Pia, propiciava a edificagdo de estruturas
infantis e asilos para o auxilio das operarias que abdicavam dos filhos em consequéncia a extensa carga hordria
de trabalho. VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo, pp. 61-63.

263 VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo, p. 64.

VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo, p. 63.

VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo, p. 64.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 238.

VAQUINHAS, Irene. Nem gatas borralheiras nem bonecas de luxo, pp. 65-66.

Vide Anexo, Fig. 25.
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acerca da constru¢do, nomeadamente a sua aparéncia campestre, um detalhe decorativo (esbogado
a partir do tecto) e o nome do arquitecto que porventura elaborou e executou o projecto: Luigi
Manini (1848-1936)*"*. Por outro lado, o periédico também nos elucida sobre as variedades de
estruturas e as dissemelhancas estéticas entre os pavilhoes, ilustrando o aparato e o caracter elitista
destas construcdes efémeras da aristocracia lisboeta que claramente contrapdem com o
despojamento e a simplicidade da florista privada de Maria Pia®’%.

Durante o espectaculo da quermesse, David Corazzi editou o niUmero Unico de Lisboa Creche:
Jornal Miniatura Oferecido em Beneficio das Creches a Sua Majestade a Rainha a Senhora Dona

2 sob a direccdo artistica e literaria de Rafael Bordalo Pinheiro e Xavier Cunha (1840-

Maria Pia
1920). Anjo da Caridade ou Rainha Protectora dos Aflitos, efectivamente, grande parte dos escritos
correspondiam a discursos laudatdrios dedicados a obra beneficente e a figura da soberana,
aclamada de “modelo das Rainhas” e “excelsa Princeza”, cuja indole gentil e generosa Camilo Castelo

Branco (1825-1890) compara, num texto intitulado “Flores”, a D. Isabel de Aragdo (1271-1336)**:

“Na historia das Rainhas portuguezas, ha dois lances gentilissimos em que
entram flores com um sancto perfume de caridade. Um lance é o da sancta Rainha
Izabel, mostrando a El-Rei o ouro suspeito das esmolas convertido em flores. O outro
lance é o da virtuosa Rainha Maria Pia, trocando as suas flores por ouro, para dar ds
creancinhas que entram na vida desflorida por uma porta insilveirada de espinhos,
que a mdo providencial da excelsa Princeza vai cortando”*”.

Desde logo, esta aproximacdo ao milagre da Rainha Santa coloca D. Maria Pia no inventario
popular das rainhas portuguesas que sobressairam por uma vasta obra beneficente ou por um
caracter benevolente e imaculado. Assim, em vez de transformar as esmolas em rosas como a sua
antecessora, no ponto de vista do escritor, a soberana converte as rosas em dinheiro para facultar as
creches que a propria protege.

Na articulagdo com a publicacdo panegirica da quermesse, Fernando Palha referencia a
iniciativa da monarca como uma pressuposta preservacao das tradicOes caritativas do pais, citando
os exemplos de Jodo de Deus (1495-1550), santo portugués canonizado em 1690, e da rainha D.
Leonor de Lencastre (1458-1525):

“Sdo Jodo de Deus, portuguez e plebeu, fundou os Hospitaleiros; D. Leonor,
rainha portugueza, iniciou as Misericordias. SGo as duas mais brilhantes

"L PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série |. Ano 6. N2 259. 15 de Maio de 1884, p. 153. Disponivel

em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1884/1884_item1/P135.html.

?’2 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série |. Ano 6. N2 259. 15 de Maio de 1884, pp. 153-159.
PINHEIRO, Rafael Bordalo; CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa Creche: Jornal Miniatura Oferecido em Beneficio das
Creches a Sua Majestade a Rainha a Senhora Dona Maria Pia. N2 Unico. 17, 18 e 19 de Maio de 1884.
Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/LisboaCreche/NUnico/NUnico_item1/index.html

" Todas as expressoes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo; CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa
Creche, p. 6.

273 PINHEIRO, Rafael Bordalo; CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa Creche, p. 6.
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manifesta¢des da caridade. Conservdmos intactas estas tradi¢bes; ahi estdo hoje
»276

grandes e pequenos acudindo d porfia ao chamamento do que nédo tem

Curiosamente, esta relacdo entre as esposas de D. Jodo Il (1455-1495) e de D. Luis | ja
ocorrera num texto anterior ao Lisboa Creche, todavia, com um intuito muito diferente. No primeiro
volume d’As farpas, Ramalho Ortigdo ironiza o interesse da rainha em iniciar a fundacdo de novos
hospitais nas Caldas da Rainha e em Obidos, duas regides associadas a D. Leonor, a quem o escritor
descreve como sendo a “mais simpdtica de todas as rainhas portuguesas”?”’. Subentendida a critica a
diligéncia caritativa de D. Maria Pia, Ortigdo questiona o caracter do Anjo da Caridade, perguntando,
ao mesmo tempo que o confronta com a indole benévola de um outro “anjo” régio, se a soberana
concordou com a natureza “platonicamente abstracta””® do seu cognome ao pretender
implementar uma obra que j& pertencera a uma antecessora de ha quatro séculos®”®. No que se
refere ao paralelismo entre consortes, no contexto d’As farpas esta analogia compreende o escarnio
e o cepticismo do cronista em relacdo a rainha que a nacdo proclama erradamente de Anjo. Ao
contrario da homdloga, D. Leonor de Lencastre aparenta retratar a imagem verdadeira e original do
Anjo da Caridade, ndo somente devido a antiguidade da sua obra mas, também, por concretizar um

amplo movimento caritativo por iniciativa prépria.

Como Ramalho Ortigdo, no seu costumario vernaculo mordaz, fez expor, a fisionomia
“angelical” de Maria Pia assume a configuragdo de um icone colocado sobre uma padiola decorada
pelo regime, preparada para uma “procissdo de popularidade”*®. Disso mesmo se responsabiliza um
marionetista que se esconde nas vestes da imagem para manipular as suas ac¢des solidarias®®":

“Por baixo das cdndidas vestes do vosso anjo perceberam-se os contornos
grossos e rijos de um forte modelo masculino. Reparando-se um pouco na alva
penugem imaculada das brancas asas em que o senhor Luis de Campos colocou os
seus inspirados versos, reconhece-se com evidéncia que essas asas prendem por
articulagBes de couro a espddua de porta-machado””®.

Atributo iconografico fundamental, as asas brancas assumem, na interpretacdo do Anjo que
Bordalo Pinheiro apresenta nos numeros 3 do Album das Glérias e 12 de Pontos nos ii*®, um caracter
removivel. De resto, ambos os autores as convertem em pecas de aparato, passiveis de desencaixar
no momento em que o “cortejo” politico termina e a rainha demonstra o seu verdadeiro caracter.

Por outro lado, a descricdo de Ramalho Ortigdo também coincide com o semblante
caricaturado que Rafael definiu na “Caridade em Monopdlio”, caracterizando o Anjo que “tem os pés
chatos, a cinta grossa, e uma rouca voz de falsete, fingida e miserdvel”*®*. Definitivamente, o sentido

276 PINHEIRO, Rafael Bordalo; CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa Creche, p. 14.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas: o pais e a sociedade portuguesa. Volume 1. Lisboa: Circulo de
Leitores, 2006, p. 98.

*’% ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 1, pp. 98-99.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 1, pp. 98-99.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 681.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 681.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 681.

Cfr. PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria - Album das Gldrias. Série I. N2 3. 21 de Janeiro de 1885, pp.
16-17. PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 12. 23 de Julho de 1885, pp. 91-92.

%% ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 681.

277

279
280
281
282
283

40



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

figurado do nome anjo sofre uma metamorfose com base nos tracos fisicos de um corpo feminino
gue, ao contrdrio da beleza e da graciosidade que se supde atribuido no epiteto angelical, apresenta-
se deformado e grotesco.

Contrariando o temperamento humoristico d’O Antdnio Maria e de Pontos nos ii, no
frontispicio do Lisboa Creche, Bordalo Pinheiro apresentou um retrato de corpo inteiro da rainha,
elegantemente vestida de azul e adornado com duas pulseiras e um par de luvas, rodeada por varios
espécimes botanicos e um quarteto de criangas que lhe oferecem ramos de flores. No canto inferior
esquerdo, observam-se duas rosas - uma rosada e outra branca -, alusivas a venustidade feminina®®
e associadas, de um modo geral, aos retratos de tipologia estatal das rainhas oitocentistas.

Definitivamente, por ac¢do de uma obra vasta e multifacetada, D. Maria Pia conquistou a
geral reveréncia nacional, alimentando deste modo as diversas versdes e atributos iconograficos que
constroem na sua /Imagem publica. Uma delas, é a Rainha Protectora dos Aflitos, uma versdo
composta pela figura central da soberana envolvida por um circulo de criancas que procura a sua
atencdo e proteccdo. Trata-se, na realidade, de uma aproximacdo visual a uma imagem de culto,
semelhante as imagens devocionais de figuras como, por exemplo, a Rainha Santa Isabel. Desta
forma, Maria Pia é representada em vestes elegantes, acompanhada de signos que simbolizam a sua
complei¢cdo imaculada e gentil, reflectida no gesto maternal da monarca a afagar a cabega de uma
crianca”®.

Entretanto, n'O Antdnio Maria, Bordalo Pinheiro contrariou a ilustracdo que produziu para o
impresso caritativo. No nimero 259, o ilustrador desvela ao leitor o cendrio da obra beneficente por
intermédio de desenhos feitos in loco®’, destacando, num esbogo rapido, o panorama festivo, alguns
dos pavilhGes e detalhes decorativos das construgdes. A escrita, no entanto, revela-nos a critica
subjacente, em particular, a partir de referéncias a objectos que hipoteticamente teriam sido
leiloados durante a celebragdo: “Luneta offerecida d Kermesse: Um trabalho muito curioso, e que

attingird uma cifra fabulosa, se sua magestade fizer leildo com ella no nariz”*®®

. Sendo assim, persiste
a ideia de contraposicdo permanente entre a imagem publica de uma rainha caridosa e o olhar

satirico que a tenta desconstruir.

2.2. O Anjo Perdulario

Durante o dia da abertura da quermesse de 1884, D. Maria Pia destacou-se ao exibir-se ao
publico numa “elegante toilette branca”*®, fazendo-se seguir pelas figuras do rei e dos principes
numa clara encenagdo de uma entrada triunfal no recinto do evento caritativo®’. Quer se trate da
accdo propagandistica de um governo debilitado ou da indole genuina de uma monarca bondosa,
evidenciou-se, de facto, uma analogia premeditada entre o Anjo popular e a rainha que, mesmo

%> BND, sa-10355-p. Diccionario da Linguagem das Flores: ornado com estampas coloridas, Lisboa: Typographia

Lusitana, 1868, pp. 168-172.

%% vide Anexo, Fig. 26.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 6. N2 259. 15 de Maio de 1884, pp. 156-157.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 6. N2 259. 15 de Maio de 1884, p. 158.
LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 238.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 238.
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motivada por uma filantropia e uma caridade espontaneas, mostrou-se consciente da aura “angélica”
que conquistara através da sua obra®".

Interpreta-se, assim, um possivel cendrio em que a soberana procurou exibir um auto-retrato
de corpo inteiro do Anjo da Caridade, caracterizando-o ndo sé pela da escolha da indumentdria
elegante e monocromatica como, também, através da construcao de uma florista rustica e efémera,
modesta em comparacdo com os restantes pavilhGes da alta sociedade lisboeta. Ainda que nao
disponhamos de impressdes ou cartas de visita representativas da chegada régia a Tapada da Ajuda,
ao considerar a aparente imagem panegirica de Bordalo Pinheiro no Lisboa Creche, consegue-se
visualizar uma Maria Pia revestida de seda e brocado branco, imensamente ornamentada com fitas,
rendas, lacos e pregas. Por debaixo da saia, preso abaixo da cintura, um tournure deveria conferir
volume a cauda opulenta do vestido, completo com um espartilho muito apertado que acentuaria o
busto, as ancas e a curvatura da cintura.

De acordo com Susana Serpa Silva, no decurso do século XIX, “um dos aspectos cruciais da
feminilidade assenta na elegéncia”®**. Nesta perspectiva, o vestuério escolhido pela rainha influiria
na construcdo do seu retrato publico e social, exteriorizando ndo somente um padrao de beleza ou
uma expressdo da sua riqueza®” mas, igualmente, produzindo uma imagem prépria e compativel
com a expectativa popular. O branco da toilette reafirmaria o sentido figurado do cognome ao
simbolizar a inocéncia, a integridade e a delicadeza femininas®*, preservando, no entanto, o bom

gosto, o requinte estético e o esplendor monarquicos.

Efectivamente, tal como explicam Maria Anténia Lopes e Irene Vaquinhas®, nem todos
celebraram a obra da quermesse ou a cor da indumentdria da sua promotora, incluindo aqueles que
participaram no opusculo laudatério que circulou durante o acontecimento social. Ao
reinterpretarem os significados atribuidos ao cognome popular, Rafael Bordalo Pinheiro e Ramalho
Ortigdo conceberam, através de um jogo semantico entre sentidos e motivos, vdrios dos retratos
representativos de D. Maria Pia, apresentando-a primeiramente como um anjo descaracterizado e
disforme a quem foram retirados ou transfigurados os atributos.

Na liberdade da direccdo dos prdprios periddicos e folhetos satiricos, a perspectiva

2% revelou-nos o corpo elegante de uma mulher vestida sempre de acordo com a

“raphaelista
evolucdo das tendéncias da moda feminina do seu tempo, denotando, no entanto, um rosto

caricaturado e asas de apetrecho.

21 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 240-244.

SILVA, Susana Serpa. “Sonhos e ideais de vida. Sonhos privados/sonhos globais”, em MATTOSO, José (dir.).
Histdria da Vida Privada em Portugal: A Epoca Contempordnea. Volume 3. Lisboa: Temas e Debates: Circulo de
Leitores, 2011-2012, p. 393.

293 SILVA, Susana Serpa. “Sonhos e ideais de vida. Sonhos privados/sonhos globais”, em MATTOSO, José (dir.).
Histdria da Vida Privada em Portugal, Vol. 3, p. 393.

294 KNIBIEHLER, Yvonne. “Corpos e cora¢bes”, em DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve.
Historia das Mulheres no Ocidente: o Século XIX. Volume 4. Porto: Edicdes Afrontamento, 1991, p. 355.

> Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 237-239. VAQUINHAS, Irene. Nem gatas
borralheiras nem bonecas de luxo, pp. 64-69.

2% SOUSA, Osvaldo Macedo de. Histdria da arte da caricatura de imprensa em Portugal, Vol. 1, p. 145.
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De igual modo, o cronista d’As farpas procurou destrincar o icone que o regime exp6s sobre
o “andor’®’ da propaganda politica, desenredando a veracidade e a espontaneidade de um Anjo
enodoado e maculoso, ndo apenas pela pressuposta intervencdo do governo mas pelo usufruto
exagerado e supérfluo do vestudrio e do adorno precioso:

“Para os actos de beneficéncia diurna tém-se adoptado geralmente os
vestidos de meia caridade, de veludo ou casimira, abotoados. Para os rasgos de
beneficéncia nocturna as toilettes sdo sempre de grande caridade, isto é: decotes
quadrados guarnecidos e renda de Bruxelas, toda a cauda, luvas de dez botdes, e
diamantes”**®,

Em primeira instancia, esta citacdo demonstra a percepcdo de Ortigdo do vestudrio e dos
padrdoes da moda da sua época, esclarecendo-os, ainda que de uma forma sarcastica, através da
distincdo dos dois tipos comuns de vestido - o costume ditava o vestir de trés modelos diferentes
para as trés fases do dia (manh3, tarde e noite) - e do discernimento de algumas das caracteristicas
que os define’®. Por outro lado, constata-se uma posicdo relativamente as praticas da elegancia
oitocentista: o cronista censura a opuléncia e os excessos motivados pelo consumo das modas
consideradas passageiras e dispendiosas, do mesmo modo que, em consequéncia, critica a conduta
consumista e faustosa da rainha portuguesa.

Se Camilo Castelo Branco (1825-1890), Luis Augusto Palmeirim (1825-1893)°® e D. Luis
d’Almeida Melo e Castro (22 Conde de Nova Goa, 1868-1928)*" imprimiam o modelo de D. Isabel de
Aragdo para envasar a obra de D. Maria Pia, proferindo que a soberana transforma “as suas flores em
ouro”*® para obsequiar as criancas das creches, em contrapartida, Ramalho Ortigdo denunciava um
Anjo monetariamente improdutivo que menospreza as repercussées do seu consumismo
ostentatério: “uma princesa, ndo tendo aprendido pelas necessidades prdprias qual é o valor do
dinheiro, ndo sabe contd-lo para as necessidades dos outros”*®. Assim sendo, o Anjo da Caridade
define-se como uma figura corrompida pela sua educdo e pelo seu caracter perduldrio, uma

propensdo que antagoniza a indole beneficente e a diligéncia caritativa patenteadas pelo epiteto.

Ainda que o vestuario funcionasse, no contexto monarquico, como uma manifestacao dos
costumes socioculturais e politicos do tempo, sob a tinta do critico ou do caricaturista indignado,
qualguer indumentaria ostentada em eventos sociais ou protocolares constituia um motivo para
que a rainha pretendia

|ll

diminuir o caracter da imagem régia ou desconstruir a natureza “angelica

7 ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 681.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 677.

> por exemplo, a indumentdria para a “beneficéncia nocturna”, considerada por Ortigdo como de “grande
caridade”, aparenta corresponder a um vestido de noite ou de grande gala caracteristico da década de setenta,
composta, geralmente, por um decote quadrado (ou em «V») que descobria o busto e permitia o usufruto de
pingentes ou de gargantilhas.

3% “Houve ja entre nds uma princesa/ Que em perfumadas rosas transformava/ As occultas esmolas, em que
dava/ Alentos & misérrima pobresa.// Vés, Senhora, seguindo-lhe o exemplo/ Se ndo fazeis das rosas o
milagre,/ Conseguis que @ virtude se consagre/ Em cada cora¢éo modesto templo”. PINHEIRO, Rafael Bordalo;
CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa Creche, p. 7.

301 BNP, Fundo Geral de Monografias, L. 136372 V. CASTRO, Luis d’Almeida Melo e. As Rosas da Rainha: A Sua
Magestade a Rainha a Senhora D. Maria Pia. [s.l.]: s.n., c. 1800.

302 PINHEIRO, Rafael Bordalo; CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa Creche, p. 6.

ORTIGAO, Ramalho. As farpas completas, Vol. 3, p. 682.
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transmitir’®

. De facto, as referéncias ao vestudrio de Maria Pia expressam ndo apenas uma
apreciacdo dos supostos defeitos particulares da consorte mas, também, uma exibicdo de

superfluidade que converte a efigie do Anjo num paradoxo moral e, sobretudo, visual.

Publicado a 3 de Novembro de 1881, o numero 127 d’O Antdnio Maria apresenta uma
ilustracao intitulada “As Cerimdnias da Semana - Festas do real aniversdrio”, na qual se observa uma

representacdo da cerimonia publica do “beija-m&o”>® a soberana®®

. Considerando os antecedentes
da formalidade régia e das tradi¢des protocolares dos pacos portugueses, constatamos a ilustracao
de uma cerimdnia publica que simbolizava, através da genuflexdo e do beijar da mao, a vassalagem e

a subserviéncia do stbdito perante o poder e a autoridade do rei*”’.

O desenho compde-se em duas partes: no lado direito, quinze elementos representativos do
governo portugués formam fila para oscular as vdrias partes da mao direita da aniversariante,
adornada com um par de anéis e suportada por uma figura masculina (possivelmente, o principe D.
Carlos (1863-1908)) no cimo da escada da “constituicio”®.
composicdo, um segundo auto-retrato do ilustrador a realizar o mesmo acto protocolar a uma

Salienta-se ainda, no topo da

terceira mio feminina®®.

No lado esquerdo, Rafael auto-retrata-se para presentear um conjunto de produtos de

higiene feminina e objectos de toucador como tributo do periédico em “homenagem ¢ mdo”>*°, ja
enodoada devido a pratica da “beija”*"* das figuras politicas. Da coleccdo de objectos, destacam-se

dois produtos da marca francesa Lubin: uma eau de toilette e um sabonete.

Subsequentemente, o vestudrio de Maria Pia volta a tornar-se num “artificio” de escarnio no
nimero 212 d’0O Antdnio Maria®*?, publicado a 21 de Junho de 1883. Consequente a uma viagem dos

reis realizada em Maio do mesmo ano, a publicagdo sublinha, na habitual forma humoristica, a

313

presumida rejeicdo por parte do papa Ledo Xlll de receber a rainha portuguesa em Roma”". Pan-

Tarantula, heteronimo de Alfredo de Morais Pinto (1851-1921), descreve como a soberana invocou o
nome do Anjo da Caridade como ultima tentativa de assegurar “o accesso junto ao procurador da

7314

corte do ceu””"", sendo, no entanto, derradeiramente recusada devido a auséncia aparente das suas

asas, envoltas nas suas roupas e guardadas no “saco de viagem”, por conveniéncia:

304 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série |. Ano 3. N2 127. 3 de Novembro de 1881, pp. 348-349. De
acordo com Maria Antdnia Lopes, o protocolo portugués decretava “dias de grande e de pequena gala” para a
celebragdo de determinadas solenidades e datas de importancia associadas aos elementos da familia real. No
caso de D. Maria Pia, celebravam-se o dia de aniversario natalicio (a 16 de Outubro, considerado de grande
gala), o aniversério de casamento com D. Luis (a 6 de Outubro) e o aniversario onomastico (8 de Setembro,
ambos de pequena gala). LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 164.

% vide Anexo, Fig. 27.

Este costume subsistiu, como sabemos, até ao reinado de D. Pedro V (1837-1861) que, ao contemplar um
gesto depreciativo e humilhante, rescindiu o ritual da flexao do joelho pelo aperto democratico de mao.

*% PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série I. Ano 3. N2 127. 3 de Novembro de 1881, pp. 348-349.
Vide Anexo, Figs. 28 e 29.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 3. N2 127. 3 de Novembro de 1881, pp. 348-349.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 3. N2 127. 3 de Novembro de 1881, pp. 348-349.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 5. N2 212. 21 de Junho de 1883, p. 194. Disponivel
em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1883/1883_item1/P171.html

313 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 260-261.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 5. N2 212. 21 de Junho de 1883, p. 194.
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“(...) o Eminentissimo porém, contando-lhe que o anjo ndo tinha azas, ou, se
as tinha, trazias por commodidade no saco de viagem, de envolta com as camisas de
dormir; declarou terminantemente que ndo recebia anjos sem azas e deixou ficar a
rainha d porta da rua!”*".

De outras referéncias ao vestuario de D. Maria Pia, podemos ainda destacar o nimero 125 de
Pontos nos ii**®, publicado a 29 de Setembro de 1887, no qual Pan-Tarantula ressurge para tracar
pormenorizadamente a visita da familia real pelo norte do pais, contando que durante a passagem
pela cidade do Porto, a rainha - que, de modo geral, “prima (...) como o requinte da elegdncia na sua

317 _ surpreendeu os portuenses pela vulgaridade da sua indumentaria

7318

mais acrisolada manifestagdo
de viagem e do seu “vestido cér de grdo de bico

A 12 de Junho de 1884, Rafael Bordalo Pinheiro descreve n’O Antdnio Maria uma exposicao
promovida pela Sociedade Promotora de Belas Artes que exibia uma coleccdo de cerdmicas -
composta por pecas de autorias como Maria Augusta Bordalo Pinheiro e Silva Reis - pertencente a D.
Fernando de Saxe-Coburgo-Gota (1816-1885) que continha, de acordo com o texto do periddico,
algumas obras feitas pelo mesmo. Estas pecas, reveladoras de uma clara habilidade artistica e de

7319

uma criatividade “que falta sempre aos amadores”>™, motivaram o ilustrador a atribuir ao rei o

epiteto de “primeiro artista cerémico do paiz”>*°.

Este titulo é, como se pode constatar, espontaneamente exagerado e politico, mas ndo de
todo indecifravel ou estranho, dadas as conhecidas circunstancias que dominaram a convivéncia dos
Bordalo Pinheiro com a casa real portuguesa e, também, a existéncia de varios outros escritos
contemporaneos que o descreveram como tal**'. De facto, ao contrério do que sucede com D. Maria
Pia ou com outros elementos dos Bragancas, no cosmos d’O Antdnio Maria, D. Fernando apresenta-
se, como José-Augusto Franca explica, “envelhecendo discretamente com as suas colec¢bes ou
praticando a cerdmica, e nisso apreciado com sublinhada isengdo, ou cultivando chd, como velho

7322

sdbio mandarim, arredado das coisas deste mundo””~*. No ponto de vista de Rafael, o estatuto régio

e o0 “throno dourado no palacio das Necessidades” nao impediam o consorte de reclamar “os

*> pINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série |. Ano 5. N2 212. 21 de Junho de 1883, p. 194.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 3. N2 125. 29 de Setembro de 1887, p. 306. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1887/N125/N125_item1/P2.html

*'” PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 3. N2 125. 29 de Setembro de 1887, p. 306.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 3. N2 125. 29 de Setembro de 1887, p. 306.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 6. N2 263. 12 de Junho de 1884, p. 187. Disponivel
em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1884/1884 item1/P166.html

320 up collecgdo de El-Rei D. Fernando é explendida; revela-se n’aquelles trabalhos a méo d'um artista de cunho
a quem sobeja a originalidade individual que falta sempre aos amadores. A vista d’aquellas soberbas provas
ninguem duvidard conferir ao sr. D. Fernando o titulo de primeiro artista cerdmico do paiz”. PINHEIRO, Rafael
Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 6. N2 263. 12 de Junho de 1884, p. 187.

321 Cfr. (por exemplo) RATTAZZI, Maria. Portugal de relance. Lisboa: Antigona, 2004, p. 319; BREYNER, Tomds de
Melo. Memodrias do professor Thomaz de Mello Breyner, 42 Conde de Mafra. Lisboa: Servico de Dermatologia
do Hospital do Desterro, imp. 1997, p. 304.

322 FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro: O portugués tal e qual. Lisboa: Livros Horizonte, 2007, pp.
98-99.
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direitos” da sua identidade artistica, ou até mesmo, de aceitar a oferta de “um banco de mestre”**

na Fabrica de Faiancas das Caldas da Rainha.

Em 1885, o primeiro ano de Pontos nos ii destacou, durante o més de Dezembro, trés
nimeros com ilustragdes e textos dedicados @ memdria do cognominado Rei-Artista®*, falecido no

32 Mais do que representativos de um processo de luto

dia 15 no Palacio das Necessidades (Lisboa)
régio ou de uma suposta homenagem entre artistas, estas publicacbes colocam a descoberto o
testamento controverso que designava Elisa Hensler (Condessa de Edla, 1836-1929) como legataria
de um consideravel nimero de patrimdnio artistico e precioso (como, por exemplo, pecas de
joalharia outrora pertencidas a D. Maria Il (1819-1853)) e, igualmente, de todo o complexo da Pena
(isto é, o palacio, o parque e o Castelo dos Mouros), os chalés e a Quinta da Abelheira. O manuscrito,
redigido por D. Fernando a 13 de Janeiro do mesmo ano, provocou um grande sentimento de
indignacdo nacional e coagiu o governo a negociar a compra das propriedades a condessa que, a
excepcdo de um chalet e de um jardim, vendeu ao Estado, em 1890 e ja em reinado de D. Carlos |, os
bens iméveis do concelho de Sintra para a familia real**®.

Assim sendo, a 31 de Dezembro, Rafael Bordalo Pinheiro reagia, assim como outros autores o
fizeram®”’, ao Ultimo acto solene do antigo consorte de D. Maria Il, compondo, no nimero 35 de
Pontos nos ii, uma ilustracdo de duas paginas intitulada “O Testamento”**®. A partir do miradouro de
Santa Catarina (Lisboa), D. Maria Pia, acompanhada pelos dois filhos e pelo rei, observa, através de
um pequeno telescopio, a partida de uma frota naval que escolta trés embarcacdes, cada uma
carregada com uma pena>’. A acompanhar a familia real, est3o também o infante D. Augusto (1847-
1889) vestido de uniforme militar - auxiliado de um instrumento éptico semelhante ao da rainha - e
Zé Povinho que, na sombra da Coroa, observa atentamente “como ficaram”*** os monarcas com o
egresso do bem imdvel para um proprietario distinto, presenciando a perda do complexo da Pena

representado pelas trés penas que se distanciam sobre o Tejo>>".

Perpetuamente humoristico, Rafael protrai a imagem da rainha sem rosto, de figura elegante
e vestido de negro, com uma estatura que ultrapassa o tamanho diminuido da figura de D. Luis**’. Na

33 4p sua posicdo de rei ndo impede que lhe confiramos os direitos de artista, uma vez que os merece, e se sua
magestade ndo tivesse um throno dourado no palacio das Necessidades offereciamos-lhe de bom grado um
banco de mestre, muito menos commodo mas muito mais glorioso, nas officinas das Caldas da Rainha”.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 6. N2 263. 12 de Junho de 1884, p. 187.

32% Referem-se aos nimeros N2 33 (a 17), N2 34 (a 24) e N2 35 (a 31 de Dezembro).

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 209.

Cfr. LOPES, Maria Anténia. D. Fernando II: um rei avesso a politica. Lisboa: Circulo de Leitores, 2013, pp. 369-
379; LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 209; CARNEIRO, José Manuel Martins. O imagindrio
romdntico da Pena. Lisboa: Chaves Ferreira, 2009, pp. 11-12.

327 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 209.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 35. 31 de Dezembro de 1885, pp. 276-277. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1885/N35/N35_item1/P4.html.

3 vide Anexo, Fig. 30.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 35. 31 de Dezembro de 1885, pp. 276-277.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 35. 31 de Dezembro de 1885, pp. 276-277.

Neste sentido, a perspectiva bordalina extrapola as exigéncias visuais que o retrato de tipologia estatal
infligia a imagem régia, cuja representacdo, de um modo geral, confere uma estatura mais elevada a fisionomia
masculina. Esta condicdo visual aconteceu, por exemplo, com os retratos da fisionomia imperial austriaca,
posto que Isabel da Austria-Hungria era, de facto, mais alta que Francisco José.
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integra, repete-se o tracado da fisionomia feminina composta no nimero 220 d'0 Anténio Maria®*:
o retrato do Anjo da Caridade vestido a rigor, viajante e consumista dos recursos monetarios do
povo, subscritor das “letras” de vencimento que se elevam com o impulso do seu voo.

Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, ao assumir a direccao d’A Parddia, em 1905, apresentou
uma interpretacdo alternativa, em concorréncia com a fisionomia “hierdtica” da soberana,
dissemelhante da visdao “angelical” providenciada pelo seu pai nas ilustracdes de 1883 e 1885. O
Unico retrato realista de D. Maria Pia n"A Parddia ocorre no frontispicio do nimero 172, editado por
Candido Chaves em Lisboa a 7 de Dezembro de 1906*“. Intitulada “Mulheres de Letras”®, a
ilustragcdo apresenta o busto de trés personagens célebres da literatura, inscritas em medalhdes
simples: no canto superior esquerdo, Madame de Sévigné (Maria de Rabutin-Chantal (1626-1696)) e
Madame de Staél (Anne-Louise Germaine de Staél-Holstein (1766-1817)); e, no canto inferior direito,
George Sand (pseudénimo de Amandine Aurore Lucile Dupin (1804-1876)), seguida, a direita, pelo
medalh3o coroado da rainha portuguesa®*®. Ao centro da ilustragdo, posicionado em diagonal,
destaca-se a representacdo de um recibo de vencimento, datado de 6 de Dezembro de 1906,
descrevendo o prazo de pagamento de uma letra de cambio, no valor de cinco mil duzentos e dois
francos e setenta e cinco céntimos, obtido hipoteticamente “em saias de baixo”*’.

O retrato ilustrado de Maria Pia, claramente distinto da caricatura cultivada por Rafael em O
Antdnio Maria e em Pontos nos ii, foi reproduzido a partir de uma fotografia de corpo inteiro da
rainha, realizada entre 1886 e 1887 por Augusto Bobone no Atelier Fillon e hoje pertencente ao
espdlio fotografico do Palacio Nacional da Ajuda (PNA 62982)%.

Pese embora a coeréncia fisica do retrato, a satira desenrola-se na exibicdo conjunta das trés
figuras literarias, através de uma comparacdo forjada a partir do recibo e do medalh3o real: a rainha
revela-se, como uma mulher instruida nas “letras” de vencimento de grandes quantias, numa
posicdo de igualdade perante as ilustres literatas, distintas na arte de escrever. Assim se concretiza o
olhar irdénico do ilustrador, relacionando o retrato régio “letrado”, qualificado pela sua “tnica via de
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Letra”*>*, com escritoras conceituadas das literaturas moderna e contemporanea.

333 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série I. Ano 5. N2 220. 16 de Agosto de 1883, pp. 260-261.

Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1883/1883_master/OAntonioMariaN188N239.pdf.

** PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N2 172. 7 de
Dezembro de 1906. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/AParodia/1906/N172/N172_master/AParodiaN172_7Dez1906.pdf.

> vide Anexo, Fig. 31.

336 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N2 172. 7 de
Dezembro de 1906, p. 1.

337 “Bohemia, 25 de Novembro de 1906. A tres dias de vista desarmada, pagard V.m. e por esta minha unica via
de Letra a mim ou a minha ordem, a soma de cinco mil duzentos e dois francos e setenta e cinco céntimos,
moeda corrente. Valor recebido em saias de baixo. A S. M. a Rainha D. Maria Pia. Ajuda. Lisboa”. PINHEIRO,
Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 172. 7 de Dezembro de 1906, p.
1.
338 Augusto Bobone, Rainha D. Maria Pia, c. 1886-1887, fotografia, 30.3 x 18.2 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa), PNA inv. 62982. Vide Anexo, Fig. 32.

339 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 172. 7 de
Dezembro de 1906, p. 1.

47


http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1883/1883_master/OAntonioMariaN188N239.pdf
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1883/1883_master/OAntonioMariaN188N239.pdf
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/AParodia/1906/N172/N172_master/AParodiaN172_7Dez1906.pdf
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/AParodia/1906/N172/N172_master/AParodiaN172_7Dez1906.pdf

Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

De facto, Rafael e Manuel Gustavo demonstraram um entendimento muito semelhante
relativamente ao retrato caustico da monarca portuguesa. Na observacdao de ambos as ilustracdes,
afirmou-se uma das imagens comuns da penultima rainha portuguesa: figura errante,
paradoxalmente caridosa e perduldria. A concepg¢do veiculada no numero 172 d’A Parddia
complementa-se, na integra, com as representacdes “hieraticas” d"O Antdnio Maria, ao evidenciar
um dos aspectos notados de forma regular pelo povo-observador, ou seja: o lado esbanjador,
“dissipador”**, da identidade monarquica em destaque. Ainda assim, dispondo da referéncia ao
contexto figurativo, patente na articulacdo de ambos os jornais, compreende-se que a comparacao
entre as trés literatas e a “literatura” de vencimento verificou-se como a mais imediata das duas
interpretacdes criadas por Manuel Gustavo a partir do Corpo de Maria Pia. De resto, a referéncia as
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vestes de interior (“Valor recebido em saias de baixo””"") havia ja acontecido no nimero 171 d’A
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Parédia, publicado a 1 de Dezembro de 1906, num texto epistolar da autoria de Jodo Rimanso

intitulado “Carta a uma “constante leitora” que nos pergunta de que natureza é o guarda-roupa da

733 ‘na qual redige o seguinte: “ (...) é nos Jeronymos que a Senhora D. Maria
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Senhora D. Maria Pia
Pia na realidade guarda as suas saias de baixo

2.3. O Guarda-Roupa da Senhora D. Maria Pia

734 o ilustrador apresenta-

Em o “Projecto de um guarda-roupa para a Senhora D. Maria Pia
se como o “architecto” por detras do desenho do alcado e da planta de um “monumento”: nas
palavras de Rimanso, “de propor¢ées babylonicas” que, semelhantemente ao Paldcio Nacional de
Mafra e ao Paldcio da Justica de Bruxelas, corromperia a malha urbana da cidade ao albergar a

imaginada quantidade de vestudrio, até entdo, possuida pela rainha portuguesa®*.

Aparentemente construido “no decurso do anno”>**’ de 1904, o vestiario corresponderia a um

extenso edificio de trés andares compreendendo, no seu interior, o vestudrio e o toucador de D.
7348

Maria Pia, assim “como dependéncias, anexos, codicillos [e] post-scripta (...)”*"". O alcado do Guarda-

Roupa, semelhante as estruturas de um invernadouro ou de um pavilhdo expositivo, apresentava,

340 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 99.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 172. 7 de
Dezembro de 1906, p. 1.

**2 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/AParodia/1906/N171/N171_master/AParodiaN171_1Dez1906.pdf

343 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

344 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

*> PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N° 171. 1 de
Dezembro de 1906, pp. 4-5.

6 Todas as expressOes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo
Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de Dezembro de 1906, pp. 2-5.

47 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

348 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.
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segundo a legenda facultada & margem direita da ilustracdo®, um massivo frontispicio de ouro
guarnecido de pedras e ornamentos preciosos>-".

A fachada, constituida por trés corpos, exibe um eixo de simetria sustentado por dois
torredes laterais - ambos de dois pisos, providos de uma entrada e uma janela de vidro inteirica
engastada de safiras e rubis - e uma estrutura central de maior dimensdo, coroado com uma cupula
poligonal envidracada que assenta sobre um tambor decorado, nas laterais, com azulejo azul sobre
fundo branco, safiras e dois acrotérios de figura zoomorfica (grifo) que portam cartelas com as
iniciais «MP».

Ornamentada com encadeamentos e grinaldas de rubis e safiras, a cupula é rematada por
uma pressuposta “Fama”, assentada sobre um plinto coroado, que ostenta, em vez da habitual
trombeta anunciadora, uma pequena sombrinha e uma bota de senhora.

A frontaria do corpo central perfila um portal em arco tudor polilobado com um acrotério
antropomorfico, suspenso no fecho, e rematado com um frontdo quebrado, adornado nos flancos
por duas figuras aladas (com folhas de palma), seguidas, ao longo do timpano, por duas grinaldas de
gemas preciosas que convergem nas duas figuras femininas centrais, também, portadoras de uma
cartela com o mesmo monograma. Finalmente, o frontdo, decorado com um encadeamento de rubis,
€ encimado por uma inscricdo («<GRMP», ou seja, Guarda-Roupa de Maria Pia) cingida por uma coroa
real.

Em conjunto com o algcado, Manuel Gustavo completou o grande projecto do Guarda-Roupa
com a integracdo da planta que, em contraste com a fachada, exibe os elementos comuns de uma
igreja de peregrinagdo, com uma planta em cruz latina, coberta por abdbada de arestas, uma
escadaria de acesso a uma galilé rectangular, seguida por um corpo de trés naves, um transepto
saliente, e um presbitério profundo, composto por deambulatério e cinco absidiolos®>’. N3o obstante
a clara discrepancia entre ambos os tracados, o projecto do edificio demonstra um interior
funcionalmente fantasista, integralmente fragmentado em inimeras divisGes que prestam tributo a
um objecto especifico do imaginado “espélio” possuido por D. Maria Pia de Sabdia.

A planta ramifica-se da seguinte forma, por ordem de entrada, da esquerda para direita: a
galilé serve a perfumaria e dguas de varias qualidades (“Agua do Dr. Pierre”, “Agua de Mélice”, “Agua
de Caraband”, “Agua Oxigenada”, “Perfumaria” e “Agua de Lubin”); as naves acomodam o vestuario
considerado quotidiano (“Botas e sapatos”, “Capas”, “Matinées”, “Blusas”, “Meias”, “Ligas”, “Luvas”,
“Cachecorsets”, “Calcas”, “Camisas” e “Saias”); o transepto distribui, em sete partes, os téxteis
considerados mais requintados e os trajes de corte ou de gala, ocupando os espacos que, huma
estrutura religiosa comum, representariam as capelas e o cruzeiro (no lado do evangelho, “Vestidos
de Baile”, “Chapéus”, e “Pelles”; no cruzeiro, “Vestidos de Gala”; no lado da epistola, “Vestidos”,
“Rendas”, e “Vestidos de Theatro”)*”.

¥ PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de

Dezembro de 1906, p. 5.

>0 vide Anexo, Fig. 33.

Vide Anexo, Fig. 34.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 5.
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Por fim, no presbitério, depositam-se as pecas de maior cota¢do e requinte (“Broches”,
“Anneis”, “Diademas” e, no final, ”Joias”)353, demonstrando assim, da mesma forma que os restantes
acessorios do toucador, um encadeamento ascendente dos objectos menos dispendiosos e comuns
para os mais caros e particulares do género feminino em contexto régio.

Manuel Gustavo projectou o “palacio-vestidrio”, em pressuposta conformidade com as
descricdes da missiva, numa escala de 1: 5000 (0.1: 5.000:000 na ilustracdo)®*, da mesma forma
realcada pela dissemelhanca de proporgdes entre a estrutura e as catorze figuras humanas que se
deslocam ao longo do embasamento da mesma. Em harmonia com esta percepc¢do escalar, Rimanso
correlaciona a obra da rainha com o Real Edificio de Mafra (1717-1744) e o Palacio da Justica de
Bruxelas (1866-1883), ambos monumentos de grandes dimensées e imediatamente reconheciveis na
malha urbana das suas cidades.

Entretanto, esta analogia entre edificios, particularmente associados a afirmacdo de um
determinado conceito de poder, também contribui para outras narrativas. No ponto de vista de
Rimanso, Mafra representa o antigo regime portugués, o poder absoluto de um rei sobre o Estado e
a preponderancia religiosa sobre a racionalidade régia. Em contraponto, Bruxelas simboliza a
prevaléncia e o dominio da justica perante a cidade, metaforicamente diminuida pela imponéncia da
estrutura. Em relacdo ao monumento portugués, a comparacao também persiste na herdldica que
nos é apresentada nas duas bandeiras, arvoradas sobre o remate em pindculo das pilastras laterais, e
colocadas por Manuel Gustavo no alcado do “paldcio-vestidrio” de Maria Pia. Na substituicdo,
porventura intencional, do estandarte liberal azul e branco pelo escudo de armas régio sobre fundo
vermelho - o mesmo estandarte pessoal adoptado por D. Jodo V enquanto Rei de Portugal (1706-
1750)>*° - constituiu-se uma analogia entre o absolutismo joanino e a “autocracia” téxtil, atribuida a
rainha por (hipoteticamente) enclausurar o seu “poder” ficticio num edificio com uma escala
comparavel 3 suposta “homénima” mafrense®’. Por outro lado, devido a similitude existente entre
as duas plantas, explora-se conjuntamente a preponderancia religiosa infundida no reinado do rei
magnanimo, transfigurada pelo ilustrador numa “sacralizacdo” que se manifesta ndo somente na
organizacdo ascendente dos objectos de adorno (determinados pelo presumido recinto “sagrado”)
como, também, pela escolha propositada daquela tipologia de interior eclesidstico. Nao obstante,
acrescenta-se ainda que, durante o reinado de D. Luis, o hastear do pavilhdo vermelho nas
residéncias anunciava a presenca dos monarcas naquela morada. Neste sentido, o ilustrador notifica
o leitor de que a soberana encontrava-se presente no seu vestiario.

33 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de

Dezembro de 1906, p. 5.

*** PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N® 171. 1 de
Dezembro de 1906, pp. 4-5.

3> Acrescenta-se que os trés edificios, a primeira vista distintos entre si, exibem algumas semelhangas
construtivas: a planta (que apresenta alguma afinidade com a planta da basilica do Convento de Mafra), a
cupula, os dois torredes laterais, as duas pilastras e um corpo central de linhas classicas.

% 0 uso das armas nacionais sobre fundo vermelho como estandarte pessoal foi utilizado por reis precedentes
(por exemplo, D. Maria Il e D. Pedro V) até a abolicdo da monarquia em 1910.

37 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

50



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

A partir dos exemplos palacianos, apresentados por Jodo Rimanso na sua resposta a uma

“constante leitora”*>®

, o frontispicio do Guarda-Roupa também revela claras parecencas com os
arquétipos expositivos oitocentistas, sobretudo os protétipos do Palacio de Cristal ou do Paldcio de
ExposicOes, repetidos em inimeras grandes exposi¢cdes que se realizaram mundialmente ao longo da

segunda metade do século XIX como, por exemplo, em Londres, no Porto ou em Paris.

A titulo de exemplo, o Palacio de Cristal do Retiro - construido em Madrid, em 1887, para
albergar e preservar espécimes de botanica exdtica proveniente do arquipélago das Filipinas -
apresenta uma estrutura similar ao projecto de Manuel Gustavo, nomeadamente através do eixo de
simetria (demarcada pelo equilibrio entre o corpo central e ambos os mddulos laterais) e da cupula
poligonal, também observdvel em invernadouros ou em estufas do século XVIIl como, por exemplo,
na Palmenhaus do Palacio de Shonbrunn (Viena, Austria). No entanto, a partir da observacio de
fotografias e impressées produzidas durante a Exposicao Universal de 1889, em Paris, constatamos
gue grande parte das referéncias arquitecténicas do Guarda-Roupa resultaram do protdtipo do
Palacio de Exposicoes, erguido pelo arquitecto M. J. Bouvard no Campo de Marte a sudeste da Torre
Eiffel e dos fontanarios monumentais de Jules Coutan e Jean-Camille Formigé®®. O Palais des
Expositions Diverses, também conhecido como Déme Central, exibe uma frontaria idéntica a fachada
desenhada pelo ilustrador portugués, sendo que as diferencas encontram-se somente no formato da
cupula (neste caso, circular), na alteracdo dos objectos segurados pela figura alada esculpida no topo
do zimbodrio (a sombrinha e a bota substituiram a coroa de louros e o ramo de palma) e na
transformacgdo dos materiais construtivos comuns (o ferro e o vidro para o ouro, a prata e as gemas
preciosas).

Intencionalmente ou ndo, e considerando todas as edificagcbes alguma vez empreendidas
para esta tipologia de evento, Manuel Gustavo alicercou a sua construgdo a um exemplar parisiense,
particularmente vinculado com os festejos do centendrio da Revolucdo Francesa de 1789. Em
concordancia com os escritos de Rimanso, Bordalo Pinheiro reforga a relagao de semelhanga entre o
conjecturado “despotismo” ornamental e téxtil da rainha e o poder dos reis do Antigo Regime,
todavia, servindo-se de um modelo expositivo que celebrou os triunfos do processo revolucionario
que ultimou o regime monarquico absolutista na Franga. Neste sentido, a fachada do vestidrio
confronta ironicamente com o exterior de um edificio que solenizou a implantacdo da primeira
republica francesa (1792) e a consequente condenagdo e execugdo dos representantes régios.

No entanto, e pese embora a sugestdo do “architecto” ao conceito das comemoracGes da
Exposition Universelle de 1889, o projecto do Guarda-Roupa continua a dignificar, assim como a
compara¢do a Mafra, o predominio sacralizado do vestudrio na Imagem de D. Maria Pia. Isto
clarifica-se, na pratica, através da metamorfose dos objectos sustentados pela figura alada que se
apresenta no cimo de ambas as cupulas.

Na obra do Déme Central, Bouvard rematou o zimbério circular com a representagao
escultérica da alegoria da vitdria, identificada através da coroa de louros e do ramo de palma: de um
modo claro, a presenca do feminino alado enaltece a narrativa das conquistas da revolugdo,
celebradas pelo movimento progressivo das nagdes em exibicdo. Em contrapartida, Manuel Gustavo

38 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de

Dezembro de 1906, p. 2.
9 Vide Anexo, Fig. 35.
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corrompeu a simbologia da figura ao alterar, na ilustragdo, os signos comuns da imagem pelos
objectos de adorno associados a elegancia senhoril e, portanto, compartilhados pela monarca
portuguesa em andlise.

Efectivamente, Paris fazia parte do itinerario habitual cumprido por D. Maria Pia em varias
das viagens realizadas ao estrangeiro, conveniente para visitar Maria Clotilde de Sabdia (1843- 1911)

0 Na verdade, consoante a listagem dos

e, sobretudo, para adquirir artigos e produtos diversificados
valores dos gastos feitos durante uma viagem realizada entre Julho e Novembro de 1888, repara-se
qgue a capital francesa correspondeu ao epicentro da actividade consumista da rainha, registando
131.7165101 réis sobre as somas inscritas nas cidades de Viena (21.520$485 réis) e de Mildo

(19.274$580 réis)**".

Assim sendo, ao reproduzir os tracos da estrutura de Bouvard no “palacio-vestidrio”, o
ilustrador elucida o observador sobre a sua vigilancia analitica e continua dos percursos perdularios
da antiga consorte - e, por conseguinte, do regime -, assim como exterioriza uma reflexao artistica e
pessoal sobre a obstinacdo exacerbada da soberana pelo consumo excessivo e inutil de bens
materiais, particularmente, estrangeiros. Neste sentido, a referéncia a “Agua de Lubin” enquanto
preparado aromatico de luxo francés, na planta eclesial do Guarda-Roupa, assume-se como um
recurso metaférico de Bordalo Pinheiro para reforcar a relagcdo entre as extravagancias da monarca
portuguesa e os excessos dos reis associados ao Ancien Régime, sobretudo, a Maria Antonieta de
Habsburgo-Lorena (1755-1793) que inspirou Pierre-Francois Lubin (1774-c.1844), em 1798, a abrir
uma perfumaria nomeada «Au Bouquet de Roses» em homenagem a uma antiga fragancia da rainha-
martir’®2. Assim como Jean-Louis Fargeon (1748-1806) o fizera na corte da consorte austriaca, Lubin
reivindicou para si o antigo titulo dulico do mestre - Détenteur des secrets de beauté de |I'ancienne
cour de France (traduzindo, detentor dos segredos de beleza da velha corte de Franca)®*® - e
alcancou, por accdo do mecenato da Casa de Bourbon, o renome de perfumista favorito dos pacos
europeus da primeira metade do século XIX, nomeadamente Jorge IV do Reino Unido (1762-1830),
Alexandre | da Russia (1777-1825) e Luis Filipe | de Franga (1773-1850), de quem recebeu, em 1830, o
titulo de perfumista oficial da corte real francesa®*’. Na primeira década de novecentos, a geréncia
do negdcio pertencia, desde 1885, a Paul Prot (1846-1925), um empresario astuto e idealista que
conseguiu estabelecer uma rede global da industria, contribuindo para a fama internacional da Casa
de Lubin durante os cinquenta anos em que permaneceu na sua administracdo®. A utilizagdo de
perfumes e esséncias de butiques especificos, sobretudo afamadas pelo seu histdrico régio e

360 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 168-169.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 253.

%2 Concebida por Fargeon com base na esséncia de rosas, foi uma das fragancias favoritas de Maria Antonieta
por Ihe lembrar os jardins do Petit Trianon. Durante a prisdo domiciliaria da familia real no Palacio das
Tulherias, o perfumista confiava a Lubin, seu aprendiz, a continua¢do em segredo do fornecimento de parcelas
para a rainha. Informacdo disponivel no website oficial da industria Lubin Paris. Disponivel em:
https://www.lubin.eu/en/history/

303 Informacdo disponivel no website oficial da industria Lubin Paris. Disponivel em:
https://www.lubin.eu/en/history/ [consultado a 15 de Junho de 2020].

364 Informacdo disponivel no website oficial da industria Lubin Paris. Disponivel em:
https://www.lubin.eu/en/history/

%% Informac3o disponivel no website oficial da industria Lubin Paris. Disponivel em:
https://www.lubin.eu/en/history/
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aristocratico, entendia-se como um simbolo de estatuto somente reservado a minoria
366

endinheirada®".
Ora, segundo as listagens referentes aos gastos confirmados pela administracdo da casa da
rainha nos anos de 1885 e 1887°%, D. Maria Pia despendeu 1145900 réis (em 1885) e 1155500 réis

(em 1887) na rubrica “Perfumaria”®.

Resta-nos, deste modo, conjecturar (considerando a
insuficiéncia de dados relativamente a 1906) a possibilidade de o ilustrador oferecer ao leitor do
periddico, através das referéncias francesas, uma mensagem de censura sobre as continuas

tendéncias frivolas e perdularias da rainha-vidva no exterior do territério®*’.

A semelhanga do imaginario edificio régio com o modelo parisiense indica ndo s6 uma
estrutura que conservaria o toucador da soberana como, também, a exposicao efémera e publica do
mesmo. Trata-se, assim, de um contraponto entre a finalidade das construcdes expositivas - que,
durante o século XIX, foram muitas vezes arrasadas apds o término das respectivas exposi¢oes - e a
idéntica exibicdo e cuidado tomado, no caso de Maria Pia, com a indumentaria igualmente
transitoria (uma vez que, pelo menos, um traje é mudado e descartado todos os dias).

De resto, tanto a utilizacdo de uma tipologia arquitecténica religiosa como a sugestdao de
materiais como o ouro, o0 marmore e as gemas preciosas, ao invés do ferro e do vidro, sugerem a
sacralidade sumptuosa de um relicario de escala monumental: para Manuel Gustavo, o grande
vestiadrio guardaria as “reliquias” téxteis e ornamentais possuidas pela monarca, obtidas através dos
“suplicios” (impostos) do Estado e veneradas a partir da virtude do deambulatério. Depreendemos,
assim, mediante a analise da planta do “paldcio-vestidrio” e dos referidos objectos de cosmética e de
enfeite, a contemplacdo burlesca e caricaturista do ilustrador que, através de alusdes
particularmente trocistas e degradantes, escarnece e ridiculariza esta antiga consorte corrompida
pelo seu vestuario faustoso.

Nesta perspectiva bordaliana, a galilé utépica desempenha o papel de espago das
substancias medicinais, sobretudo relacionadas com disturbios ansiodepressivos e gastrointestinais:
por exemplo, a “Agua de Mélice” (ou agua de melissa) consistia numa solugdo aquosa produzida a
partir da planta melissa officinallis (nome cientifico da erva-cidreira) que possui propriedades
carminativas e ansioliticas. Seguidamente, a “Agua Oxigenada” (ou perdxido de hidrogénio), durante
a primeira década do século XX, correspondia a um agente oxidante que permitia o branqueamento
de tecidos e do cabelo®”.

Com efeito, Manuel Gustavo projectou um monumento eficiente e dinamico, habilitado para
contentar o caracter requintado e gastador da rainha e, do mesmo modo, desempenhar a fungdo de
medicar, adornar, toucar, pentear e vestir a fisionomia régia, propiciado por areas especificas como
uma “perfumaria” pessoal, um transepto exclusivo a vestidos protocolares ou uma entrada
reservada a “aguas” termais e curativas.

3% pITA, Jo3o Rui. “A higiene: da higiene das habita¢des ao asseio pessoal”, em MATTOSO, José (dir.). Histdria

da Vida Privada em Portugal, Vol. 3, pp. 108-112.

%7 LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, pp. 249-252.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 249-252.

Em comparacdo, durante o ano de 1909, o pagamento didrio de um trabalhador téxtil correspondia a
guarenta réis, uma quantia insuficiente “para comprar um quilograma de broa”. VAQUINHAS, Irene. Nem gatas
borralheiras nem bonecas de luxo, p. 59.

370 vide Anexo, Fig. 34.
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Na observagdo de algumas das enumeracgbes dos dispéndios da casa de D. Maria Pia, inscritas
durante o periodo entre os anos de 1885 e de 1888°%"*
conhecimento publico destes mesmos gastos pode ter sido aproveitado para a concepc¢ao do

, conforma-se a hipdtese de que o

Guarda-Roupa de Rimanso e de Bordalo Pinheiro, devido a uma certa semelhancga existente entre as
guantias das despesas e as supostas expensas do vestidrio monumental.

De acordo com uma das listagens referentes as despesas corroboradas durante o ano de
1885, repara-se que foram gastos, durante o decurso de um ano, 1.5555255 réis no topico “Mdveis,

7372 Neste sentido, mediante a leitura atenta destes numerarios, compreende-se

quadros, aderegos
qgue as reformas decorativas dirigidas pela rainha nos seus edificios residenciais, particularmente o
Palacio Real da Ajuda e o Pago Real do Estoril (adquirido em 1893), assentaram sobre um ciclo de
compras e de desembolsos ininterruptos que, em consequéncia, levaram ao acumular vicioso de
dividas, conhecidas pelo publico através dos “politicos e os publicistas de hd muito”>”.

Ainda no ano de 1885, registou-se 10.3855575 réis gastos no “Guarda-roupa”®’*, 8.433$585
réis nos “Objectos de prata, reldgios, etc.”*””, 1.4455550 réis em “Jéias”*’® e 1145900 réis na

73”7 No contraponto com o “monumento” de Maria Pia, inscreve-se na ilustrago a

“Perfumaria
quantia de 10.100$000 réis para a “modificacdo”*’® de um terceiro andar. Em 1887, a administracdo
7379 3 despesa de
55.988%915 réis**, o que n3o manifesta grande diferenca do gasto atribuido por Rimanso para a
hipotética conclusdo do edificio satirico (51.0555000 réis)*!
7382 como material de construcdo do Guarda-Roupa, na interpretacdo de Manuel Gustavo,

podera significar uma posicdao mordaz do ilustrador em oposicdo aos actos perdularios da soberana

da casa da rainha assenta na rubrica “Guarda-roupa (boa parte do ano anterior)

. Com efeito, a citacdo ao “Marmore
Carrara

gue se manifestam ndo apenas no seu vestuario como, também, no seu préprio paco.

A Sala de Mdrmore (ou Jardim de Inverno), situada no piso térreo do Palacio Nacional da
Ajuda entre o Gabinete de Carvalho e a Sala Rosa, foi concebida por Joaquim Possiddnio Narciso da
Silva durante as reformas decorativas realizadas na década de sessenta do século XIX, na presenca do
incentivo e da direcgdo atenta de D. Maria Pia®®. Descrita pelo arquitecto como “um objecto digno

ln 384

de ser offerecido ao rei de Portugal”>", a divisdo adquiriu a sua designacdo devido ao seu

7 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 245-254.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 249.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 249.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 249.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 249.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 249.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 4.

379 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 252.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 252.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

**2 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N® 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 5.

38 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 149.

SILVA, Joaquim Possidonio Narciso da. Descricdo das novas salas no real palacio da Ajuda: obras mandadas
executar por Sua Majestade a Rainha, a Senhora D. Maria Pia de Saboia nos seus reaes aposentos. Lisboa:
Typografia Portugueza, 1865, p 7.
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revestimento com aquele tipo de rocha calcaria “oferecido [ao rei D. Luis I] pelo vice-rei do Egipto”>*°.

Possivelmente, esta convocacdo ilustrativa a Ajuda, transversal a alusdo ao marmore de Carrara,
pode ser bastante credivel se tivermos em consideracdo o despesismo assumido no gosto da
monarca pelas pedras importadas e os avultados dispéndios associados a reformulacdo e decoragao
das salas e respectivos aposentos do seu ambiente aulico. Assim sendo, numa observacao quase
despercebida, o “architecto” do vestidrio cdustico expde a sua “encomendante” ao desvendar que
toda a pedra, possivel de empregar no seu edificio babilénico, fora esbanjadoramente empregue
numa sala do paco régio.

O “palacio-vestiario” de D. Maria Pia reflecte, através da sua dimensdo, semelhancas e
designio, a sacro-soberania efémera do vestuario sobre a urbanizacdo da cidade para a qual seria
projectada. A propor¢do claramente exagerada da obra, assim como a substituicio dos materiais
considerados de uso habitual por matérias-primas preciosas, afirmam-se num “monumento” utépico
dedicado a satira do relacionamento entre Sua Majestade e a sua toilette. Por outro lado, a
referéncia religiosa aponta uma rainha que ritualizou a sua relagdo com o Corpo e a moda. Tal como
o crente que percorre o deambulatério para aclamar as reliquias dos santos, a soberana desloca-se
em peregrinacdo ao seu Guarda-Roupa sacralizado para prestar culto a sua prépria indumentaria,
proclamada e celebrada pela figura alada na presenca de uma cidade diminuida pelo “vestiario-
relicdrio” monumental de ouro.

Avancados os principios que porventura possibilitardo definir e construir a Imagem de D.
Maria Pia de Sabdia na perspectiva ilustrativa de Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro, subsiste ainda a
leitura e a interpretacdo do texto de Jodo Rimanso, enquanto segundo instrumento explicativo da
fisionomia satirica da pendultima rainha portuguesa.

Em conjunto com a analogia entre paldcios, a missiva estabelece um outro confronto
arquitecténico ao interpelar o exemplo do Mosteiro dos Jerédnimos, aduzindo o seguinte:

“Para nos familiarizarmos em nossa mente com a idéa de um guarda-roupa
que, s6 em obras, consumiu n‘'um anno cincoenta contos de réis é preciso em rigor
admittir a hypothese de que estas obras se fizeram nos Jeronymos e de que é nos

Jeronymos que a Senhora D. Maria Pia na realidade guarda as suas saias de baixo”>*°.

Uma vez mais, assim como foi referido o exemplo joanino, Rimanso beneficia de um outro
simbolo significativo do poder régio portugués para, da mesma forma, escarnecer o “palacio-
vestidrio” que hipoteticamente se revela situado no recinto do mosteiro e demasiado limitado para
acolher a roupa de interior da rainha. A escolha destes edificios em particular, do Mosteiro dos
Jeronimos ao Palacio Nacional de Mafra, compreende-se quando consideramos os antecedentes
politicos e ideoldgicos do escritor. O nome de Jodo Rimanso corresponde, na realidade, a um
pseudénimo usado n'A Parddia por Jodo Pinheiro Chagas (1863-1925), o “famoso e fogoso

republicano”®® que acabaria por se tornar no primeiro presidente do ministério nos governos

38 GODINHO, Isabel da Silveira. Museus de Portugal: Paldcio Nacional da Ajuda. Vila do Conde: QuidNovi, 2011,

p. 36.

386 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

%7 LOPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 310.
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(provisério) de Tedfilo Braga (1843-1924) e de Manuel de Arriaga (1840-1917) como presidentes da
Primeira Republica Portuguesa.

Na primeira década do século XX (isto é, antes do regicidio de 1908), a monarquia
portuguesa correspondia a um dos regimes europeus que resistia, apesar das perturbacdes politicas
e sociais que o abalaram, ao impeto republicano que outrora derrubara o reinado dos Sabdias na
Espanha (com a abdicagdo de Amadeu | (1840-1890), irmdo de D. Maria Pia, gerando a Primeira

3%%) e 0 segundo império dos Bonaparte na Franca (com a destituic3o

389
).

Republica Espanhola em 1873
de Napoledo Il (1808-1873), em 1870, propiciando a Terceira Republica Francesa

Durante o reinado de D. Luis | (1838-1889), D. Maria Pia expressou uma consciéncia precisa
em relagao a imagem maleavel da Coroa. A beneficéncia e os actos de caridade, mesmo advindos de
uma circunstancia genuina, manifestavam-se em “rituais de propaganda da monarquia”*® contra a
popularidade crescente do republicanismo que, por vezes, consumia estas ac¢des régias com um

parecer bastante positivosgl.

D. Maria Isabel de Saint-Leger (1841-1920), marquesa de Rio Maior, explicou esta
disceptacdo ao relatar a sua posicdo relativamente ao convite oferecido a Sua Majestade por
Columbano Bordalo Pinheiro, para comparecer a uma exposi¢ao de ceramica dirigida pelo ilustrador
d’O Antdénio Maria no edificio do Grémio:

“Quando me achei s6 com pessoas de servico, mostrei francamente a minha
desapprovagdo de tal vizita, pelo excesso de tolerancia que traduzia. Responderam-
me como de costume, que assim é que se levava os republicanos; que fazendo-lhes
uma festinha elles se curvavam logo”*.

Um dos exemplos (na possibilidade de considera-los como uma suposta “submissdo”)
ocorreu no numero 68 de Pontos nos ii, publicado a 26 de Agosto de 1886, onde Rafael Bordalo
Pinheiro demonstra a “rendicdo” da figura ironicamente alada, em proveito de um retrato franco de
corpo inteiro da rainha, que visitou, com “natural reconhecimento por esse acto de subida

7393 394

gentileza”*”*, a sua fabrica de faiangas nas Caldas da Rainha™".

Como resumird José-Augusto Franga, “a rainha interessa-se pela industria «como nenhuma
senhora burguesa» ainda fizera e sobre ela fez convergir a atengdo de muita gente; disso
beneficiaram a industria, o operdrio, o trabalho nacional, em suma, o que Bordalo acima de tudo, e

sem partido, preza”>®.

388 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 190.

MORATO, Cristina. Rainhas Malditas: imperatriz Sissi, Maria Antonieta, Eugénia do Montijo, Alexandra
Romanov e outras rainhas marcadas pela tragédia. Lisboa: Planeta, 2015, p. 337.

%% | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 241.

Cf. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 241.

COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior: Bemposta — Subserra. Lisboa: Parceria A.
M. Pereira, 2005, p. 158.

393 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 538. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1886/N68/N68_master/N68.pdf

394 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 1, N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 544.

FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 258.
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Em 1906, ano em que se publicou o niumero 171 d’A Parddia, o governo portugués
sustentava-se com uma politica que “estava doente, com uma crescente instabilidade politica

governativa e social que deixava o pais num estado critico”**

. Ndo obstante o éxito diplomatico de
D. Carlos (1863-1908), o rotativismo e a cisdo constante entre os partidos Regenerador e
Progressista, assim como a “situacdo insustentdvel”*®” que se acomodou numa Camara de Deputados
empreendedora de uma posicdo de censura continua contra a monarquia®*, provocaram n3o sé uma
grande quebra na estabilidade governativa do pais como, também, no culminar da degradacdo

progressiva da Imagem, tanto moral e artistica, dos elementos ainda vivos da familia real portuguesa.

Do mesmo modo como sucede com a citacdo a Mafra, o Mosteiro dos Jerénimos realca a
analogia entre os simbolos do poder régio e o dominio do vestuario, no caso de D. Maria Pia, como
absoluta forma de influéncia da rainha. No decurso da escolha pelo monumento emblematico da
doutrina manuelina e do império ultramarino portugués, Rimanso condena a monarquia (nesta
instancia, representada pela figura da rainha-vituva) pela perda das coldnias antigas e pelo insucesso
administrativo do ultramar, ndo distante de afirmar que o complexo que outrora servira como
pantedo dos féretros da linhagem Avis-Beja se tornava, a partir daquele momento, um “modesto”
vestidrio.

Compreende-se, assim, que a referéncia ao mosteiro como o espaco de conservacdo das

27399

ditas “saias de baixo”””” contém, para além de uma clara intengdo satirica, o intento de aprofundar a

critica imposta a personalidade real que, ndo dispondo de acomodacdo suficiente no seu Guarda-

Roupa babildnico a que “se lhe [podia] acrescentar um andar”*®

, guarda a sua indumentaria mais
intima num edificio que respira, através da sua linguagem artistica, a ideologia manuelina da

centralizacdo do poder e as insignias ligadas a um império além-mar cada vez mais fragmentado.

No discurso de Jodo Rimanso, quando o mesmo descreve a presumida “natureza” do
“palacio-vestidrio” de Maria Pia, denota-se a contemplacdo republicana em duas partes do texto: em
primeira instancia, na presenca do deputado Jodo Duarte de Meneses (1868-1910), aliado do Partido
Republicano Portugués e informador conjecturado dos custos da grande obra real. Num acto
continuo, associa-se depois a figura de Tedfilo Braga, o “eminente professor” articulado com
“algumas modistas d’esta capital”, no intuito de clarificar “se a histdria do luxo nos dava o exemplo

7401

de um guarda-roupa de tdo estupenda configuracdo””", e que afirma:

“(...) ndo haver, ja na chronica da sumptuaria, em Roma, no tempo da ultima
guerra punica e durante os esplendores da Renascen¢a, jd na biographia das
mulheres que se tornaram famosas pela sua ostentac¢do, o exemplo de um guarda-

3% RIBEIRO, José Alberto. Rainha D. Amélia: Uma biografia. Lisboa: A Esfera dos Livros, 2013, p. 140.

RIBEIRO, José Alberto. Rainha D. Amélia, p. 140.

RIBEIRO, José Alberto. Rainha D. Amélia, p. 140.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

400 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 5.

1 Todas as expressoes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo
Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de Dezembro de 1906, p. 2.

397
398
399

57



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

roupa tendo a structura de um edificio monumental e onerando o thesouro publico
com os encargos de um verdadeiro monumento nacional”**.

Em paralelo com a citacdo da “histdria do luxo”, propde-se uma semelhanca entre a rainha
italiana e as presumidas “mulheres que se tornaram famosas pela sua ostenta¢do”, prontamente
pronunciada como invalida devido a inexisténcia, na “biographia” das mesmas, de qualquer edificio
compardvel ao “guarda-roupa” portugués e amparada pela comparéncia elucidativa de Jeanne-
Antoinette Poisson (1721-1764), Madame de Pompadour, e de Jeanne Bécu (1743-1793), Madame
du Barry, ambas célebres maitresse en titre de Luis XV de Franga (1710-1774): “ (...) nGo consta que a
Pompadour tivesse tido, entre os tantos custosos caprichos que teve, o de mandar construir em
Versailles um edificio de tres andares para guardar os seus colifichets”®.

A curiosa experiéncia de confronto entre consortes e as antigas amantes francesas, distintas
dissipadoras dos cofres reais em beneficio do requinte, tornou-se bastante intrigante pela sua
recorréncia. Enquanto aceites como favoritas oficiais do rei, as mesdames de Pompadour e du Barry
usufruiram do tesouro régio e de inumeros privilégios, na rivalidade com o retrato modesto e
piedoso de Maria Leszczynska (1708-1768) que, devido a sua posi¢cdo, permanecia eclipsada pelas
fisionomias adornadas das maitresses. No reinado de Luis XVI de Franga (1754-1793), a corte de
Versalhes, de natureza intriguista e vinculada aos antigos costumes cortesaos, ndo evoluira muito
dos preceitos deixados pelos seus antecessores durante os seus governos. Neste sentido, Maria
Antonieta em nada igualou a sua antecessora, considerada humilde e distinta pois “em Versalhes, a
tradi¢cdo impunha que as rainhas levassem uma vida discreta e calma, entretendo-se com os filhos e
com as oragdes, enquanto que as maitresses en titre se aproveitavam livremente dos cofres do rei”*®.
Com a adopcdo do vestudrio como um modo de exaltacdao de estatuto e de influéncia, a esposa de
Luis XVI terd as suas tentativas de ascensdo, numa fase inicial, comparadas ao célebre Rei-Sol*®, e
depois, ja em declinio, comparadas a Madame de Pompadour e, principalmente, Madame du Barry,
referida por Rimanso como o “typo (...) do luxo desenfreado e da dissipacdo inaudita, (...) posto que
ndo fosse uma mulher de costumes recommendaveis”*®.

D. Maria Pia confronta-se com as figuras perdularias da boémia régia em consequéncia da
posse de um Guarda-Roupa monumental que “implica naturalmente a idéa de um fausto sem

7407

limites”™", mostrando-se, da mesma forma que Maria Antonieta e as amantes francesas, idéntica nos

seus actos esbanjadores, ao mesmo tempo que se distingue de todas elas por experienciar um

402 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de

Dezembro de 1906, p. 2.

% Todas as expressoes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo
Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de Dezembro de 1906, p. 2.

“%* WEBER, Carolina. Rainha da Moda: A roupa que Maria Antonieta usou para a revolugdo. Lisboa: Oceanos,
2006, p. 119.

405 WEBER, Carolina. Rainha da Moda, p. 119.

PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

407 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.
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toucador mitico de trés pisos, “porque tres andares, (...) é espago que mesmo o luxo da du Barry ndo
conseguiu preencher”*®.

Por fim, Rimanso conclui a correspondéncia a referida «constante leitora» d’A Parddia,
fechando assim os seus pareceres com um breve epitome: “Certamente esta augusta senhora se
serve do seu guarda-roupa para guardar roupa; mas, com v. ex.2, perfeitamente convimos em que
tres andares de roupa, mesmo de uma rainha, ndo é um guarda-roupa. — E'‘o Bon Marché”*®.

Apresenta-se, assim, a imagem concedida, por muitos, a D. Maria Pia de Sabdia: uma
soberana que eleva a sua toilette ao estatuto de uma religido e que esbanja enormes quantias na
estruturacdo dos seus “guarda-roupas”. O retrato concebido por Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro
representa, deste modo, a anatomia da penultima rainha portuguesa metamorfoseada numa
construcdo arquitectdnica mas, principalmente, configura a visdao de um publico anénimo e prépria
do seu contexto social e cultural.

2.4. O Principe de Sangue burgués elegantemente bem vestido

A par dos escritos de Jodo Rimanso, Manuel Gustavo e Rafael Bordalo Pinheiro concederam
um equilibrio visual e conceptual a imagem de D. Maria Pia de Sabdia ao recriarem, a partir de duas
interpretagdes ilustrativas distintas, o seu retrato fisico e moral. Os dois discursos ndo demonstraram
apenas a critica individual dos ilustradores, ou a observacdo que os mesmos dispunham do cenario
gue envolve: clarificaram e reflectiram, através da sdtira, a contemplacdo da sociedade igualmente
intérprete e criadora das suas préprias concepg¢des artisticas. Consequentemente, e ndo obstante as
imagens do Anjo e do Guarda-Roupa, Rafael ndo deixou de apresentar uma apreciagao favordvel da
figura régia quando a mesma beneficiava da observacdo benevolente do “povo”, ilustrando-a de
forma mais realista e fidedigna, prescindindo de exageros e ironias, e actuando conforme a

fisionomia do Principe de Sangue*™.

Nos nimeros 68 (26 de Agosto de 1886) e 151 (5 de Abril de 1888)*** de Pontos nos ii, a
presenca de Maria Pia distingue-se, ao contrario do que se observou com as ilustragdes e descri¢des
anteriormente analisadas neste estudo, pela considera¢do do ilustrador para com a auténtica
anatomia da rainha, revelando assim, em consonancia com a sua critica, o prestigio e a notoriedade
de uma figura que “merece agora rasgados elogios (...) [e] que Ihe vale um sentido «viva a rainha»

7412 De resto, tal como celebra o caricaturista, o nimero 68 destinou-se a

7413

lancado pelo Zé Povinho

“commemorar a visita de sua magestade a senhora D. Maria Pia as Caldas”"™, reconhecida “como

408 PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parddia. Ano 6. N2 171. 1 de

Dezembro de 1906, p. 2.

% PINHEIRO, Rafael Bordalo; PINHEIRO, Manuel Gustavo Bordalo (il.). A Parédia. Ano 6. N2 171. 1 de
Dezembro de 1906, p. 2.

M0 cfr, FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 258. PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2.
N2 68. 26 de Agosto de 1886. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1886/N68/N68_master/N68.pdf

A PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1888/N151/N151_master/N151.pdf

*12 ERANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 157.

B Vide Anexo, Fig. 36.

59



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

nenhuma senhora burgueza” pelo interesse a “uma industria puramente nacional”: noutras palavras,
a velha monarquia, retratada pela figura da rainha, concede o “devido” valor por “uma industria que
representa largo passo no caminho do progresso”. Por isso, “ (...) promover-lhe festejos, arma-lhe
gondolas, dedicar-lhe jornaes, e levantar-lhe vivas com toda a forca dos nossos pulmdes - ou nos
limites da nossa rouquiddo™**.

Claramente, evidencia-se uma convivéncia paradoxal entre os Bordalo Pinheiro e a casa real
portuguesa, concebida a partir do desconforto com um Guarda-Roupa babildnico e um Anjo
peregrino com asas de encaixe, estruturada sobre juizos severos e distintos, porém, motivada pelos
interesses e proveitos comuns de ambos os partidos. Auxiliada pelos escritos recolhidos dos
periddicos e das memdrias de contemporaneos, a historiografia registou alguns dos encontros
ocorridos em circunstancias artisticas, especificamente em exposi¢cdes ou em visitas oficiais a casas
de venda, a depdsitos de ceramica ou a fabricas de manufactura®®.

A 26 de Junho de 1886 (ou seja, dois meses antes da jornada real as Caldas da Rainha)**,

destacou-se no nimero 60 de Pontos nos ii*"’ a visita dos reis de Portugal a inauguracdo do depdsito
da Fabrica de Faiangas e a simultdnea exibicdo de obras pertencentes ao Grupo de Ledo, realizados
na Avenida da Liberdade em Lisboa*®. Numa ilustracdo, representou-se um grande saldo onde se
inscreveram inUmeras pegas de ceramica e escultura - incluindo o desenho, no canto inferior

7419 _ observadas por D. Maria Pia e

esquerdo, de um “pote offerecido pela direc¢do a S. M. a Rainha
D. Luis (cujas figuras sdo fielmente retratadas, sem recurso a caricatura), que se fizeram acompanhar
por Rafael e Columbano Bordalo Pinheiro*®. Na parte inferior da ilustracdo, acrescentou-se o
seguinte: “Suas majestades el-rei e a rainha, interessando-se vivamente pela industria a que me
dediquei e dirigindo-me palavras de elogio, despertaram na minha alma de artista um sentimento de

gratiddo que ndo pejo de publicamente confessar”**'.

Entretanto, face ao louvor ao casal real, as memoarias de D. Maria Isabel de Saint-Leger (1841-
1920) demonstram a oposta perspectiva monarquica, critica e temerosa destas exaltacdes
pertencentes a um satirico habituado a retorcer a fisionomia régia em beneficio do escarnio e da
exposicdo publica: “Raphael Bordallo Pinheiro, que tinha inegavelmente muito talento, era por vezes

7422 0 discurso da marquesa,

grosseiro; e, o que é peor, ingrato. Tinham médo delle, - e valia-se disso
camareira da casa da rainha, reflecte o desconforto e a repulsa de uma cortes3, fiel a casa reinante e,

portanto, reprovadora da opinido critica inconveniente a identidade régia que, “num reinado em que

1 Todas as citagdes extraidas de: PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886,

p. 538. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1886/N68/N68_master/N68.pdf.

*° FRANGA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 258.

FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 258.

Cfr. PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 60. 26 de Junho de 1886. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1886/N60/N60_master/N60.pdf. Vide Anexo, Fig.

37.
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416
417

FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro, p. 258.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 60. 26 de Junho de 1886, pp. 476-477.

0 “Fomos & exposicdo. O grande artista e varias personalidades vieram pressurosamente d porta receber a
Rainha. Raphael Bordallo e Columbano beijaram-lhe a mdo, muito curvados, pallidos, um pouco trémulos”.
COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior: Bemposta-Subterra. Lisboa: Parceria A. M.
Pereira, 2005, p. 158.

a2t PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 60. 26 de Junho de 1886, pp. 476-477.

422 COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, pp. 158-159.
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a liberdade de expressdo era quase total”**®, ndo poderia ser sendo o observador de uma reputagio
publicamente maculada. Assim, afirmaria:

“0O motivo da minha revolta, que possivelmente parecerd excessiva, era que
esse jornal [0 Antdnio Maria] tinha offendido a Rainha por uma forma que
ultrapassava muito os limites da prdpria irreverencia. E preciso perdoar muito; mas

mal vae a quem perdoar tudo”***.

J4 para Rafael Bordalo Pinheiro:

“Todas as vezes que um principe de sangue se interesse dedicadamente pelo
trabalho nacional, pelo desenvolvimento da arte, pelo futuro do operario, esse

principe de sangue valerd no nosso conceito mil vezes mais de que o pastorinho de

raca que passe a vida a cuidar exclusivamente da sua pessoa. Temos dito”*>.

Maria Antdnia Lopes considera D. Maria Pia como uma monarca “que tinha um bom «faro»

426 & um conhecimento profundo das inten¢des do povo, apreciador do cerimonial régio e de

7427

politico
“rainhas esplendorosas Enquanto personificacdo de uma dinastia e de uma linhagem,
demonstrou uma posicdo de contestacdo perante a imagem satirizada da monarquia vulnerdvel por

ru428

graves cisoes politicas e sociais, evidenciando uma “capacidade de encena quando na presenca

deste tipo de circunstancias. Ndo obstante, evidencia-se a sinceridade do pensamento caridoso e das
accdes beneficentes de uma mulher “genuinamente boa”**, “impulsionada pela compaixdo”*° e a

guem repugna o sofrimento do outro.

Possivelmente, a visita da rainha ndo deverd ser lida como uma tentativa de edulcorar a
satira ou como um acto de propaganda, mas como uma representacao do regime que rompe “a sua

["**' enquanto observa a obra artistica produzida pela oposicdo

altivez com um sorriso muito amdve
republicana. Na realidade, uma visita oficial a uma exposicdo justificar-se-ia pela promoc¢do de uma
arte de interesse nacional, concebida por artistas portugueses, e compreendida pela prépria

relevancia da arte na cultura das casas de Sabdia e Braganca.

O numero 68 de Pontos nos ii, publicado a 26 de Agosto de 1886, sublinha essa solenidade do
interesse artistico de Maria Pia que, acompanhada pelo infante D. Afonso, se desloca as Caldas da
Rainha para assistir ao desenvolvimento da manufactura e da industria portuguesas, através do
deslumbre da Fébrica de Faiangas e da oficina de louca artistica*”>. Numa publica¢do dedicada, quase
na sua totalidade, a “celebracdo” da visita real, distingue-se o percurso da monarca desde a chegada
ao recinto do edificio - no frontispicio do jornal, uma grande multiddo assiste a “procissdo” da

423 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 256.

COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 158.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 538.
LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 255.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 241-242.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 242.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 243.

COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 158.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, pp. 540-541.
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cavalaria e do coche real*® -, sucedida pela deslocagdo as varias oficinas (incluindo, tal como o
ndmero 60, os desenhos da «jarra» e do «pote» ofertados a suas majestades®*), uma pescaria na
lagoa de Obidos (na compreensido do ilustrador, “ (...) uma das festas que sua majestade mais deve

”43) até concluir no cenario de interior da fabrica, a representagdo de um pequeno

ter apreciado
grupo de espectadores (também D. Afonso, quase despercebido), diminuidos pela estatura e a

centralidade da figura régia que parece discutir sobre duas pecas de ceramica com dois artesdos™*°.

De acordo com este ponto de vista, Rafael Bordalo Pinheiro apresenta-se como um leigo
impressionavel da identidade régia, imediato e espontaneo, o juiz severo que corrompe e beneficia o
tracado e a coeréncia fisica da anatomia humana quando esta o merece. D. Maria Pia, na perspectiva

diade do caricaturista, € o Anjo e a metamorfose do Guarda-Roupa quando “passa a vida a cuidar

"37 porém, representa “como nenhuma senhora burgueza’**® a

cultura nacional e a humildade quando fortalece o progresso e, num “humanitdrio empenho”**, se

exclusivamente da sua pessoa

desloca a “mansao do pobre”.

Acenando com o chapéu, Zé Povinho, o outrora “depennado” pela figura angelical da

440

Caridade em Monopdlio™", apresenta-se na ultima pagina do nimero 151, publicado a 5 de Abril de

1888, atribuindo uma referéncia a rainha*!, descida do seu “throno atapetado de brocateis e

7442

rescedente de perfumes”™™, no auxilio para com as vitimas de um incéndio ocorrido no Teatro

Baquet (Porto) a 20 de Margo do mesmo ano*®. Intitulada “A Rainha em casa dos pobres”***, a
ilustracdo exibe, com centralidade, a figura de corpo inteiro de Maria Pia, distinta pelo requinte do
vestudrio e pela nitidez do tracado, acompanhada, ao lado esquerdo, pela figura novamente
desvanecida do infante D. Afonso*® enquanto pisa “o chdo pedregoso e aspirar a athmosphera
viciada, no humanitario empenho de minorar as dores e enchugar os prantos (..) ”**® dos sete

sofredores que a rodeiam e observam.

Na parte superior da aclamag3o escrita, destacam-se dois cravos - “amor vivo e puro”*’ -,

desenhados por Bordalo Pinheiro para demonstrar o seu apreco pelo acto de caridade onde se

433

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 537. Vide Anexo, Fig. 36.
** PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, pp. 540-541. Vide Anexo, Fig.

38.
433 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, pp. 540-541.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 544. Vide Anexo, Fig. 39.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 538.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 538.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria - Album das Glérias. Série I. Ano 7. N2 3. 21 de Janeiro de 1885,
pp. 16-17. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1885/1885_master/OAntonioMariaN1N3.pdf

a1 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 520.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 240.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514. Vide Anexo, Fig. 40.

> “Quando a 20 de margo de 1888 um incéndio no Teatro Baquet, no Porto, provocou a morte de 52 pessoas,
D. Maria Pia, acompanhada de D. Afonso, partiu para Id, apds ter reunido nove contos do cofre de beneficéncia
que dirigia, um conto doado por ela e dois pelo rei. Visitou os familiares dos mortos e os feridos, percorrendo as
vielas mais esconsas da cidade”. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 240.

446 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514.

“O cravo primitivo é simples, escarlate e perfumado. A cultura tem dobrado as pétalas e variado as cores
infinitamente, desde a c6r de rosa até ao branco puro, e desde o carmesim e vermelho carregado até a cor de
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reflecte “o espirito do povo da mansarda humilde do throno da magestade, brandado-lhe cheio de

reconhecimento”**®,

Relacionada com a concepgdo da imagem de uma “rainha protectora dos aflitos”**, o

ilustrador delineou a fisionomia que antes ultrajara para descrever o feminino régio que

27450

amavelmente percorreu a “Casa do vitvo d’'uma empregada do Baquet”™" e a residéncia da “viuva

741 Entretanto, enquanto a soberana se desloca pelas

do varredor fallecido no incéndio {...)
“mansdes” dos sofridos, o publico que assiste ajoelha-se e aclama «Viva & Rainha!...»***, venerando-

a perante a sua verdadeira beneficéncia.

Paralelamente, outra ilustracdo que despontou com o gesto caritativo da soberana a cidade
do Porto consistiu num quadro comemorativo da autoria de Eduardo Menezes que, de acordo com a
descricao deixada na parte inferior da litografia, foi oferecida a imprensa nacional por Apolino da

453

Costa Reis ™. Semelhante ao testemunho visual deixado por Rafael Bordalo Pinheiro no frontispicio

4 0 impresso apresenta um retrato de corpo inteiro de Maria Pia, vestido

do opusculo Lisboa Creche
e adornado numa toilette de grande gala, aderecos de joalharia de uso estatal e banda emblematica,
iluminado e rodeado por dois querubins que transportam, para as suas costas, um par de asas de
anjo. Mostrando ramos de flores sobre um estrado alcatifado, a rainha é idolatrada por um grupo de
mulheres e criancas que, face a tragédia ocorrida sobre o cendrio apresentado em plano de fundo,

pranteiam e rezam a figura que agora tratam como um objecto de culto.

O retrato, tal como ocorreu com o retrato ilustrado no nimero 172 d’A Parddia, foi
reproduzido a partir de uma fotografia de corpo inteiro da monarca, realizada em 1886 por Augusto
Bobone no estudio fotografico Fillon (provavelmente PNA 62967)*°. No caso do impresso, Menezes
substitui o leque protocolar por ramos e botdes de flores que aparentam brotar das maos da
soberana.

Como se pode compreender através da observagao dos escritos e das obras panegiricas dos
actos caritativos praticados pela consorte, permanece uma clara analogia entre a iconografia
associada as imagens de culto de D. Isabel de Aragdo e a imagem construida pelos artistas e autores
para glorificar os gestos prodigiosos de uma sucessora igualmente icénica.

fogo. Em qualquer circunstdncia conserva sempre o seu delicioso e activo perfume, assim como o amor vivo e
puro que conserva toda a sua forca em qualquer caso da vida ou em qualquer posi¢cdo. Foi o bom Renato de
Anjou, esse Henrique IV da Provenga, quem primeiro enriqueceu os jardins com o cravo e rosa vermelhos”. BND,
sa-10355-p.Diccionario da Linguagem das Flores: ornado com estampas coloridas, Lisboa: Typographia
Lusitana, 1868, p. 56.

*® PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 240.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 520.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 520. Vide Anexo, Fig. 41.
PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514.

BNP, Iconografia, E. 934 A. Eduardo Menezes, O Anjo da Caridade, c. 1889, litografia, 54.4 x 40.5 cm,
Biblioteca Nacional de Portugal (Lisboa). Vide Anexo, Fig. 42.

54 PINHEIRO, Rafael Bordalo; CUNHA, Xavier (dir.). Lisboa Creche: Jornal Miniatura Oferecido em Beneficio das
Creches a Sua Majestade a Rainha a Senhora Dona Maria Pia. N2 Unico. 17, 18 e 19 de Maio de 1884.
Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/LisboaCreche/NUnico/NUnico_item1/index.html

455 Augusto Bobone, Rainha D. Maria Pia, 1886, espécie fotografica positiva, 30.5 x 18.1 cm, Palacio Nacional da
Ajuda (Lisboa), PNA inv. 62967. Vide Anexo, Fig. 43.
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Neste sentido, Eduardo Menezes reforcou a interpreta¢do que havia sido formulada pelos
escritores do folheto rememorativo da quermesse de 1884. Elegantemente trajada para o oficio
régio, D. Maria Pia desempenha o papel da Rainha Santa no cendrio da tragédia portuense,
revelando para as vitimas ajoelhadas o “fenédmeno” da sua beneficéncia sobre as maos, sem deixar,
no entanto, de apresentar elementos distintivos de um cédigo iconografico préprio (como, por
exemplo, as asas do Anjo).

Nestes ultimos numeros de Pontos nos ii, Maria Pia ndo é o Anjo da Caridade em Monopdlio.
Mediante as analises anteriores, compreende-se que, na interpretacdo bordalina, a rainha serve-se
de uma mascara de duas faces. Por um lado, a figura alada representa o lado pejorativo da sua
identidade, um embuste disfarcado e viajante que extrai grandes quantias de dinheiro e submete os
cidaddos a encargos penosos enquanto os depena das suas “pennas”. Por outro, retrata um individuo
humanizado, disposto para o progresso da industria e da arte, e dotado de um cardcter filantrépico
gue transparece na simples visita as casas daqueles que sofreram com a tragédia. Em Rafael Bordalo
Pinheiro, Maria Pia é um ser humano quando abandona o trono “rescendente de perfumes”*®,
desencaixa os simbolos emplumados do seu monopdlio, e veste o papel do verdadeiro “principe de
sangue”®’ do povo portugués. Paralelamente, ambas as ilustracdes concretizam o que varios autores
contemporaneos descreveram como qualidades distintivas da figura régia: a monarca com um
interesse requintado de vestir e a postura majestosa e magnanima de quem é, como caracteriza
Francisco da Fonseca Benevides, “verdadeiramente rainha pela gra¢a, pela majestosidade e pela
elegéncia”*®.

No cosmos da satira dos Bordalo Pinheiro, D. Maria Pia é agora o Principe de Sangue
elegantemente vestido e adornado. De um lado, uma figura grotesca, envelhecida, com pélos nos
gueixos e asas de morcego; do outro, a figura humana coerente, bem tragada e distinta da multidao
gue a rodeia. Contudo, de um modo meticuloso, sempre enluvada, numa fisionomia ornamentada
por rendas, téxteis opulentos ou peles de animais, que por vezes segura um leque ou uma
sombrinha.

Tomas de Melo Breyner (1866-1933), médico da Real Cdmara no periodo do reinado de D.
Carlos (1863-1908)*°, também expressou uma observacdo analoga relativamente ao retrato
ornamentado da soberana, contemplada nas suas memdrias quando descreve um episddio da
infancia em que, numa das festas de carnaval organizadas no Palacio da Ajuda®®, experienciou o
gracejo de um grupo de criangas nobres que o escarneceram por n3o usar qualquer fragancia®. Ao
testemunhar o incidente, conta:

“(...) a Rainha pegou-me na mdo, enxugou-me as ldgrimas com o proprio
lenco, levando-me aos aposentos particulares, onde uma creada me compoz o fato.

*® PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 4. N2 151. 5 de Abril de 1888, p. 514.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 2. N2 68. 26 de Agosto de 1886, p. 538.

BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal: as mulheres que construiram a nagdo. [s.l.]:
Marcador, 2011, p. 484.

459 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal: fotobiografia. Lisboa:
Instituto dos Museus e da Conservagao: Palacio Nacional da Ajuda, 2011, pp. 153-154.

460 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 200.

BREYNER, Tomas de Melo. Memdrias do professor Thomaz de Mello Breyner, 42 Conde de Mafra. [Lisboa]:
Servigo de Dermatologia do Hospital do Desterro, 1997, p. 88.
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Depois encharcou-me com os melhores perfumes. Ndo esquego a cabelleira fulva da
7462

Bondosa Senhora nem o vestido de veludo roxo

Os escritos de Melo Breyner demonstram, como tem sido continuamente constatado, a

imagem de quem assume a integra compreensao do seu cargo politico e social, evidenciada pela

ponderacdo e dedicacdo de Maria Pia no cuidado da prépria aparéncia e na selec¢do da
indumentdria real.

As memorias de D. Maria Isabel de Saint-Leger (1841-1920) também comprovam o mesmo
paradigma, revelando uma rainha “sempre preocupada em se mostrar Rainha, em ndo perder, em

743 Em contrapartida, surge

publico, a linha de magestade que a todos soberanamente imponha
mais uma vez o tracado escrito de uma indole nobre, acentuada pela figura da soberana clemente
gue padece na presenca da angustia e da miséria humana mas que nunca abandona o estatuto visual

de majestade e a postura dignas de uma consorte régia.

Na perspectiva de uma imagem criada “de fora para dentro”, ou seja, extrinseca a vontade e
controlo da pendltima rainha portuguesa, a composicdo de um retrato igualmente augusto e
beneficente depende da interpretacdo conjunta de inimeros escritos, sobretudo obtidos a partir das
personagens que a acompanharam no seu quotidiano ou que contemplaram, de alguma forma
directa, as suas obras e comportamentos.

Maria Rattazzi (1831-1902)***, princesa titular com o mesmo nome, conheceu D. Maria Pia
em 1868, mas voltou a revé-la quando passou por Portugal no periodo entre 1876 e 1879*°. Deste

467

momento surgiu Portugal a vol d’oiseau™’, um diario de viagem que descreve os pareceres da nobre

em relagdo ao pais, a corte e a familia real portuguesa.
Sobre a monarca, escreve o seguinte:

“Naturalmente distinta, bem que um pouco caprichosa, encanta todas as
pessoas que merecem o singular favor de querer a rainha agradar-lhes. Sem que se
Ihe possa chamar formosa, hd na linha ondulante do seu corpo tragos prestigiosos de
uma beleza incontestdvel. De manto de corte suspenso do ombro, como geralmente o
usa em vez de partir da cintura, raras mulheres terdo como ela o grande ar majestoso
e imponente”*®®.

Em consonancia com as memoarias da Marquesa de Rio Maior, o comentdrio da princesa
Rattazzi a favor da imagem régia poderia justificar-se por uma questdo de compromisso: uma divida,
paga através da palavra, perante a bondade de Maria Pia que, ao ver Rattazzi a ser repugnada pela

462 BREYNER, Tomas de Melo. Memdrias do professor Thomaz de Mello Breyner, p. 88.

COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 213.

%% “Tinha estado aqui a Princeza Rattazzi, famosa senhora que foi depois Madame de Rute. Era filha de uma
Princeza napolednica, que casdra com um Sr. Weiss; depois de muitas aventuras que jd a esse tempo
estavamcontadas no Diccionario Larousse, foi @ Italia e Id casou com o celebre Rattazzi, ministro de Victor
Manuel; elle era Grd-Cruz da Annunciagdo, e por isso tinha honras de Principe”. COLACO, Branca de Gota.
Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 160.

463 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 243.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 162.

Cfr. RATTAZZI, Maria. Portugal de relance. Lisboa: Antigona, 2004

RATTAZZI, Maria. Portugal de relance, p. 86.
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aristocracia e a realeza presentes no casamento de Humberto | de Itdlia e Margarida de Sabdia
470

(ocorrido a 26 de Abril de 1868*°), se deixou ficar ao seu lado*”.

Em 1879, Francisco da Fonseca Benevides finaliza o trabalho biografico sobre a vida e o
contexto politico-social de todas as rainhas de Portugal até ao seu tempo, dando um especial énfase
a figura de Maria Pia de Sabdia a quem agradece, no prefacio do mesmo*”*, o seu auxilio e dedicacdo
pela composicao da obra. No capitulo que Ihe é dedicado, apds os comuns relatos politicos, sociais e
culturais, o autor expde a sua tentativa de uma representacgao visual da efigie:

“Hd muitos retratos de Maria Pia de Sabdia; ndo hd, porém, nenhum que se
possa dizer que se assemelhe a ela na perfeicdo. Todos se parecem com ela, mas a
todos falta alguma coisa. A sua excessiva mobilidade de fisionomia, cujos tracos se
ressentem da mais pequena impressdo fisica ou moral, explica os insucessos da
fotografia na reprodugdo das linhas fisiondmicas da esposa do monarca
portugués”*’?.

Os discursos escritos comprometem-se com a representacdao de uma soberana que “reune
nesse cumprimento todas as gra¢as da mulher, a dignidade e a nobreza da rainha e os requintes da

7473

mais simpdtica amabilidade””’*, ao mesmo tempo que inspira a contemplacdo do observador que

aprende “amar e admirar o seu extraordindrio coragio”**.

Na analise de todas as ilustracdes presentemente estudadas, revelam-se, assim, os varios
atributos associados a Imagem da penultima rainha portuguesa, concebidos a partir da percepcao de
agentes distintos. No cenario d’O Antdnio Maria e d’A Parddia, Rafael e Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro conjuraram em conjunto o adulterado Anjo mitico e dissipador, proprietdrio de um
monumental Guarda-Roupa de ouro em constante expansdo que, no entanto, em Pontos nos ii se
metamorfoseia no Principe de Sangue, impulsionador da cultura e beneficente para com o outro.

Independentemente da escrita difundida n’As farpas - ainda que o seu discurso trocista
revele intolerancia e desconfianga em relagdo a idiossincrasia feminina, como clarifica Maria Antdnia
Lopes*” -, Ramalho Ortigdo também reverenciou o caracter e a conduta da rainha por inimeras
ocasides. Um desses exemplos surge na sequéncia das cerimdnias funebres de Fontes Pereira de
Melo, falecido a 22 de Janeiro de 1887, onde o cronista contempla “as Idgrimas entdo choradas por
uma rainha aos pés deste homem de sangue plebeu, unicamente enobrecido pelo valor pessoal, sGo o
maijor e mais solene tributo de reconhecimento e de vassalagem que a burguesia portuguesa jamais
recebeu dos legitimos representantes das antigas castas privilegiadas”*’®. Da mesma forma, Rafael
ilustra no n2 90 de Pontos nos ii, publicado no dia 27 do mesmo més. D. Luis e D. Maria Pia

469 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 243.

40 “A Rainha [D. Maria Pia] contou-me: - Imagine que no dia do casamento de meu irmdo, o Principe Humberto,
a Rattazzi apresentou-se com uma toilette riquissima e foi collocar-se entre as Rainhas e Princezas. Houve como
um choque eléctrico. Todas passdram imediatamente para outro lado. Coitada! Fez-me tanta pena, que fiquei
eu sosinha com ella”. COLACO, Branca de Gota. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 160.

4 BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal, p. 8.

BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal, p. 484.

BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal, p. 484.

COLACO, Branca de Gota. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 160.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 237.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 244.
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ajoelhados perante o cadaver do antigo deputado e presidente do conselho, legendando “o ultimo
adeus do rei e da rainha ao que foi seu dedicado amigo”*”’.

Entretanto, na sombra da construcao destas imagens e nas publica¢cdes destes periddicos,
encontra-se uma soberana informada e consciente das varias fisionomias divulgadas junto da opinido
publica. Percebemo-lo, sobretudo, ao analisar o inventdrio de revistas guardadas pelo arquivo do
Palacio Nacional da Ajuda que conservou exemplares como O Antdnio Maria (1880), A Parddia (1905
e 1907) ou Pontos nos ii (1906), os quais eram lidos diligentemente pela consorte portuguesa®’®.

Efectivamente, como descreve Jodo Vaz, Maria Pia revelou um grande interesse por revistas,
catdlogos e periddicos de inimeros enunciados e matérias, tanto nacionais como estrangeiros, desde
os humoristicos até aos artisticos*”®. Ndo obstante, sdo publica¢des como, por exemplo, O Jornal das
Senhoras (1896), Alma Feminina (1907), O Perfume (1896) ou Le Golt Parisien (1893 e 1900)** que
anunciam, assim, a procura individual de uma rainha pela construcdo de uma imagem e de uma
identidade préprias, subentendida na interpretacao pessoal da publicidade da “arte do bem vestir” e
das tendéncias da vida privada da sociedade feminina do seu tempo.

477 PINHEIRO, Rafael Bordalo. Pontos nos ii. Ano 3. N2 90. 27 de Janeiro de 1887, p. 28. Disponivel em:

http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/OBRAS/PONTOSNOSII/1887/N90/N90_item1/P4.html. Vide Anexo, Fig.

44,
478 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real: Obra

Artistica da Rainha D. Maria Pia: Desenho, Aguarela e Fotografia. Lisboa: Paldcio Nacional da Ajuda, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2016, pp. 28-29.

% VAZ, Jo3o. “D. Maria Pia de Sabéia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, pp.
28-29.

*0VAZ, Jo3o. “D. Maria Pia de Sabéia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, pp.
28-29.
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3. Almagem de dentro para fora:

“Adquirir e exibir a propria imagem engana a angustia; é demonstrar

a existéncia, assegurar-lhe o rasto”*®,

A 29 de Abril de 1880, Rafael Bordalo Pinheiro principia a publicagdo do nimero 48 d'O
Antdnio Maria com um apontamento de aprovagdo entusiastica: ovaciona a abertura de uma nova
exposicao promovida pela Sociedade Promotora de Belas Artes, anunciando-a como um acto de

"8 A representar os “prédigos da arte estrangeira”, encontra-se o pintor Emile Auguste

“progresso
Carolus Duran (1837-1917), “um novo ponto de partida para a arte nacional, cujas telas, no ponto de
vista do cartoonista, possibilitam o alcance de novas licGes artisticas “para, ao menos, se ndo deixar

morrer”*®,

No frontispicio do periddico, ilustra-se um cendrio do espago expositivo onde se inscrevem
trés pinturas e uma peca escultdrica, observadas por uma multiddo de pessoas que, a partir do
vestudrio, aparentam ser das altas classes sociais. No centro, evidencia-se a figura de D. Maria Pia de
Sabdia, acompanhada por um D. Luis caricaturado, de baixa estatura, a contemplar a ultima criacdo
do “mestre”** francés: um retrato a 6leo de grandes dimens&es que exibe a fisionomia de corpo
inteiro de uma senhora elegante.

Foi, de facto, nesta exposicdo que se revelou o célebre retrato da “rainha sem joias” pela
primeira vez ao olhar publico. Em plena década de oitenta, numa época em que era satirizada como
anjo perdulario e severamente confrontada com seus dispéndios e indumentarias aparatosas e
supérfluas®®, Maria Pia fez-se retratar vestida de seda branca, adornada com um manto de corte
azul e um simples par de brincos de diamantes.

Primordialmente, compreende-se que a interpretacdo de Carolus Duran transpde as
convicgdes antecedentes de alguns escritores, decerto fascinados pela imagem de uma consorte
teoricamente esbanjadora que se apresenta, num momento de fragilidade social e politica, privada
de ornamento ou de sinénimos preciosos da sua posi¢ao régia.

Ao decifrar o cddigo iconografico que constitui o retrato-padrdo da realeza feminina, a
Rainha é, como ja referimos, a mulher ao lado do monarca que ergue sobre a cabega uma coroa,
atributo do seu estatuto, ao mesmo tempo que segura a mado do esposo: a efigie representativa do
reino, a imagem do sentimento, da humildade e da caridade adornada de brocado e arminho, mas,

481 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada:

Da Revolugdo a Grande Guerra. Volume 4. Porto: Afrontamento, 1989-1991, p. 423.

82 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série . Ano 2. N2 48. 29 de Abril de 1880, p. 141. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1880/1880_item1/P125.html

* Todas as expressoes citadas encontram-se em: PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série 1. Ano 2.
N2 48. 29 de Abril de 1880, p. 141.

484 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 2. N2 48. 29 de Abril de 1880, p. 141.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou: Estefdnia de Hohenzollern, Maria Pia de Sabdia. Lisboa:
Circulo de Leitores, 2015, p. 255.
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sobretudo, com a importante fungdo de conceber a préxima linhagem da dinastia que a adoptou.
Percebemo-lo, ao analisar as vastas coleccdes de pecas de pintura e de fotografia antiga preservadas
pelo Palacio Nacional da Ajuda, que a imagem de D. Maria Pia consubstancia-se deste
relacionamento equilibrado entre a férmula iconografica do retrato monarquico, o contributo dos
artistas seleccionados e, igualmente, das caracteristicas e qualidades distintivas da sua
individualidade.

Abstraindo da pressuposta figura despojada que subsiste na obra de Duran, conseguimos
reconhecer de imediato a escolha de determinados motivos retirados da imagem arquetipica do
feminino régio®™®: o azul do veludo do manto e o branco da seda do vestido referenciam as cores
nacionais, a posicdo do corpo revela a postura imponente de uma figura de poder, o rosto e o olhar
comunicam de modo directo com o observador numa expressao imperturbdvel. Transversalmente,
evidencia-se, também, a personalidade, o cardcter e o gosto estético da mulher que sustenta o peso
da coroa portuguesa: o estilo do vestido envergado, a preferéncia dos tecidos, os meios aderecos de
diamantes ou pérolas, a escolha da modista, a estética do penteado e o ligeiro sorriso que aparece
nos labios rosados.

“As rainhas-consortes do século XIX cabia assegurar a descendéncia, concitar
simpatias, fidelidades e entusiasmos, encenar com brilho e honra a realeza, apoiar as
decisbes do rei, buscar-lhe popularidade fazendo com ele frente comum. Em suma,
competia-lhes contribuir para consolidar a monarquia e a dinastia”*®’.

Se seguirmos os escritos biograficos de Maria Antdnia Lopes, constatamos que, mesmo
retratada desprovida da joalharia de uso estatal ou dos signos distintivos da iconografia régia, Maria
Pia de Sabdia representou indubitavelmente este “papel” sociopolitico que |he atribuiram aquando

1®%: concebeu e educou dois principes, impulsionou e

do casamento com D. Luis | de Portuga
promoveu a actividade social e caritativa no pais, instigou a afeicdo e o respeito do povo, difundiu
uma imagem publica de elegancia, afabilidade e sumptuosidade, manteve uma relacdo de
cumplicidade e condescendéncia com o esposo®’ e, no decurso do reinado do filho (1889-1908),
assegurou relagdes diplomaticas com outras monarquias europeias, chegando a tomar por duas
vezes a regéncia em 1892 e em 1904™.

Durante a composicdo do retrato da rainha, esta faceta politica serve-nos de esboc¢o-base
para a compreensao e constru¢do da sua imagem. Na pratica, consiste no delineamento inicial
aplicavel, como observamos no capitulo anterior, as ilustracGes de Rafael e Manuel Gustavo Bordalo
Pinheiro enquanto reacgbes visuais e respostas artisticas a personagem régia que se apresenta

perante a contemplagdo publica.

Paralelamente, na concepg¢ao de uma imagem criada a partir de dentro, idealizada e
produzida por designio da soberana e inerente ao seu dominio privado, a representacdo da

% FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;

SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi's World: The Empress Elisabeth in Memory and Mith. Nova lorque:
Bloomsbury, 2018, p. 145.

487 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 397.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 397.

Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 305-310.

Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 328-348.
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fisionomia mondrquica envolve-se com as feicdes e os aspectos particulares da personalidade
feminina que, mesmo comprometida na sua qualidade de consorte, se faz retratar por artistas
devidamente seleccionados em consonancia com as suas preferéncias artisticas e principios
estéticos.

Ora, ao contrario das homologas Vitéria do Reino Unido e Eugénia de Franga, D. Maria Pia
nunca pousou para o célebre Franz Xaver Winterhalter. Ndo obstante, escolheu pintores como
Michele Gordigiani (1835-1909) e Joseph Layraud (1834-1912) com a finalidade de interpretarem os
retratos que seriam exibidos no interior da sua residéncia oficial - o Pago Real da Ajuda - e deslocou-
se aos estudios de inumeros fotdgrafos, tanto nacionais como estrangeiros, onde “fez-se retratar em
grande escala”*".

Antes da disseminacdo social do suporte fotografico, que definitivamente caracterizou as
tendéncias artisticas desenvolvidas no decurso do século XIX, considerava-se reproducdo pictdrica da

7492 n3o somente uma prerrogativa do

fisionomia, assim como “a contemplagéo da propria imagem
estrato social endinheirado como, também, um simbolo do triunfo e da memdria pessoal*®.
Evidenciado “o sentimento de identidade individual”***, convicgdo paradigmatica do individuo do
romantismo, a sociedade de entdo, composta em grande maioria pelas classes baixas, médias e,
sobretudo, uma burguesia abastada - “obcecada pelo papel de heréi”**® -, diligenciou meios praticos
e acessiveis de alcancar a realizagdo do retrato como um contentamento do “desejo de igualdade”**®

e de individualidade.

Foi no ano de 1839 que se registou a primeira manifestacdo fotografica®’, processo
momentaneo da cristalizacio da imagem que permitiu a difusdo e a obtencdo democratica®®,
parcialmente acessivel e instantanea do retrato para as classes consideradas menos privilegiadas*®.
Parece licito afirmar que a fotografia, inserida num contexto nobilidrquico, era pensada quase da
mesma forma que o retrato oficial, tratando-se, contudo, de um suporte moderno e diferente que
caminhava devagar para substituir a pintura, um processo mais lento e mais exigentesoo. A partir da
década de cinquenta, o fotégrafo francés André Disdéri (1819-1889) comegou a promover o
espécime fotografico de proporcdo de cartdo-de-visita, o que permitia, no circulo aristocratico, a

ot ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal: fotobiografia. Lisboa:

Instituto dos Museus e da Conservagdo: Palacio Nacional da Ajuda, 2011, p. 50.

492 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histdria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 421.

493 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histdria da Vida Privada,
Vol. 4, pp. 421-423.

% CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 419.

% CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 423.

49% CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histdria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 423.

497 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 78.

CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 425.

9 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 425.

300 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna, p. 78.
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divulgacdo imediata e alargada da imagem de um nobre pelas varias esferas cortesas. Conta-se, por

exemplo, a presenca de D. Maria Pia nas colec¢des de fotografia do Royal Collection Trust™".

“D. Maria Pia gostava de fotografar... e de ser fotografada”>** é a constatagio avancada por

Maria do Carmo Rebello de Andrade para esclarecer o grande espdlio fotografico da pendultima
rainha portuguesa, existente nos acervos do Palacio Nacional da Ajuda, determinando o gosto da
soberana por se fazer representar segundo os seus paradigmas.

Efectivamente, tal como observam Jodo Vaz e José Alberto Ribeiro, o antigo Paco Real da

2503

Ajuda tornou-se no “palco onde se desenvolveram duas facetas da soberana: uma de “apurado

sentido estético”*™

, manifesto no grande acervo artistico que deixou e nas reformas construtivas e
decorativas que impulsionou; outra de “sensibilidade artistica”®®, denotada através de desenhos e
aguarelas retiradas a partir de albuns e cadernos de desenho privados®®. De resto, foi também o
cendrio onde se construiu o outro lado da sua imagem, reveladora ndo apenas de tendéncias
culturais e canones de elegancia e beleza do seu tempo mas, também, o caracter forte,

perfeccionista, benevolente e patriético de uma mulher vinculada a um titulo régio®”.

Quando a jovem consorte contemplou o paco pela primeira vez em 1862, deparou-se com
uma estrutura arquitecténica semelhante aos edificios que inteiraram o cendrio da sua infancia em
Turim®®: uma residéncia palaciana de planta rectangular, reduzida ao seu lado nascente®”, com uma
fachada principal de composicdo simétrica, terminada nos extremos por um corpo torreado, e
construida em consonancia com os padrdes classicos ditados no inicio do século. Ndo obstante, uma

vez no seu interior, encontrou “uma casa nua”, “muito rico [a] mais sem comodidade alguma”>*°, de
onde somente dois aposentos Ihe agradaram®*.

>0t Informacdo disponivel no website oficial do Royal Collection Trust. Disponivel em:

https://www.rct.uk/collection/search#/page/1

202 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 48.

VAZ, Jodo. “D. Maria Pia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real: Obra Artistica
da Rainha D. Maria Pia: Desenho, Aguarela e Fotogrdafia. Lisboa: Palacio Nacional da Ajuda e Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, Dezembro de 2016, p. 76.

>% RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 9.

RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 9.

Cfr. VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real,
pp. 30-141.

>%7 Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 97-395.

Tanto o Palacio Real de Turim (Turim, Itdlia) como o Castelo de Moncalieri (Turim, Itdlia) apresentam uma
estrutura e uma fachada principal andlogas as do pago portugués: um frontispicio simétrico, composto por trés
corpos, completo nas extremidades por um torredo.

> A leitura do primeiro projecto do palacio, desenhado pelos arquitectos José da Costa e Silva (1747-1819) e
Francisco Xavier Fabri (1761-1817) em 1802, mostra um complexo arquitecténico de amplas dimensdes que
acompanhava os principios classicos determinados pelo neoclassicismo. A insuficiéncia de financiamento
tornou-se num dos motivos comprometedores (outro factor tratou-se, por exemplo, da escolha do Palacio das
Necessidades como residéncia oficial da casa real apds o seu retorno do Brasil) da construgdo e do
cumprimento da planta, submetendo Antdnio Francisco Rosa (1770-1829), em 1821, a extinguir os corpos
central e poente do projecto inicial e a diminuir o edificio para um Unico corpo a nascente. Cfr. CARVALHO,
Aires de. Os trés arquitectos da Ajuda: do “Rocaille” ao neocldssico. Lisboa: Academia Nacional de Belas-Artes,
1979.

>10 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 17.
Segundo Jodo Vaz, Maria Pia apreciou a Sala Verde e o seu quarto de dormir, renovado por D. Luis antes da
chegada da rainha a Portugal. Hoje denominado de Quarto de Cama da Rainha, nao foi redecorado durante as
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J4 em 1865, a Typografia Portugueza publicou a Descri¢do das novas salas no real palacio da
Ajuda, um texto narrativo onde Joaquim Possidénio Narciso da Silva esclarece e expde os
pormenores construtivos da primeira campanha de obras realizada no piso térreo da referida
morada régia. Abstraindo o indubitavel sentido laudatério do seu discurso, o arquitecto da casa real
caracteriza a profunda metamorfose que, estimulada por uma mecenas elegante, sofisticada e de
grande inteligéncia, transformou as salas “tristes, nuas, desproporcionadas, sem graca” em “formas

7312 Desta reforma

novas e agraddveis d vista, por ornatos de bello effeito, apropriados e lindos
inicial, surgiram a Sala de Mdrmore, o Gabinete de Carvalho, a Sala Azul, a Sala Rosa e a Sala

Verde™.

Definitivamente, os escritos de Possidonio da Silva conservaram-se como registos
significativos das primeiras remodelagées empreendidas por D. Maria Pia no Palacio da Ajuda.
Permitem-nos compreender o antes e o depois, a antiga decoracao dos espacos, as ampliacdes, as
funcBes antigas e novas de cada sala, as obras que ficaram por realizar, os materiais aplicados e os
nomes dos artistas, articulados com um inventdrio descritivo de algumas das pecas e objectos que se
poderiam encontrar no percurso entre os aposentos privados e as salas de despacho. No entanto,
trata-se de um documento que subsiste sem o amparo da imagem e, por isso, subjectivo ao
imaginario do leitor.

A encomenda de um d4lbum de aguarelas a Enrique Casanova, em 1889, completou a
informacdo visual que faltava nas descricdes do arquitecto, complementando-as com uma pintura
aproximada das formas, dos volumes, das perspectivas e das cores de alguns dos interiores que
haviam sido transformados até a época. Das dezanove salas, reproduzidas a partir dos pacos da
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Ajuda, Sintra e Cascais®**, referenciamos a Sala Azul’*®, onde daremos inicio a construcdo da outra

face do retrato da penultima rainha portuguesa.

3.1. Da Sala Azul a Sala Verde. O lado privado da Imagem

Nas paredes da Sala Azul, outrora revestidas do azul da seda “que sua magestade a rainha

7516

havia dado amostra a Possiddnio da Silva no tempo da primeira renovacdo, expdem-se sete

campanhas de Possidonio da Silva. VAZ, Jodo. “D. Maria Pia de Sabdia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José
Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 17. ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 27.

12 5ILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda: obras mandadas
executar por Sua Majestade a Rainha, a Senhora D. Maria Pia de Saboia nos seus reaes aposentos. Lisboa:
Typografia Portugueza, 1865, p. 4.

>* Baseada na leitura da descricdo do arquitecto, as salas referidas sdo identificadas nas seguintes paginas: a
Sala Mdrmore (pp. 5-9), o Gabinete de Carvalho (pp. 9-11), a Sala Azul (pp. 11-18), a Sala Rosa (pp. 18-24) e a
Sala Verde (pp.25-38).

>1* GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal: Paldcio Nacional da Ajuda. Vila do Conde: QuidNovi, cop.
2011, p. 17.

> Ao todo, Casanova retrata nove salas do Palacio da Ajuda: a Sala do Despacho (PNA inv. 55450/9), a Sala da
Musica (PNA inv. 55450/8), a Sala Azul (PNA inv. 55450/7), a Sala da Musica do Andar Nobre (PNA inv.
55450/6), a Sala do Despacho do Andar Nobre (PNA inv. 55450/5), o Atelier de Pintura (PNA inv. 55450/4), o
Quarto de D. Luis no Andar Nobre (PNA inv. 55450/3), o Quarto da Toilette do Rei (PNA inv. 55450/2) e a Sala
do Despacho nos aposentos do Rei (PNA inv. 55450/1). Actualmente, o dlbum de aguarelas integra o espélio do
Palacio Nacional da Ajuda.

18 SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descri¢do das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 12.
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retratos ovais de alguns elementos das casas de Sabdia e Braganca, realizados no periodo entre 1865
e 1873, pelo pintor italiano Michele Gordigiani (1835-1909)"". Por ordem de entrada, apresentam-se
D. Luis I, D. Maria Pia, Amadeu de Sabdia (I de Espanha, 1845-1890), Maria Vitdria dal Pozzo della
Cisterna (primeira esposa de Amadeu, 1847-1876), Humberto de Sabdia (I de Itdlia, 1844-1900),
Margarida de Sabdia (esposa de Humberto, 1851-1926) e, por fim, Vitor Manuel Il de Italia (1820-
1878)°%.

O conjunto também abrange os retratos de Maria Clotilde de Sabdia (irma de Maria Pia,
1843-1911) e de Eugénio de Sabdia-Carignan (1816-1888), postos em exibicdo no corredor direito
que vai dar ao Vestibulo do piso térreo®™.

Uma leitura inicial das imagens evidencia a aparéncia, a gestualidade e o ordinario
iconografico caracteristicos da férmula do retrato-arquétipo da monarquia. Representados numa
postura a trés quartos diante de uma cortina, os cinco reis e principes trajam os seus uniformes
militares adornados com alamares, dragonas e charlateiras, envergando os colares, as medalhas, as
fitas e as bandas com as insignias das ordens honorificas atribuidas pela respectiva tradicdo
dinastica®®®. As consortes, pintadas em poses idénticas, vestem vestidos de noite enfeitados com
rendas, fitas e flores, completando a indumentdria com aderecos de pérolas compostas de colares de

varias voltas e pendentes.

No que respeita aos retratos das mulheres da Casa de Sabdia, interpreta-se a possibilidade
de Gordigiani ter particularizado a condicdo nobilidrquica das modelos. Considerando a datagdo
atribuida ao conjunto dos retratos, denotam-se, ndo sé através dos dois brasdes esculpidos nas
molduras mas, sobretudo, por intermédio das pecas de joalharia e dos téxteis de cada toilette,
atributos que actuam como qualidades distintivas entre as personagens femininas®'.

Neste sentido, Maria Vitéria dal Pozzo, consorte de Espanha desde 1870, apresenta-se
envolta num manto de pele de arminho - um simbolo distintivo da riqueza e do poder régio -,
assumindo, assim, o seu estatuto de rainha. Margarida de Sabdia, na qualidade de princesa do
Piemonte, enverga um colar de pérolas de sete voltas, adornando o corpete do vestido com uma
rosa branca que, como ja referimos, simboliza a virtude e graciosidade femininas. Por fim, Maria
Clotilde, integrante da Casa Bonaparte por casamento, veste um vestido de seda rendado branco e
azul claro, completando a indumentdria com um xaile de renda branca, uma pregadeira e um colar
de pérolas de quatro voltas.

Ora, se a concepgdo-base do artista consistia em invocar e notabilizar a ascendéncia e o
status das entidades retratadas, orlando-as com os motivos representativos das suas posicoes

> GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 30.

Referem-se: D. Luis | (PNA inv. 2391), D. Maria Pia (PNA inv. 2390), Amadeu de Sabdia (PNA inv. 693), Maria
Vitéria dal Pozzo della Cisterna (PNA inv. 694), Humberto de Sabdia (PNA inv. 695), Margarida de Sabdia (PNA
inv. 696)e Vitor Manuel Il de Italia (PNA inv. 697). Vide Anexo, Figs. 45-51.

>1% Referem-se: Maria Clotilde de Sabdia (PNA inv. 698) e Eugénio de Sabdia-Carignan (PNA inv. 320). Vide
Anexo, Figs. 52 e 53.

% Na imposicdo das insignias, a fita, completa com um pendente, usa-se ao pescoco (por exemplo, a insignia
da Ordem do Tosdo de Ouro), enquanto a banda é colocada a tiracolo, da direita para a esquerda (no caso do
rei portugués, por exemplo, apresenta-se a Banda das Trés Ordens).

>?! Vide Anexo, Figs. 46, 48, 50 e 52.
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sociais, em contraposi¢cdo, o retrato de D. Maria Pia distingue-se notoriamente do conjuntoszz.

Pintada também a trés quartos sobre um fundo escuro, a jovem monarca faz-se representar com um
vestido de noite de seda branco, envergando apenas um par de brincos como adorno. A mao
esquerda prende, contra o peitilho, uma mantilha de tule branco que |lhe cobre os ombros e o
decote. Outra diferenca encontra-se, também, na orientacdo do rosto da rainha portuguesa que, ao
contrario das cunhadas e da irma (que encaram o observador de frente), apresenta uma disposicdo
serena e tranquila ao dirigir o olhar quase inexpressivo para o lado esquerdo. Do mesmo modo,
repara-se no pormenor dado por Gordigiani no contraste entre a alvura do tom de pele e o branco
das vestes em oposicao ao fundo obscurecido, o rubor dos ldbios e a cor avermelhada dos cabelos
ruivos da soberana.

Efectivamente, Maria Pia individualiza a sua presenga na Sala Azul ao se expor, em
contraponto aos seus familiares adornados com indumentarias de gala e simbolos heraldicos, numa
composicdo mais reservada e intimista, semelhante a configuracdo das producdes desta tipologia
gue se reservavam aos espacos privados e informais das residéncias reais europeias.

Pintado por Franz Xaver Winterhalter em 1843, o retrato oval de Vitéria do Reino Unido,
encomendado para o escritdrio do principe Alberto no Castelo de Windsor (Berkshire, Inglaterra),
exibe, tal como a homéloga portuguesa, uma rainha despojada dos signos habituais do cdodigo
iconografico monarquico®?. A inclinagdo do rosto para a esquerda n3o sé oferece ao observador uma
visdo do pescoco e do busto da modelo como, também, do meio adereco comporto por duas pecas
de joalharia de valor emocional®®. Por fim, o distintivo chignon du cou, antes aparatado com
diademas, travessas ou flores, apresenta-se quase desmanchado sobre o ombro esquerdo,
descoberto devido ao longo decote do vestido branco decorado no centro do peitilho com uma
simples fita purpura.

Realizado pelo mesmo pintor e coincidente com a obra de Gordigiani, o retrato em meio
corpo da Isabel da Austria e Hungria, adquirido em 1865 por Francisco José de Habsburgo para o seu
escritério no Palacio Imperial de Hofburg (Viena, Austria), demonstra este aspecto despido e
particular da figura da imperatriz, que se faz retratar com a sua “coroa de tran¢as”>*® desfeita sobre
as costas>*®. Sobre um cendrio nocturno, Isabel apresenta-se envolta no que parece ser uma veste ou
uma chemise de crinolina e renda, excluindo aparentemente o uso de qualquer joéia ou outro tipo de
adorno. O cabelo, considerado um ex libris da sua efigie publica, predomina como o destaque da

22 Vide Anexo, Fig. 46.

Franz Xaver Winterhalter, Oval portrait of Queen Victoria, 1843, 6leo sobre tela, 64.8 x 53.3 cm, Palacio de
Kensington (Londres, Inglaterra), RCIN 406010. Vide Anexo, Fig. 54.

>4 Segundo as descri¢cdes do Royal Collection Trust, conjecturou-se que o meio adereco é composto por um par
de pendentes simples para as orelhas e, possivelmente, o medalhdo de vidro em formato coragdo que continha
uma madeixa de cabelo do principe-consorte.

Informacdo disponivel no website oficial do Royal Collection Trust. Disponivel em:
https://www.rct.uk/collection/search#/70/collection/406010/queen-victoria-1819-1901

> FLOREK, Olivia Gruber. “I am a slave to my hair”: Empress Elisabeth of Austria, fetishism, and nineteenth-
century Austrian sexuality, em Austrian Studies Association (ed.). Modern Austrian Literature. N2 42. Junho de
2009, p. 8.

> Franz Xaver Winterhalter, Portrait of Empress Elisabeth of Austria, 1865, 6leo sobre tela, 158 x 117 cm,
Palacio Imperial de Hofburg (Viena, Austria). Vide Anexo, Fig. 55.
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composico, livre do seu célebre steckbrieffrisur’>’ para cobrir o seu corpo exposto e resguarda-lo do
olhar de quem a observa (o imperador).

Como explica Olivia Gruber Florek, no decurso do século XIX, a representacdao do penteado
desmanchado ou do cabelo solto manifestou-se no cendrio artistico como um simbolo da
sensualidade e sexualidade femininas, convertendo-se na tendéncia de inumeros artistas que

8 Uma dessas referéncias

procuraram idealizar e conceber a imagem da mulher dos oitocentos
surgiu, por exemplo, na Irmandade Pré-Rafaelita -estabelecida em 1848 por William Holman Hunt
(1827-1910), John Everett Millais (1829-1896) e Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)°*° - onde se
desenvolveu o arquétipo da jovem de aparéncia classica com longos cabelos de cor vibrante e tez
palida. Em outras palavras, como resume Michael Robinson, “visions of tragic, flame-haired women
posing as famous literary heroines”**.

As duas obras de Winterhalter compatibilizam-se por exteriorizarem esta faceta encantadora
e sedutora da realeza feminina, desvelando, através do ombro descoberto, do vestir da chemise, do
uso da joalharia pessoal e do toucado parcial ou completamente desmanchado, a representacdo de
um semblante incdgnito e intimista que, claramente, contrasta com a fisionomia ostensiva e teatral

da personalidade publica.

Dentro do contexto da imagem de tipologia privada, estes retratos, encomendados para
serem exibidos e admirados na exclusividade dos quartos de dormir, estidios, gabinetes e escritdrios
das residéncias palacianas, reservavam-se, de um modo geral, ao olhar e a contemplacdo dos
esposos como tributos de afecto e estima entre o casal real. Ndo obstante, o aperfeicoamento do
suporte fotografico e, consequentemente, do formato carte de visite permitiu que estas mesmas

>3 tornando-as nas

imagens fossem reproduzidas e remetidas para familiares e amigos préximos
possiveis referéncias visuais e artisticas para a composi¢ao das fisionomias de outras identidades

monarquicas>>.

Partindo da leitura dos retratos de Vitdria e Isabel, compreende-se que a interpretacdo de
Gordigiani apresenta caracteristicas préprias que evidenciam ndo somente a imagem singular de
uma rainha mas, também, a representa¢do de uma senhora elegante e intimista no interior do seu
espaco privado e, sobretudo, pessoal. Inserida no ambiente informal da Sala Azul onde decorriam
serdes de musica, xadrez e leitura®®, rodeada pelos membros da sua familia e do seu circulo intimo,

>7 FLOREK, Olivia Gruber. “I am a slave to my hair”: Empress Elisabeth of Austria, fetishism, and nineteenth-

century Austrian sexuality, pp. 8-9.

>?® FLOREK, Olivia Gruber. “ am a slave to my hair”: Empress Elisabeth of Austria, fetishism, and nineteenth-
century Austrian sexuality, p. 3.

>29 ROBINSON, Michael. The lives and works of the Pre-Raphaelites. Leicestershine: Hermes House, 2012, p. 6.
ROBINSON, Michael. The lives and works of the Pre-Raphaelites, p. 6.

Segundo uma carta dirigida a princesa Vitdria da Prussia (1840-1901), datada de 6 de Janeiro de 1875, a
rainha inglesa chegou a receber do imperador austriaco uma reprodugado fotografica do retrato da imperatriz,
actualmente guardado no espdlio fotografico do Royal Collection Trust (RCIN 400989) que também contém
outros exemplares representativos da imagem de Isabel: “The Emperor of Austria has kindly sent me a very fine
copy of that beautiful picture by our unequalled and ever to be lamented Winterhalter, of the lovely Empress
with her hair down! | never saw a lovelier picture and so like”. HIBBERT, Christopher. Queen Victoria in her
letters and journals. Londres: British Library, Sutton Publishing, 2000, p. 238.

>32 FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, pp. 138-139.

>33 GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 30.
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Maria Pia desembaraca-se do peso da joalharia estatal e das grandes indumentdrias protocolares
para, simplesmente, usufruir da elegancia do vestido monocromatico de seda, da leveza e
transparéncia do tule e do conforto de uns pequenos brincos de pérolas, mantendo no entanto,
através do toucado arranjado e de uma toilette adequada, a polidez e a discricdo de uma anfitria
preparada para receber os seus parentes.

O vestuario feminino da década de sessenta, simbdlico e enaltecedor dos valores da
linhagem familiar mediante o empreendimento na beleza e na acentuagdo do adorno precioso**,
delineou-se por intervencdo do espartilho e da crinolina, designados para reduzirem a cintura,
destacar o busto e conferir volume e circunferéncia as saias de cetim e tafeta que chegavam ao chao.
Desde os vestidos de baile até aos de passeio e de uso doméstico, as circunstancias e os eventos do
dia determinavam o modelo das vestes e o tipo de indumentaria a usar’>>: mangas compridas e
colarinhos altos durante o dia; mangas curtas e decotes en coeur abaixo do ombro durante a noite.

O ideal feminino da sociedade dos oitocentos, profundamente poetizado pela perspectiva
masculina, sujeitava as mulheres da aristocracia um investimento rigoroso da sua imagem como se

> Mais do que uma representagdo de um arquétipo ou de

tratasse de um encargo do seu estatuto
uma opg¢ao estética individual, a fisionomia de uma senhora considerada elegante - requintada,
maquilhada e aperfeicoada caso fosse necessario®’ - deveria engradecer a imagem do pai ou do

esposo, assim como reflectir a sua influéncia social e poder econdmico™®.

O exemplar PNA 2133°*, referente a um retrato fotografico pintado a 6leo por Henri Le
Lieure (1831-1914) em 1867, apresenta D. Maria Pia vestida e adornada com um modelo de toilette
de passeio: um vestido de seda branco e cor de salmdo de mangas compridas, um lenco com o
mesmo design e palete cromatica (cruzado sobre o busto e preso por baixo da cinta), o cabelo
arranjado num chignon baixo — decorado com uma fita preta e com pregos de ouro e marfim) e, por
fim, um adereco de jdias “arqueoldgicas” provenientes da casa Castellani (composto por uma
gargantilha de fita preta com um medalhdo, um colar com um pendente «bulla», um alfinete e um
par de brincos de ouro®®).

O conjunto de joalharia apresentado nesta obra permite-nos, igualmente, compreender nao
s6 uma tendéncia estética e ecléctica - ja antes despontada pelos movimentos arqueoldgicos do

>3 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XiIX. Lisboa: Colibri, 2011, pp.

53-56.

>3 SANTANA, Maria Helena. “Estética e aparéncia”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em
Portugal: A Epoca Contempordnea. Volume 3. Lisboa: Temas e Debates: Circulo de Leitores, 2011-2012, p. 432.
>3 SILVA, Susana Serpa. “Sonhos e ideais de vida. Sonhos privados/sonhos globais”, em MATTOSO, José (dir.).
Histdria da Vida Privada em Portugal, Vol. 3, p. 393.

>3 Exemplo disso, de acordo com a biografia de Maria Antdnia Lopes, D. Maria Pia servia-se da sua modista, a
Madame Aline Neuville, para conseguir ocultar nos vestidos, através da coloca¢do determinada de
enchumacgos, um suposto “defeito anatomico” na caixa toracica. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo
amou, p. 223.

>38 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, pp. 53-56. SILVA, Susana
Serpa. “Sonhos e ideais de vida. Sonhos privados/sonhos globais”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida
Privada em Portugal, Vol. 3, pp. 391-395.

Y Le Lieure, Retrato de D. Maria Pia, 1867, 6leo sobre fotografia, 89 x 50 x 14 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 2133. Vide Anexo, Fig. 56.

>40 REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jéias do quotidiano da
Familia Real. Lisboa: Palacio Nacional da Ajuda, 1987, pp. 55-60.
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século XVIII e disseminada pelas grandes exposicdes universais oitocentistas®* - mas, sobretudo, a
ilustracao simbdlica dos predominios masculino, familiar e mondrquico na composicao do vestiario
régio feminino. Refere-se, por exemplo, o alfinete de ouro com a representagdo de um tipo
especifico de né e a inscricdo “NODVS HERCVLEVS”>*?, pregado ao centro do peitilho da soberana>*:

o «N6 de Hercules» simboliza as suas origens italianas e a solidez do seu casamento com D. Luis>*.

Efectivamente, ao confrontar as interpretacdes de Le Lieure e de Gordigiani, evidenciam-se
tanto os momentos temporais, as qualidades e os contrastes entre as pecas de ambos os trajes
retratados como, também, as varias mudancgas de indumentaria e as transformacdes visuais que a
rainha praticava durante o seu quotidiano, ora no interior dos aposentos do pa¢o, ora num passeio
pela cidade de Roma.

Embora o formato eliptico do retrato oval impossibilite uma percepcao integral do corpo
retratado, ao considerar os tracos que definem a moda e os padrdes estéticos da elegancia deste
periodo, consegue-se visualizar um conjunto de toilette apropriado para um cenario de intimidade: o
cabelo - apresentado para trds num chignon com madeixas em espiral que chegam abaixo do ouvido
- e 0 corte no topo do vestido, expondo o colo envolto em tule, configuram o vestuario e o toucado

apropriados para um evento nocturno dentro de uma “sala de estar intima”**

. Aposento
complementar ao andar térreo do Paldcio da Ajuda, a Sala Azul correspondia, nas palavras de
Joaquim Possiddnio Narciso da Silva, uma sala de recepcdo, “destinada para recepcéo em dias que

7546 27547

ndo fossem de grande gala e “reservada para receber n’'este andar pessoas mais distinctas

Construida para a realizacdo dos serdes privados da familia real, esta divisdo possuia uma atmosfera
particular de descontrac¢do da formalidade nobilidrquica e dos codigos dulicos®®.

Expressiva, em particular, no contexto deste ambiente de intimidade, de relacionamento
pessoal e de separagdo entre o privado e o publico que caracterizou a transformagao dos interiores
das casas oitocentistas, é a aguarela “Sala Azul do Paldcio da Ajuda”, pintado por Enrique Casanova
em 1889°*°. Através da perspectiva do artista, recupera-se uma percepcdo do espaco que, durante a
década de oitenta, ainda conservava a cor azul do forro de seda nas paredes, também visivel no
estofo dos mdveis, nos canapés e no tecido dos cortinados. O tecto mantém o friso ornamentado -

lttSSO

com palmetas em relevo douradas - e o candeeiro de lustre “todo de crysta que Possiddnio da

Silva descreveu em 1865, porém, substituiram-se as obras de Fasini (possivelmente, Pietro Faccini (c.

> REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jéias do quotidiano da

Familia Real, p. 12.

>4 REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jéias do quotidiano da
Familia Real, pp. 56-57.

> vide Anexo, Figs. 56 e 57.

REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jéias do quotidiano da
Familia Real, p. 56.

>4 GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 31.

SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 13.
SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigcdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 12.
GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 30.

Enrique Casanova, Sala Azul do Paldcio do Ajuda, 1889, aguarela sobre papel, 27.5 x 20 cm, Palacio Nacional
da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 55450/7. Vide Anexo, Fig. 58.

>0 S|ILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descri¢do das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 14.
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1562-1602)), de Volterra (1509-1566) e de Germano Induno (1815-1878)>' pelo conjunto dos
retratos ovais de Michelle Gordigiani. Ao centro, amontoada de livros, a mesa em xardo com um
tampo de decoracdo dupla que, através de um mecanismo, revelava uma quadricula do jogo das

552

damas™*. Exibem-se, igualmente, os presentes ofertados aos reis portugueses por outros monarcas

europeus como, por exemplo, um par de jarras-balaustre em bronze (da Manufactura de Sévres)

oferecido pelo imperador Napole3o I1I°*,

7554

Por detras da “Resignagcdo”™", abre-se na parede uma janela em arco de volta perfeita,

envidragada em cristal, por onde se consegue observar o interior da “casa de fumar para uso de sua
magestade el-rei”>>> (o Gabinete de Carvalho). Segundo as descricdes do arquitecto, a abertura
propiciava a vista entre o aposento do monarca e a “sala de seda azul”>*®, do mesmo modo que as
paredes forradas em seda verde notabilizavam as diferencas cromaticas das duas salas adjacentes (a
Sala Azul (direita) e a Sala de Mdrmore (esquerda))®’.

“Podemos ver tudo quanto se joga no espaco privado, onde se materializam
as pretensdes do poder, as relacbes interpessoais e a procura de si. Ndo é assim
surpreendente que a casa tenha um lugar na arte e na literatura. Jardins ensolarados
de Monet, janelas entreabertas de Matisse, sombras crepusculares da Idmpada em
Vwillard: a pintura entra na casa e sugere segredos”>.

Efectivamente, o exercicio do privado e do “sentimento da identidade individual”>*
metamorfoseou o interior do piso térreo da Ajuda, revelando uma sensibilidade e um rigor
meticulosos nas dindmicas intercomunicativas e decorativas dos gabinetes intimos, das salas de
familia e dos saldes de recepcdao. Em consonancia com os interesses do ocupante régio, o Gabinete

560

de Carvalho materializa, mais do que um aposento reservado ao género masculino” ou um indicio

de um vicio pelo tabaco, a presenca e a identidade de D. Luis mediante a escolha dos objectos e

>! “Fsto suspensas nas paredes excellentes pinturas, cada uma de genero diferente, sendo o painel que fica
defronte do vidro sem ago da janella circular composigdo do pintor Fasini, representando um ataque em linha
de cavalleiros arabes. (...), um mostra um interior de saldo antigo, no qual saltimbancos esperam o nascer do
dia para darem uma representacédo. E n’elle admiravel o effeito dos reflexos, e foi pintado por Volterra. O outro
faz lembrar uma das scenas da guerra da Italia, e é obra do artista Germano Induno”. SILVA, Joaquim
Possidonio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda, pp. 15-16.

>32 GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 30.

SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 16.

> Refere-se a uma escultura de vulto redondo, esculpida, em marmore de carrara, por Tommaso Solari (1820-
1889) em 1862. A obra foi oferecida a D. Maria Pia pela cidade de Néapoles.

> SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descri¢do das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 9.

SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 11.

SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigcdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 11.

GUERRAND, Roger-Henri. “Espagos privados”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida
Privada, Vol. 4, p. 321.

339 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histdria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 419.

360 HALL, Catherine. “Lar, doce lar”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol. 4, p.
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6L« [...] Peco-te contudo que ndo me impecas de fumar, é o unico vicio a que me sinto seriamente preso.
Quando se esteve no mar, quando se viu a morte a frente dos olhos, quando se julga que nunca mais veremos
0s nossos, o cigarro faz as vezes de amigo e de companheiro, fazendo voar os pensamentos tristes, da mesma
maneira que o fumo se agita ao vento [...] ”. Carta de D. Luis | a D. Maria Pia de 23 de Agosto de 1862, citado

em SILVEIRA, Luis Nuno Espinheira da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis. Lisboa: Circulo de Leitores,2013, p. 45.
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dos ornamentos que o identificam no espaco®

. Exemplos disso, a obra “Chegada da Rainha D.
Estefdnia ao Tejo” (1859) de José Pedroso Gomes da Silva (1825-1890)%* — com a representag3o da
corveta Bartolomeu Dias, onde o rei servira como comandante durante o reinado de D. PedroV —e a

decoracdo da cimalha, talhada com relevos de proas e popas de embarcaces e navios de guerra®”.

Em contrapartida, a Sala Rosa, claramente dissonante da sala de fumo, consolida ndo apenas
a entrada para os aposentos privados da esposa do monarca mas, também, a existéncia de uma
identidade individual e distinta dentro do palacio®®. Tal como Possidénio da Silva a reconhece:

“mas logo que a reflexdo substitue a surpreza e lembra que se estd no
gabinete particular de sua magestade a rainha a sr. D. Maria Pia de Saboya, cessa
imediatamente a duvida, e cheios de admiragdo todos ficam extasiados na presenca
da realidade de téo ricos objectos”>®®.

Atravessados o Gabinete de Carvalho e a Sala de Mdrmore, encontra-se uma antecamara
com as paredes forradas em veludo cor-de-rosa, decorada com um conjunto de mobilidrio com
aplicacBes de porcelana de Saxe policromada®®’ e uma coleccdo de figurinhas provenientes da Real
Manufactura de Meissen>®®. Os cendgrafos Achille Rambois (1810-1882) e Giuseppe Cinatti (1808-

27569

1879) trabalharam na cimalha “com todo o esmero”””, produzindo doze medalhdes com

representacoes equiparadas de paisagens de Itdlia e de Lisboa, reproduzidas a partir de um dlbum de
aguarelas entdo possuido por D. Maria Pia*"°.

Reflectindo a omnipresenca e a individualidade da sua ocupante, a Sala Rosa, para além do
espaco expositivo de um gosto estético ou artistico, compde-se do sentido mecendtico e
coleccionista da rainha e da sua vontade de estabelecer, nas palavras de Alain Corbin, um “reftgio no

meio de objectos que sdo outros tantos equivalentes narcisicos do eu”>’.

Este gabinete
aparentemente feminino e museoldgico®’?, encerrado com colecces de porcelana germanica e
decorado com cendrios italianos e lisboetas, evidencia a aspiragdao de Maria Pia em consolidar o seu
estatuto régio e a sua singularidade, apresentando-a para quem entra nos seus aposentos ndo sé

como uma possivel influéncia cultural mas, também, a sua linhagem e posi¢do mondrquica.

De retorno a Sala Azul, percebe-se, de facto, que o retrato oval, inserido num contexto de
intimidade familiar, consiste numa representagdao da jovem rainha no seu cendrio doméstico e

>*2 Vide Anexo, Fig. 59.

*% José Pedroso Gomes da Silva, Chegada da Rainha D. Estefénia ao Tejo, 1859, dleo sobre tela, 105.7 x 180.5
cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 1333. Vide Anexo, Fig. 60.

4 SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descri¢do das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 10.

Vide Anexo, Fig. 61.

SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigcdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 19.

>67 “Cadeiras, espelho de vestir, fogdo, bastidor, secretaria, étageéres, lustre, mesa, candelabros, pendula,
espelhos apainelados, sofd, e serpentinas (...) ”. SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descri¢cdo das novas
salas no real palacio da Ajuda, p. 19.

>68 GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 40.

SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 19.

SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigdo das novas salas no real palacio da Ajuda, pp. 19-20.
CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 499.

>’2 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 499.
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privado. Ao contrdrio dos restantes elementos exibidos - com a excepc¢ao de D. Luis e dos principes
D. Carlos e D. Afonso (figurados nas duas esculturas em marmore de Carrara, produzidas por Cesare
Sighinolfi (1835-1903) em 1865) -, D. Maria Pia encontra-se na sua prépria casa, huma versdo
despojada de ornamento que somente sera contemplada pelo seu circulo pessoal.

Por outro lado, o entalhamento das molduras, encimadas com os escudos de armas de
Sabdia, de Portugal e de Bonaparte, remete o visitante para a omnipresenca do poder simbdlico e
heraldico das personagens retratadas, uma referéncia que a soberana sempre valorizou e procurou
representar tanto no interior dos seus espacgos de habitacdo como, também, na sua imagem e na sua
obra de desenho e aguarela®”>.

Tal como explicam Miguel Metelo de Seixas e Olivia Gruber Florek, apds a ascensao dos
regimes liberais, o emblema da linhagem monarquica enfrentou um detrimento na sua ac¢ao
politica, tornando-se mais relevante como uma celebridade histdrica de consumo nacional do que

>”* N3o obstante, embora politicamente diminuida pela

um brasdo de uma autoridade governativa
sociedade oitocentista pds-revoluciondria, o codigo heraldico régio preservou o seu propdsito
identificativo, manifestando-se no interior de albuns e diadrios, em objectos armoriados - como, por
exemplo, em servicos de mesa ou de toucador -, no mobilidrio e na decoracao das janelas, paredes e

tectos dos compartimentos da residéncia oficial’”.

Efectivamente, este aproveitamento da serventia armorial encontra-se profundamente
inserida no percurso da Ajuda. Ao subir a escadaria para ascender ao piso nobre do palacio,
reconhecem-se, nos vitrais das janelas do vestibulo, os escudos de armas coroados de Saxe-Coburgo-
Gota, de Braganca, de Sabdia e de Portugal®’®. Observam-se, também, os monogramas de D. Maria
Pia e D. Luis nos reversos e nos centros das pratarias, das porcelanas e dos vidros dos servigos de
mesa.

Ora, se a sala de recepgdo compreende a memdria e a afirma¢do de uma estirpe e de duas
dinastias, ndo podemos deixar de reparar na auséncia de certos elementos da familia real portuguesa
na galeria familiar da Sala Azul. Ao concebermos possiveis encadeamentos representativos dentro da
obra artistica de Gordigiani, apercebemo-nos que a encomenda nao incluiu os retratos das figuras de
D. Fernando, do infante D. Augusto, das infantas D. Anténia, D. Maria Ana e respectivos esposos e da
imperatriz D. Amélia. Napoledo Jeronimo Bonaparte, esposo de Maria Clotilde, também foi excluido
do conjunto.

>73 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 42.

SEIXAS, Miguel Metelo de. “O Uso de herdldica no interior da casa senhorial portuguesa do Antigo Regime:
propostas de sistematizagdo e entendimento”, em MENDONCA, Isabel (coord.). A casa senhorial em Lisboa e no
Rio de Janeiro: anatomia de interiores. Lisboa: Instituto de Histéria da Arte, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas; Rio de Janeiro: Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2014, p. 88. FLOREK,
Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.; SCHLIPPHACKE,
Heidi (dir.). Sissi’s World, pp. 136-137.

>7 SEIXAS, Miguel Metelo de. “O Uso de herdldica no interior da casa senhorial portuguesa do Antigo Regime:
propostas de sistematizacdo e entendimento”, em MENDONCA, Isabel (coord.). A casa senhorial em Lisboa e no
Rio de Janeiro, pp. 101-103.

>78 vide Anexo, Fig. 62.
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Considerando o caracter patriético e saudoso de Maria Pia, nas palavras de Maria Antdnia

7377 pressupde-se uma intengdo por parte da

Lopes, “uma pessoa tdo orgulhosa do seu sangue
encomendante de se rodear pelas imagens dos seus entes queridos, tratando-os ndo apenas como
um encadeamento visual da sua linhagem mas, também, como instrumentos de recordacdo e

9 _ ou, até, uma escassa

rememorac3o’’%. Por outro lado, a cumplicidade com a irm3 mais velha
relacdo com o cunhado - também podera ter provocado a eliminacdo do principe francés da obra e,
porventura, substitui-lo pela efigie de Eugénio de Sabdia-Carignan, um parente mais directo e com
uma ligacdo mais significativa a monarca*°.

Possidénio da Silva descreve, entdo, o Ultimo aposento remodelado pela primeira campanha
de remodelagdes procedida entre 1863 e 1865: a Sala Verde, “casa reservada de sua magestade a

“>8l Trata-se, na realidade, do escritério privado de D. Maria Pia>®, concebido tanto para o seu

rainha
trabalho oficial e benemérito como, também, para a pratica e execugio do desenho e da pintura®.
7384 pintado por Joseph-

Fortuné Layraud (1834-1912) em 1876, de onde claramente se observa a ascendéncia dos valores da

Deste espaco, destaca-se a obra “A Familia Real Portuguesa em Queluz

familia e os principios da casa real lusitana, representados através da posicdo dos modelos e dos
objectos que ostentam.

O principe D. Carlos, na sua qualidade de herdeiro e simbolo do futuro da linhagem dos
Bragancas, apresenta-se ao lado do pai a empunhar uma cacadeira, semelhante a D. Luis, vestido a
rigor numa indumentaria de caga. Por outro lado, o infante D. Afonso apresenta-se ao lado de D.
Maria Pia, seguro sobre o antebraco esquerdo da rainha que estende os bracos a ambos os filhos. No
canto inferior esquerdo, a comparéncia do manto de pele de arminho confirma o estatuto régio das
personagens, dispostas no cendrio aparentemente bucdlico e privado dos jardins do Paco Real de
Queluz.

Disciplina de aprendizagem e pratica de lazer da aristocracia, a caga, enunciada pelas figuras
do rei, do principe e a presenca de dois cdes, faz-se acompanhar, no plano inferior esquerdo, com o
arco e a bola, objectos indiciadores do periodo de infancia e inocéncia por detrds da
responsabilidade do titulo real.

>77 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 210.

PERROT, Michelle. “A vida em familia”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 189.

>7% () no caso de Clotilde terd sido o mais penoso, pois tudo separava os dois cénjuges: a enorme diferenca de
idades; a vocagdo religiosa extrema de Clotilde e o ateismo de Napoledo Jerénimo; a mundanidade da corte
imperial francesa, onde viveram até 1870, que ndo se coadunava com o cardcter de Clotilde, pacata e simples,
mas simultaneamente, como todos os Sabdias, orgulhosa da sua estirpe que se enxertara numa familia de
parvenus, e as permanentes desavengas familiares entre Jeronimo e os imperadores”. LOPES, Maria Antdnia.
Rainhas que o povo amou, p. 210.

>% Relembramos que o principe Eugénio de Sabdia-Carignan representou o rei D. Luis durante a ceriménia de
casamento por procuragao com Maria Pia de Sabdia, realizado no dia 27 de Setembro de 1862. LOPES, Maria
Antonia. Rainhas que o povo amou, p. 136.

> SILVA, Joaquim Possidénio Narciso da. Descrigcdo das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 25.

Vide Anexo, Fig. 63.

GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 44.

Joseph-Fortuné Layraud, A Familia Real Portuguesa em Queluz, 1876, 6leo sobre tela, 325 x 251 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 1354. Vide Anexo, Fig. 64.
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Layraud revela uma Maria Pia vestida de acordo com as novas tendéncias da moda feminina
da década de setenta: um vestido de passeio de veludo preto ornamentado, nas mangas e no decote,
com renda branca e, na saia, com uma faixa de pelagem animal negra. A crinolina orbicular da
década de sessenta transformou-se para proporcionar maior énfase a cauda da veste. A cor rosada
da rosa, colocada sobre o busto, quebra com a paleta cromdtica neutra do vestudrio ostentado pela
familia. Por fim, a soberana descarta, uma vez mais, o uso de parures com um grande nimero de
pecas, preferindo repetidamente um meio-aderego simples composto por um par de pendentes para
as orelhas (decerto, pérola) e o anel de compromisso matrimonial.

Nas palavras de Catherine Hall, no decurso do século XIX, reivindicava-se que a realeza
revela-se uma imagem perfeita da filosofia familiar como um retrato do compromisso da Coroa
perante os cidaddos. No ponto de vista do Estado, a fisionomia da familia real deveria denunciar a
harmonia e a estabilidade do seu espaco privado para, em consequéncia, se reflectir na regéncia do
pais: “ser um verdadeiro rei era ser também um verdadeiro esposo e um verdadeiro pai. NGo se podia
assegurar a tranquilidade da nagdo se a serenidade néo reinasse em casa”>®.

Na prdtica, compreende-se que a interpretacdo de Layraud procura descrever este
arquétipo-perfeito da familia real ao observador, mostrando-o uma cena idilica e encenada de um
principe a preparar-se para acompanhar o pai numa cagada enquanto a mae, ao envolver ambos os
filhos com os bracos, parece que o acautela de uma possivel ameaga vindoura. Neste sentido, D.
Maria Pia representa, através do seu gesto maternal para com os seus descendentes, o seu papel de
“verdadeira” rainha, esposa e mae da nacao.

Nas casas reais europeias, os retratos de familia e os albuns de fotografia exaltam, para além
da dimensdo da reminiscéncia, os valores familiares e heraldicos, evidenciam a importancia do
“encargo” feminino e o prestigio da imagem e do papel da matriarca. Mesmo Francisco da Fonseca
Benevides, lisonjeador energético da imagem fisica e moral de D. Maria Pia “pela graca, pela

738 admitiu que a “gentileza” e a “beleza”, aparentemente tdo

majestosidade e pela elegéncia
caracteristicas da rainha portuguesa, foram incrementadas sobretudo apds os nascimentos de D.
Carlos e de D. Afonso em 1863 e 1865 (respectivamente): “Foi principalmente depois do nascimento
dos principes que se desenvolveu a sua gentileza e que a majestade adquiriu a beleza que tanto a
distingue”™®’.

Sob o ponto de vista de uma imagem régia, este evidenciar dos atributos “maternais” da
fisionomia feminina correspondia, prontamente, a uma afirmacdo visual da heranca patrimonial, da
posteridade da descendéncia legitima ao longo de vdérias geragGes futuras: “toda e qualquer familia
devia tornar-se um império de amor, de que o pai fosse o monarca e a mée a rainha”>%.

Assim como encarregam os estudios e os pintores de cristalizarem as mudangas e os

momentos mais relevantes dos seus descendentes legitimos, as rainhas fazem-se representar em

>8 HALL, Catherine. “Lar, doce lar”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histdria da Vida Privada, Vol. 4, p.

54,
>86 BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal: as mulheres que construiram a nag¢do. [s. |.]:
Marcador, 2011, p. 484.

>% BENEVIDES, Francisco da Fonseca. Rainhas de Portugal: as mulheres que construiram a nagdo, p. 484.

>88 HALL, Catherine. “Lar, doce lar”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histdria da Vida Privada, Vol. 4, p.

54.
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Oleos sobre tela e em cartes-de-visite com os seus filhos e netos nas varias fases do crescimento e
desenvolvimento humano.

Vitdéria do Reino Unido praticou por iniUmeras vezes este padrao, principalmente com as suas
filhas Alice (1843-1878), Helena (1846-1923), Luisa (1848-1939) e Beatriz (1857-1944), que assistiram
como secretdrias privadas e companheiras da monarca a partir da morte do principe consorte em
1861°%. ExpBe-se, por exemplo, o retrato oval da soberana vestida de luto acompanhada pela
princesa Beatriz, pintado na década de sessenta, e hoje pertencente ao espélio do National Portrait
Gallery (Londres, Inglaterra)®®.

No caso portugués, D. Maria Pia seguiu a mesma referéncia ao encomendar e adquirir
retratos onde posa com D. Carlos e D. Afonso por iniUmeras ocasides. Um destes exemplos, uma
albumina sobre cartdo onde se representam as figuras da rainha e dos principes a ler em conjunto
num cenario intimo e doméstico, reproduzido pelo fotdgrafo alemao Karl Emilio Biel (1838-1915) em
1877 (PNA 61218)>°.

Posteriormente, no ano de 1888, a consorte representa-se acompanhada pelo neto D. Luis
Filipe (1887-1908) numa série de fotografias tiradas por Augusto Bobone (1825-1910)°%, fotégrafo
da casa real e integrante do estudio de Alfred Fillon (1825-1881), estabelecido nos nimeros 9 e 13 da
Rua das Chagas em Lisboa®®. Constata-se, também, um exemplar (PNA 61394) muito idéntico a um
dos retratos albuminados da rainha Vitdria com a princesa Beatriz, produzido por John Jabez Edwin
Mayall (1813-1901) em Maio de 1860 (RCIN 2900309)°**. Encostado a uma poltrona®*®, semelhante a
figura da princesa inglesa suportada pelo abraco da mae, o principe real portugués guarda a
sombrinha fechada da avé régia que o ampara®®.

Assim como as salas Rosa e Azul, a Sala Verde transparece os tracos da personalidade régia
gue a ocupa. Em 1865, Maria Pia decorou o seu escritdrio com as obras e as colec¢bes que reflectem
a seu “museu interior”*®’; um busto em marmore de Carrara, esculpido por Santo Varni (1807-1885),

representando a irm3 Maria Clotilde®®; os quadros “Casamento na Igreja de S. Domingos” (1864)>%,

> ALEXANDRE, Philippe; L'AULNOFF, Béatrix de. Victoria, a tltima rainha 1819-1901, Lisboa: Bertrand, 2002, p.

256.

>% Artista desconhecido, Oval portrait of Queen Victoria and Beatrice, Princess of Battenberg, c. 1860-1870,
6leo sobre tela, 133.2 x 102.2 cm, National Portrait Gallery (Londres, Inglaterra), NPG 5828. Vide Anexo, Fig. 65.
> Karl Emilio Biel, D. Maria Pia, principe D. Carlos e infante D. Afonso, 1877, albumina sobre cartdo, 16.5 x 10.7
cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61218. Vide Anexo, Fig. 66.

> 0s trés exemplares sdo identificados pelos seguintes nimeros de inventario: PNA 61392, PNA 61394 e PNA
62708.

% 0 atelier de Alfred Fillon (...) é aquele que nesta colec¢do [espdlio fotografico pertencente ao Palacio
Nacional da Ajuda] detém o maior numero de fotografias da rainha D. Maria Pia”. ANDRADE, Maria do Carmo
Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 100.

> John Jabez Edwin Mavyall, Queen Victoria and Princess Beatrice, Maio de 1860, albumina sobre cartdo, 7.7 x
5.2 cm, Royal Collection Trust, RCIN 2900309. Vide Anexo, Fig. 67.

>% “Como o tempo de exposigcdo era longo e a imobilidade necessdria, era habitual as criangas serem apoiadas
ou encostadas a um mavel ou, muito frequentemente, colocadas sobre uma cadeira (...) ”. ANDRADE, Maria do
Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 122.

>% Augusto Bobone, Rainha D. Maria Pia com o neto D. Luis Filipe, 1888, espécie fotografica positiva sobre
cartdo, 14.9 x 10.3 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61394. Vide Anexo, Fig. 68.

>%7 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 499.

% SILVA, Joaquim Possiddnio Narciso da. Descri¢do das novas salas no real palacio da Ajuda, p. 25.
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de Anténio Manuel da Fonseca (1796-1890), e “Baptizado do Principe Real D. Carlos” (1865)°%, de
Tetar van Elven (1828-1908), relembram eventos significativos da vida da soberana; a secretaria de
estilo Luis XV, um exemplar de mobilidrio adquirido da oficina de Paul Sormani (1817-1877)°",
evidencia ndo apenas uma preferéncia estética mas, também, o oficio monarquico e benemérito que
se desempenhava sobre o seu tampo; atrds da mesa de escrever, a cristalizacdo de um momento

familiar em Queluz, distante dos protocolos da residéncia oficial.

No que se refere aos contributos de Michele Gordigiani e Joseph Layraud, compreende-se
que, no interior da Ajuda, a mensagem visual que a rainha portuguesa procurava transmitir ndo
dependia da quantidade de pecas de joalharia a ostentar. A constante saudade pela patria e pela
familia, como também o orgulho pela dinastia de origem, motivaram a constante reproducdo dos
seus simbolos e das personagens familiares na composicdo do seu espaco privado, de forma a
compactuar com o seu cardcter nostdlgico e saudoso. Assim sendo, ao pousar com um simples par de
brincos, porventura oferecido por um ente querido, a soberana “envergaria” a recordacdo do
ofertante da jéia, mantendo-o presente na construcdo do seu retrato.

D. Maria Pia demonstra que ndo necessita de um vestido de gala ou de um adereco régio
guando se encontra no andar térreo do seu paco, um piso reservado a intimidade familiar e a
privacidade individual da casa real. Mesmo num retrato de tipologia estatal (como parece ser o caso
exposto na Sala Verde), o feminino régio demonstra o seu estatuto mediante a postura elegante e
heraldica, o requinte dos téxteis da sua indumentaria, a gestualidade maternal, a comparéncia do
esposo e dos filhos e, notoriamente, o manto de pele de arminho no canto inferior esquerdo da
composicao.

Entretanto, denota-se que a imagem despojada da senhora elegante da Sala Azul se
metamorfoseia quando se ascende ao andar nobre do edificio. Na Sala do Corpo Diplomdtico, a
distancia de uma antecamara para a Sala do Trono, um busto de marmore, esculpido por Santo Varni
em 1863, figura D. Maria Pia de Sabdia no seu estatuto de Rainha de Portuga/eoz, ornamentada com
os signos distintivos do cédigo iconografico régio: um diadema fechado em coroa®®, uma medalha
(ou placa) e uma banda com um medalhdo (ambos representativos da Ordem Militar de Nossa
Senhora da Concei¢do de Vila Vicosa®™).

Designado para os eventos de gala e recepgdes oficiais, o piso nobre do Paldcio da Ajuda
compreendia as salas de audiéncia, os salGes de baile (como, por exemplo, a Sala D. Jodo VI), de
cerimdnia e de banquete (como a Sala dos Grandes Jantares). Inserida, assim, no espaco reservado a
recepcdo dos embaixadores de outras monarquias europeias, Maria Pia faz-se representar na

>% Anténio Manuel da Fonseca, Casamento na Igreja de S. Domingos, 1864, 6leo sobre tela, 128 x 106 cm,

Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 1335. Vide Anexo, Fig. 69.

90 Tetar van Elven, Baptizado do Principe Real D. Carlos, 1865, dleo sobre tela, 94 x 137 cm, Palacio Nacional da
Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 1336. Vide Anexo, Fig. 70.

%1 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. O Mobilidrio da época de Napoledo Ill nas colec¢bes do Paldcio
Nacional da Ajuda. Lisboa: Palacio Nacional da Ajuda, 2010, p. 9.

2 ganto Varni, Busto da Rainha D. Maria Pia, 1863, marmore, 86 x 73 x 56 cm, Paldcio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 4088. Vide Anexo, Fig. 71.

%03 cfr. TEIXEIRA, Jodo Julio Rumsey. A tiara with 4000 diamonds: Histdria e paradeiro da tiara de D. Estefdnia,
reconvertida por D. Maria Pia e vendida apds a implantac¢do da Republica. 1858-1912. Lisboa: Palacio Nacional
da Ajuda, Abril de 2020.

5% vide Anexo, Figs. 72 e 73.
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dignidade de consorte do monarca portugués, preparando-os psicologicamente para serem
recebidos pela sua fisionomia entronizada na sala seguinte.

N3ao obstante, ao regressarmos pela Sala das Senhoras do Corpo Diplomdtico e pela Salinha
Verde, a chegada a Sala do Retrato da Rainha invoca a nossa atencdo para a tela de grande
dimensOes que se apresenta exposta no centro da parede principal: a interpretacdo do pintor
Carolus Duran da “rainha sem jéias”.

3.2. O retrato da rainha sem jodias

A Sala do Retrato da Rainha, divisdo integrante do andar nobre do Paldcio Nacional da Ajuda,
adquiriu o seu nome ao expor um dos retratos de D. Maria Pia mais reconhecidos pela historiografia
portuguesa. Datado de 1880, nele, Emile Auguste Carolus Duran (1837-1917) concebe a imagem de
uma rainha que sustenta o peso das cores da monarquia que a adoptou - o branco e o azul, tingidas
no vestido “de seda (...) com galBes dourados” e “manto real de veludo”®®

exagerado da joalharia, optando por exibir um simples par de brincos e o anel de compromisso
|606.

- mas que excluiu o uso

matrimonia

Este retrato, em particular, designado por alguns autores como singular devido a
simplicidade da indumentaria e ao despojamento quase completo de adornos preciosos, tem sido
objecto de predilec¢do de alguns escritores que se dedicaram as varias biografias da soberana, sem o
recurso a documentagdo primaria ou o fundamento de fontes concretas. Sublinha-se, por exemplo, a
interpretacao de Eduardo Alves Marques, autor da obra Se as jdias falassem: a histéria desconhecida
das pedras preciosas que marcaram a vida das mulheres da Casa Real Portuguesa (2009), que
descreve o seguinte:

“Maria Pia terd respondido «Jdias? Eu nGo preciso de ser retratada com jdias!
Eu sou a rainha!», depois de uma dama camarista lhe ter perguntado porque ndo
usaria joias para pousar para o célebre pintor francés Carolus Duran. Naquele dia de
1880, para espanto de todos, sua majestade, ao contrdrio do que era habitual, surgiu
despojada de jdias, (...) "*”.

Através da perspectiva do autor, visualiza-se a figura de uma mulher confiante e segura do
seu estatuto régio que, ao entrar no cenario de trabalho de um artista renomado, surpreende o seu
séquito ao mostrar-se sem as jéias que, de um modo geral, identificavam e caracterizavam a sua
identidade histérica. Na integra, este excerto retrata, de uma forma romanceada e quase
enaltecedora, a imagem do Anjo narcisista e proprietdrio do Guarda-Roupa monumental,
consequente das crénicas, dos periddicos humoristicos e das ilustragdes dos escritores e cartoonistas
mais influentes da segunda metade do século XIX e da primeira década do século XX.

> MARQU ES, Eduardo Alves. Se as jdias falassem: a histéria desconhecida das pedras preciosas que marcaram

a vida das mulheres da Casa Real portuguesa. Lisboa: A Esfera dos Livros, 2009, p. 137.

%% carolus Duran, Retrato de D. Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal, 1880, dleo sobre tela, 236 x 154 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 3979. Vide Anexo, Fig. 7.

%7 MARQUES, Eduardo Alves. Se as joias falassem, p. 137.
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Entretanto, estes textos tendem a negligenciar a existéncia de retratos onde Maria Pia, de
igual modo, apresenta-se desprendida dos ornamentos que lhe sdo continuadamente atribuidos.
Relembramos, por exemplo, o retrato oval da autoria de Michele Gordigiani, pintado no periodo
entre 1865 e 1873, pertencente ao conjunto dos sete retratos das familias Sabdia e Braganca
expostas na Sala Azul do Palacio da Ajuda.

Na virtude de um caracter integro, influente e, principalmente, consciente da sua posicao
sociopolitica e cultural, D. Maria Pia de Sabdia correspondeu ao paradigma da rainha oitocentista
europeia de uma nagdo que ndo poderia sustentar a gravidade do preco do seus diademas de
estrelas e de folhagens. Salienta-se, uma vez mais, que o rendimento atribuido a soberana, ainda que
sincronamente ponderado com as circunstancias sociais e econémicas do pais®®, propiciava a
continuada acumulagdo de dividas, resultantes de um consumo perpetuado por uma princesa
acostumada a uma corte italiana mais requintada e dispendiosa®®.

Em contrapartida, o conhecimento publico das despesas e do défice da casa da rainha, numa
época em que a violéncia e as manifesta¢cdes republicanas e antimonarquicas aumentavam de

10 motivou a expressao ndo apenas de criticas como, também, de ataques a

década para década
imagem régia e de interpretacdes mutdveis que ainda hoje perduram na escrita de alguns autores: “
(...) foi educada para ser rainha de um pais poderoso da época, mas viria a ser rainha de Portugal.
Pais menor, periférico da Europa. Rainha, no entanto. Uma prerrogativa do seu nascimento”®*.
Entender a interpretacdo de Carolus Duran ndo significa somente analisar visualmente a
fisionomia apresentada mas, também, considerar e esclarecer os cendrios (internacional e nacional),
as circunstancias sociais, as personagens envolvidas e as tendéncias artisticas e estéticas que

poderdo estar subentendidas neste retrato que nos ficou da penultima rainha de Portugal.

O nuimero 2481 do Diario lllustrado, publicado a 14 de Abril de 1880, destaca a traducdo de
uma missiva escrita pelo artista francés ao jornal parisiense Temps, datada de 22 de Marg¢o do
mesmo ano®. Encontrando-se hospedado no Hotel Braganza com vista sobre o Tejo, Duran descreve
Lisboa como sendo uma cidade mondtona e desabitada, “cujos naturaes sGo muito affectuosos e
amdveis, mas que téem um aspecto de incuravel melancholia”. Assemelha-a as cidades italianas de
Napoles e Roma, porém, sem a caracteristica alegria napolitana ou os monumentos romanos, mas
com colinas vertiginosas que obrigam os seus habitantes a “levantar o pé mais de duzentas vezes”. As
aguas tagicas expandem-se como uma “imensa lamina metdlica” que reflecte, como um espelho,

7613

“um ceu de infinita limpidez e um sol resplandecente””~>. Conta-nos, depois, o seguinte:

“No trabalho dispendo a maior parte dos meus dias aqui como em Paris. Jd
conclui o retrato em pé da duquesa de Palmella [D. Maria Luisa de Sousa Holstein,
1841-1909]; esbocei outro, egualmente em pé, da rainha; e tenho preparados outra
tela e um busto. Espero ter concluido tudo dentro de um mez e estar de regresso para

%% | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 247.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 247.

LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, p. 255.

BUCHA, Agostinho. D. Maria Pia: Destino Cruzado. Chamusca: Cosmos, 2011, p. 24.

BND, j-1244-g. Diario Illlustrado, 14 de Abril de 1880.

Todas as expressoes citadas encontram-se em: BND, j-1244-g. Diario Illlustrado, 14 de Abril de 1880.
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a vernissage. Vou ao palacio da Ajuda, pago real, tres vezes por semana. Logo depois
do almogo apparece-me el-rei na grande sala que escolhi para meu atelier”®*.

De acordo com lIsabel da Silveira Godinho, a comissao da obra foi encarregue por D. Maria

615

Luisa de Sousa Holstein~, 32 duquesa de Palmela e dama de D. Maria Pia, cujo retrato, tal como é

referido no texto, ja havia sido concluido.

Com a entrada de D. Luis no estudio improvisado do pintor, seguem-se alguns paragrafos de
descricdo e de enaltecimento ao monarca portugués: coleccionador, multi-instrumentista,
cartoonista, poliglota e conhecedor de Miguel de Cervantes, Dante Alighieri e Torquato Tasso, Duran
eleva a inteligéncia e as sensibilidades artistica e literdria do rei enquanto conversam durante o
tempo em que esperam pela chegada da modelo real. Relata-lhe que vai apresentar obras novas e
gue ndo sabe se conseguird completar o retrato da soberana até ao dia da exposicdo: “Conto que
apresentarei ali obras novas. Ndo sei se o retrato da rainha ficard prompto para a epoca que fallo,
mas penso que estarei jd de volta em Franga, quando inaugurarem esta exposicio”®®.

Em primeira estancia, a carta de Carolus Duran permite-nos perceber e constituir, ainda que
de modo hipotético, o cenario e o momento da concepc¢ao do retrato. Durante o més de Marco, o
artista deslocou-se trés vezes por semana a Ajuda e instalou-se numa sala grande do pago para
pintar o retrato de corpo inteiro de D. Maria Pia, entdo ja esbocada até a data patente no jornal.
Aparentemente, D. Luis seguiu o processo de perto e ficou informado pelo retratista da
probabilidade de a obra ficar inacabada para a exposicao.

A exibicdo publica do retrato ocorreu nos finais do més de Abril, na X/l Exposicdo da
Sociedade Promotora de Belas Artes, onde igualmente figuraram Silva Porto (1850-1893), Maria
Augusta (1841-1915) e Columbano (1857-1929) Bordalo Pinheiro, Alfredo Keil (1850-1907), Soares
dos Reis (1847-1889) e entre outros artistas, com obras de pintura, escultura, ceramica e fotografia.
O numero 2497 do Diario lllustrado, publicado no dia 30, noticiou a visita de D. Fernando de Saxe-
Coburgo-Gota e do infante D. Augusto ao evento, ocorrida no dia anterior, notificando a admiracdo
do antigo consorte e de outros mestres presentes - incluindo Duran - por uma tela de Albrecht Direr
(1471-1528) datado de 1521°". Por fim, do pintor francés, referem-se apenas os “bellos retratos”®"®
como exemplares representativos da arte pictorica.

Entende-se, através da andlise do frontispicio do niumero 48 d'O Antdnio Maria (este

619

impresso no dia 29)°~, que Carolus Duran ndo conseguiu completar uma das suas obras a tempo. A

ilustracdo, assinada por Rafael Bordalo Pinheiro, apresenta um pequeno episddio entre duas figuras

masculinas a apreciar a moldura de um dos retratos do dito mestre®®: “A moldura é uma rica

. . . , 21
moldura, devia custar um par de vinténs! Mal empregada estar n’um retrato por acabar!”®**.

*“ BND, j-1244-g. Diario lllustrado, 14 de Abril de 1880.

GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 63.

BND, j-1244-g. Diario lllustrado, 14 de Abril de 1880.

BND, j-1244-g. Diario Illustrado, 30 de Abril de 1880.

BND, j-1244-g. Diario Illlustrado, 30 de Abril de 1880.

Vide Anexo, Fig. 74.

Vide Anexo, Fig. 75.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 2. N2 48. 29 de Abril de 1880, p. 141. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1880/1880_item1/P125.html
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Independentemente de toda a informacao retirada a partir destas publica¢des, na realidade,
ainda ndo conseguimos saber se a obra incompleta referida no periddico humoristico remete a tela
hoje exposta na parede principal da Sala do Retrato da Rainha, posto que os dois nUmeros ndo o
mencionam. N3o obstante, Rafael confirma a sua exibicdo por intermédio de uma representagao
ilustrativa do cendrio expositivo, desenhando a figura elegante de D. Maria Pia, rodeada pela familia
e por um ajuntamento de pessoas da alta sociedade, a contemplar a sua prdpria imagem®*.

Retratada diante um cenario de interior revestido a azul, Maria Pia apresenta-se em corpo
inteiro numa posicdo em trés quartos, vestida com uma indumentdria de gala de seda e renda
branca, fio de ouro, prata e veludo azul, composta por trés pecas distintas. A silhueta, restringida a

um estilo de vestuario denominado “princess line”®*

, moldou-se para delinear um perfil mais angular
e alongado, conferido por um espartilho bem ajustado ao corpo. A parte superior do traje,
copiosamente decorado, exibe um decote rectangular baixo adornado de renda, galdes de renda
branca, uma fileira de botdes de brilhantes e um ornato em fio de ouro. A saia ostenta uma cauda
longa, em seda branca, e abre-se ao centro para revelar um interior guarnecido de fio de ouro e
renda. A toilette completa-se, finalmente, por um manto de corte de veludo azul preso nos ombros,
decorado nos termos por uma franja de fios dourados, e, por fim, por um par de brincos de

diamantes®,

A gestualidade e a pose sugerem a fisionomia de uma identidade régia, verificada ndo apenas
através da elegancia e do requinte do traje mas, também, pelo gesto das maos - que detém o veludo
do manto - e a presenca evidente do anel de compromisso matrimonial. Apesar da ligeira rotacdao do
corpo para a esquerda, a rainha encara quem a observa de frente, numa expressdo impassivel e
tranquila, mostrando o que parece ser um ligeiro sorriso fechado.

Efectivamente, numa realidade politica e cultural em que o observador se acostumou a
pressupor a imagem da realeza e da aristocracia com todos os seus atributos e simbolos tradicionais,
presenciar um pressuposto retrato de tipologia estatal onde o modelo ndo demonstra o seu status
através da exibicdo dos signos visiveis do seu patriménio é invulgar, porém nao de todo inédito.

Evidenciam-se, como exemplos, o retrato oval da imperatriz Eugénia de Franga, pintado por
Franz Xaver Winterhalter em 1854, em que a soberana utiliza apenas flores frescas como ornamento
das suas vestes®®; e, atribuido ao mesmo pintor, executado na década de sessenta, a imagem da
rainha Maria Sofia das Duas Sicilias (1841-1925), que adorna o vestido de tule branco com um

626 salienta-se ainda, uma vez mais, os dois

simples colar de duas voltas com uma cruz de pérolas
retratos de Michele Gordigiani e de Joseph-Fortuné Layraud, em que D. Maria Pia meramente

ostenta um simples par de pingentes para as orelhas.

%22 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série i. Ano 2. N2 48. 29 de Abril de 1880, p. 141. Vide Anexo,

Fig. 76.

623 LEWANDOWSKI, Elizabeth J.. The Complete Costume Dictionary. Plymouth: The Scarecrow Press, Inc., 2011,
p. 238.

®2% vide Anexo, Fig. 7.

Franz Xaver Winterhalter, Oval portrait of Empress Eugénie, 1854, 6leo sobre tela, 96.5 x 130.8 cm, Museu
de Belas Artes de Houston (Houston, Estados Unidos da América). Vide Anexo, Fig. 77.

®2% Franz Xaver Winterhalter (atribuido), Portrait of Queen Maria Sophia of Naples, c. 1860, leo sobre tela,
Instituto de Artes de Minneapolis (Minneapolis, Estados Unidos da América). Vide Anexo, Fig. 78.
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Continuando o mesmo ponto de vista, no que respeita a fotografia, em 1883, produziu-se,
por encomenda de Vitéria do Reino Unido, o retrato fotografico de grupo (RCIN 2907266) da rainha
Luisa da Dinamarca (1817-1898) acompanhada pelas suas trés filhas - sentada no lado direito, Thyra
(Duquesa de Cumberland, 1853-1933) e, por detras da poltrona (da direita para a esquerda), Maria

627) e Alexandra (rainha do

Feodorovna (Imperatriz consorte da Russia a partir de 1881, 1847-1928
Reino Unido a partir de 1901, 1844-1925) -, encenando a leitura de um livro num cenario intimo e
doméstico®®. Repara-se, uma vez mais, na substituicdo do adorno precioso pela decoracdo ostensiva

das vestes, produzidas, de um modo geral, com base nos cdnones estéticos da elegancia do tempo.

Retomando as tendéncias sugeridas nos anos anteriores, o vestudrio feminino dos anos
oitenta caracterizou-se pela evidéncia forcada das formas do corpo, mediante o ajuste de um
espartilho que alcangava as ancas, e da ornamentagdo aparatosa da composi¢do dos trajes, sendo a
cauda, elevada por um tournure, o ponto fulcral do design e decorado com fitas, lacos, adornos de
pregas e rendas. Uma das paginas do Journal des Demoiselles (1833-1922), publicado em 1880, exibe
justamente esta estética: duas senhoras elegantes a envergarem vestidos de estilo “princess line” em
rosa e castanho, guarnecidos por detalhes em seda e renda, completos por uma ou duas jéias®*.

No decorrer da segunda metade do século XIX, a imprensa ilustrada assinalava-se como uma

das principais motivadoras da propaganda das novas linhas estilisticas da beleza e do vestuario por

7631

todo o territério europeu®’, ao mesmo tempo que estimulava a “massificagio do gosto pelas

varias esferas sociais, sobretudo por uma burguesia economicamente abastada e ambiciosa por um

estatuto social eminente e digno. A literatura e a fotografia, consideradas “espelhos” de uma cultura

763

“que se esclarece a si propria”®®, propiciaram a disseminacdo dos retratos da sociedade romantica

em consequéncia do desenvolvimento da educacdo, da divulgacdo continua da imprensa escrita e

ilustrativa, e da possibilidade simplificada de se obter uma imagem de forma acessivel e imediata®.

7834 & das novas tendéncias

da elegancia e do bom gosto surgiu no centro da classe aristocratica, ainda no principio do século®®.

Primordialmente, a manifestacdo de uma “consciéncia da moda

Neste periodo, cristalizou-se o arquétipo visual do individuo sofisticado e educado — por outras
palavras, o protdtipo da imagem perfeita do nobre — que se integrou nas classes médias em virtude
das revistas e dos jornais ilustrativos, difundidas por interven¢do daqueles que foram considerados

527 Antes Maria Sofia Frederica Dagmar de Eslésvico-Holsacia-Sonderburgo-Glucksburgo, Maria Feodorovna

formalizou o seu nome para russo ao casar-se com o czar Alexandre Ill da Russia em 1866.

628 Artista desconhecido, The Queen of Denmark and her daughters, 1883, albumina sobre cartdo, 20.7 x 15.2
cm, Royal Collection Trust, RCIN 2907266. Vide Anexo, Fig. 79.

%2% Vide Anexo, Fig. 80.

SANTANA, Maria Helena. “Estética e aparéncia”, em MATTOSO, José (dir.). Histdria da Vida Privada em
Portugal, Vol. 3, p. 428

1 SANTANA, Maria Helena. “Estética e aparéncia”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em
Portugal, Vol. 3, p. 428.

632 DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve. Historia das Mulheres no Ocidente: O século XIX.
Volume 4. Porto: Afrontamento, 1994, p. 150.

633 DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve. Histdria das Mulheres no Ocidente, Vol. 4, pp. 150-
318.

3% SANTANA, Maria Helena. “Estética e aparéncia”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em
Portugal, Vol. 3, p. 428.

> SANTANA, Maria Helena. “Estética e aparéncia”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em
Portugal, Vol. 3, p. 428.
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os dois epicentros da moda da época: Paris (para o vestuario feminino) e Londres (para o vestuario
636

masculino)>.

Em Portugal, os periédicos como O Toucador (1822) ou O Jardim das Damas (1846)
permitiram, ainda que de uma forma limitada, o aproximar do publico feminino instruido e
condicionado ao interior familiar e doméstico as novidades da moda e da sociedade que
continuadamente eram inventadas e inovadas no panorama internacional®’.

Consumindo uma tipologia de vestudrio préximo ao que se suponha de uma classe senhoril,
durante a progressdao da segunda metade de oitocentos, a classe média portuguesa - mais
incrementada mas ainda carente de um estatuto reconhecido pelas camadas socias mais
prestigiadas®® -, expressou modos de vestir e de comportamento equivalentes aos que se
representavam nas cronicas e ilustracGes das revistas de moda europeias (como, por exemplo, o
Journal des Demoiselles), ainda que a realidade socioecondmica n3o o facilitasse®*’.

Na década de oitenta, o uso do espartilho e do tournure evidenciavam as formas do corpo da
mulher do oitocentos, demonstrando a sua sensualidade através dos elementos fisicos que a
sociedade da época idolatrava enquanto arquétipo de elegancia e beleza: a silhueta em forma de
ampulheta, a cintura exageradamente fina, e o destacar e refor¢co das ancas e do busto®® ou, como

Yvonne Knibiehler resume:

“Tudo o que traduz a sensibilidade e a delicadeza é valorizado: uma pele fina
onde afloram as ramificacdes nervosas, carnes aveludadas para embalar a crian¢a ou
o doente, um esqueleto pouco desenvolvido, méos e pés pequenos. Mas também
tudo o que traduz as fun¢bes naturais da reprodutora: ancas redondas, seios
generosos, tecidos bem nutridos”®**,

Efectivamente, a imagem da penultima rainha portuguesa, que permaneceu durante os anos
oitenta, salienta os costumes e os principios do gosto burgués oitocentista, introduzidos no seu
vestidrio mediante a absorgao das influéncias europeias que a mesma reteve das viagens ao
estrangeiro e da leitura de jornais e de catdlogos internacionais.

Na confirmacdo desta mesma ideia, a existéncia de um unico catdlogo de moda publicado
pelo jornal Le Bon Géut de Paris (1893-1894)** na Colecgdo D. Luis I/D. Maria Pia®® (relativa ao

636 SANTANA, Maria Helena. “Estética e aparéncia”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em

Portugal, Vol. 3, p. 428.

%37 cfr. SANTANA, Maria Helena. “Elegdncia em tempo romdntico”, em MATTOSO, José (dir.). Historia da Vida
Privada em Portugal, Vol. 3, pp. 429-430.

3% SANTANA, Maria Helena. “Elegéncia em tempo romdntico”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida
Privada em Portugal, Vol. 3, p. 432.

639 SANTANA, Maria Helena. “Elegdncia em tempo romdntico”, em MATTOSO, José (dir.). Historia da Vida
Privada em Portugal, Vol. 3, p. 432.

640 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 64.

KNIBIEHLER, Yvonne. “Corpos e coragbes”, em DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve.
Histdria das Mulheres no Ocidente, Vol. 4, p. 352.

2 BA, 127-1-38.

Esta colecgdo foi organizada a partir do arrolamento executado entre 1911 e 1913 no Palacio Nacional da
Ajuda por Jodo Taborda de Magalhdes, Adelino Augusto Simdes de Sampaio, José Elysio Cabrita Junior e Pedro
Carlos Moura Dias, apds a implantagdo da republica portuguesa em Outubro de 1910. A documentagdo relativa
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espélio documental da Biblioteca da Ajuda) sublinha a possibilidade da preponderancia das
concepcgdes da moda do século XIX no guarda-roupa real, assim como a interferéncia da ilustracao
periddica na construcdo do retrato fotografico da soberana. Ademais, os escritos de Jodo Vaz
também revelam a presenca deste tipo de opusculos e periédicos nos arquivos do Palacio Nacional
da Ajuda: O Jornal das Senhoras (1896), Alma Feminina (1907), The Smart Set — Revue du Monde
Elégant (1909,1910), Femina (1908) e o Le Géut Parisien (1900)°*.

Senhora elegante e esclarecida quando as inovagdes e tendéncias internacionais, Maria Pia
apresentava, através do seu modo de vestir, uma imagem de requinte que ndo conciliava com a
realidade nacional. Considerado temperante e simplista, este modelo de elegancia, importado dos
epicentros culturais que a rainha frequentava com alguma constancia, ficou registado numa série de
fotografias deste mesmo periodo.

O ano de 1883, em particular, circunscreveu um encadeamento de viagens que propiciaram a
producdo e a encomenda de mais retratos fotograficos noutros estudios de influéncia e de interesse
social e cultural®. A 9 de Julho, a soberana encontrou-se no esttidio romano de Antonio (1818-1893)
e Paolo (1824-1889) Fratelli d"Alessandri para tirar e encomendar uma série de dezasseis espécimes
fotograficos em multiplos formatos e posicdes®. Deste conjunto, hoje pertencente ao acervo
artistico do Palacio Nacional da Ajuda, destacamos o exemplar PNA 63925 dos sete exemplares que
ainda subsistem®"’,

Neste espécime, a rainha faz-se representar num retrato em meio corpo numa posigdo em
trés quartos, vestida com uma indumentaria de uso diurno de veludo e renda, composta por duas
pecas. O tournure e o espartilho coagem a silhueta a permanecer na linha “princess”, mais angulada
e delgada, reafirmada pela auséncia de um cinto e pela horizontalidade da saia, revestida com o que
parecem ser faixas sobrepostas de renda branca. Igualmente empregue no colarinho, no peitilho e
nas mangas, a obra de rendaria contrasta com a tonalidade mais escura do téxtil veludineo usado na
peca superior. De resto, tal como as tendéncias estilisticas do tempo estabeleceram, decorou-se a
parte de trds da peca inferior com adornos de um tecido distinto (porventura, seda ou cetim),
criando, assim, uma ligeira cauda®®.

Ao relacionar este conjunto com as descricbes de Yvonne Knibiehler e de Irene Vaquinhas,
percebe-se a influéncia da propaganda peridédica estrangeira no guarda-roupa da consorte

ao arrolamento esta disponivel no catdlogo digital do Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Disponivel em:
https://digitarqg.arquivos.pt/details?id=4683294

644 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, pp. 28-29.

Cfr. LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, pp. 260- 266; ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de.
Maria Pia de Sabdia, pp. 106-111

646 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, pp. 106-107.

Os sete exemplares sdo identificados pelos seguintes nimeros de inventario: PNA 63924, PNA 63925, PNA
63926, PNA 63928, PNA 61976 (versdo de corpo inteiro da PNA 63924), PNA 61979 e, por fim, PNA 61987.

8 Fratelli d’Alessandri, Rainha D. Maria Pia, 1883, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 33.5 x 17 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 63925. Vide Anexo, Fig. 81.
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portuguesa, assim como a inser¢ao das novas concepgdes artisticas, visiveis tanto no vestuario como
649

na propria configuracao do retrato fotografico e pintado™.

Assumindo a preponderancia da imprensa ilustrada na modelizacdao da identidade régia em
referéncia, sublinha-se o influxo dos ideais de elegancia e beleza da segunda metade do século XIX,
que articulava os conceitos - nas palavras de Anne Higonnet - de «madona», «musa» e «sedutora»®®
com as tipologias basilares da maternidade burguesa, da efigie influente e inovadora e, por fim, o
aparato da figura envolvente das bailarinas, das cantoras liricas e das actrizes que actuavam nos

teatros nacionais®*.

Este modelo idealizado das fisionomias consagradas das intérpretes manifestou-se tanto no
panorama fotografico como na perspectiva dos pintores, resistentes utilizadores da tela e da tinta a
6leo e, sobretudo, nas rainhas oitocentistas, através dos denominados “albuns de beleza”®**. Estas
compilagdes, completas, de um modo geral, por espécimes fotograficos em formato carte de visite,
possibilitavam as suas coleccionadoras inUmeras disposicdes e combinacdes entre retratos, tratam-

se de familiares e amigos intimos ou de figuras politicas, sociais e artisticas®>>.

A titulo de exemplo, o Amethyst Album (c. 1862-1864), proveniente das colec¢des privadas
da imperatriz Isabel da Austria e Hungria (hoje integrada no espdlio do Museu Ludwig na Coldnia
(Alemanha)), conciliava litografias de outros retratos da realeza feminina realizados por Winterhalter
- particularmente, a obra The Empress Eugénie surrounded by her Ladies-in-Wainting (1855) e o
retrato de Maria Sofia das Duas Sicilias — e cartas de visita de actrizes, bailarinas e prostitutas
vienenses e parisiense5654.

De facto, acompanhando o estudo de Olivia Florek relativamente a compreensao do vinculo
entre a fisionomia criada por Franz Xaver Winterhalter da Kaiserin von Osterreich e as modelos dos
albuns pessoais de Isabel, pressupéem-se que a deliberada sobreposicdo figurativa destes registos

8% _ apoiada pela influéncia visual das figuras do

apresente a efigie da “feminilidade moderna
modernismo - ao invés do retrato-padrao da rainha consorte guarnecida do ordindrio iconografico

monarquico®®.

549 Cfr. KNIBIEHLER, Yvonne. “Corpos e coragdes”, em DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve.

Historia das Mulheres no Ocidente, Vol. 4, pp. 352-358. VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na
Sociedade Portuguesa do Século XIX, pp. 58-67.

630 HIGONNET, Anne. “Mulheres e imagens. Representagbes”, em DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE,
Genevieve. Histdria das Mulheres no Ocidente, Vol. 4, p. 325.

et VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 68.

FLOREK, Olivia Gruber. “I am a slave to my hair”: Empress Elisabeth of Austria, fetishism, and nineteenth-
century Austrian sexuality, p. 138.

%3 FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, p. 138.

% FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, pp. 134-138.

6> FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, p. 138.

®® ELOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, p. 138.
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No contexto portugués, revistas como A llustragdo (1884-1892) e Branco e Negro (1896-
1898) patenteavam a “importdncia da beleza fisica no triunfo artistico”®’ da mesma forma que
difundiam as inovagdes da cultura de vestir, impulsionadas pelas intérpretes quase como uma
competéncia e um dever do seu oficio. Consequentemente, os criticos da épera e do teatro
tornaram-se nao soé observadores da técnica e da actuacao das artistas como, também, apreciadores
e censores da toilette usada pelas consideradas “mestres na arte da sedugéo”®*®
também sdo evocadas, de igual modo, pela imprensa satirica que antagonicamente ironiza e admira

. Estas celebridades

o porte elegante e requintado das ilustres figuras que, no imaginario de Rafael Bordalo Pinheiro, sao
27659

perseguidas pelo publico masculino como “sete cdes a um osso

Assim sendo, e através de Carolus Duran, apresenta-se a imagem da distintiva senhora
elegante do seu tempo, construida por intermédio dos padrdes estéticos e tendéncias artisticas que
se desenvolveram nos meios sociais dos principais epicentros culturais da Europa. Na preferéncia por
uma monarca “sem j6ias” - o suposto retrato da “pessoa que tudo pode e a quem tudo é devido”®® -,
destaca-se a figura de uma rainha influenciada pelas suas congéneres europeias, contudo
familiarizada com a situacdo estagnada e precdria do seu reino e vigilante ao contexto e ao

movimento politicos que se viviam naquele periodo.

D. Maria Pia reflecte o bom gosto burgués e a elegancia das classes médias endinheiradas
através da simplicidade e do formato da indumentaria, porém a preferéncia pelo azul e o branco
relembra ao observador que a fisionomia pintada corresponde a figura da Rainha de Portugal,
vestida e retratada com a paleta cromatica inerente da heraldica monarquica portuguesa.

Sob outro ponto de vista, a inclusdo do branco no traje anuncia o “fausto materno”®®,

através da cor da virtude, do efémero, e da integridade femininas tdo celebradas pela sociedade do
romantismo, e perceptivel ndo somente em outros retratos da soberana portuguesa (Gordigiani, por

%2 De facto, no decurso das

exemplo) como, também, nas imagens da alta burguesia e aristocracia
décadas de cinquenta e sessenta, a predileccdo pelo branco apoderou-se nos retratos estatais das
casas reais europeias, principalmente na indumentdria das princesas e das infantas. Assim como um

lirio ou como uma flor de laranjeira®®, ambos de florag3o breve, a princesa veste-se de branco para

%7 VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 69.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 69.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antdnio Maria. Série |. Ano 4. N2 151. 20 de Abril de 1882, p. 121. Disponivel
em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1882/1882_master/OAntonioMariaN136N187.pdf

%89 SILVEIRA, Luis Nuno Espinha da; FERNANDES, Paulo Jorge. D. Luis, p. 73.

KNIBIEHLER, Yvonne. “Corpos e corag¢bes”, em DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve.
Histdria das Mulheres no Ocidente, Vol. 4, p. 355.

862 up tentagdo do angelismo, a exaltagdo da virgindade, o receio do sol, a espera do culto dos simbolistas pela
brancura da neve, mantém, nas elites, a imagem da jovem de quem a propria tez parece, a semelhanga do lirio,
testemunhar ao mesmo tempo delicadeza e definhamento”. CORBIN, Alain. “Gritos e murmurios”, em ARIES,
Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histdria da Vida Privada, Vol. 4, p. 570.

%83 “As noivas usam e levam em suas nupcias um ramalhete e uma coréa de flores de laranjeira. Ainda hoje nos
arredores de Paris as jovens que téem commettido uma falta séo privadas de usar em suas nupcias de um tal
ornamento, symbolo da castidade”. BND, sa-10355-p. Diccionario da Linguagem das Flores: ornado com
estampas coloridas, Lisboa: Typographia Lusitana, 1868, p. 75.
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determinar a passagem momentanea da sua juventude e da sua inocéncia face a realidade do seu
estatuto social e do seu dever para com a sua linhagem®”.

No contexto da imagem de D. Maria Pia, a ostentacdo da cor branca pode, igualmente,
suportar uma outra interpretacdo para além dos seus significados monarquicos. Ao recordar a

%% anvergada no dia da abertura da quermesse de 1884, reconhece-se uma

“elegante toilette branca
possivel intencdo da rainha de se fazer representar sobre a conotacdo popular do Anjo da Caridade,
mediante a exibicdo de uma indumentaria concilidvel com a imagem benéfica que se formou como

consequéncia da sua obra caritativa.

Poderiamos, assim, justificar esta teoria através do tratamento da luz exercido por Duran na
composicao do quadro. Abstraindo do plano de fundo azul, escurecido e quase imperceptivel, o
pintor concentrou a luminosidade da obra na figura da soberana, conferindo-lhe uma orla luminosa
que se reflecte na fibra brilhante da seda branca e nos minerais preciosos presentes nos botdes e nos
brincos. Por outro lado, o retrato destaca-se na sala, ndo so por efeito ao tratamento da luz e do
contraste ébvio entre as cores predominantes da composicao mas, também, devido a sua posicao
central na parede de apresentacdo do espago, incitando, assim, qualquer observador que la
atravesse a dirigir o olhar para a figura da rainha e admirar a sua fisionomia. Destacou-se o branco
sobre o azul do manto e do cendrio de modo a reafirmar, porventura, o retrato do Anjo que é
admirado e idolatrado pelo olhar publico.

Relativamente a colocacdo da obra no espaco do paldcio, constituiu-se a perspectiva de uma
outra leitura talvez ndo determinante, todavia considerdvel no que se refere a problematica da
joalharia na imagem de D. Maria Pia. De acordo com as descri¢cdes de Isabel da Silveira Godinho,
distingue-se um aperfeicoamento evolutivo e uma ponderagdo mais consciente na decoracdo do
andar nobre do paco, sobretudo nas salas mais proximas a Sala do Trono®®. Encontrando-se, ent3o, a

quatro divisGes de distancia, a Sala do Retrato da Rainha®®’

corresponde a um ponto de passagem
dos convidados da familia real, porventura um compartimento de encontro onde individuos de
relevancia diplomatica e governativa poderiam aguardar até serem chamados a continuar o percurso

até as camaras de espera mais proximas (como a Sala do Corpo Diplomdtico) ao saldo entronizado.

Em alternativa, tal como se verificou com a interpretacdo escultérica de Santo Varni, subsiste
uma mensagem visual realizdvel em que a monarca se prepara, do mesmo modo que o0s
embaixadores e o seu restante corpo diplomatico, para percorrer o corredor até a “sala da mais alta

%% Ppor conseguinte, a imagem de uma Maria Pia “sem jdias” ampara-se

representacéo da nagdo
hipoteticamente pelo facto de ndo se justificar a ostentacdo de pecas de joalharia de uso estatal num
compartimento do pago que ndo se tratasse da Sala do Trono. Na pratica, o busto adornado que se
apresenta na Sala do Corpo Diplomdtico representaria a personagem de Duran ja devidamente

arranjada e pronta para exercer o seu cargo.

664 KNIBIEHLER, Yvonne. “Corpos e coragbes”, em DUBY, Georges; PERROT, Michelle; FRAISSE, Genevieve.

Histdria das Mulheres no Ocidente, Vol. 4, p. 355.

66> LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 238.
GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 60.
Vide Anexo, Fig. 82.

GODINHO, Isabel Silveira. Museus de Portugal, p. 70.
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Ndo obstante, em 1880, censurava-se a rainha pelos excessivos dispéndios em manufacturas
nacionais e em viagens ao estrangeiro, equitativamente estatais e privadas%g. Estas eram
condenadas ndo apenas por alguns elementos da familia real (como, por exemplo, D. Fernando de
Saxe-Coburgo-Gota®’®) como, também, pela Camara dos Pares, pelos cronistas e periddicos satiricos

que, como observamos antes, repreendiam “o vulto mais sympathico da realeza”®’* que, com

frequéncia, “viaja, saca e endossa como um anjo”®’*

. Neste sentido, e tendo em conta a intencao
expositiva da encomenda, compreende-se a escolha de D. Maria Pia pela simplicidade da
indumentdria, o despojamento do adorno precioso, e a preferéncia do azul e do branco
monarquicos: subadjacente as tendéncias estéticas e artisticas internacionais, transcende-se a
circunstancia politica e social vigente num pais com uma grave instabilidade governativa e em

ininterrupto declinio econdmico.

Como claramente explica Maria Antdnia Lopes, encontra-se uma grande possibilidade de que
a interpretacdo de Duran tenha traduzido esta vontade real de simplicidade e de despojamento do
adorno por um sentimento de extenuagdo face a continua manifestacdo de criticas e escarnios
contra as despesas elevadas da casa da rainha®”®. Em contrapartida, se os diademas de folhagens ou
de estrelas ndo se evidenciaram como simbolo do status da fisionomia pintada de Maria Pia, este
nao deixou de ser pontuado pelos téxteis requintados do vestido - a seda, o fio de ouro, o veludo, os
brilhantes -, pelas cores em discordancia com a movimentacdo ideolégica que se respirava nas
principais monarquias europeias e, sobretudo, pelo envergar do manto real, uma peca constante nos
retratos da soberana.

Apesar de serem as representacdes e os suportes artisticos, as descricdes escritas, os
atributos, estimulos e a vontade do artista a definir visualmente as caracteristicas dominantes do
modelo que é retratado, entende-se que foi a prépria Maria Pia que constituiu e desenhou, de forma
intencional ou ndo, a sua prépria imagem. Enquanto obra basilar de uma identidade régia feminina, o
retrato pintado por Carolus Duran apresenta o exemplo de uma rainha eximia na manipulagdo da sua
imagem como ferramenta politica, em oposicdo ao progresso da actividade antimonarquica
crescente no pais. Por outro lado, exibe-se uma soberana conhecedora dos costumes do seu tempo,
leitora assidua de catdlogos, cosmopolita e contemporanea do progresso sociocultural que
presenciava nos seus itinerdrios de predilec¢do.

3.3. Arainha que «gostava de ser fotografada»

De acordo com Martine Joy, desde a origem das primeiras albuminas, gelatinas e negativos
até ao desenvolvimento dos formatos promenade ou carte de visite, a fotografia reputou-se como
um processo de representacdo magistral da captacdo da realidade. Por efeito de um sistema

%% | OPES, Maria Anténia, Rainhas que o povo amou, p. 257.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 204-205.

PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Antonio Maria. Série |. Ano 1. N2 8. 31 de Julho de 1879, pp. 60-61. Disponivel
em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1879/1879_item1/P56.html

%72 PINHEIRO, Rafael Bordalo. O Anténio Maria. Série i. Ano 5. N2 220. 16 de Agosto de 1883, pp. 260-261.
Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1883/1883_master/OAntonioMariaN188N239.pdf

673 LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, p. 257.
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mecanico, o suporte fotografico propiciava a obtengdo instantanea e directa da imagem, opondo-a a
outros métodos de representacdo devido a sua ac¢ao automatica e capacidade de reproducao
imediata®”’.

No decurso da segunda metade do século XIX, as técnicas fotograficas inseriram-se no
quotidiano das familias reais como um recurso eficiente e proveitoso da fixacdo do retrato,
manifestando-se tanto em exemplares consequentes de tentativas de exploracdo pessoais — como
foram, em Portugal, os casos de D. Maria Pia de Sabdia e D. Amélia de Orledes®” - como, também,
nas vastas colec¢Oes de Fotografia Antiga que, para além dos arquivos, preservam-se nas salas das
principais residéncias oficiais europeias®’®.

Tal como comprovam os estudos de Maria do Carmo Rebello de Andrade e Maria do Rosario
Jardim, D. Maria Pia, ao longo de quarenta e oito anos de permanéncia em Portugal, usufruiu do
suporte fotografico em pleno. Retratada tanto por fotégrafos nacionais como estrangeiros, a rainha
demonstra uma procura constante por se fazer representar nas mais variadas tipologias e
configuracdes, revelando uma vontade e um esforco de salvaguardar o seu retrato e “assegurar-lhe o

rasto”®”’

Este pressuposto fascinio pelo retrato fotografico garantiu que os tragos da sua
individualidade e a memdria da sua identidade permanecessem cristalizados no tempo, permitindo,

assim, o exercicio de interpretacdo e consequente construcdo da sua imagem.

Outubro de 1865 assinala a primeira viagem fora do territdrio portugués e uma das primeiras

7678

séries de fotografias da jovem rainha, entdao “jd transformada pelo nascimento do principe D.

Carlos, no ano de 1863.

Tiradas no estudio de Henri de I’Aubepin Le Lieure (1831-1914) durante o tempo em que a
comitiva portuguesa permaneceu em Turim®”?, D. Maria Pia fez-se fotografar num encadeamento de
posses, cendrios, indumentarias, e joalharia de uso pessoal, grande parte proveniente do cofre de
joias arqueoldgicas assinado pela Casa Castellani®®. Podem-se dizer constituintes desta série, a partir
das suas caracteristicas em comum, oito exemplares, claramente identificdveis nos retratos da
soberana®.

674 JOLY, Martine. A imagem e os signos. Lisboa: Edi¢cdes 70, 2005, p. 85.

Cfr. MONGE, Maria de Jesus. “A Familia Real e a Fotografia: A colec¢do de fotografia do Museu-Biblioteca da
Casa de Braganga”, em LEME, Paulo. Tirée par...: a Rainha D. Amélia e a fotografia. Vila Vigosa: Fundagao Casa
de Braganga, 2016, pp. 139-143; JARDIM, Maria do Rosario. “Photografias de S. M. a Rainha D. Maria Pia”, em
RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, pp. 23-24.

®7® ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 76.

CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histéria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 423.

678 LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 48-51.

Cfr. LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 162-163.

ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 76. Segundo Isabel Godinho, “Este tipo de
joias surge dentro do estilo historicisante divulgado pela Exposi¢do Internacional de 1851 no Paldcio de Cristal
em Londres. Esta nova tendéncia da joalharia a que se convencionou chamar ‘joalharia arqueoldgica’, deve o
seu aparecimento as descobertas arqueoldgicas feitas a partir do final do século XVIII no Egipto, na Itdlia e na
Grécia principalmente na cidade de Pompeia”. GODINHO, Isabel da Silveira (coord.). Tesouros reais. Lisboa:
Palacio Nacional da Ajuda, 1992, p. 78.

81 Os sete exemplares sdo identificados pelos seguintes nimeros de inventario: PNA 45630, PNA 61205, PNA
61208, PNA 61193, PNA 61196, PNA 61197, PNA 61199 e, por fim, PNA 61209.
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No decurso das décadas de cinquenta e sessenta, assiste-se ao paroxismo da crinolina de
arcos de aco, do tournure de crina preso a base do espartilho barbatana de baleia, da saia-baldo de
tamanho desmesurado, dos pendentes feitos de diamantes e pérolas em formato de estrela, da
joalharia de tragado cldssico, e dos penteados e vestidos adornados com flores frescas, tule e
musselina®2. Indumentérias laboriosas, diversas vezes satirizadas pelos periddicos e opusculos, que

tornavam penoso o quotidiano mas que desenhavam, no acentuar das linhas do fisico feminino, os

683

principios estéticos e estilisticos da elegancia e da beleza deste periodo™”. O vestudrio feminino

espelhava a consciéncia de uma figura que deveria cultivar o aparato, a opuléncia e a personificacao

do belo como um retrato ilustrado da sua condicdo®®*. A mulher do romantismo detinha o “dever de

ser bela”®®: pertencia-lhe ornamentar e aperfeicoar a sua fisionomia, como uma responsabilidade

pictérica sobre o seu prestigio familiar e social®®®.

Quando chegou a Portugal, Maria Pia ja trazia consigo um abundante enxoval com variadas

pecas de joalharia, chegando também a receber, como era costume®’, presentes da casa de adopcio

%%%) e de outras casas reais europeias (como, por exemplo, as de Bonaparte e de

, as “jcias de cardcter oficial (...) as denominadas jias reais ou de aparato”®®, que

(a de Bragancga
Hanover®™)
passavam de rainha para rainha e s6 eram usadas em cerimdnias de indole oficial, e pecas de uso

quotidiano®*.

Considerando as explicacGes anteriores, a albumina PNA 61197 representa-se como o
exemplo que poderd comprovar a cristalizacdo fotografica destes principios. Le Lieure fixou a
imagem de corpo inteiro da jovem monarca, posicionada para que o observador pudesse contemplar
o perfil do rosto, o toucado arreado com fitas, flores e pregos, e o caudal do vestido de noite rodado
de tons claros adornado com grinaldas de flores®®”>. Sabemos também, através da andlise dos
exemplares PNA 61193°* e PNA 61199°* da mesma série, que a soberana completa a sua
indumentdria com um leque e um colar de pérolas de cinco voltas, uma peca paradigmatica e
significativa da coleccdo régia que sofreu algumas transformacgées ao longo dos anos.

Em primeira estancia, ao seguirmos o estudo de Olivia Gruber Florek, compreende-se que a
postura exibida por Maria Pia no espécime 61197 ndo corresponde a uma pose tradicional do retrato

582 \VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 57.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 57.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, pp. 53-55.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 53.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 56.

VAQUINHAS, Irene. “Em redor dos elementos materiais da vida privada”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria
da Vida Privada em Portugal, Vol. 3, p. 460.

®% Como por exemplo, “ (...) o rei D. Fernando, presenteou D. Maria Pia com trés riquissimas joias: um alfinete
de peito representando um ramo de pedras preciosas, um relégio em chatelaine, (...) e um colar de safiras (...) ”.
MARQUES, Eduardo Alves. Se as joias falassem, pp. 146 e 147.

%% MARQUES, Eduardo Alves. Se as joias falassem, p. 147.

MARQUES, Eduardo Alves. Se as jdias falassem, p. 151.

Cfr. MARQUES, Eduardo Alves. Se as jdias falassem, p. 151.

Henri Le Lieure, Rainha D. Maria Pia, 1865, albumina sobre cartdo, 13.9 x 9.7 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 61197. Vide Anexo, Fig. 83.

3 Henri Le Lieure, Rainha D. Maria Pia, 1865, albumina sobre cartdo, 14.1 x 99 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 61193. Vide Anexo, Fig. 84.

** Henri Le Lieure, Rainha D. Maria Pia, 1865, albumina sobre cartdo, 13.9 x 9.7 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 61199. Vide Anexo, Fig. 85.
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de tipologia estatal®®. Ao contrario das outras fotografias da mesma série, a rotagdo dinamica do
rosto e do corpo para a esquerda desvela a parte superior das costas e a disposicdo do toucado da
rainha ao observador, dando-lhe a oportunidade de vislumbrar ndo apenas o arranjo e os adornos do
chignon mas, também, em confronto com os restantes exemplares do conjunto, o restante design do
vestido. Tratando-se de uma fotografia de estudio, em outras palavras, um retrato oficial ou formal
da efigie régia®®, o exemplar destaca-se por se adequar ao que Florek designa de protétipo de
feminilidade moderna®”’, influenciado pelas referéncias artisticas do modernismo mas que preserva,
nao obstante, os signos do cddigo iconografico da realeza feminina.

Mais do que um memento fotografico de uma viagem, encomendado em copiosas
reproducbes e formatos, este registo dirige-se para a aristocracia e para as cortes estrangeiras que
recebem, pela primeira vez, a Rainha de Portugal em formato carte de visite, registado com a sua
assinatura e, sobretudo, com a sua imagem mais cuidada. Neste sentido, D. Maria Pia reverencia as
suas origens heraldicas ao demonstrar, através da sua toilette, a joalharia que constituia o enxoval de
casamento, composto em maioria por pecas provenientes do tesouro da Casa de Sabdia®®. O ja

mencionado ornato de pérolas, oferecido por Vitor Manuel Il como prenda de casamento®”,

evidencia o prestigio paterno, uma homenagem da filha “& gléria do pai”’® que a presenteia com

aquele fio.

Peca frequente em grande parte das coleccBes privadas da aristocracia oitocentista’?, o

colar de pérolas de varias voltas’® é privilegiado pela monarca, que o ostenta iniimeras vezes, como
se prova pela sua recorréncia nos retratos desta coleccdo. As fotografias tiradas por Muiiiz Martinez
(PNA 61272)"® e Le Lieure (PNA 62859)"* em 1893, sdo dois dos exemplos do uso desta peca e da
sua constante renovagdo, uma vez que em ambos se nota um aumentar do numero de voltas (nove)
do colar.

Reflectindo ndo apenas o patrimdnio da familia real italiana mas, também, a notabilidade de
um reino que outrora assistiu ao triunfo do império romano, nos exemplares PNA 612087 e PNA
61205’°° da mesma série, a rainha completou a indumentaria com adornos provenientes do cofre de

5% Cfr. FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;

SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, 2018.

696 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 48.

FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, p. 138.

*%% MARQUES, Eduardo Alves. Se as joias falassem, p. 145.

MARQUES, Eduardo Alves. Se as jdias falassem, p. 149.

VAQUINHAS, Irene. “Senhoras e Mulheres” na Sociedade Portuguesa do Século XIX, p. 54.

Cfr. ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 115.

02 “como presente de casamento, o pai, Victor Emanuel, oferecera-lhe também um soberbo colar de pérolas de
5 voltas, no qual se podia pendurar uma outra pérola em forma de péra (...) ”. MARQUES, Eduardo Alves. Se as
joias falassem, p. 149.

793 Mufiiz Martinez, Rainha D. Maria Pia, 1893, espécie fotografica positiva sobre cartado, 14.4 x 10.2 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61272. Vide Anexo, Fig. 86.

" Henri Le Lieure, Rainha D. Maria Pia, 1893, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 21.2 x 16.4 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62859. Vide Anexo, Fig. 87.

" Henri Le Lieure, Rainha D. Maria Pia, 1865, albumina sobre cartdo, 13.9 x 9.8 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 61208. Vide Anexo, Fig. 90.

"% Henri Le Lieure, Rainha D. Maria Pia, 1865, albumina sobre cartdo, 14.7 x 9.8 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 61205. Vide Anexo, Fig. 91.
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jéias arqueoldgicas da autoria de Fortunato Pio Castellani (1794-1865)"" - oferecido pela cidade de
Roma em 18627® -, cujo interior se compde por pecas de ouro de desenho classico com marfim,
cristal, moedas romanas, mosaico, rubis, camafeus de cornalina e Iépis—lazuli7°9. Em adicdo ao
alfinete «N6 de Hercules» preso ao decote, distinguem-se o par de brincos (marcados na parte
posterior com o monograma do ourives italiano) e uma corrente rematada por um pendente «bulla»
articulado (confeccionada com um compartimento onde se poderiam guardar amuletos)’*°.

Ora, se o estimulo da imagem existiu a partir da representacdo, transversalmente ao
vestuario e a fotografia, da notoriedade e do esplendor da sua heraldica (neste caso, ambas as Casas
Reais de Sabdia e Braganca), a realizacdo do renomado baile de mascaras de 15 de Fevereiro de 1865
alcancou a circunstancia esperada para afirmar a imagem da penultima rainha portuguesa. Nos
relatos de D. Maria Isabel de Saint-Leger (marquesa de Rio Maior), |é-se o seguinte:

“Falavam do famoso baile organizado no Pago da Ajuda por El-Rei D. Luiz e a
Rainha D. Maria Pia, uma festa explendida a que, jd que della falamos, (...) Foi uma

festa tdo extraordinariamente luxuosa que ndo se poude repetir, por causa das

enormes despesas que acarretou”’**.

Em confronto com outras realidades régias, o rendimento da casa real portuguesa era, como

sabemos, humilde e exiguo, estabelecido de acordo com a situacdo socioecondmica vigente no

"2 Sem embargo, o regime impunha a sua fisionomia régia que demonstrasse a estirpe e o

7713

pais

prestigio que lhe competia como simbolo fisico do “decoro do pais e da dinastia nas cerimonias

oficiais de cariz publico’. Este principio constituiu-se como uma conduta dentro dos protocolos
régios, sobretudo na actuacdo das consortes que usufruiram da aparicdo publica como um acto de

responsabilidade da sua fisionomia como ser fisico e, principalmente, individual.

Em contraposicdo aos epicentros socioculturais da Europa, os reis portugueses dispunham de
uma capacidade financeira demasiado limitada para edificarem uma corte sumptuosa e
requintada’™, analoga a vivéncia aulica francesa “onde a imperatriz Eugénia ofuscava”’*®. D. Maria
Pia, criada na corte do Piemonte, aprendera a sobressair em actividades festivas e executar fun¢des
reais, mas o orgamento que lhe era proposto ndo era acessivel para verdadeiramente assinalar a sua
posicio e imagem’”. De facto, as possibilidades de financiar bailes e eventos oficiais com

707 . 7. T e , .
De acordo com o catadlogo Jdias do Quotidiano da Familia Real, o cofre contém um diadema de louros, um

medalh3o, dois pares de botdes de punho, uma corrente, duas pulseiras, um pendente, dois pares de brincos,
uma travessa, trés anéis, um alfinete e catorze pregos de cabelo. REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de
Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jdias do quotidiano da Familia Real, pp. 55-59. Vide Anexo, Fig. 90.

7% MARQUES, Eduardo Alves. Se as joias falassem, p. 148.

REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jéias do quotidiano da
Familia Real, pp. 54-60.

710 REIS, Ana Maria Batalha; LOURO, Francisco de Carvalho; GARCIA, Isabel Penha. Jéias do quotidiano da
Familia Real, pp. 56-57. Vide Anexo, Figs. 91 e 92.

7 COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior: Bemposta — Subserra. Lisboa: Parceria A.
M. Pereira, 2005, p. 104.

712 | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 218.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 218.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 218.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, pp. 245-254.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 218.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 218.
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regularidade recomenddvel, assim como a concep¢do de uma vida cortesd requinta, eram-lhe
claramente escassas e quase repugnantes a uma nobreza antiquada e resistente a tal exuberancia e
dispéndio. Em outras palavras, como Maria Antdnia Lopes resume, “se D. Maria Pia queria uma corte
brilhante, precisava de fazer tudo ou quase tudo””*®.

Segundo Rui Cascdo, no Portugal de oitocentos, o evento do Carnaval festejava-se na relagdo
entre o publico e o privado, tanto nas ruas como nos saldes das associacdes e em residéncias
particulares’®. Comemorado por todas as classes sociais e faixas etarias, a semana do entrudo
propiciava ndo somente divertimentos, dangas e actos de troga - como, por exemplo, o arremesso de
fruta, de ovos ou de pd de talco a cabeca ou a roupa de quem passava nas ruas - mas, também,
momentos de fantasia onde se usufruiam de mascaras e de disfarces’®’. Estes podiam variar entre
tipologias etnogréficas (como espanholas, ciganas, escocesas ou académicos de Coimbra), épocas e
personagens da histéria (como reis e rainhas célebres), da mitologia, da literatura e do teatro, sendo
o disfarce de dominé um dos mais populares’'.

Entretanto, a outrora princesa italiana, acostumada aos festejos de Carnaval que

22 “introduziu os bailes

consagradamente se celebram na corte dos Sabdia no Paldcio Real de Turim
de mascaras na corte portuguesa a partir de 1864 (ano em que se registou a realizagdo do
primeiro’?), sendo o Entrudo de 15 de Fevereiro de 1865 o mais referido pelos seus
contemporaneos, nas palavras de Maria Antdnia Lopes, “tudo porque a rainha usou trés fatos
diferentes (...) ""**

entdo ndo cahira na banalidade”’®, descreve a afamada festa com algum pormenor, especificando

. A marquesa de Rio Maior, que se mascarou com um disfarce de cigana “que ainda

que:

“Suas Magestades tinham determinado que todos, sem excepg¢do, fossem
mascarados. (...) A Rainha mudou trez vezes de «costume». E tinha D. Maria Ignacia

de Souza Botelho (Villa Real) vestida como ella, para augmentar ainda a confusdo (...)
»n726

Efectivamente, como comprova o album de cinquenta e quatro fotografias produzido por

Francisco Augusto Gomes e J. Stewart’”’, D. Maria Pia vestiu trés disfarces distintos: Domind (PNA

63021), Escocesa (PNA 63024) e Maria Tudor (PNA 63023). O rei D. Luis também usufruiu de trés

e LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 143.

e CASCAO, Rui. “Modos de habitar’, em MATTOSO, José (dir.). Histdria da Vida Privada em Portugal, Vol. 3,

pp. 243-244.

720 CASCAO, Rui. “Modos de habitar’, em MATTOSO, José (dir.). Histdria da Vida Privada em Portugal, Vol. 3,
pp. 243-244.

721 CASCAO, Rui. “Modos de habitar”, em MATTOSO, José (dir.). Histéria da Vida Privada em Portugal, Vol. 3,
pp. 243-244.

722 | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 146.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 146.

LOPES, Maria Antdnia. Rainhas que o povo amou, p. 146.

COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 104.

COLACO, Branca de Gonta. Memdrias da Marquesa de Rio Maior, p. 104.

Francisco Augusto Gomes foi o fotdgrafo titular da Casa Real Portuguesa na primeira metade da década de
sessenta, estabelecido no n? 9 da Travessa das Portas de Santa Catarina (Lisboa). Desta série, foram
identificados cinquenta e quatro albuminas sobre cartdo, sendo que trinta e cinco foram coloridas a éleo por J.
Stewart. ANDRADE, Maria do Carmo Rebelo de. Maria Pia de Sabdia, p. 71-78.
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trajes diferentes - domind, cavaleiro seiscentista e traje Tudor’*® -, posando uma vez junto da esposa
(como, por exemplo, PNA 1807). As sucessivas metamorfoses do casal deixam, assim, um registo em
fotografia e na memadria dos seus contemporaneos:

“A elegante domind cér de rosa, que hd pouco se transfigurou com um
riquissimo costume dos fins do século XVIll, é a jovem rainha de Portugal, a senhora
D. Maria Pia de Saboya. O esplendido cavalleiro do século XVII é Sua Magestade el-rei
o senhor D. Luiz I""*.

Dos cinco retratos fotograficos representativos de Maria Pia, destacamos a albumina PNA
63021 onde a rainha se fez captar disfarcada de dominé’*, o encapucado da Commedia Dell’Arte - ao
lado das personagens do Pierrot e do Arlequim -, vestida e adornada com uma tunica talar de tom
rosado (que cobre todo o corpo) e uma mascara. Acrescenta-se que, na reproducdo colorida deste
mesmo exemplar (PNA 1807), J. Stewart modificou a cor original da indumentaria para preto”".

Mais do que um costume paradigmatico da celebragdo carnavalesca, o disfarce de Domind
representa, na fisionomia da soberana, o expressar da notoriedade da Casa de Sabdia, na medida em
gue realca as tradi¢cOes e as praticas culturais e artisticas da corte e da familia real italianas. De facto,
a afirmacdo visual do predominio da casa reinante, assim como a consolida¢do da gléria durea de um
periodo especifico da histéria de uma monarquia, constituiu um testemunho significativo na
configuracdo do vestuario e do retrato neste género de folias. Maria Pia, agora Rainha de Portugal,
nao esquecendo os costumes que marcaram a sua infancia no Piemonte, sublinha a sua ascendéncia
através de uma mascara.

No ano de 1880, a rainha deslocou-se ao estudio de Jodo Francisco Camacho (1833-1898),
estabelecido no nimero 116 da Rua Nova do Almada (Lisboa)”*, para fixar-se, em diversas posi¢des
e cenarios, numa nova sequéncia de retratos fotograficos de varias dimensdes. Desta série, também
pertencente ao espdlio do Palacio Nacional da Ajuda, destaca-se o exemplar PNA 61966 dos cinco
espécimes que ainda hoje resistem’*>. De pose coincidente com o exemplar PNA 61197, D. Maria Pia
faz-se captar com o rosto em trés quartos, direccionando o corpo para a direita de forma a exibir o
design posterior do seu vestido de dia. Ao analisar as restantes fotografias da série, compreende-se a
influéncia de novas tendéncias estilisticas subentendidas na toilette da rainha: um vestido de tons
escuros confeccionado numa pega Unica, amoldada na silhueta princess line, elegantemente
adornado com cord&es entrelagados (no ombro esquerdo), renda branca e escura (nos punhos das
mangas e no colarinho) e um aplicado decorativo feito de um tecido distinto. Na parte de tras,
apresenta-se uma ligeira cauda, decorada, na parte superior, com folhos, lacos, cordées e um

728 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p 78.

72 Didrio de Noticias, 17 de Fevereiro de 1865 (como citado em ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria
Pia de Sabdia, pp. 77-78).

3% Erancisco Augusto Gomes, Rainha D. Maria Pia com mdscara de Domind, 1865, albumina sobre cartdo, 25.2
x 20.4 cm, Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 63021. Vide Anexo, Fig. 93.

! vide Anexo, Fig. 94.

ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 92.

Os cinco exemplares sdo identificados pelos seguintes nimeros de inventario: PNA 61963, PNA 60034, PNA
60036, PNA 61965 e, por fim, PNA 61966.
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alfinete de motivos florais. A indumentaria completa-se, por fim, com um par de brincos, uma
pregadeira e um conjunto de pulseiras’”.

De resto, semelhante aos preceitos de harmonia e beleza que se elaboravam nos retratos a
Oleo, a fotografia também explorou as técnicas de correccdo e de aperfeicoamento do corpo
retratado’®, sobretudo na transicdo da segunda metade da década de cinquenta para a sessenta’>®.
Neste sentido, deduz-se que a rainha portuguesa, fotografada nesta série aproximadamente com
trinta e trés anos de idade””’, usufruiu dos beneficios do retoque ao apresentar um rosto mais jovem

e polido.

Definitivamente, no decurso da década de oitenta, o ornamento notabiliza-se pelo lavor
minucioso dos téxteis, pelos padrdes pormenorizados dos tecidos e das rendas, pela quantidade e
qgualidade da seda e do veludo presentes na peca, e pelas obras de tear tecidas pelos melhores e
mais célebres alfaiates e modistas das grandes metrépoles culturais (como, por exemplo, Charles
Frederick Worth (1825-1895)). A joalharia, simples e reduzida, faz-se representar através de
pequenos apontamentos, como anéis, pregadeiras presas ao colarinho do vestido, correntes com
relégios de bolso ou pulseiras.

Com a inclusdo de rainha inglesa no luto profundo pelo esposo, a figura elegante da princesa
Alexandra de Gales (1844-1925) notabilizou-se tanto por delinear a estética do vestuario de
guotidiano como, também, por interferir nos tracos e nos ornamentos das toilettes ostentadas nas
cerimédnias oficiais e nos eventos de corte. Numa época em a realeza feminina preservava a
magnificéncia e a encenacdo régia para os grandes saldes e retratos de aparato’®®, Alexandra
impulsionou, ainda em meados dos anos setenta, a linha princess para o delineamento da silhueta -
assim denominado em sua referéncia’ -, e o royal style para as indumentarias de gala, concebidas
para demonstrarem uma imagem de soberania e de majestade, mediante a ostentagao acentuada de
vestidos muito adornados e de parures com um grande nimero de pegas’*.

O exemplar NPG x12850, relativo a um retrato fotografico tirado por Alexander Bassano
(1829-1913) a 5 de Maio de 1881, apresenta a princesa vestida e adornada com este modelo de
traje: um vestido de gala, ajustado ao corpo, profundamente decorado com adornos téxteis e
preciosos, uma banda emblemdtica, uma placa (da Ordem da Jarreteira) e trés lagos sobrepostos no
ombro direito com insignias, um véu de tule preso ao toucado e, por fim, um adereco constituido por

3% Jod0 Francisco Camacho, Rainha D. Maria Pia, 1880, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 18.4 x 9.8 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61966. Vide Anexo, Fig. 95.

75 .)os tracos do rosto sdGo adogados; manchas de pele, rugas, borbulhas desagraddveis desaparecem nos
rostos lisos, nimbados de vaporosidade artistica”. CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe;
DUBY, George (dir.). Histéria da Vida Privada, Vol. 4, p. 426.

736 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”, em ARIES, Philippe; DUBY, Georges (dir.). Histdria da Vida Privada,
Vol. 4, p. 426.

737 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 91.

FREGNAC, Claude. Jewellery from the Renaissance to Art Noveau. London: Octopus Books, 1973, p. 93.
LEWANDOWSKI, Elizabeth J.. The Complete Costume Dictionary, p. 238.

FREGNAC, Claude. Jewellery from the Renaissance to Art Noveau, p. 93.
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numerosas pecas de diamantes e pérolas (um diadema, um par de brincos, oito alfinetes em forma
741

de estrela, duas gargantilhas, um colar e um nimero indefinido de pulseiras e anéis)

Segundo Claude Fregnac, o adereco de estrelas encomendado por D. Maria Pia ao ourives
Estevdo de Sousa, em 1863, vincula-se ao arquétipo alexandrino de aderego de tipologia régia’*.
Adquirido em 1866, o conjunto, antes completo por vinte e quatro pegas em ouro, prata, diamantes
rosa e brilhantes’®, é mencionado por alguns autores como sendo um adorno de elei¢io da rainha
devido a quantidade de referéncias feitas pelo Didrio de Noticias de eventos onde a soberana
ostentou algumas dos exemplares deste estilo de joia em formato de estrela:

“[...] O vestido que sua majestade a rainha levou ao baile era de glacé branco
com trés saias de tule branco e cor de rosa e, rosas nos apanhados das saias. Collar,
pente, brincos, broche e pulseiras era tudo de brilhantes em forma de estrellas e
pertencentes a Coéroa”’**.

Numa primeira leitura, a descricdo do jornal revela a imagem de uma indumentaria de gala
correspondente ao modelo criado por Alexandra da Dinamarca. Consegue-se proporcionar a
idealizagdo de uma possivel cena do baile do pago onde Maria Pia sobressai dos restantes convidados
pelo requinte e cariz cénico do seu vestido de seda e tule, ilustrando, mediante a exibicdo daquela
tipologia de joalharia de uso estatal, ndo somente o poder e o esplendor mondrquicos mas, também,
a influéncia e consequente adopcao de tendéncias estéticas europeias. Ndo podemos deixar de
reparar, no entanto, na existéncia de um intervalo cronoldgico de dezassete anos entre a concepgao
da parure de estrelas e a origem do “royal style” inglés.

Em contraste com a imagem sugerida pelo Didrio de Noticias, propde-se o retrato fotografico
de corpo inteiro da rainha portuguesa, realizado no esttdio de Carlos Relvas (1838-1894) em 1882*.
Uma vez mais, a linha princess repete-se na silhueta da soberana portuguesa, conferido pelo que
parece ser um vestido de duas pegas, adornado com botdes e aplicados de renda e de tecido. A

indumentéria de brocado “cér de rosa e prata”’*

inclui, também, um aderegco composto por um par
de brincos, um colar e duas pulseiras. Paralelamente, denotam-se certas coincidéncias estéticas
entre este exemplar e o retrato de Carolus Duran, pintado dois anos antes: um toucado semelhante,
o mesmo decote rectangular (ornamentado), a fileira de botdes (que prende ambas as pecas
superiores), as mangas de tamanho idéntico, a mesma silhueta e um curto caudal (que, nos dois

casos, é puxado para a frente).

1 Alexander Bassano, Princess Alexandra of Wales, 5 de Maio de 1881, albumina sobre cartdo, 14.8 x 10.3 cm,

National Portrait Gallery (Londres, Inglaterra), NPG x12850. Vide Anexo, Fig. 96.

2 vide Anexo, Fig. 97.

No ano em que foi adquirido, o adereco de estrelas perfazia uma pregadeira devant de corsage (composto
por dezanove estrelas), um broche, duas pregadeiras para os ombros, dezasseis alfinetes, um colar (composto
por dezoito estrelas), uma pulseira (composta por vinte estrelas), um pente e um par de brincos. GODINHO,
Isabel Silveira (coord.). Tesouros reais, p. 64.

" Digrio de Noticias, 22 de Setembro de 1865 (como citado em GODINHO, Isabel Silveira (coord.). Tesouros
reais, p. 64).

74> Joseph Leipold (a partir de fotografia de Carlos Relvas), Rainha D. Maria Pia, 1882, fototipia, 19.4 x 13.3 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 64828. Vide Anexo, Fig. 98.

7% Didrio de Noticias, 21 de Junho de 1882 (como citado em ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia
de Sabdia, p. 97).
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Quanto a uma possivel influéncia do estilo real alexandrino, esta pode constar na sessao
fotografica realizada a 18 de Maio de 1888, numa série de sessenta e seis fotografias tiradas nos
estudios de Augusto Bobone’’, por ocasido da celebracdo do casamento entre o principe D. Carlos e

8

D. Amélia de Orledes que realizar-se-ia no dia 22 do mesmo més’®. Propriedade do acervo

fotografico do Paldcio Nacional da Ajuda, restam-nos ainda cinco exemplares deste conjunto’®.

Sobremodo adornada, D. Maria Pia oferece ao imagindrio do observador a imagem

° envergando as insignias

espectavel de uma auténtica rainha: um corpo entronizado (PNA 62835)
reais da Ordem Militar da Nossa Senhora da Conceicdao de Vila Vicosa e da Ordem Real de Santa
Isabel”?, uma parure composto por uma seleccdo das joias da coroa’?, e uma indumentaria de gala
em azul e branco, completo com um manto “ferrete bordado a prata e pérolas”’>. Preservamos
estas informagbes por accdo do fotdgrafo, que policromou uma reprodugdo sobre vidro (PNA
3690)** do espécime PNA 62967, e pelos relatos pormenorizados do Didrio de Noticias,

omnipresente durante os preparativos e celebracdes do casamento real””:

“Era deslumbrante a toilette da rainha, azul e branco e manto azul ferrete
bordado a prata e pérolas e (...) alfinetes de brilhantes. Na cabeca um alto diadema
de brilhantes (...) deslumbrante e de extraordindrio valor (...) ",

Por outro lado, a série produzida por Augusto Bobone corresponde primordialmente a um
rito protocolar, um registo fotografico da pragmatica régia seguida por um regime em consequéncia
a uma comemoracao solene. O diadema de brilhantes, as insignias, e as cores da monarquia liberal
simbolizam o estatuto de D. Maria Pia de Sabdia perante o espectador que assiste a imagem de uma
rainha representada com todos os seus signos e atributos.

Entretanto, D. Luis faleceu no ano seguinte a captacao desta série, a 19 de Outubro, na
cidadela de Cascais, transmitindo a coroa para o principe real D. Carlos, aclamado solenemente no
dia 28 de Dezembro”™’. Numa composicdo ficticia do retrato da imagem régia, a figura de D. Amélia
de Orledes alcanga o seu estatuto de rainha e o lado direito do esposo no primeiro plano da tela
monarquica, enquanto que D. Maria Pia, agora rainha-mae, é representada ao lado esquerdo do
filho, na “semissombra”’® de um novo “ornamento do trono”’>. Deslocando-se entre a Ajuda, o

fad ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 113.

LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, pp. 270-273.

™ 0s cinco exemplares sdo identificados pelos seguintes nimeros de inventdrio: PNA 62835, PNA 62975, PNA
62978, PNA 62967 e, por fim, PNA 3690 (reprodugdo policromada de PNA 62967).

730 Augusto Bobone, Rainha D. Maria Pia, 1886, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 22.2 x 16.1 cm,
Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62835. Vide Anexo, Fig. 99.

1 MARQUES, Eduardo Alves. Se as jodias falassem, p. 147.

732 u (...) gargantilhas de brilhantes, adereco de safiras, pulseiras e diadema de brilhantes”. ANDRADE, Maria do
Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 112.

733 Didrio de Noticias, 23 de Maio de 1886 (como citado em ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia
de Sabdia, p. 112).

734 Augusto Bobone, Rainha D. Maria Pia, 1886, espécie fotografica positiva sob vidro, 39 x 26 x 1.5 cm
(moldura), Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal),PNA inv. 3690. Vide Anexo, Fig. 100.

723 ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 112.

Didrio de Noticias, 23 de Maio de 1886 (como citado em ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia
de Sabdia, p. 112).

7 LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, pp. 315-318.

LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, p. 319.

748

756

758

104



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

Estoril e as grandes cidades europeias, a antiga soberana continuou a construir e a metamorfosear a
sua imagem individual, perpetuamente induzida pelo movimento progressivo dos canones de
elegancia e de beleza e dos sentidos estéticos e estilisticos da moda da época em vigor.

Entre ac¢Oes diplomaticas, visitas de Estado e breves momentos de destaque politico (como,

%0 salienta-se a viagem de 1896, realizada a

por exemplo, as duas regéncias, em 1892 e em 1904)
pretexto do casamento entre o principe Vitor Manuel de Sabdia (futuro Vitor Manuel Il de ltalia
(1869-1947), filho Unico de Humberto | da Itdlia e Margarida de Sabdia) e a princesa Helena de
Montenegro (1873-1952), celebrado a 24 de Outubro’®. No catilogo Um Olhar Real: Obra Artistica
da Rainha D. Maria Pia, Jodo Vaz acrescentou um excerto proveniente do nimero 5465 do jornal
francés Le Gaulois: littéraire et politique, publicado no dia 23 do referido més, descrevendo o

seguinte:

“Eis algumas toilettes encomendadas pela rainha Maria Pia de Portugal — que
a casa Worth acaba de enviar para Roma, por correio especial — e destinadas a ser
usadas por ocasiGo das festas do casamento do seu real sobrinho, o principe de
Ndpoles. Para as cerimdnias de dia: vestido de gola azul-indigo, de cor violeta de
parma, com desenho em coluna, formado por ramos de rosas; um grande raio de

bordado em ametista, em forma de quilha, de cada lado da saia de meia-cauda; [...]
»n762

Mais do que uma descricdo de uma indumentdria de grande gala, esta citacdo anuncia a
presenca de D. Maria Pia na Maison Worth, a casa de alta costura parisiense estabelecida por Charles
Frederick Worth em 1858. Natural do condado inglés de Lincolnshire (Inglaterra), o costureiro
acompanhou a ascensdo do Segundo Império Francés, alcancando a notoriedade no interior dos
circulos da realeza e da alta sociedade europeias por ac¢do do mecenato da imperatriz Eugénia de
Franca. Desde o estabelecimento da loja no nimero 7 da Rue de la Paix, o elenco de clientes de
Worth compreendeu nomes como Isabel da Austria e Hungria e Mary Curzon, vice-rainha da india
(1870-1906)"%.

Durante a estadia em Paris, a rainha portuguesa, escoltada pelo infante D. Afonso e pela sua
comitiva particular’®, deslocou-se ao estudio de Léopold-Emile Reutlinger (1863-1937) para se fazer
representar em variadas posicdes, formatos e toilettes. Desta série, composta por oito exemplares

759 MCQUEEN, Alison. Empress Eugénie and the Arts: Politics and Visual Culture in the Nineteenth Century. [s.l.]:

Ashgate Publishing, 2011, p. 80.

760 LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, pp. 328-350.

LOPES, Maria Antdnia, Rainhas que o povo amou, p. 335.

Le Gaulois: littéraire et politique, N2 5465, 23 de Outubro de 1896 (como citado em VAZ, Jodo. “D. Maria Pia:
Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 24). O jornal também esta disponivel para
consulta no catdlogo digital da Biblioteca Nacional de Franga.

763 Referimos dois retratos onde se conseguem observar a ostentacdo régia de vestidos desenhados pela Casa
Worth: Franz Xaver Winterhalter, Empress Elisabeth of Austria in Courtly Gala Dress with Diamond Stars, 1865,
6leo sobre tela, Paldcio Imperial de Hofburg (Viena, Austria); William Logsdail, Portrait of Mary Curzon,
Baronese Curzon of Kedleston, 1909, dleo sobre tela, 269.2 x 144.8 cm, Kedleston Hall (Derbyshire, Inglaterra),
NT 108822.

7%% Integravam D. Jo3o Benjamim Pinto (12 conde de Vialonga, 1851-1914), D. Pedro José de Moura Barreto (22
duque de Loulé, 1830-1909), Alfredo de Albuquerque (Tenente Coronel) e D. Eugénia Teles da Gama (22
marquesa de Unhado, 1848-1931).
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encontrados’®, destaca-se o exemplar PNA 62847 onde Maria Pia ostenta uma configuracdo de
indumentéria de passeio’®®.

Embora ndo disponhamos de documentacdo que comprove uma possivel assinatura de
Worth no design do traje captado neste espécime, ao analisarmos as configuracdes e as
caracteristicas da peca, conseguimos denotar, novamente, a intervencdo e a preponderancia de
linhas estilisticas e de tendéncias epocais do vestuario feminino. Observa-se o acrescento dos puffs
na parte superior das mangas compridas, o design do casaco curto ornamentado com fivelas, o
colarinho alto, a saia em forma de sino e o uso de um novo espartilho, que molda o corpo da
soberana para uma silhueta mais fina e curvilinea. Em contrapartida, Maria do Carmo Rebello de
Andrade repara nesta pressuposta “finura” da cintura a partir de uma outra perspectiva, pertinente,
de facto, no que toca ao culto de beleza no contexto da realeza feminina oitocentista. De acordo com
a autora da fotobiografia, a série de Reutlinger coincide cronologicamente com a adopcao régia de
um regime alimentar agressivo denominado a “dieta dos limdes”’®’. Subentendido na escolha do
vestido e do adereco, subsiste, em Maria Pia, um desassossego psicoldgico por manter a elegancia e

a beleza da sua fisionomia.

Mais do que uma efigie simbdlica de um determinado regime, denota-se, através desta
preocupacdo constante por preservar uma certa ideia de perfeicao fisica, que a rainha reconhece a
vulnerabilidade politica do seu estatuto e a consequente manipulacdo da sua imagem, assumindo-se
como uma personagem célebre de um microcosmos ancestral que atrai a atencao publica em virtude
de uma mensagem visual de esplendor e magnificéncia’®. Este estado de celebridade distingue D.
Maria Pia como um agente influenciador cultural, do mesmo modo que a identifica como um
receptaculo social de manifestacdo de expressdes culturais e artisticas’®. Na pratica, quando o Le
Gaulois descreve as toilettes que a soberana portuguesa encomendou para as festividades do
casamento do sobrinho, encontra-se, na realidade, a notificar os leitores ndo apenas do vinculo com
uma conceituada casa de costura parisiense mas, também, de quais sdo as novas tendéncias a seguir
nos préximos tempos.

Efectivamente, como bem resume Jodo Vaz, Maria Pia de Sabdia “viajava, visitava e era

770 A andlise de alguns dos seus retratos revela esse mesmo

visitada, comprava; enfim, mostrava-se
empreendimento individual, um sentimento de auto-estima e uma vontade de se fazer representar

em consonancia com a imagem autoconstruida e o seu préprio mundo’’". Inserido nestas mensagens

7% 0s oito exemplares sdo identificados pelos seguintes nimeros de inventdrio: PNA 62857 (fotografia de

grupo), PNA 62847, PNA 62843, PNA 63999, PNA 64013, PNA 64020, PNA 63994 e PNA 62845.

766 Léopold-Emile Reutlinger, Rainha D. Maria Pia, 1896-1897, espécime fotografica positiva sobre cartdo, 19.7
x 13 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62847. Vide Anexo, Fig. 101.

767« (...) comegava por comer um limdo espremido por dia, que depois se ia multiplicando e desdobrando pela
manhd e tarde, até chegar aos 10 limbes por dia: ao 102 dia comia 5 limGes de manhd e 5 a tarde! Ao 112 dia
ndo os comia e ao 12° comegava o processo inverso, regredia as quantidades no mesmo ritmo, até chegar a 1
limdo/dia, o que implicava estar assim perto de um més”. ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de
Sabdia, p. 147.

7%® ELOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, pp. 136-137.

769 FLOREK, Olivia Gruber. “Empress Elisabeth and the painting of Modern Life”, em HAMETZ, Maura E.;
SCHLIPPHACKE, Heidi (dir.). Sissi’s World, pp. 137-138.

770 VAZ, Jodo. “D. Maria Pia: Um olhar real”, em RIBEIRO, José Alberto (coord.). Um Olhar Real, p. 23.

771 Cfr. JOLY, Martine. Introdugdo a andlise da imagem. Lisboa: Edigdes 70, 2019.
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visuais, o cédigo iconografico da penultima rainha portuguesa compde-se dos signos figurativos que
a distinguem de outros individuos: manifesta-se na ostentacao de pecas especificas - como, por
exemplo, o manto de corte, o colar de pérolas de varias voltas, o diadema de estrelas de Estevao de
Sousa ou o alfinete “N6 de Hercules” - que, abstraidos dos seus contextos histéricos e socioculturais,
exibem enredos, sentidos e significados prdprios da figura retratada.

As monarquias oitocentistas compreenderam de imediato que a imagem, registada num
suporte inovador que garantia a facil preservacdao e mobilidade do seu retrato, certificava a sua
acessibilidade e as suas consequentes interpretacdes publicas. Conjuntamente, implicava a
deslocacdo aos estudios dos profissionais bem conceituados e que prontamente incluiam nos seus

»772

portefélios profissionais um “pantedo de personalidades proeminentes”’’*, em outras palavras, uma

773

compilagdo de retratos fotograficos de celebridades’””. Um desses exemplos residia na figura de

Gaspard - Félix Tournachon (1820-1910), antigo critico, editor e caricaturista, que estabelecera um
estidio na Rue d’Anjou (Paris, Franca) sob o pseudénimo de Félix Nadar, desde 1838”7

Ao tomar a decisdo de substituir a litografia pela fotografia, Nadar apercebeu-se nao sé da
receptividade e da praticabilidade do novo suporte como, também, da sua qualidade e rigor como
fotégrafo’”. A extensa pratica do desenho satirico, assim como o conhecimento profundo dos
modelos e da fisionomia do corpo e do ser humano, afirmaram o seu génio criador e a exactidao dos
seus trabalhos, garantindo ao estudio a presenca de figuras como Eugéne Delacroix (1798-1863),
Charles Baudelaire (1821-1867), Gioachino Rossini (1792-1868), Hector Berlioz (1803-1869)""° e, a 11
de Agosto de 1888, a rainha portuguesa’”’.

Nos dois exemplares que nos restam, Paul Nadar (1856-1839)""®

fotografica positiva sobre cartdo, o busto da soberana em duas posi¢des: o rosto direccionado de

exibe, em espécie

frente (PNA 61265)"° e outra de lado (PNA 62990)"®. Uma vez mais, apresenta-se uma monarca
moderadamente ornamentada, distinta senhora da alta sociedade elegante que utiliza uma
pregadeira presa ao colarinho e dois alfinetes no cabelo. Como também transparece pelo retrato
fotografico da autoria de Jodo Francisco Camacho (PNA 61966)!
e intimista, a fisionomia auténtica de uma senhora da alta aristocracia, algo distante do seu estatuto

, conserva-se, numa imagem sdbria

72 KOETZLE, Hans-Michael. Photo icons: the story behind the pictures: 1872-1991. KéIn: Taschen, 2005, p. 57.

KOETZLE, Hans-Michael. Photo icons, pp. 55-57.

KOETZLE, Hans-Michael. Photo icons, pp. 55-57.

KOETZLE, Hans-Michael. Photo icons, p. 57.

Cfr. KOETZLE, Hans-Michael. Photo icons, p. 57.

ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de Sabdia, p. 131. Conseguimos resolver a duvida da data
da visita ao estudio Nadar através da observacdo do terceiro nimero dos “Albums d’autographes et de dessins
de personnalités photographiées par Félix et Paul Nadar”, disponivel no catalogo digital da Biblioteca Nacional
da Franca (NAF 14697). Na pagina 9, por debaixo das assinaturas de D. Maria Pia e do infante D. Afonso,
regista-se a data 11 de Agosto de 1888.

778 « () com certeza ja feitas por Paul Nadar (...), que em 1874 se juntara ao pai no estudio da Rue d'Anjou e
que em 1886 ja tomara a inteira direccdo do negdcio”. ANDRADE, Maria do Carmo Rebello de. Maria Pia de
Sabdia, pp. 127-128.

72 paul Nadar, Rainha D. Maria Pia, 1888, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 14.6 x 10.3 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61265. Vide Anexo, Fig. 102.

780 paul Nadar, Rainha D. Maria Pia, 1888, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 30.4 x 18.2 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62990. Vide Anexo, Fig. 103.

78l vide Anexo, Fig. 13.
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régio que, de um modo geral, preceitua a demonstracdo exacerbada do status a partir do uso
exagerado da joalharia e dos emblemas de honras e de ordens.
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CONCLUSAO

No dia 17 de Julho de 1911, a edicdo semanal lllustragdo Portugueza dedicou o seu nimero
282 a memdria da “ruiva e magestosa Saboya”, falecida no dia 5 no Paldcio de Caga de Stupinigi
(Turim, Itdlia). Logo no primeiro paragrafo, denota-se uma certa revolta contra os constituintes
republicanos que “entenderam ndo dever sacrificar as tres horas uteis de uma sessdo parlamentar”
em homenagem a D. Maria Pia de Sabdia, uma rainha cujos grandes empreendimentos e sucessos
ficam, por fim, encobertos por uma “poeira de anecdotas e de sentencas”’®’.

Sob o titulo de “a mais elegante e luxuosa princeza da Europa” — sugestiva, ainda, da
conotacdo ostensiva e perdularia que nao deixa de lhe andar associada - encontra-se a fisionomia de
uma mulher de bom cardcter, integra, corajosa e clemente que, “como todas as creaturas mortaes”,
terd possuida os seus defeitos e devaneios. Uma “prddiga”, descreve o escritor do panegirico, que
consumia o exercicio da filantropia como um “vicio” e que comprometia as suas economias e
dotacGes tanto para a caridade como para fausto, cedendo inocentemente fossem eles necessitados
ou os “fornecedores do luxo” que a espoliavam. Se fora uma “criminosa”, fora-o porque ninguém a
havia instruido a administrar os seus rendimentos ou a controlar os seus gastos, tendéncia herdados
do pai, Vitor Manuel Il da Italia, que “gastava como um Pharad” mas que, de igual modo, “dissipava
bravura e expunha a vida”"®.

Descendente “de uma estirpe de principes heroes”, Maria Pia revelou-se uma monarca digna
e magistral, provando o seu valor e solidez de espirito ndo sé nos momentos de maior esplendor
régio e de contentamento humano mas, também, nas situacOes intempestivas e criticas “em que se
pbe d prova a tempera das almas”. As circunstancias graves e dramaticas da sua vida transformaram-
na numa heroina da tragédia grega, vestida com pdlio e crépidas, uma imagem que se opunha a
aparéncia “resplandecente de joias, com esmeraldas da coréa scintillando no setim eburneo do colo”
78 que se deslocava aos grandes teatros de Lisboa.

O estado de desassossego e de soliddo, provocado pelo evento do regicidio de 1908,
estimulou o murmurio de que a rainha se tornara uma “monja” até a partida para Ericeira,
enclausurada na sua “cella” azul “voltada a poente” onde se podia vislumbrar “o panorama do Tejo
desde Belém até ao mar”. Na realidade, a travessia do “phantasma real” para o inevitavel exilio
passou ainda por Sintra e por Mafra, através de uma sala vazia que outrora conservava o seu extenso

8 Todas as expressoes citadas encontram-se em: DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragdo
Portugueza. Série 2. N2 282. 17 de Julho de 1911, pp. 74-79. Disponivel em: http//:hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/llustracaoPort/1911/N282/N282_item1/P16.html

78 Todas as expressoes citadas encontram-se em: DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragdo
Portugueza. Série 2. N2 282. 17 de Julho de 1911, pp. 74-79.

7# Todas as expressoes citadas encontram-se em: DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragdo
Portugueza. Série 2. N2 282. 17 de Julho de 1911, pp. 74-79.
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guarda-roupa’. Por fim, o autor termina o in memoriam a “illustre defuncta com o seguinte

manifesto:

“Ndo lhe profanemos a memoria com um panegirico banal. Ella soube ser,
n’este mundo de creaturas pequenas, uma creatura grande. Isso dd-lhe direito ao
nosso silencio””®’.

Mais do que um texto laudatdrio inerente a um gesto de luto ou ao costume adoptado pelo
jornal aquando da morte de uma figura publica, este sumario permite compreender que a imagem
da rainha é também uma construcao post mortem, que nao termina com o desaparecimento da ex-
monarca, que acabara de falecer no degredo, esquecida (ou omitida) por um novo regime que a
usara como um bode expiatério dos problemas resultantes da velha e deposta monarquia.

Apesar do cardcter claramente poético do discurso, o autor traca um retrato que apresenta
D. Maria Pia como uma versdo quimérica e ligubre da rainha elegantemente vestida e adornada que
outrora se exibia com toilettes de grande gala e aderecos de esmeraldas nos eventos e espectaculos
sociais. Na integra, esta imagem coincide com a interpretacdo do ilustrador francés George Bertin
Scott (1873-1943) integrada no numero 247 da /llustracdo Portugueza, publicado a 14 de Novembro
de 1910, intitulada “Os Passos do Calvdrio””®: na proa de uma barca de remos, Maria Pia,
envelhecida e trajada com o que parece ser uma indumentaria de luto, senta-se atras da figura
imperturbdvel de D. Amélia de Orledes apresentada de pé, demonstrando no rosto, direccionado
para o mar, uma expressao de ansiedade e de temor. Eis a imagem que serd, depois, retomada por
Lucien Corpechot (1871-1944) e Laurence Catinot-Crost (n.1958), dois bidgrafos de D. Amélia que
colocam sempre o vulto da sogra italiana no plano de fundo na representacao dos ultimos anos da
monarquia’®.

No decurso do século XX, a memdria e a imagem do Anjo da Caridade foram envoltas numa
névoa de esquecimento e de conotagdes antagdnicas. A sua morte exumou uma grande ruina
financeira na forma de um leildo que, em 1912, serviu para vender publicamente as joias que a
rainha havia comprometido ao Banco de Portugal para afiancar as suas dividas’®. Reproduzem-se
célebres epigrafes e criam-se imagens desfavoraveis que, na esséncia, reiteram sempre a mesma
descricdo: instavel, perdularia, futil, consumista, arrogante, dependente, extravagante e sempre
adornada. E neste sentido, por exemplo, que surge o sentimento de indignacdo de alguns escritores
quando estes observam retratos onde Maria Pia aparece despojada de jdias, o atributo que
porventura mais se imp0s na iconografia por si (e a partir de si) criada.

7% Todas as expressoes citadas encontram-se em: DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragdo
Portugueza. Série 2. N2 282. 17 de Julho de 1911, pp. 74-79.

7% DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragéo Portugueza. Série 2. N2 282. 17 de Julho de
1911, p. 74.

787 DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragdo Portugueza. Série 2. N2 282. 17 de Julho de
1911, p. 79.

788 DIAS, Carlos Mealheiro; TEIXEIRA, Francisco (dir.). lllustragdo Portugueza. Série 2. N2 247. 14 de Novembro
de 1910, p. 638. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/llustracaoPort/1910/N247/N247_item1/P31.html

78 | OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou: Estefénia de Hohenzollern, Maria Pia de Sabdia. Lisboa:
Circulo de Leitores, 2015, pp. 384-385.

7%0| OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 359.
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A partir das imagens analisadas no presente estudo, a personagem que, de facto, se revela
parece distinguir-se inteiramente da aparéncia e do cardcter nocivos veiculados pelos retratos mais
desfavordveis a rainha. A imagem que se constréi de Maria Pia revela, sob o esboco sociopolitico do
seu estatuto régio, ndo somente as caracteristicas de uma personalidade mas, também, os tracos de
uma identidade individual com qualidades, interesses, gostos e concep¢des proprias.

As informacdes que sobressaem, por exemplo, na interpretacdo de Carolus Duran
evidenciam ndo apenas uma consciéncia politica e social mas, também, uma procura de
individualidade. Percebemo-lo, sobretudo, ao analisar a toilette, a postura do corpo, a expressao do
rosto, a paleta de cores, que a obra reage tanto a critica e a fragilidade da imagem social de Maria Pia
durante esse periodo como, igualmente, aos canones de beleza e as tendéncias estéticas e estilisticas
do vestuario que se disseminaram no decurso da década de oitenta do século XIX.

Enguanto elemento figurativo de um regime mondrquico pés-revoluciondrio, D. Maria Pia de
Sabdia foi, efectivamente, uma rainha entre rainhas, ou, como bem afirma Maria Antdénia Lopes, “a
melhor rainha-consorte da monarquia constitucional portuguesa”’®'. Como representante régia de
um pais europeu desprestigiado, Maria Pia compreendeu, desde o principio, a importancia da sua
presenca na composicdo da imagem régia portuguesa, o nivel de influéncia que podia exercer e o
retorno social que poderia obter. Os atributos do Anjo, do Guarda-Roupa e do Principe de Sangue
sobressaem, nesse sentido, como respostas apreciativas a contemplagdo desse retrato publico que a
soberana, intencionalmente ou nado, exibiu perante uma sociedade duplamente critica e admiradora

da magnificéncia e da elegdncia mondarquicas.

Muito embora a complexidade de uma imagem que é mais plural do que singular e, talvez,
sempre mais publica do que privada, garanta que o imenso potencial de analise e reflexdo das muitas
representagdes pictdricas e fotograficas desta rainha dificilmente possa ser esgotado num sé estudo,
cremos ter contribuido de forma consequente para o esbo¢o de um Retrato de D. Maria Pia de
Sabdia multifacetado, complexo e significativo.

1 L OPES, Maria Anténia. Rainhas que o povo amou, p. 397.
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Fig. 1 - Jodo Cristino da Silva - Cinco artistas em Sintra, 1855, 6leo sobre tela, 86.3 x 128.8 cm, Museu Nacional
de Arte Contemporanea do Chiado (Lisboa, Portugal), inv. 23. Fonte: Museu Nacional de Arte Contemporanea

do Chiado.
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Fig. 2 - Francisco Metrass - Camdes na gruta
de Macau, 1853, dleo sobre tela, 163 x 132
cm, Museu Nacional de Arte Contemporanea
do Chiado (Lisboa, Portugal), inv. 499. Fonte:
Museu Nacional de Arte Contemporanea do
Chiado.
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Fig. 3 - Luis Pereira de Meneses - Retrato da Exma. Viscondessa de Meneses, D. Carlota, 1862, dleo sobre tela,
223 x 150 cm, Museu Nacional de Arte Contemporanea do Chiado (Lisboa, Portugal), inv. 463. Fonte: Museu
Nacional de Arte Contemporanea do Chiado.
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Fig. 4 - Luigi Gandolfi - Retrato da princesa Maria Pia de Sabdia, 1862, marfim e tintas de cor sobre cart3o,
madeira, vidro e veludo de seda azul, 22 x 16 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 506.
Fonte: Direcgdo-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 5 - D. Maria Pia de Sabdia - Ramo de amores-perfeitos, sem data, aguarela sobre papel, 21.3 x 30.6 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 42255/28. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimonio Cultural.
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Fig. 6 - Philip Alexius de Laszlo - Auguste Victoria, Queen of Portugal in exile, 1915, éleo sobre tela, Castelo de
Sigmaringen (Baden-Wirttemberg, Alemanha). Fonte: Castelo de Sigmaringen.

126



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

Fig. 7 - Carolus Duran - Retrato de D. Maria Pia de Sabdia, Rainha de Portugal, 1880, dleo sobre tela, 236 x 154
cm, Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 3979. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 8 - Franz Xaver Winterhalter - The Linked Hands of Queen Victoria and Prince Albert, c. 1840-1860, dleo
sobre tela, 20.1 x 33.5 cm, Royal Collection Trust, RCIN 402490. Fonte: Royal Collection Trust.
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Fig. 9 - Franz Xaver Winterhalter - Portrait of
Prince Albert, 1842, 6leo sobre tela, 132.7 x 97.2
cm, Osborne House (llha de Wight, Reino Unido),
RCIN 401412. Fonte: Royal Collection Trust.

Fig. 10 - Franz Xaver Winterhalter - Portrait of
Queen Victoria, 1842, d6leo sobre tela, 133.4 x
97.8 cm, Osborne House (llha de Wight, Reino
Unido), RCIN 401413. Fonte: Royal Collection
Trust.
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Fig. 11 - Diadema de safiras e diamantes (1840-1842) pertencente a Vitéria do Reino Unido, montada por
Joseph Kitching a partir do desenho de Alberto de Saxe-Coburgo-Gota, Victoria & Albert Museum (Londres,
Reino Unido), M.20:1, 2-2017. Fonte: Victoria & Albert Museum.

Fig. 12 - Franz Xaver Winterhalter - The Empress Eugénie surrounded by her Ladies-in-Wainting, 1855, dleo

sobre tela, 402 x 300 cm, Museu Nacional do Palacio de Compiegne (Compiegne, Franca). Fonte: Museu
Nacional do Palacio de Compiegne.
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Fig. 13 - Franz Xaver Winterhalter - Empress Eugénie in an ornate chair, 1862, 6leo sobre tela, 229 x 146 cm,
Palacio de Liria (Madrid, Espanha). Fonte: Paldcio de Liria.
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Fig. 14 - William Corden (a partir de Franz Xaver Winterhalter) - Retrato de D. Pedro V, 1854, 6leo sobre tela,
140 x 97 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 4045. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio
Cultural.
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Fig. 16 - Carl Ferdinand Sohn - Portrait of Queen
Stephanie of Portugal, 1859, d6leo sobre tela, 148.6 x
105.6 cm, Royal Collection Trust, RCIN 406253
(reproducdo a preto e branco). Fonte: Royal
Collection Trust.

Fig. 15 - Carl Ferdinand Sohn - Retrato da Rainha D.
Estefdnia, 1860, dleo sobre tela, 184.5 x 139 cm,
Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA
inv. 4046. Fonte: Direcgdo-Geral do Patrimdnio

Cultural.
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Fig. 17 - Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série 1, Ano 5, N2 220, 16 de Agosto de 1883, pp. 260-261.
Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 18 - Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria — Album das Glérias, Série |, N2 3, 21 de Janeiro de 1885,

pp. 16-17. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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«Ao p
Conq
Pl et ) : ‘2&“ Antonio Maria — Album das Glorias, Série |, N2 3,

“% 21 de Janeiro de 1885, pp. 16-17. Fonte:

Fig. 19 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - O

Hemeroteca Municipal de Lisboa.

Fig. 20 - (pormenor). Rafael Bordalo Pinheiro - O
Anténio Maria — Album das Glérias, Série 1, N2 3, 21
de Janeiro de 1885, pp. 16-17. Fonte: Hemeroteca
Municipal de Lisboa.
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ULTIMOS DIAS DE CASCAES

s (Correspondencia do nosso collaborador Emilio Pi 1)

Vorume I 2

Fig. 21 - Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série |1, Ano 1, N2 22, 30 de Outubro de 1879, p. 191.
Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 22 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 1, N2 12, 23 de Julho de 1885, pp. 91-92
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 23 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 1, N2 12, 23 de Julho de 1885, pp. 91-92.
Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.

Fig. 24 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 1, N2 12, 23 de Julho de 1885, pp. 91-92.
Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 25 - Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série |, Ano 6, N2 259, 15 de Maio de 1884, p. 153.
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 26 - Rafael Bordalo Pinheiro - Lisboa Creche: Jornal Miniatura Oferecido em Beneficio das Creches a Sua
Majestade a Rainha a Senhora Dona Maria Pia, N2 Unico, 17, 18 e 19 de Maio de 1884, frontispicio. Fonte:
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 27 - Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série |, Ano 3, N2 127, 3 de Novembro de 1881, pp. 348-
349. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 28 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série |, Ano 3, N2 127, 3 de Novembro de
1881, pp. 348-349. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 29 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série 1, Ano 3, N2 127, 3 de Novembro de
1881, pp. 348-349. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 30 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 1, N2 35, 31 de Dezembro de 1885, pp. 276-277. Fonte:
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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\

Fig. 31 - Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro - A Parddia, Ano 6, N2 172, 7 de Dezembro de 1906, frontispicio.
Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 32 - Augusto Bobone - Rainha D. Maria Pia, c. 1886-1887, fotografia, 30.3 x 18.2 cm, Palacio Nacional da
Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62982. Fonte: Direcgao-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 33 - (pormenor) Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro - A Parddia, Ano 6, N2 171, 1 de Dezembro de 1906, pp.

4-5. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 34 - (pormenor) Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro - A Parddia, Ano 6, N2 171, 1 de Dezembro de 1906, pp.
4-5. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 35 - M. A. Fatalot - Exposition Universelle de 1889: Dome Central du Palais des Expositions Diverse, 1889,

impressdo. Fonte: Departamento de Estampas e Fotografia da Biblioteca Nacional de Franca.
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Fig. 36 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 2, N2 68, 26 de Agosto de 1886, p. 538. Fonte:

Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 37 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 2, N2 60, 26 de Junho de 1886, pp. 476-477. Fonte:
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 38 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 2, N2 68, 26 de Agosto de 1886, pp. 540-541. Fonte:
Hemeroteca Municipal de Lisboa.




Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

Fig. 39 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 2, N2 68, 26 de Agosto de 1886, p. 544.
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 40 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 4, N2 151, 5 de Abril de 1888, p. 514. Fonte: Hemeroteca
Municipal de Lisboa.
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Fig. 41 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 4, N2 151, 5 de Abril de 1888, p. 520. Fonte: Hemeroteca
Municipal de Lisboa.




Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

= SH : o
////// V0 comniiamctalesc doiada de A o s dat : //// bt vir S //////// //// o coidecdl. ol / A
,m/ e gprgenter remi l/(rl///lr s coetta n// i 57//‘11 r////m/r/////u/////”nu// /%ﬂ/r /fzym/ et i pere gucecseigerle

) z//,,,,,a AACH. L > . oy ‘lll)l(“llu fm e -/(,J

Fig. 42 - Eduardo Menezes - O Anjo da Caridade, c. 1889, litografia, 54.4 x 40.5 cm, Biblioteca Nacional de
Portugal (Lisboa, Portugal), E. 934 A. Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal.

156



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

17 7;3(,/ . z/l/k/ , 'A/‘h‘i_ E 4/4 Y o

Fig. 43 - Augusto Bobone - Rainha D. Maria Pia, 1886, espécie fotografica positiva, 30.5 x 18.1 cm, Palécio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62967. Fonte: Direcgdo-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 44 - Rafael Bordalo Pinheiro - Pontos nos ii, Ano 3, N2 90, 27 de Janeiro de 1887, p. 28. Fonte: Hemeroteca
Municipal de Lisboa.




Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

o
i
s

!
]
I}
1
'
3
H
1
¥
]
W

A——

Lz S

-"‘""

e

Fig. 45 - Michele Gordigiani - Retrato oval de D. Luis |
de Portugal, 1865-1873, 6leo sobre tela, 73 x 61 cm,
Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
2391. Fonte: Direcgao-Geral do Patrimdnio Cultural.

Fig. 46 - Michele Gordigiani - Retrato oval de D. Maria
Pia de Saboia, 1865-1873, dleo sobre tela, 74 x 61 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
2390. Fonte: Direcgdo-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 47 - Michele Gordigiani - Retrato oval de Amadeu de
Sabdia, 1865-1873, déleo sobre tela, 75.5 x 62 cm, Palécio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 693. Fonte:
Direc¢ao-Geral do Patrimdnio Cultural.

Fig. 48 - Michele Gordigiani - Retrato oval de Maria
Vitéria dal Pozzo della Cisterna, 1865-1873, 6leo sobre
tela, 73.8 x 60.2 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa,
Portugal), PNA inv. 694. Fonte: Direc¢do-Geral do
Patrimdnio Cultural.
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Fig. 49 - Michele Gordigiani - Retrato oval de Humberto de
Sabdia, 1865-1873, 6leo sobre tela, 75.5 x 62 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 695. Fonte:
Direcgdo-Geral do Patriménio Cultural.

Fig. 50 - (esquerda) Michele Gordigiani - Retrato oval de Margarida de Sabdia, 1865-1873, dleo sobre tela,
aprox. 73.8 x 60.2 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 696. Fonte: Palacio Nacional da
Ajuda.
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Fig. 51 - Michele Gordigiani - Retrato oval de Vitor Manuel
I de Itdlia, 1865-1873, dleo sobre tela, 75 x 61 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 697. Fonte:
Direcgao-Geral do Patrimdnio Cultural.

Fig. 52 - Michele Gordigiani - Retrato oval de Maria
Clotilde de Sabdia, 1865-1873, 6leo sobre tela, 75 x
62 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal),
PNA inv. 698. Fonte: Direc¢dao-Geral do Patrimdnio
Cultural.
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Fig. 53 - Michele Gordigiani - Retrato oval de Eugénio de
Saboia-Carignan, 1865-1873, 6leo sobre tela, 75 x 62 cm,
Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
320. Fonte: Direcgdo-Geral do Patriménio Cultural.

Fig. 54 - Franz Xaver Winterhalter - Oval
portrait of Queen Victoria, 1843, dleo
sobre tela, 64.8 x 53.3 cm, Palacio de
Kensington (Londres, Inglaterra), RCIN
406010. Fonte: Royal Collection Trust.
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Fig. 55 - Franz Xaver Winterhalter - Portrait of Empress Elisabeth of Austria, 1865, 6leo sobre tela, 158 x 117
cm, Palacio Imperial de Hofburg (Viena, Austria). Fonte: Palacio Imperial de Hofburg.
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Fig. 56 - Henri Le Lieure - Retrato de D. Maria Pia, 1867, 6leo sobre fotografia, 89 x 50 x 14 cm, Palécio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 2133. Fonte: Direcgdo-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 57 - Fortunato Pio Castellani - Alfinete “N6 de Hércules”, c. 1862, ouro, 41 x 68 mm, Palacio Nacional da
Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 52564. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 58 - Enrique Casanova - Sala Azul do Paldcio do Ajuda, 1889, aguarela sobre papel, 27.5 x 20 cm, Palécio

Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 55450/7. Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 59 - Gabinete de Carvalho do piso térreo, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal). Fonte: Paldcio

Nacional da Ajuda.

Fig. 60 - José Pedroso Gomes da Silva - Chegada da Rainha D. Estefénia ao Tejo, 1859, 6leo sobre tela, 105.7 x
180.5 cm, Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 1333. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio
Cultural.
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Fig. 61 - Sala Rosa do piso térreo, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal). Fonte: Paldcio Nacional da
Ajuda.

Fig. 62 - Escudos de armas das Casas de Saxe-Coburgo-Gota (esquerda) e de Braganca (direita), escadaria de
acesso ao piso nobre, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal). Fonte: Palacio Nacional da Ajuda.
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Fig. 63 - Sala Verde do piso térreo, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal). Fonte: Paldcio Nacional da
Ajuda.

Fig. 64 - Joseph-Fortuné Layraud - A
Familia Real Portuguesa em Queluz,
1876, 6leo sobre tela, 325 x 251 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa,
Portugal), PNA inv. 1354. Fonte:
Direcgao-Geral do Patrimodnio
.~ Cultural.

=

169



Rafaela Gomes O Retrato de uma Rainha

Fig. 65 - Artista desconhecido - Oval portrait of
Queen Victoria and Beatrice, Princess of
Battenberg, c. 1860-1870, 6leo sobre tela, 133.2 x
102.2 cm, National Portrait Gallery (Londres,
Inglaterra), NPG 5828. Fonte: National Portrait
Gallery.

Fig. 66 - Karl Emilio Biel - D. Maria Pia, principe D.
Carlos e infante D. Afonso, 1877, albumina sobre
cartdo, 16.5 x 10.7 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 61218. Fonte: Direcgdo-
Geral do Patriménio Cultural. (=
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Fig. 68 - Augusto Bobone - Rainha D. Maria Pia com
o neto D. Luis Filipe, 1888, espécie fotografica
positiva sobre cartdo, 14.9 x 10.3 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61394.
Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 67 - John Jabez Edwin Mayall - Queen
Victoria and Princess Beatrice, Maio de 1860,

albumina sobre cartdo, 7.7 x 5.2 cm, Royal
Collection Trust, RCIN 2900309. Fonte: Royal
Collection Trust.
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Fig. 69 - Anténio Manuel da Fonseca -
Casamento na Igreja de S. Domingos, 1864,
O6leo sobre tela, 128 x 106 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
1335. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimonio
Cultural.

Fig. 70 - Tetar van Elven - Baptizado do Principe Real D. Carlos, 1865, dleo sobre tela, 94 x 137 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 1336. Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 71 - Santo Varni - Busto da Rainha D. Maria Pia, 1863, marmore, 86 x 73 x 56 cm, Palacio Nacional da

Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 4088. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 72 - Banda e insignia da Ordem Militar de Nossa Senhora da Conceicdo de Vila Vigosa, 1832, ouro fundido,
cinzelado, gravado e esmaltado (medalh3do), seda gros-de-tous com efeito moiré (banda), 11.3 x 7.2 x 1.1 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 45344, Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimédnio Cultural.

Fig. 73 - Placa de Gr&-Cruz da Ordem Militar de Nossa Senhora da Conceigdo de Vila Vigosa, 1832, ouro
esmaltado, prata, brilhantes e diamantes rosa, 9.9 x 6.9 x 1.8 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal),
PNA inv. 4770. Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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29 DE ABRIL DE 1880 O ANTONIO MARIA ’ 141

ABERTURA DA EXPOSIQAO DE BELLAS-ARTES

Esta exposi¢do representa um progresso, e o Antonio: Maria applaude-a pelos. esforgos que: ella indica da parte

gos artistas nacionaes e pelos prodigios.que nos revela da parte da arte estrangeira, representada por Carolus
uran.

) As telas d'este mestre marcardo, sé por-si, um novo ponto de partida para a-arte nacional, que:poderd tirar d’aqui
incitamentos para, a0 menos; se nio deixar morrer, .

NA BEXPOSIGAC

EPISODIOS; DETALHES E APRECIAGGES:

XN FRENTE D'UM RETRATO
DX CAROLUS DURAN

YT _ g 2 =0 seu Juca, aquolle retrate o

1070, 058k I 4 glor:m Yeton :]‘:‘:0 do'h‘\ax?:zlgm ",.'n'r""?e'i?:xl’.',‘;’{' Mat baparéca o apadalo vestido don:

1};%5: nioguem repara em mim. fmpvada estar w'em retrato por camido cora dnas Bananas no bico?
acabarl, |

(Gontintia no prozimo aumero,)

Anro 11 &

Fig. 74 - Rafael Bordalo Pinheiro - O Anténio Maria, Série |, Ano 2, N2 48, 29 de Abril de 1880, p. 141. Fonte:
Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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LN FRENTE D'UM RETRATO
DX CAROLUS DURAN

— A molditra 6 0ma rica moldura, .
dO‘B enstar um par de vintens | Mal Fig. 75 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - O Anténio

‘uda eslar n'nm retr
ey daknki g Maria, Série 1, Ano 2, N© 48, 29 de Abril de 1880, p. 141.
Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.

CURA DA EXPOSICAO DE BELLAS-ARTES

Fig. 76 - (pormenor) Rafael Bordalo Pinheiro - O Antdnio Maria, Série |, Ano 2, N2 48, 29 de Abril de 1880, p.

141. Fonte: Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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Fig. 78 - Franz Xaver Winterhalter (atribuido) -
Portrait of Queen Maria Sophia of Naples, c. 1860,
6leo sobre tela, Instituto de Artes de Minneapolis
(Minneapolis, Estados Unidos da América). Fonte:
Instituto de Artes de Minneapolis.
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Fig. 77 - Franz Xaver Winterhalter - Oval Portrait
of Empress Eugénie, 1854, dleo sobre tela, 96.5 x
130.8 cm, Museu de Belas Artes de Houston
(Houston, Estados Unidos da América). Fonte:
Museu de Belas Artes de Houston.
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Fig. 79 - Artista desconhecido - The Queen of Denmark and her daughters, 1883, albumina sobre cart3o, 20.7 x
15.2 cm, Royal Collection Trust, RCIN 2907266. Fonte: Royal Collection Trust.
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Fig. 80 - Journal des Demoiselles, 1880,
impressdo, Museu Nacional do Traje (Lisboa, + UL iH SNBSS
Portugal), inv. 65644. Fonte: Direc¢do-Geral do ot

Patrimdnio Cultural.

Fig. 81 - Fratelli d’Alessandri - Rainha D. Maria Pia, 1883, espécie
fotografica positiva sobre cartdo, 33.5 x 17 cm, Paldcio Nacional da
Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 63925. Fonte: Direccdo-Geral do
Patrimédnio Cultural.
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Fig. 82 - Sala do Retrato da Rainha do piso nobre, Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal). Fonte: Paldcio
Nacional da Ajuda.
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Fig. 83 - Henri Le Lieure - Rainha D. Maria Pia, 1865,
albumina sobre cartdo, 13.9 x 9.7 cm, Palacio Nacional
da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61197. Fonte:
Direcgdao-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 85 - Henri Le Lieure - Rainha D. Maria Pia, 1865,
albumina sobre cartdo, 13.9 x 9.7 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
61199. do
Cultural.

Fonte: Direc¢do-Geral Patriménio

Fig. 84 - Henri Le Lieure - Rainha D. Maria Pia, 1865,
albumina sobre cartdo, 14.1 x 99 cm, Paldcio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61193.
Fonte: Direcgdao-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 86 - Mufiiz Martinez - Rainha D. Maria Pia, 1893,
espécie fotografica positiva sobre cartdo, 14.4 x 10.2
cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA

fy};:,;—,;.?/j;,;;”%, FisEbL. inv. 61272. Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio
== Cultural.

Fig. 87 - Henri Le Lieure - Rainha D. Maria
Pia, 1893, espécie fotografica positiva sobre
cartdo, 21.2 x 16.4 cm, Palacio Nacional da
Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62859.
Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 88 - Henri Le Lieure - Rainha D. Maria Pia, 1865, albumina sobre cartdo, 13.9 x 9.8 cm, Palacio Nacional da
Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61208. Fonte: Direcg¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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Fig. 89 - Henri Le Lieure - Rainha D. Maria Pia, 1865,

albumina sobre cartdo, 14.7 x 9.8 cm, Palacio Nacional

: | da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61205. Fonte:
L ‘4,‘//-/; RoMmA : Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.

Fig. 90 - Fortunato Pio Castellani - Cofre de jdias, c. 1862, veludo, bronze, fio laminado, 235 x 320 mm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 52545. Fonte: Direcgao-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 91 - Fortunato Pio Castellani - Par de
brincos, c. 1862, ouro, 6.6 x 2.3 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
52558 e PNA inv. 52559. Fonte: Direc¢do-Geral
do Patriménio Cultural.

S
N
~

s
-
-
N
-
-
=
N
-
N
~
-
N
~
-~
N
-
~
-
N
-
N
-~
N
-
-

Fig. 92 - Fortunato Pio Castellani - Pendente “bulla”, c.
1862, ouro, cristal e moedas romanas, 5.1 x 3.4 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.

52685. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio Cultural.
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Fig. 93 - Francisco Augusto Gomes - Rainha D.

Maria Pia com mdscara de Domind, 1865,
albumina sobre cartdo, 25.2 x 20.4 cm, Palacio
Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
63021. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio
Cultural.

Fig. 94 - Francisco Augusto Gomes e J. Stewart -
Rainha D. Maria Pia com mdscara de Domind,
1865, albumina sobre papel, éleo sobre cartdo,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal),
album inv. PNA 1807. Fonte: Direccdo-Geral do
Patrimdnio Cultural.
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Fig. 95 - Jodo Francisco Camacho - Rainha D. Maria Pia, 1880, espécie fotografica positiva sobre cartdo, 18.4 x
9.8 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 61966. Fonte: Direccdo-Geral do Patrimdnio
Cultural.
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Fig. 96 - Alexander Bassano - Princess Alexandra of
Wales, 5 de Maio de 1881, albumina sobre cartdo,
14.8 x 10.3 cm, National Portrait Gallery (Londres,
Inglaterra), NPG x12850. Fonte: National Portrait
Gallery.

Fig. 97 - Estevdo de Sousa - Diadema de Estrelas, 1863-1866, ouro, prata, brilhantes e diamantes rosa, 9.3 x 15
cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 4722. Fonte: Direc¢do-Geral do Patriménio Cultural.
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Patrimdnio Cultural.

Fig. 99 - Augusto Bobone - Rainha D. Maria Pia,
1886, espécie fotografica positiva sobre cartdo,
22.2 x 16.1 cm, Palacio Nacional da Ajuda
(Lisboa, Portugal), PNA inv. 62835. Fonte: -

Direccdo-Geral do Patriménio Cultural. Cltlice: Fillon A. Wabone
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Fig. 98 - Joseph Leipold (a partir de fotografia de
Carlos Relvas) - Rainha D. Maria Pia, 1882, fototipia,
19.4 x 13.3 cm, Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa,
Portugal), PNA inv. 64828. Fonte: Direccdo-Geral do

RUA SERPA PINTO.
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Fig. 100 - Augusto Bobone - Rainha D. Maria Pia, 1886, espécie fotografica positiva sob vidro, 39 x 26 x 1.5 cm
(moldura), Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 3690. Fonte: Direccdo-Geral do Patriménio
Cultural.
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Fig. 101 - Léopold-Emile Reutlinger - Rainha D. Maria Pia, 1896-1897, espécime fotogréfica positiva sobre
cartdo, 19.7 x 13 cm, Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv. 62847. Fonte: Direcgdo-Geral do
Patrimonio Cultural.
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Fig. 102 - Paul Nadar - Rainha D. Maria Pia, 1888,
espécie fotografica positiva sobre cartdo, 14.6 x 10.3
cm, Paldcio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA

MUK DANIOU S HH A inv. 61265. Fonte: Direcgdo-Geral
Wl Cultural.

do Patriménio

Fig. 103 - Paul Nadar - Rainha D. Maria Pia, 1888,
espécie fotografica positiva sobre cartdo, 30.4 x 18.2 cm,
Palacio Nacional da Ajuda (Lisboa, Portugal), PNA inv.
62990. Fonte: Direc¢do-Geral do Patrimdnio Cultural.
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