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Resumo

O presente relatério parte do estdgio curricular realizado no Turismo Centro Portugal
(delegacao de Coimbra) e aborda o tema dos grafitos antigos (séculos XIV a XVII) que se
encontram na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha de Coimbra e que infelizmente

passam despercebidos ao publico que visita diariamente o edificio.

A escolha do tema prendeu-se sobretudo com a verificagio de uma enorme caréncia

relativamente ao estudo e divulgagdo dos grafitos antigos em contexto nacional.

O objectivo central deste estagio e relatério é comunicar a existéncia dos grafitos de Santa
Clara-a-Velha a um publico nio especializado em contexto turistico, o que se traduz na
andlise e proposta de interpretacdo dos grafitos antigos vertida num exercicio pratico de

visita e identificagio dos mesmos no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha.

Concluindo que os grafitos antigos presentes na referida igreja do mosteiro, na sua
maioria, poderdo corresponder a preces registadas na parede como resposta e solugio dos
receios que amedrontavam a comunidade dos fiéis, estes sdo convertidos em trés
categorias, correspondentes a simbolos apotropaicos, a ex-votos e a grafitos Iidicos. Na
categoria de ex-votos é ainda desenvolvida a possibilidade da ligacio entre a realizagio dos

grafitos antigos e o culto dedicado a Rainha Santa Isabel.

PALAVRAS-CHAVE:

Grafitos Antigos, Mosteiro Santa Clara-a-Velha, Simbolos, Apotropaico, Ex-votos,

Devogio, Rainha Santa Isabel



Abstract

This curricular internship report carried out at Turismo Centro Portugal (Coimbra
delegation), addresses the ancient graffiti (14th to 17th centuries) which are found in the
church of the Monastery of Santa Clara-a-Velha of Coimbra, and which unfortunately

remains unnoticed by the daily visitors of the building.

The choice of this theme was mainly due to the fact that there is a huge lack in relation to

the study and dissemination of ancient graffiti, in a national context.

The main goal of this internship and its report is to communicate the existence of the
graffiti in Santa Clara-a-Velha to a non-specialized public in a tourist context, which
translates into the analysis and proposal of interpretation of the ancient graffiti as a
practical exercise of visiting and identifying them in the Monastery from Santa Clara-a-

Velha.

Concluding that the ancient graffiti present in the aforementioned church of the
monastery, may be the result of prayers registered on the wall, as an answer and solution
of the fears that frightened the community, these are converted into three categories,
corresponding to apotropaic symbols, ex-votos and playful graffiti. In the category of ex-
votos, the possibility of a connection between the making of ancient graffiti and the cult

dedicated to Holy Queen Isabel is also developed.

KEY WORDS:

Ancient Graffiti, Santa Clara-a-Velha Monastery, Symbols, Apotropaic, Ex-Votos,

Devotion, Holy Queen Isabel
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Introducio

O tema deste relatério incide no estudo dos grafitos antigos (séculos XIV a XVII)
que se encontram na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha de Coimbra e que
infelizmente passam despercebidos ao piblico que visita diariamente o edificio. Apesar
desta situacio, este trabalho nio se trata de uma descoberta dos grafitos antigos, mas sim de
uma breve andlise e proposta de interpretacio dos mesmos. A escolha do tema realizada
ainda no contexto lectivo do Mestrado em Axte e Patriménio, prendeu-se sobretudo com a
verificacio de uma enorme caréncia relativamente ao estudo e divulgacio dos grafitos
antigos em contexto nacional.

Os grafitos do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha sdo totalmente invisiveis a grande
maioria dos seus visitantes, apesar de estarem acessiveis ao olhar de todos. Se ao iniciar o
seu percurso os visitantes fossem alertados para a importancia do detalhe e de uma
observacio atenta, a percepgio do “invisivel” acrescentaria a visita muito mais informacao.
A parede grafitada é, no fundo, como um quadro de grandes dimensdes que apresenta
inscritos fragmentos da vida das pessoas comuns, das suas crencas, dos seus temores, das

suas preces, da sua fé na poténcia e na sacralidade das paredes do edificio sagrado.

O estégio curricular realizado no Turismo Centro Portugal na delegagdo situada em
Coimbra, focou-se essencialmente na pesquisa relativa aos grafitos antigos do Mosteiro de
Santa Clara-a-Velha, num investimento tedérico que reverteu posteriormente no
desenvolvimento de um guia para a localizagdo e identificagdo dos grafitos, onde com
recurso a codigo QR, os visitantes do mosteiro poderdo visualizar e conhecer estas imagens

que constituem uma componente invisivel do nosso patriménio arquitecténico.

Cabe aqui referir que o presente estdgio decorreu em circunstancias especiais e
adversas devido & pandemia provocada pelo virus COVID-19, que for¢ou a uma quarentena
repentina e sem pré-aviso. Perante esta situacio, e porque felizmente a pesquisa
bibliografica presencial em bibliotecas ji decorria num ritmo avancado, foi apesar de tudo,
possivel alimentar o trabalho a um ritmo mais lento, a partir da consulta de artigos
disponibilizados online e bibliografia que tinha em minha posse e através de fotocépias ou
mesmo em originais. Nao fosse este entrave, ¢ teria sido possivel verificar a viabilidade do
guia, a partir da sua integragido nos circuitos de visita do mosteiro e do didlogo com os

visitantes. Infelizmente, o mosteiro encerrou portas e sem data prevista para a sua



reabertura, desta forma a parte pritica do estdgio passou a incidir exclusivamente na
pesquisa em torno de grafitos antigos e na elaboragdo sustentada apenas num exercicio
teérico do Guia dos Grafitos Antigos.

Em Portugal, o estudo dedicado aos grafitos antigos, é como referido, ainda
incipiente abordando estudos de caso especificos (em edificios religiosos e militares) e
sem uma visio de conjunto, sendo que grande parte do apoio bibliogrifico deste trabalho
¢ estrangeiro.

A nivel nacional, que seja do nosso conhecimento, nio existe nenhum artigo
inteiramente ligado aos grafitos da igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, existindo
apenas algumas obras que lhes dedicam breves referéncias. Na sua tese de doutoramento,
Francisco Pato Macedo (2006) analisa as marcas de canteiro e menciona a existéncia de
grafitos na igreja que necessitam ser estudados. Marco Penajoia (2014) faz referéncia a
algumas embarcacoes grafitadas na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha.

Ja em relacdo aos grafitos que representam jogos de tabuleiro em contexto nacional,
existem varios artigos, sendo Lidia Fernandes a autora que mais se tem dedicado a este
assunto recentemente.

Internacionalmente, o universo dos grafitos das épocas medieval e moderna tem
alcancado maiores desenvolvimentos e obtido maior atengio por parte de especialistas. No
caso de Inglaterra, onde projectos como “The Norfolk Medieval Graffiti Survey” (2019) tém
proporcionado o levantamento sistematico destes grafitos, destaca-se o trabalho do
arquedlogo Matthew Champion, com varios artigos publicados sobre o tema e um livro
(2015) onde langa uma visio global sobre estas imagens e o seu funcionamento assim como
a sua relagio com o edificio. Pela importancia e densidade do seu contributo este livro foi

um dos alicerces fundamentais do estudo contido no presente relatério.

O facto de ndo existirem documentos escritos contemporineos a criacdo destes
grafitos que nos informem sobre a realizacdo dos mesmos dificulta o seu estudo. Matthew
Champion estabelece uma comparagio elucidativa ao evocar a tradicio de deitar uma
moeda a um poco e pedir um desejo. Quem pratica esta tradicdo, ndo documenta por escrito
a razdo desta atitude nem o seu significado. Tratando-se de um hébito comum e do
conhecimento de todos dispensa este tipo de registo. O mesmo pode ter ocorrido com os
grafitos antigos, que parecem ter sido também um habito comum, do conhecimento de

todos, sem qualquer tipo de necessidade de documentacéo.



Outra dificuldade subjacente ao estudo dos grafitos antigos, que sentimos de forma
evidente durante este estagio, é o registo fotografico dos objectos em andlise. A luz existente
no caso de Santa Clara-a-Velha, é apenas a luz natural, pelo que ¢ necessario aplicar um
jogo de luzes artificiais para fazer sobressair a linha ténue do grafito. Esta solucio,
infelizmente, traz também um inconveniente uma vez que evidencia toda e qualquer linha
rabiscada na pedra, por mao humana ou agentes naturais, tornando mais dificil a leitura do

grafito. Além do mais, quanto maior for o grafito, menor a qualidade do detalhe do seu

registo fotografico.

Convém referir também, a degradacdo a que os grafitos tém estado sujeitos,
sobretudo, devido as inundagbes que mesmo depois da reabilitacio do conjunto, continuam
a ser frequentes, sendo as mais recentes em 2016 e em Dezembro de 2019, ja durante a
recolha fotogrifica dos grafitos para a elaboracio do relatério. As cheias do rio Mondego,
contribuiram para que fosse danificada a qualidade e a estrutura do grafito. Para comprovar
o cfeito destas cheias sobre o desgaste dos grafitos basta apenas verificar a imagem do barco

no artigo de Marco Penajoia (2014) e a fotografia actual do mesmo.

O presente relatério comeca por abordar um breve contexto relativamente ao espago
onde os grafitos antigos estdo inseridos, a possivel cronologia dos mesmos, assim como

indicacio das ferramentas que serviram de recurso a inscri¢do dos grafitos antigos.

Sao expostos os possiveis motivos da realizagdo dos grafitos antigos em questao,
concluindo que na sua maioria, poderdo corresponder a preces registadas na parede como
resposta e solucido dos receios que amedrontavam a comunidade dos fiéis. Neste contexto,
os possiveis motivos da sua realizagio sdo divididos em trés categorias, correspondentes a
simbolos protectores, a ex-votos e a grafitos Ilidicos. Estas trés categorias, sdo analisadas e
interpretadas de forma a elucidar o tema. Relativamente aos ex-votos, ¢ ainda analisada a

possivel relacio dos grafitos com o culto dedicado a Rainha Santa Isabel.

Segue posteriormente, a proposta de andlise individual de cada um dos grafitos

antigos, presentes na parede que separa o coro da restante igreja.

Por fim, relativamente a parte pratica é exposta uma nota introdutéria referente ao
Guia dos Grafitos Antigos. Conclui-se este trabalho com o respetivo Guia, com frente e
verso, onde de forma resumida é apresentada a proposta de interpretacao dos grafitos assim

como a sua localizagido com recurso a cédigo QR.
3



Caracterizacio da Entidade de Acolhimento

O estagio curricular foi desenvolvido no TCP -Turismo Centro Portugal, de 17 de
Fevereiro a 9 de Junho de 2020, com a orientacio do Doutor Artur Jorge Almeida. Importa
referir que o presente estdgio decorreu em circunstincias especiais e adversas devido a
pandemia provocada pelo virus COVID-19, sendo que esteve interrompido de 13 de Margo

a 13 de Abril.

O tele-estagio surgiu como solucio ao referido imprevisto e foi realizado de 13 de

Abril a 9 de junho, sendo que, no total, foram realizadas 420 horas de estagio.

Apesar de a Sede principal estar localizada em Aveiro, o presente estagio decorreu na
delegacio situada em Coimbra, localizada na Avenida Dom Afonso Henriques, préxima a

Escola Secundéria José Falcio.

A Entidade Regional de Turismo do Centro de Portugal ¢ uma pessoa colectiva de
direito publico de 4mbito territorial, dotada de autonomia administrativa e financeira e de

patriménio préprio.

Ao Turismo do Centro de Portugal cabe a valorizacio turistica da respectiva area

territorial, visando o aproveitamento sustentado dos recursos turisticos.

O Turismo Centro Portugal tem como principais fungoes:

a) Colaborar com os 6rgaos da administracio central e local com vista a prossecugio
dos objetivos da politica nacional que for definida para o turismo, designadamente no
contexto do desenvolvimento de marcas e produtos turisticos de ambito regional e sub-
regional e da sua promocio no mercado interno alargado, compreendido pelo territério

nacional e transfronteirico com Espanha;

b) Definir o plano regional de turismo, em sintonia com a estratégia nacional de

desenvolvimento turistico, e promover a sua implementacao;

c) Assegurar o levantamento da oferta turistica regional e sub-regional e a sua
permanente atualizagio, no quadro do registo nacional de turismo, e realizar estudos de

avaliacdo do potencial turistico da respetiva area territorial;
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d) Organizar e difundir informagdo turistica, mantendo e/ou gerindo uma rede

postos de turismo e de portais de informagao turistica;
e) Dinamizar e potenciar os valores e recursos turisticos regionais e sub-regionais;

f) Monitorizar a atividade turistica regional e sub-regional, contribuindo para um

melhor conhecimento integrado do setor; e

g) Assegurar a realizacio da promocio da regido, enquanto destino turistico e dos
seus produtos estratégicos, no mercado interno alargado compreendido pelo territério

nacional e transfronteirico com Espanha.'

Relativamente a drea de intervencio do Turismo Centro de Portugal, esta coincide
como o préprio nome indica 4 Regido Centro de Portugal, correspondente a area das
comunidades intermunicipais da Ria de Aveiro, Viseu Dao Lafées, Regido de Coimbra, Serra

da Estrela, Regido de Leiria, Médio Tejo, Oeste e Beira Baixa, num total de 100 municipios.

Durante o decorrer do estagio houve uma alteracio da estruturagio interna da TCP,
pelo que, inicialmente, este decorreu no Nicleo de Marketing, Branding, Promogio e
Informacao Turistica, pertencente ao Departamento de Operacdes Turisticas, e por forca da
referida reestruturagio, foi concluido no Nucleo de Estruturacio, Planeamento e Promogao,
dependente do Departamento de Estratégia e Operacido, nao tendo, contudo, a alteracio

organica produzido qualquer efeito no estagio.

Este estdgio € o resultado de um trabalho de investigagio relacionado com os grafitos
antigos, e das deslocagdes a igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, com o intuito de
investigar e analisar os grafitos presentes no referido edificio religioso e estabelecer ligacao

com a investigagdo relativa aos grafitos antigos.

! Decreto Lei n® 8864/2013 de 8 de Julho. Ministério da Economia e do Emprego - Gabinete do
Secretario de Estado do Turismo, Didrio da Republica: Série 11, N.° 129 (2013). Disponivel online
em: https:/dre.pt/web/guest/pesquisa/-/search/880837/details/normal?q=8864%2F2013, consultado a
24/10/2020.




Objectivos

O tema do presente relatério, é dedicado aos grafitos antigos do Mosteiro de Santa
Clara-a-Velha. Relativamente ao objectivo geral deste trabalho, este consiste, como foi
anteriormente mencionado, num contributo para o estudo e divulgacio dos grafitos antigos,

traduzindo-se numa versdo prética, mais precisamente num guia sobre 0os mesmos.

Através da andlise de grafitos ja estudados e divulgados, assim como da investigacio
de roteiros e visitas que embora com temas diferentes pretendiamos verificar qual a melhor
forma de dar a conhecer e estruturar um guia, que solucionasse as adversidades com as quais
nos deparamos no inicio deste trabalho, de referir a inexisténcia de um mapa que
identifique a localizacio dos grafitos, a caréncia de iluminacdo, e a necessidade de uma

contextualizacio dos grafitos e uma proposta de interpretacio dos mesmos.

Em suma, o principal objectivo passa por apds o estudo e andlise dos grafitos antigos,
realizar um guia dos grafitos vidvel a utilizacio por parte dos visitantes do Mosteiro de
Santa Clara-a-Velha. Pretendemos que resulte num aumento do turismo e na consequente

procura de mais grafitos antigos.

Nao fosse o elevado custo financeiro associado as aplicagdes moveis e também o
pouco tempo disponibilizado para um trabalho destas dimensoes, a ideia principal seria
recorrer a uma aplicagio e estruturar uma plataforma nacional de divulgagido dos grafitos
antigos registados em Portugal. Seria semelhante & estrutura deste trabalho, porém, numa
escala e dimensdes muito majores e a nivel nacional. A aplicagio seria composta por uma
parte introdutdria e contextualizagido dos grafitos antigos com as referidas propostas de
andlise. Com a possibilidade de qualquer aderente dessa mesma aplicacdo, consoante analise
prévia, inserir fotografias dos grafitos antigos com registo do local. Posteriormente nessa
plataforma poderiamos ter a nocao de quantos exemplares de um grafito em especifico ha
em Portugal, assim como a sua variedade. Como referimos, o estudo do universo dos
grafitos antigos ainda nao estd desenvolvido nem devidamente divulgado e seria interessante
e igualmente uma mais valia através da aplicagdo, incentivar e desenvolver o turismo dos

grafitos antigos em Portugal.



No entanto, o guia dos grafitos ¢ uma parte pratica desta investigagio, que resulta na
possibilidade de ser utilizado numa visita, que ndo necessita de ser acompanhada por

pessoal profissional.

Metodologia

Numa primeira fase, procedeu-se a recolha de bibliografia relativa ao tema dos
grafitos para servir de base a este relatério, incluindo bibliografia nacional, para que se
percebesse a forma como este tema tem vindo a ser abordado em Portugal, mas também
bibliografia internacional, ndo sé para fomentar e desenvolver o tema, mas também para ser
utlizada como meio comparativo, para assim estruturar uma proposta de analise dos grafitos

anteriormente referidos.

Numa segunda fase, onde se tratou a parte prética deste relatério foram também
realizadas visitas a igreja do mosteiro, para posterior elaboragio de um Guia dos Grafitos
Antigos, que inclui uma breve proposta de analise dos grafitos, com o recurso a cédigo QR,

para facilitar a visualizacio dos ditos, que pode servir como recurso numa visita ao mosteiro.

Estrutura do relatorio

Numa primeira parte, analisamos o contexto dos grafitos medievais e modernos no
panorama internacional e qual a importancia que estes revelam. Segue também a andlise dos

grafitos num contexto portugués e de que forma e por quem € que tém sido analisados.

Posteriormente, revelamos o contexto histérico onde estdo inseridos os grafitos
antigos no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, assim como identificamos possiveis motivos
para a realizacdo dos grafitos antigos, chegamos a conclusao através da pesquisa
diversificada, que este tema se subdivide em trés categorias correspondentes a simbolos

apotropaicos ou de caracter protetor, ex-votos e grafitos ladicos.

Seguidamente, expomos a lista de grafitos antigos e realizamos uma proposta de

interpretacio dos grafitos que se encontram no interior da igreja do mosteiro.



Relativa a uma seccao de caracter mais pritico, é realizada uma nota introdutéria
sobre o guia dos grafitos antigos, onde explicamos a orientagdo do guia, no sentido de

elucidar e detalhar a realizagio do mesmo.

Por fim, € revelado o guia dos grafitos antigos composto por frente e verso. Onde na
parte da frente ¢ apresentada a fotografia da entrada da igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-
Velha, e na outra margem ¢ explicada de forma breve, a histéria do mosteiro, as ferramentas

utilizadas para a realizacio dos grafitos e quais os motivos destas inscrigdes.

Na parte correspondente ao verso, demonstramos com o apoio fotografico que
representa a parede do coro, onde estdo localizados os grafitos antigos, no lado esquerdo e
no lado direito da respetiva parede. A separar estas fotografias estd uma planta da igreja do
mosteiro ainda que em ponto reduzido, pretende localizar a parede do coro. Nas fotografias,
relativas & nave sul e a nave norte da igreja, sdo indicados através de ntimeros os grafitos

nelas presentes.

Na parte inferior, relativamente abaixo destas fotografias estio os nimeros
correspondestes aos grafitos, acompanhados de uma breve nota explicativa do seu
significado e fungdo. O recurso ao cédigo QR, que se traduz em fotografias dos grafitos
antigos, surge como resposta a caréncia de luminosidade, tanto natural como artificial e a

dificuldade em visualizar os grafitos com incisdo relativamente superficial.



1. Um patriménio multidisciplinar: os grafitos medievais e modernos

A andlise e estudo dos grafitos medievais ¢ modernos num contexto global encontra-
se ainda em estado incipiente. Apesar deste pormenor, no contexto internacional, recebeu ja
alguns avancos relativos ao estudo e a partilha de conhecimento sobre os grafitos antigos.

Um dos nomes mais sonantes relativamente a este assunto, é Matthew Champion,
arquedlogo de profissao, ¢ em Inglaterra que a sua investigacdo incide e onde se dedica ao
estudo geral dos temas dos grafitos antigos, mas também realiza a andlise individual dos
grafitos inscritos em varias igrejas de Inglaterra. E ainda autor de vérios artigos relacionados
com o tema dos grafitos, um site, onde expde as suas andlises e mais recentemente editou

um livro, sobre os grafitos presentes nas igrejas de Inglaterra®

Através do trabalho que tem realizado € possivel aceder ao inventario e consultar a
quantidade de vezes que um grafito em especifico foi gravado, verificar se a gravagao de um
certo grafito € rara ou ndo, ou o tipo de relagoes habitualmente estabelecidas entre grafitos.

Entre os autores que se tém dedicado ao estudo dos grafitos antigos em Espanha
contam-se Pablo Ozcaris Gil, Vanessa Jimeno Guerra e José Barrera Maturana®, que ndo se
dedicam a um estudo geral do mundo dos grafitos, mas analisam grafitos antigos em varios
contextos especificos, localizados em edificios civis ou em igrejas, como por exemplo, os

grafitos analisados no claustro da catedral de Pamplona.

2 Cf. CHAMPION, Matthew — “Medieval graffiti inscriptions found in all saints’ church, litcham” in
Norfolk Archaeology XLVI, 2011. pp. 199-208; CHAMPION, Matthew — “Medieval Ship Graffiti in
English Churches: Interpretation and function” in 7he Mariner's Mirror. 101:3. 2015. pp. 343-350;
CHAMPION, Matthew — “The Graffiti Inscriptions of St Mary’s Church, Troston” in Proceedings of
the Suffolk Institute of Archaeology, Vol. 43, no.2. 2014; CHAMPION, Matthew — “The Medium is
the Message: Votive Devotional Imagery and Gift Giving amongst the Commonality in the Late
Medieval Parish.” in Peregrinations: Journal of Medieval Art and Architecture. Vol.3; 4. 2012. pp.
103-123; CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches.
Random House, 2015; Norfolk Medieval Graffiti  Survey. Disponivel online em:
http://www.medieval-graffiti.co.uk/page24.html.

3 Cf. GIL, Pablo Ozcariz — “Los grafitos del claustro de la catedral de Pamplona: dibujos destacados y
torres medievales” in Trabajos de Arqueologia Navarra. 2007/2008 N°20, SEPARATA. pp. 285-310;
JIMENO GUERRA, Vanessa — “A propdsito de los graffiti del templo de San Miguel de escalada
(Léon)” in Estudios Humanisticos. Historia. N° 10. 2011. pp. 277-296; MATURANA, José Barrera —
“Grafitos medievales en Granada” in Revista Medieval. N°22. pp. 30-39; MATURANA, José Barrera
— “Iconografia marginal: grafitos histéricos en la casa nazari de calle San Buenaventura” in De Arte:
revista de historia del arte, 7. 2008. pp. 153-166; MATURANA, José Barrera — “Barcos, peces,
estrellas y otros motivos en los muros del Castillo de Almuiécar (Granada)” in Actas del XVIle
Collogque International de Glyptographie, Centre International de Recherches Glyptographiques
(C.LR.G.). 2011. pp. 27-46;



Foi-nos possivel verificar deste modo que dos estudos ja realizados os grafitos antigos
sdo conhecidos, no entanto sio pouco estudados e divulgados. Nao existe coordenagio no
seu estudo, o que seria uma mais valia, se profissionais de histéria, histéria da arte e
arqueologia trabalhassem em unissono refletindo-se na evolugdo do conhecimento e
divulgagio dos grafitos. Em Portugal, tem cabido aos arquedlogos a divulgacio dos grafitos
antigos, mas sem o envolvimento dos historiadores, embora os grafitos sejam uma memoria
historica, e também dos historiadores de arte, que em conjunto poderiam avangar com
propostas de interpretagio.

Verificamos ainda que as andlises interpretativas relativamente aos grafitos ndo sio
andlises continuas, sio muitas das vezes esporddicas e dedicam-se apenas a um edificio e
nao envolvem o tema dos grafitos no contexto global.

Os grafitos antigos sio o resultado de intervencoes espontaneas das pessoas e
resultam num patriménio invisivel que merece atencio e deve ser explorado, analisado e
divulgado, pois partilham connosco informagdes preciosas sobre a cultura e habitos do
passado e a relagdo entre o crente e a imagem. Sao uma histéria oculta hd muito esquecida e
dao-nos a conhecer as preocupagdes e mentalidades da época em que foram realizados. Sao
crengas e testemunhos de fé, o registo e uma narrativa do passado que pode ser visualizado
no presente. Ajudam-nos a entender a igreja como espago interactivo e através deles
percebemos a relacio da comunidade com a igreja: ao contrario do que se esperava sio raras
as inscricoes de grafitos de anjos ou divindades, na sua grande maioria os grafitos registam
demoénios medievais, bestas misticas, barcos, cavaleiros e pentagramas. O mundo antigo
pode ser encontrado gravado nas proprias pedras das igrejas: esperancas, medos, tradicoes,
registos das peregrinagoes da comunidade da paréquia. A supersti¢do e a importancia dos
simbolos protectores por exemplo em criangas aquando do baptizado das mesmas, simbolos
com poder para enfrentar e proteger as pessoas dos problemas que as atormentam, simbolos
que transmitem ndo s6 a protecgio, mas boa sorte, béngao e milagres.

Os grafitos antigos traduzem-se em actividades que nio estao documentadas, porém
importantes tanto para a Histéria como a Histéria da Arte.

Actualmente os grafitos surgem quase imperceptivéis, porém na época em que foram
realizados eram inscri¢des gravadas nas pedras e eram notorias.

O estudo e a divulgacao dos grafitos antigos sao importantissimos no sentido em que
sao divulgados os simbolos e inscri¢des, e quais os mais utilizados. Podemos verificar através
de alguns estudos, ainda que poucos, que certos simbolos eram comuns a varios edificios, e

nao s6 a uma comunidade em especifico, estes simbolos ultrapassam fronteiras e nesse
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sentido o estudo e andlise dos grafitos é igualmente importante pois verificamos que eram
do conhecimento comum.

Percebe-se através dos grafitos, como funcionava a religido de uma comunidade,
quais os rituais que utilizava como método de defesa, a Igreja protegia as almas com oragoes
e missas e a comunidade socorria-se de simbolos grafitados para enfrentar os desafios
didrios, receios e maleitas.

Porém, devido a evolugdo da sociedade a mentalidade das pessoas também foi
alterada e certos medos deixaram de fazer sentido, tais como medos associados a demodnios
em que a comunidade necessitava de criar “armadilhas” como método de defesa. A medicina
também progrediu consideravelmente e para certas doengas consideradas mortais surgiu
medicagio apta para travar a propagagio de tais doengas. Os métodos de entrega de ex-
votos foram também alterados, evoluiram no contexto em que com fabricas e comércio

dedicado a ex-votos a facilidade em serem adquiridos melhorou.
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2. Os grafitos medievais e modermos em Portugal: estado da questio

Em Portugal, o estudo relativo aos grafitos antigos ainda que nao esteja por realizar é
ainda recente e escasso, os profissionais que tém dedicado parte do seu tempo a esta
actividade sdo maioritariamente arquedlogos. O resultado desse estudo traduz-se
essencialmente em artigos espordicos e relativos a grafitos presentes num edificio comum e

nio no contexto global.

Ainda assim, tém surgido virios exemplares de estudos divulgados como no caso do
Mosteiro da Batalha, os grafitos antigos encontram-se analisados por Orlindo Jorge*, que
refere que os grafitos sdo parte do imagindrio, mas também a vivéncia de uma época
demonstrando a importincia que estes detém. Na sua maioria sdo exemplares de figuras

humanas, barcos, jogos e animais.

Em relagdo ao contexto militar, mais precisamente em fortes e em castelos ha autores
que partilham o seu estudo, como por exemplo Manuel Branco e Francisco Bilou, que se
dedicaram a andlise dos grafitos localizados no castelo de Arraiolos e que estabeleceram
paralelos (de grafitos de barcos e pentagramas), proximos no tempo e no espago com os

castelos de Mértola e de Olivenca e no interior da Igreja de S. Francisco em Evora.®

Ainda neste contexto, referimos os grafitos que foram analisados na sua maioria por
Marco Penajoia, identificados no castelo de Montemor-o-Velho e no forte de Santa

Catarina, como por exemplo grafitos de barcos e pentagramas.

Marcos Osério e Lidia Fernandes, profissionais de arqueologia, sio quem mais se
dedica ao estudo dos jogos de tabuleiro de pedra na situacdo nacional, quer em contexto
militar (castelo de Vilar Maior), quer religioso (Mosteiro da Batalha). Alids é este género de

grafito que tem recebido mais atencio por parte dos estudiosos no contexto portugués, que

* Cf. JORGE, Orlindo — Dos grafitos a grande sala do risco do Mosteiro da Batalha. Batalha, 2017.
pp. 3-37; JORGE, Orlindo - “Mosteiro da Batalha: desenhos de tracaria” in Cadernos de estudos
leirienses. N.° 6, 2015, pp. 201-209.

> Cf. BRANCO, Manuel J. C. e BIIOU, Francisco — Inscricio e grafitos medievais no castelo de
Arraiolos. Arraiolos: Camara Municipal, 2011, p. 3.
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nao sé contribuem para a sistematizagio do estudo, mas também analisam e interpretam o

contexto histdrico do referido grafito.

Ao nivel dos ex-votos ha um estudo aprofundado relativo a entrega de ex-votos e em
especifico dos quadros entregues em igrejas com esse intuito, em que varios exemplares
representam barcos servindo de paralelos com os exemplares dos grafitos de barcos, como
veremos mais adiante no decorrer do trabalho. Um dos autores que mais se dedica ao estudo

do tema dos ex-votos é Alberto Correia.

Em suma, como podemos verificar, a grande maioria dos profissionais que estudam

os grafitos antigos em Portugal sdo arque6logos, porém nao tem sido um estudo sistematico.

Um dos exemplos do estudo mais rigoroso dedicado ao mundo dos grafitos antigos
em Portugal localizados em edificios religiosos, é o de Orlindo Jorge, que incidiu na andlise
aprofundada a vérios exemplares de grafitos no Mosteiro de Batalha, no entanto nio ha esse
rigor nos restantes artigos dedicados a grafitos antigos no contexto portugués, sio também
estudos esporadicos. Nesse sentido pretendemos através do nosso estudo dos grafitos
localizados na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha estabelecer relagio tanto no
estrangeiro como no contexto nacional e através de estudos de paralelos apresentar
propostas de interpretacio e desta forma utilizar o nosso trabalho como contributo para o
estudo e categorizacio dos grafitos antigos no contexto nacional, auxiliado por um guia dos

grafitos para possivel utilizagao pratica.

Em relacdo aos grafitos do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, apesar de estes nao se
tratarem uma novidade, ndo receberam ainda a devida atencdo por parte de quem os
estudasse e divulgasse. H4, no entanto, alguns artigos que fazem referéncia aos grafitos, mais
especificamente, os grafitos dos barcos, porém foram utilizados como método comparativo a
outros semelhantes e nio foram analisados nem interpretados. Francisco Pato Macedo faz
também uma breve mengao aos ditos grafitos, referindo na sua tese dedicada ao Mosteiro de
Santa Clara-a-Velha, que existem grafitos localizados na parede que separa o coro da
restante igreja, todavia ndo os analisa considerando que nio estio relacionados com o tema

da sua tese, mas evidencia a necessidade urgente de estes serem analisados.
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Tal como ja foi referido, os grafitos antigos sdo notas histéricas conservadas no
passado e que revelam informagbes importantes, como por exemplo os rituais de fé

realizados nas igrejas e por tudo isso merecem um estudo mais dedicado.

Nao deixa de ser curioso e interessante que tanto no contexto estrangeiro como no
nacional o levantamento dos grafitos, quer os que estdo localizados em edificios religiosos,
quer em edificios militares, sdo praticamente sempre os mesmos simbolos: flores de
compasso, pentagramas, figuras humanas, animais, barcos, etc. O que demonstra que era

uma atividade comum a varias comunidades e do conhecimento de todos.
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3. Os grafitos da Igreja de Santa Clara-a-Velha

O Mosteiro de Santa Clara-a-Velha é um dos mais notaveis edificios histéricos da
cidade de Coimbra. A igreja do mosteiro, sagrada em 1330 e dedicada a Santa Clara e a
Santa Isabel de Hungria, pertence a um complexo mondstico feminino e teve como mestres-
construtores, Domingos Domingues e Estévao Domingues. A proximidade do rio Mondego
seria uma mais valia para a comunidade monéstica, mas as constantes cheias do rio

determinaram o abandono definitivo em 1677, para o Mosteiro de Santa Clara-a-Nova.®

O espago da igreja ¢ dividido em trés naves e ndo possui transepto, estando os
primeiros trés tramos separados dos restantes por uma parede e originalmente por gradaria,

que garantia o isolamento das clarissas e o seu acesso exclusivo ao coro.

E nos silhares da parede que separa o coro da igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-
Velha [Figs. 1 e 2] que se encontram precisamente os grafitos analisados neste trabalho. A
face da parede voltada para a capela-mor faz parte do espaco autorizado ao acesso dos
populares [Fig. 3], os quais sdo os principais responsaveis das inscri¢oes dos grafitos, como

veremos adiante.

O termo grafito, “(...) reflecte directamente a técnica de gravar a traco pouco
profundo. (...) ao nivel de suporte [pode ser registado sobre paredes, directamente nos
silhares ou nas argamassas, sobre afloramentos rochosos, em cerimicas, etc/, de técnica
[pode ser gravado, desenhado ou pintado], e de tema [pode ser figurativo ou apresentar
texto, pode ser apotropaico ou nio, pode resumir-se a um nome ou data ou pode transmitir

mensagens mais extensas, etc.] 77

A cronologia exacta dos grafitos aqui analisados ¢ de dificil defini¢io porque nenhum

deles se encontra explicita ou implicitamente datado. Porém, tendo em consideragio que a

6 Para informagio circunstanciada sobre a histéria da constru¢io do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha,
consultar: MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante. Coimbra: [s.n.]. 2006.

" BARROCA, Mario Jorge — Epigrafia medieval portuguesa: 862-1422., 3 vol. em 4 tomos (Textos
universitrios de ciéncias sociais e humanas). Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 2000, p. 25;
PENAJOIA, Marco — “Grafitos, inscri¢do drabe e outras marcas historicas identificados no castelo de
Montemor-o-Velho” in Revista de Historia da Sociedade e da Cultura. Vol. 14. 2014, p. 232.
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igreja foi sagrada em 1330, sendo em 1677 definitivamente abandonada devido as cheias, as
balizas cronolégicas para a execucio dos grafitos tornam-se claras estabelecendo-se entre o
inicio do século XIV até meados do século XVII. Embora este seja um lapso temporal
bastante grande que por norma, a Histéria da Arte ndo costuma utilizar de forma operativa,
o estudo dos grafitos antigos parece ir ao encontro de um fenémeno de longa duragio. Veja-
se por exemplo em Norfolk (Inglaterra), nas igrejas de Cley, Blakeney, Wiveton e Salthouse,
que tém grafitos de vérios séculos, dos periodos medieval e pés-medieval. A diversidade dos
grafitos presentes nestas igrejas € igualmente notéria, simbolos, marcas de comerciante,

oragdes e barcos®.

O material utilizado na construcio da parede onde se localizam os grafitos ¢ a pedra
calcéria. Apesar da natureza branda do calcério a pedra é sempre um material resistente e de
dificil incisdo, e como tal seriam necessarias ferramentas especificas como cinzéis, compassos
e ponteiros metdlicos igualmente resistentes e aptas para a realizacdo de inscricdes na pedra.
Este tipo de ferramenta, contudo, apenas seria acessivel a pedreiros, lapicidas e arquitectos,
ou seja, a pessoas ligadas 4 construgdo de edificios e ao talhe da pedra. No entanto, a
quantidade de grafitos presentes quer em edificios civis quer em estruturas militares ou
espacos religiosos ¢ enorme o que leva a supor que os responséaveis pelos grafitos nao
poderiam ser apenas pessoas com profissdo dedicada ao talhe da pedra. Esta suposicao
ganha maior relevancia com o contributo da arqueologia como o demonstra uma escavacio
realizada em Inglaterra, mais precisamente em Londres, ao longo do aterro do Tamisa, onde

a grande maijoria dos achados de metal sdo facas. Segundo o arquedlogo Matthew

Champion”:

“Most of these were small domestic knives that just about everyone would

have carried about their person, and were most probably used first and

8 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches. Random
House, 2015, pp. 90 e 91.

? Coordenador do Projecto Norfolk and Suffolk Medieval Graffiti Survey e responsavel pelo estudo
pioneiro de vérios conjuntos de graffiti medievais e modernos nesta mesma area geografica. Cf.
CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches. Random House,
2015, e Norfolk Medieval Graftiti  Survey. Disponivel online em: http:/www.medieval-
graffiti.co.uk/page24.html.
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foremost for eating. (...) they are also quite likely to be the tool that was used

to create many examples of our medieval church graffiti. 710,

Depois das facas, a grande maioria dos achados de metal sao as tesouras [Fig. 4]:

“The shears, forged from a single piece of iron, are made to form two
opposed cutting blades attached by a curved spring. Such shears came in all
shapes and sizes, the larger ones being used for rough cutting work such as
sheep shearing, with smaller and more delicate versions used for everyday

chores such as needlework. "

Para além da arqueologia, também a cultura visual nomeadamente a pintura, ajudam
a documentar o protagonismo da tesoura nas actividades do dia-a-dia, surgindo na
iluminura representacoes de mulheres com tesouras presas aos cintos ou a manusearem-nas

em cenas de costura'?,

As tesouras seriam, assim, um objecto comum que faria a vez de um compasso e que
facilmente desenhava uma flor de compasso, utilizando os dois gumes afastados. No caso de
usarem os dois gumes juntos ficariam com um objecto semelhante a faca, o que ia facilitar a
inscricdo de linhas rectas, para a realizagio de por exemplo: pentagramas, jogos de tabuleiro,

barcos.

Tanto a faca como a tesoura seguramente teriam sido facilmente acessiveis a
praticamente todos na comunidade facilitando assim a realizacdo de grafitos por parte de

qualquer pessoa que frequentasse o espago onde estes se encontram [Fig. 5].

Um pouco por toda a Europa o estudo deste tipo de fenémeno tem revelado que se
trata de um comportamento comum, resultando de um sentido de apropriagdo das paredes
dos principais edificios da comunidade (sobretudo das paredes consagradas da igreja) e da
utilizacdo de ferramentas de uso quotidiano comuns a todas as camadas sociais. Em
Portugal, encontramos também virios exemplos (Mosteiro da Batalha, Igreja da
Misericordia de Alfaiates, Igreja de Sao Salvador de Ansides), por isso Santa Clara ndo ¢ um

caso extraordindrio. E, isso sim, um caso particularmente interessante porque neste caso a

1" CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 39.
' CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 39.
12 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 39.
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separagio entre a igreja do povo e a igreja das clarissas garante-nos que os autores dos

grafitos sdo de facto leigos.

A caréncia de documentos escritos que ajudem a compreender as verdadeiras
intengoes das pessoas que realizaram os grafitos ou que demonstrem conexao com propostas
de interpretagio dificulta a andlise e interpretagido dos grafitos. Por outro lado, a prépria
natureza dos grafitos, normalmente feitos de forma ripida e sumdria (sejam eles
espontineos ou intencionais), oferece pouca informagio visual que permita uma
interpretacdo fundamentada. Algumas inscricoes permanecerdo para sempre como um
mistério, devido nao s6 a falta de paralelos, mas também devido a inexisténcia de apoio
documental. No entanto, através da repeticio do mesmo grafito em vérios edificios
religiosos e em articulagio com outros casos semelhantes e ja analisados e estudados, é
possivel estabelecer propostas de interpretacio viaveis. Contudo, ndo ha respostas tnicas e

directas.

Existem vdrias teorias propostas para a realizacdo dos grafitos, mas primeiro é
necessario entender que o grafito antigo nio tem, ao contrario do grafito contemporaneo,
uma conotagido negativa ou transgressiva, por um lado, nem uma clara pretensao artistica
por outro. Matthew Champion, refere que a compreensao desta situacao é o ponto principal

para entender muitos dos grafitos localizados no interior das igre]’as.13

Apesar das semelhangas visuais imediatas, pois ambos sdo inscrigdes nas paredes, os
grafitos antigos apresentam significados e métodos de inscricio diferentes em relagio aos
grafitos dos dias de hoje, o grafito antigo pode ser inciso ou pintado/desenhado, o
contemporineo é por norma pintado. Os grafitos antigos nao eram considerados vandalismo
até porque podemos verificar que foram tolerados e aceites pela Igreja, caso contririo, nao
teriam resistido até a actualidade. Certamente, que caso nio fossem aceites, e até mesmo

valorizados, teriam surgido vérias oportunidades para serem eliminados."

Assim, podemos concluir, que de facto a Igreja ndo s6 tolerava como também

aceitava esta atitude da inscri¢io nas paredes dos seus edificios o que sugere que existe

1% Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 5.

4 Como por exemplo, o caso do Mosteiro da Batalha, onde os grafitos (desenhados e ndo incisos)
foram mantidos até aos restauros dos anos 60 do século XX, altura em que foram lavados e raspados
das paredes.
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alguma relacdo entre ambos. Estes grafitos compostos por simbolos e desenhos, realizados
pela comunidade, parecem fazer parte de praticas votivas e devocionais, funcionando alguns
como resposta as dificuldades da vida. Sao a expressdo dos seus medos gravada nas paredes.
Sdo, efectivamente, uma atitude defensiva e protectora relativamente aos medos e

preocupagdes que as pessoas comuns tinham, podendo partilhar as motivagoes dos ex-votos:

“A fragilidade da criatura habitando um territorio hostil rodeava-se de perigos
e inimigos. Doengas, quedas, feridas do corpo provocadas por outros homens,
guerras, malquerengas, injurias, trovoadas, vagas de rios, pestes que atacavam
rebanhos, ou colheitas, ndo se afastavam com ritos magicos, chds de estranhas ervas,
idas a benzedeiras. E quando a morte era prestes, anunciada pela palidez do rosto de
um homem, o desfalecimento de um animal ou o murchar das novidades do campo,

um homem lembrava-se de Deus. E erguia os bragos ao céu™.

E nestas situagdes do dia-a-dia que os homens necessitavam e procuravam ajuda
divina, uma esperanca. Como tal, a comunidade dirigia-se & casa de Deus e inscrevia os seus
medos, as suas preces e oracoes nas suas paredes consagradas e dotadas, por isso, de um
poder especial. De forma a que fossem atendidas pela entidade divina: “In many cases, they
were clearly devotional or votive in nature and a far cry from the random doodling of an
alienated generation. They were the prayers, memorials, hopes and fears of the medieval
parish”'®. Neste contexto ¢ possivel perceber que a igreja medieval era um espago
interactivo, numa relacio partilhada entre o clero, o espago religioso e os fiéis da

comunidade. Para nés, actualmente é dificil perceber o significado de alguns simbolos e

motivos, porém, na época em que foram realizados, eram do conhecimento de todos.

Como veremos no decurso deste trabalho, os grafitos da igreja do Mosteiro de Santa
Clara-a-Velha, podem ser inseridos no contexto dos Simbolos de Cardcter Protector, Ex-
Votos e também Motivos Lidicos. Nao sendo exclusivos de uma classe social, qualquer

pessoa que frequentasse a igreja poderia realizar a sua inscri¢do na parede. Os simbolos de

15 CORREIA, Alberto — “A terra, os homens ¢ o chamamento de Deus” in Do gesto 4 memdria: ex-
votos: [catdlogo da exposicao]: Museu da Guarda, Museu de Grao Vasco, Museu de Lamego: 1998-
1999. 1% ed. Lisboa: Instituto Portugués de Museus, 1998, p. 14.

16 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 5.
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proteccio, sao simbolos que ao serem inscritos ddo sorte ou promovem mais forga para a
realizacdo de um pedido e que afasta o mal da pessoa que realizou o pedido de protecgio.
Os ex-votos, sdo entregas de objectos, ou neste caso da inscricio de grafitos, que
representam uma prece ou o agradecimento por uma prece atendida. Os grafitos lidicos, sao
formas de passar o tempo, quer se tratem de desenhos espontineos e nio intencionais, quer

sejam jogos, como por exemplo o grafito do jogo do Alquerque.

3.1. Simbolos apotropaicos, ou de caricter protector

Como sugere o nome que os identifica os simbolos de cardcter protector, também
conhecidos por simbolos apotropaicos, sdo simbolos realizados com o intuito de proteger

um espago, um objecto, um animal ou uma pessoa:

“(...) an apotropaic image or symbol is a marking that is thought to
create ‘protection’ for the individual that created it — or for the area or object
into which it was inscribed. Derived from the Greek apotropaios, meaning to
‘turn away evil’, the term apotropaic has come to refer to all symbols of

»l7

protection.

Mais do que hoje, o periodo correspondente & execucio dos grafitos de Santa Clara-
a-Velha, era repleto de perigos e desafios constantes. Homens e mulheres de praticamente
todas as classes sociais acreditavam que eram os deménios que encaminhavam as maleitas
da vida para o seu dia-a-dia'®: satde fragil, os acidentes e as epidemias; as colheitas das quais
dependiam para sobreviver, que estavam vulneriveis as condigdes climaticas, desde o
imprevisto da queda de granizo ou um ano com menos chuva que leva até aos campos a seca
prejudicando todo o esfor¢o que o homem realizou. No mar, as tempestades que colocavam

em perigo a vida dos homens.

7 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 25.
18 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 52.
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Como tal, o medo e as crencas conduziram a criagdo de simbolos que de alguma
forma oferecessem conforto aos aflitos. Eram simbolos que faziam parte do quotidiano, e
apesar de actualmente nio serem reconhecidos, na época em que foram utilizados o seu
significado era reconhecido por todos, a partir de um cédigo de partilha que todas as épocas
e culturas conhecem — e basta, por exemplo, recordar que (um simbolo como o que
utilizamos hoje para atender chamadas telefonicas, é simbolo de conhecimento comum e
ndo necessita de qualquer explicacio). E natural, que sendo uma tradicio, a comunidade
comegava desde cedo a familiarizar-se com o ritual de gravar simbolos que representam
pedidos de proteccdo. Estes simbolos na época em que foram realizados eram marcas bem
visiveis na parede, como tal é evidente, que a comunidade quando assistia & missa, ou em
simples oracio, quando frequentava o espago onde os grafitos estdo inseridos, tivesse uma
presenca do espago diferente da actualidade, no sentido em que os grafitos eram bem

visiveis e facilmente identificados.

Assim, esses simbolos eram utlizados com a finalidade de proteger quem os
desenhava, ou aquele para quem se realizava o pedido de protecgdo. Dos simbolos de
protec¢io mais frequentes podemos destacar o pentagrama e a flor de compasso. O no
apesar de nao ser tao frequente também apresenta a mesma forma de realizagdo, ou seja, faz
parte dos simbolos com uma linha tnica, sem inicio e sem fim. Como veremos no decorrer
do presente trabalho, a flor de compasso é uma flor inserida num circulo e obtida a partir da
interseccio de vérios semicirculos, cujo inicio nio se consegue identificar. A mesma situacao
ocorre com o pentagrama, que € uma estrela de cinco pontas, e com o nd, que se trata de

um simbolo realizado por linhas que se entrelagam.

Como um dos medos essenciais da comunidade eram os deménios e o mau olhado, a
quem colocavam as culpas de grande parte do mal que acontecia, a solugdo para esta
situagdo passou por criar armadilhas para os deménios com estes simbolos protectores. Uma
das caracteristicas destes simbolos, (que apesar de apresentarem formas diferentes, tém em
comum linhas estruturais), é que nio se conhece o seu inicio e o seu fim, o que
proporcionava um labirinto para os deménios. Os deménios seriam atraidos para as linhas e
ao percorrerem estas linhas pretendiam encontrar o fim para sairem, no entanto tornava-se
uma tarefa impossivel, isto porque a linha ndo tinha fim. Como tal, os deménios ficavam

presos no simbolo para sempre."”

19 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 28.
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Actualmente, esta situacdo sugere que se trata de um acto de crengas supersticiosas
ou mégicas e que nio tem qualquer tipo de relagio com os servigos tradicionais da igreja. No
entanto a nossa perspectiva de interpretagio deve estar direccionada para a época em que os

simbolos foram realizados, para produzir sentido:

“The medieval church, particularly at the parish level, was a place
where magic and ritual were central to the services of the Church. From the
Transubstantiation of the Latin Mass, where the blessed wine and bread were
believed to physically transform into the blood and body of Christ, to the
blessing of the plough to ensure good harvests, or the ringing of church bells

20

to ward off lightning (...)

Portanto, torna-se simples entender que em termos de crenga estes simbolos eram
aceites e eventualmente até estimulados pela igreja. Em suma, os homens precisavam de
Deus e precisavam de sentir algum conforto nas atrocidades da vida e estes simbolos foram
criados e realizados sucessivamente como resposta e solugio a todos os medos e perigos aos

quais estavam sujeitos.

20 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 26.
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3.1.1. Cruz de Consagragao

Para que uma igreja possa ser utilizada como espago de culto, primeiro tem de passar
por um ritual de consagragao. E no contexto deste ritual que a cruz de consagracio [Fig. 6]

surge nas paredes do edificio religioso:

“one constant visual reminder of the rites that had set the church
apart from the world, the series of crosses which had been anointed by the
bishop during the rite of consecration. The consecration might have taken
place earlier than the living memory of the congregation, but the crosses on
the internal and external walls of the church symbolised this rite and the

designation of the church as a holy place.”".

A cruz de consagracido é o simbolo de uma cruz inserida num circulo e pode ser
pintada, esculpida na pedra ou entdo colada na pedra ou no gesso das paredes da igreja,
quando esta era edificada ou sofria obras. Consoante a igreja a cruz de consagracio pode
variar no tamanho e na decoragdo, sendo que algumas apresentam uma estrutura mais
simples, outras mais elaboradas. No entanto, a sua fungio é sempre a mesma, tornar o local

sagrado.

Virios exemplares eram colocados nas paredes da igreja, tanto nas paredes interiores

como nas paredes exteriores, consoante algumas regras previamente estabelecidas.*

No caso do ritual de consagragio, este também seguia regras, ao entrar no edificio o
bispo batia & porta simbolicamente trés vezes, a purificagio do edificio era realizada através
do uso de ramos de hissopo (planta com propriedades medicinais e antissépticas), para

espalhar dgua benta nas paredes internas e externas do edificio. Realizavam-se oracées pela

2 SPICER, Andrew — “To show That the Place is divine: Consecration Crosses revisited” in /mages
and Objects in Ritual Practices in Medieval and Early Modern Northern and Central Europe.
Cambridge Scholars Publishing. 2013, p. 34.

22 Como por exemplo, “the Roman pontifical required the crosses to be painted at a height of ten
palms, 7.5 feet (2.3 m), off the ground’. Cf. SPICER, Andrew — “To show That the Place is divine:
Consecration Crosses revisited” ..., p. 38.
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santificacdo da igreja, a consagracio do altar e sepultavam-se as reliquias, por fim finalizava-

se a consagracio com a celebragio da missa.”

Apesar de a cruz de consagragio nio fazer parte da categoria dos grafitos, a mesma
estd inserida no plano da arquitectura da igreja, a partir dos seus panos verticais, e tem uma
fungdo importante para a realizacio dos grafitos na medida em que ¢ um activador de
sacralidade, tornando o poder das paredes da igreja apelativas aos fiéis que através de
simbolos, marcavam nas paredes sagradas da igreja as suas preces tornando-as assim

efectivas e duradouras.

Na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, existem cruzes de consagragio incisas
nas paredes, todas a mesma altura. No entanto, na parede que faz a separacao do coro, do
lado norte, de acesso autorizado a populagdo, existem trés grafitos idénticos a cruzes de
consagragdo, realizados com um compasso, ou com uma tesoura, porque as linhas curvas

apresentam uma perfeicio exacta, tal como se fossem realizadas por uma destas ferramentas.

Duas das cruzes [Fig. 7 e 8], apresentam dimensées iguais (17,5 cm de didmetro) e
um trago extremamente leve e encontram-se inseridas no arco que divide o coro da igreja. A
outra cruz de consagracio [Fig. 9], encontra-se préxima a uma janela com um trago bastante

profundo e com dimensdo maior do que os anteriores (23cm de diametro).

A explicagdo do seu surgimento neste contexto é a necessidade de criar cruzes de
consagragdo, “(...) which usually took place after major buildings works had been
undertaken or if the church had been defiled in some manner [such as having blood shed

upon the premises]’™**.

O facto de duas das cruzes de consagracdo se encontrarem 4 mesma altura e com as
mesmas dimensées, com o mesmo trago leve, e uma do lado esquerdo e outra do lado direito
do arco remete para que tenham sido realizadas no mesmo momento e com o mesmo
significado. A sua fungio pode por exemplo, estar relacionada com a necessidade de separar
o sagrado do profano. O arco aqui referido é um portal que separa o povo da comunidade

do mosteiro — as clarissas. Assim, os simbolos das cruzes de consagragdo, com todo o

% Cf. SPICER, Andrew — “To show That the Place is divine: Consecration Crosses revisited” ..., p.
37.

24 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 34.
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significado que j4 carregam, (activador de sacralidade), seriam a solugdo para filtrar e

impedir o mal de se conectar com o bem através dessa abertura da parede.

Quanto a cruz de consagracao que se encontra junto a janela, realizada com um trago
profundo, e superior na dimensao comparando com as anteriores, sugere que pode ter sido
marcada varias vezes, por algum motivo em especifico. Como por exemplo, as obras
realizadas na igrejazs, devido as inundagdes recorrentes. Justificando assim o facto de ter

sido marcado varias vezes, resultando numa incisio profunda.

3.1.2. Flor de Compasso

As flores de compasso [Fig. 10], como o préprio nome sugere sdo motivos em forma
de flor obtidos através do auxilio do compasso, ou objecto semelhante que apresente a

mesma capacidade de tracar circunferéncias.

Uma das primeiras e mais recorrentes teorias para estes motivos associava-os a
marcas de pedreiro: “Jt has been argued that the people most likelv to have access to the
tools needed to create these designs, being either dividers or compasses, were the master
masons™. Assumia-se também que os grafitos das flores de compasso, seriam desenhos da
autoria do mestre-de-obras, até porque através dos desenhos de compasso, com um circulo
simples, é possivel realizar hexagonos, tridngulos equildteros, etc. Ou seja, é possivel

desenhar geometria basica com recurso a um compasso o que seria bastante (til para o

mestre-de-obras na construcio de edificios.

No entanto, apesar de existir a possibilidade de alguns dos grafitos representarem a
identificagdo pessoal dos trabalhadores da pedra através da marca de canteiro, a teoria de
que apenas seriam realizadas por estes profissionais é pouco consistente. Primeiro, porque
os grafitos da flor de compasso existem representados em enorme quantidade, inclusive

muitas das vezes repetidos no mesmo silhar, ndo fazendo sentido ter vérias marcas de

% Sobre as obras realizadas na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, verificar a tese de Francisco
Pato Macedo - MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante. Coimbra: [s.n.]. 2006.

26 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 34.
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canteiro no mesmo silhar. Depois, hd exemplares de grafitos das flores de compasso
dispersos por varios e numerosos edificios religiosos, tornando-se dificil acreditar que todas

essas marcas fossem feitas apenas e sé por pedreiros.

Relativamente & teoria em relagio a execucao dos grafitos das flores de compasso por
parte do mestre-de-obras que ensina os seus aprendizes, também perde forca quando
comparado o tamanho dos desenhos com o das ferramentas utilizadas num estaleiro de

obras:

“Mason’s dividers tend to be large-scale items, intended for drawing
out architectural designs that could be later used for stone-cutting templates,
whereas most of the compass-drawn designs found in churches tend to be

small scale, often no more than ten centimeters across.””’.

Actualmente, a teoria que tem vindo a ganhar mais relevancia ¢ a de que as flores de

compasso, sdo simbolos de protecgio feitos por qualquer pessoa.

Um dos fundamentos desta teoria é a evidéncia em igrejas inglesas, de que a maioria
dos exemplares da flor de compasso se encontram préximos a pia baptismal: “7The
association of compass-drawn motifs with fonts would suggest that the medieval church and
congregation assumed that there was a need for protection for the newborn child from evil
influences (...)"**. Este facto demostra que estes simbolos de protec¢do tinham uma fungio
que era do conhecimento de todos. Neste caso, hd uma grande possibilidade de a flor de
compasso ser um simbolo de proteccdo para o bebé que ali era baptizado. Os motivos para a
sua realizagio prendem-se com o facto de a taxa de mortalidade infantil ser elevada, devido
as mais variadas razoes, entre elas a fome, ou a débil alimentacdo nutritiva, a satde fragil,
caréncias de higiene, etc. Como tal, assumindo a funcio protectora do grafito da flor de
compasso ocorre uma ligacio entre a mulher e esse mesmo grafito. O acesso ao material
necessario para realizar o grafito da flor de compasso seria facilitado através das tesouras de
costura [Fig. 11] e também tesouras para tosquiar as ovelhas [Fig. 12] (relativamente

maiores do que anteriores), as quais as mulheres teriam acesso nas suas habitacées.

27 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., pp. 36 ¢ 37.
28 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 40.

26



No entanto, ainda que provavelmente alguns dos exemplares deste grafito
correspondam a interpretacdo anterior, nao significa que fossem realizados exclusivamente
neste contexto, até porque, apesar de registada em menor nimero, a flor de compasso
também aparece noutros locais da igreja: “the fact that such concentrations do occur,
suggests that these markings had evolved from being seen as adding layers of protection
only to the font and were being be regarded as having more general protective attributes™.
Ou seja, o significado da flor de compasso como simbolo protector estendeu-se a outras

areas.

Na igreja do Mosteiro de Santa Clara, existe um grafito da flor de compasso na
parede grafitada [Fig. 13] e outro no pilar préximo da entrada da igreja [Fig, 14], na area

destinada a entrada dos fiéis.

A flor de compasso que se encontra no interior da igreja, ¢ de desenho simples,
composta por um circulo e duas pétalas completas e quatro arcos que representam apenas a
metade da pétala, tem 9 cm de didmetro e apesar de o circulo exterior se encontrar
perfeitamente curvo, as linhas interiores nao se encontram neste estado de perfeicio. Alids
algumas ja ndo se encontram visiveis, talvez fruto do desgaste da incisdo, pois é constituida
por linhas bastante superficiais. No entanto o centro do circulo apresenta uma perfuracao o
que indica que muito provavelmente foi feito por uma tesoura, embora na extremidade das
pétalas, apenas algumas apresentem a perfuracio do gume da tesoura. Ainda no interior da
igreja, sdo visiveis varios circulos, alguns com um ou dois arcos, que remetem para a

tentativa de criacio da flor de compasso ou o possivel desgaste destas.

A flor de compasso que se encontra no exterior ¢ um exemplar maior (17cm de
didmetro) e mais elaborado, constituido por uma flor de seis pétalas inserida num circulo,

rodeada de quatro semicirculos que por sua vez estdo inseridos em dois circulos.

O facto de a flor de compasso se encontrar no interior da igreja remete para que seja
um simbolo de caricter protector. No entanto, a que se encontra no exterior, apresenta
linhas geométricas bem definidas o que pode indicar que faz parte de um ndmero mais
reduzido de flores de compasso que sao o resultado de desenhos de pedreiros ou mestre-de-
obras e que podem ou niio ter o mesmo significado que as flores de compasso abordadas

anteriormente.

2 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 42.
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3.1.3. Pentagrama

O pentagrama é um simbolo constituido por uma estrela de cinco pontas.
Inicialmente, o grafito do pentagrama foi mal interpretado, porque foi considerado um

simbolo associado a bruxaria.*”

O grafito do pentagrama, ¢ dos poucos grafitos que tem suporte documental que
comprove o seu significado e a sua fungio. Trata-se de um manuscrito, datado dos finais do
século XIV, de autor desconhecido, que faz referéncia a um cavaleiro que tem no seu escudo

um pentagrama que lhe d4 forcas para combater o inimigo sobrenatural.”'

O significado do pentagrama posicionado exactamente no escudo do cavaleiro, pode

ser interpretado de virias formas:

“Although it represents all the overtly Christian religious and knightly virtues that
the unknown author ascribed to it, it would also have been seen by most (...) readers of the

poem as a potent protection from demons.”*.

A proteccio fisica do cavaleiro era assim reforcada através do poder simbdlico e

sobrenatural do pentagrama.

Nos edificios religiosos, os pentagramas sao por norma utilizados em conjunto com
outros grafitos, cujo poder pode aumentar ou anular, como é o caso do grafito que se
encontra na igreja de Santa Maria em Troston, Suffolk (Inglaterra) [Fig. 15]. Em cima de
um grafito de um demoénio gravado de forma ténue, encontra-se um pentagrama, cujas
linhas de incisdo sdo muito mais profundas. Segundo Champion, “7The depth of the
inscription points to it having been overscored time and time again, suggesting that it was
important that the symbol be clearly visible.™*. Neutralizado pelo pentagrama que a ele se

sobrepde, este demonio fica, assim, literal e simbolicamente preso a parede da igreja.

30 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 47.

31 Cf. Manuscrito Sir Gawain and the Green Knight mencionado por CHAMPION, Matthew —
Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 47 e 48.

32 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 49.
3 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 49.
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Ha também registos de pentagramas que se sobrepoem a grafitos de coragdes, como
os identificados por José Barrera Maturana, datados do século XVIII, numa casa em
Granada (Espanha): “Una gran estrella de cinco puntas aparece incisa sobre los corazones y
granadas antes descritas, que encerraria posiblemente poderes profilicticos y magicos.”**.
Neste caso, a fungio do pentagrama pode ter o mesmo principio de fixagdo que o grafito
analisado anteriormente, mas nao partilhard o mesmo significado: num caso anula (grafito
do pentagrama sobre o demonio), no outro poténcia (grafito do pentagrama sobre o
coragdo), pode ter a missdo de encerrar algo, como por exemplo uma paixdo, um casamento,

ou pedir protecgdo sobre o mesmo.

Marco Penajoia refere que a “missdo do pentagrama € a de proteger um individuo™,
neste contexto torna-se, portanto, vidvel relacionar o grafito que se encontra na igreja do
Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, que representa um barco com um pentagrama, com a
possivel proteccdo dos tripulantes de uma determinada embarcagdo. Ou, em sentido mais

lato, com a materializagdo de uma prece para uma viagem segura ainda por realizar.

Neste edificio, hd também um grafito de um pentagrama [Fig. 16] individual e de
maior dimensdo (2lem x 21em). As linhas de incisdo que o definem encontram-se bastante
marcadas o que pode sugerir uma utilizagao recorrente, & semelhanca do exemplo de Santa

Maria em Troston (Inglaterra).

Ao longo da parede que separa o coro da igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha,
ha varios grafitos de pentagramas, todos de pequenas dimensdes, variando entre os 3cm e os
4cm. Num silhar em particular, localizado préximo a um grafito que representa um cavalo
encontram-se numerosos pentagramas de pequenas dimensées [Fig. 17] e de incisdo leve,
com a excepc¢io de um que apresenta uma dimensio ligeiramente superior (5cm x 5cm), e
exibe uma incisdio mais profunda, podendo ter sido tracado com mais tempo, com uma
intencionalidade mais vincada ou ainda remarcado em virias ocasides. Seja como for, a
abundancia de pentagramas sobre a superficie deste silhar podera indicar um espago
especifico de inscricio de preces, até porque o referido silhar esta a uma altura acessivel ao

alcance das pessoas.

3 MATURANA, José Barrera — “Iconografia marginal: graffitos historicos en la casa nazari de calle
Buenaventura” in De Arte, 7. 2008, p. 159.

35 PENAJOIA, Marco — “Grafitos, inscri¢io drabe e outras marcas historicas identificados no castelo
de Montemor-o-Velho” in Revista de Historia da Sociedade e da Cultura. Vol. 14. 2014, p. 243.
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Em suma, o grafito do pentagrama parece ser, acima de tudo, um simbolo protector e
auspicioso, afastando e paralisando o mal, ou aumentando o poder de outras imagens e,

talvez, das preces a elas associadas.

3.14. Cruz

Encontrar grafitos em forma de cruz nas paredes de uma igreja, nio ¢é
necessariamente imprevisivel, pelo que estes sdo, a partida, os grafitos menos enigmaticos
em termos de significado. O mesmo ndo se poderd dizer relativamente a sua funcio
especifica e 4s motivacoes para a sua inscri¢io nas paredes da igreja. Tal como no caso de
tantos outros grafitos, nao existe apoio documental que nos permita compreender
exactamente a razdo da inscricio dos grafitos, ou se sido resultado de uma situagio

espontanea, de um gesto ritualizado e premeditado, ou de uma tradigao codificada.

A representagao dos grafitos de cruz no estrangeiro, mais precisamente em Inglaterra,
¢ extensa [Fig. 18], podendo variar desde a cruz mais elaborada a cruz mais simples, da cruz
com incisdo precisa e bem visivel, a cruz constituida por meros “arranhées” na parede.
Outras representagdes sio apenas levemente marcadas, quase impercetiveis, em forma de

“X”, demonstrando pressa ou caréncia de rigor na sua execucio.*

O facto de alguns dos
exemplares de grafitos de cruz apresentarem linhas de incisdo na pedra relativamente
profundas parece indiciar uma intencionalidade mais precisa e aumentar o seu potencial

significado.

Quanto a localizacio, apesar de se encontrarem alguns exemplares de grafitos de cruz
no interior da igreja, por norma a maioria estd localizada no portal de entrada [Fig. 19],

podendo esta localizacio elucidar a sua funcio e significado.

De facto, e a partir dos resultados dos levantamentos sistematicos realizados noutros
espagos religiosos, nomeadamente em Inglaterra®, ¢ possivel supor que os grafitos situados

no interior da igreja remetam para motivagdes devocionais, enquanto os motivos gravados

3¢ Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 63.
37 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 65.
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no seu exterior possam estar antes associados a actividades que decorriam as portas do

edificio sagrado, tendo por isso uma relevancia especial para a populacio.

Ao longo da Idade Média os juramentos, votos e promessas, eram por norma
realizados préximo do edificio religioso, onde eventualmente, como forma de os declarar e
firmar eram marcados simbolos na parede. Os votos que necessitavam de Deus como
testemunha, podiam variar de votos relacionados com acordos locais, lacos de casamentos,
viagens prometidas, etc®®. Os grafitos de cruz podem, por isso, representar juramentos feitos
a entrada da igreja, em comunidade, ou isoladamente, garantindo o seu cumprimento
perante a sacralidade do espago e talvez a perspectiva de ser chamado a prestar contas no

dia do Juizo Final®.

Outra hip6tese ¢ a de que os grafitos de cruz, no portal da entrada, possam ser da
autoria de peregrinos que pretendiam proteccio e apoio na sua viagem ardua®, embora esta
atitude de cardcter devocional pudesse fazer mais sentido no interior da igreja, proximo a

um altar por exemplo.

Na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, existem varios exemplares deste tipo
de grafito, localizados no interior do edificio, na parede que separa o coro do restante
espaco religioso. Foram inscritos das mais variadas formas, desde a cruz mais remarcada,
perfeitamente visivel [Fig. 20] & mais superficial [Fig. 21], quase impercetivel. Porém, existe
também uma cruz realizada através de pequenos pontos perfurados no silhar [Fig. 22],
numa técnica que conta paralelos em muitas igrejas.”’ Relativamente ao significado destas

perfuragoes, este €, também, ambiguo, embora se presuma que:

“(...) 0s buracos ou pontos sio o resultado da prdtica local e regional

da medicina popular. Em algumas dreas, especialmente na fFranca e na

3 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p.68 ¢
69.

3 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 68.
40 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 64.

4 Cf. Norfolk Medieval Graffiti  Survey. Disponivel online em: http:/www.medieval-
graffiti.co.uk/page99.html, consultado a 23/06/2020.
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Espanha, acreditava-se até recentemente que a pedra ou gesso da Igreja,
moido até um po fino e misturado com vinho, era uma cura eficaz para

muitas doengas e enfermidades”.**

Quanto a cruz que apresenta incisdo mais profunda, é possivel que esta tenha sido
remarcada vérias vezes, sob algum pretexto, com possivel significado devocional. Este
exemplar surge préximo a um outro grafito que representa um barco, pelo que ambos

poderio refletir uma prece associada a béngio de uma viagem.

No entanto, determinados exemplares de grafitos de cruz apresentam incisdo tao
rapida e superficial, que poderiam ndo passar de um rabisco e ndo ter qualquer
intencionalidade associada. De facto, muitas marcas claramente feitas por mao humana nas
paredes podem corresponder a gestos espontdneos como aqueles que fazemos sobre uma

folha de papel e nio significam nada em concreto.

3.1.5. Neé

Numa época em que a comunidade vivia em constante preocupacdo devido a
circunstincias naturais que ndo podia controlar tais como por exemplo: intempéries,
plantacdes ou colheitas danificadas, doengas em pessoas e animais “(...) que tinham mais
peso e significado vital no quadro bem frdgil e dramdtico de uma economia rural de
sobrevivéncia [o boi, a vaca, o porco, o rebanho]” # o sobrenatural surgia frequentemente
como explicacio e matéria a dominar. Para isso, criaram-se simbolos e, em alguns casos
adaptaram-se outros ji existentes, que teriam como fungao a protec¢io contra o mal que as
forgas adversas, nomeadamente os deménios, poderiam causar.

Este é o caso do né, motivo que surge representado em diversos mosaicos romanos,

sendo também adoptado como simbolo cristdo, nomeadamente, a partir do n6 de Salomaio,

42 Tradugao livre a partir da versdo em inglés: Norfolk Medieval Graffiti Survey..., consultado a
23/06/2020.

4 BAPTISTA, Fernando Paulo — “Uma abordagem linguistica as legendas dos ex-votos” in Do gesto 4
memoria: ex-votos. [catilogo da exposi¢do]: Museu da Guarda, Museu de Grao Vasco, Museu de

Lamego: 1998-1999. 1? ed. Lisboa: Instituto Portugués de Museus. 1998, p. 68.
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alusdo a passagem do Antigo Testamento em que o rei Salomao recebe da parte de um
arcanjo, um anel que tinha representado um simbolo bastante poderoso e que concedia ao
rei poder sobre os deménios.**

Apesar de em Portugal nio existirem pesquisas que possam revelar a quantidade
aproximada de grafitos do né, a investigacio realizada em igrejas inglesas revela que é um
simbolo extremamente raro, (cerca de trés dezenas de exemplares em toda a Inglaterra), em
comparagdo com os restantes simbolos protectores (Flor de compasso, Cruz, Pentagrama),
que revelam numerosos exemplares®.

O grafito do né que se encontra no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha [Fig. 23], é um
simbolo constituido por varias linhas paralelas que se cruzam formando no centro um
quadrado, e em cada um dos seus quatro vértices um circulo. A inscricio do simbolo,
apresenta uma incisio bastante superficial e também ¢ visivel o seu desgaste, provavelmente
devido as aguas do rio Mondego que por diversas ocasides invadiram o interior da igreja do
mosteiro.

O né que se encontra em Santa Clara, (apesar de ndo ser um simbolo exactamente
igual aos exemplares do né de Salomio [Fig. 24 e 25], analisados em Inglaterra) mantém
caracteristicas em comum com linhas entrelacadas e que ndo apresentam principio nem fim.
Tendo como base esta semelhanca de estrutura do simbolo ha a possibilidade que o simbolo
do né do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, apresente o mesmo significado e funcio do que

o n6 de Salomao:

“One of the ideas behind the protective power of these endless knots is
that demons, the ‘evil eye’, call it what you will, are attracted to lines and, if
they come across one, will follow it to its end. Therefore, the power of the
endless knot is that once the evil begins to follow the line it will never come

to an end, thereby trapping itself within the symbol™.

Portanto, o grafito do né ¢ usado como um simbolo de protec¢io que funciona como

uma armadilha para os deménios ou para o mau olhado.

# Cf. Norfolk Medieval Graffiti Survey. Disponivel online em: http:/www.medieval-
graffiti.co.uk/pagel7.html, consultado a 23/06/2020.

# Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 57.
# CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 28.
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O préprio sentido do né representa isso mesmo, o acto de realizar voltas e nés entre
ele de forma a nao ser possivel desenrolar, mantendo-se assim um labirinto sem saida.

Enquanto que a igreja oferecia proteccio através de oragdes e ceriménias religiosas, a
comunidade podia aumentar essa proteccio com simbolos protectores, dos quais faz parte o
né. Eram crengas, mas também o reflexo da tradi¢io, um hébito comum realizado por todos
da comunidade na tentativa de combater o mal, e consequentemente, transformar a

paréquia um local mais seguro.*’

47 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 44.
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3.2. Ex-Votos

Tal como o Homem desde sempre pediu a intercessdo de entidades divinas no seu
dia-a-dia a Deus, também se dedicou a agradecer as gracas que lhe foram sendo concedidas.

E neste contexto que surge a expressio ex-voto*s:

“A expressdo «ex-votos» aparece referenciada na generalidade dos
diciondrios como tratando-se de um nome ou substantivo masculino (s. m.),
designador de um «objecto de religiosidade» que, por via de regra, é colocado
numa igreja ou numa capela, junto de um altar (quase sempre o do patrono
invocado), em cumprimento de uma promessa ou em sinal de reconhecimento

por uma graga recebida. ™’

O homem aflito comunicava a Deus e aos santos, por norma intermediarios entre
Deus e os homens, os seus medos e dificuldades e prometia em troca do pedido realizado

que entregaria um agradecimento:

“O individuo e o santo ou o ser sobrenatural agem como se de um
verdadeiro contrato se tratasse, e trata, «contrato diddtico», aparentemente
guiado por um principio de reciprocidade, todavia ele é acentuadamente
assimétrico e personalista porque é o homem, por mais fraco que se encontre
em seu estado, quem estabelece os termos da mediagdo. Recebido o favor o
homem cumprird a promessa fazendo constar publicamente o seu acto,

qualquer que se seja a forma de o atestar. 50

48 Cf. CORREIA, Alberto — “Pintura de Ex-Votos. A sua conservacio: da realidade & utopia” in Beira
Alta, vol. XLII, n°2, p. 301.

4 BAPTISTA, Fernando Paulo — “Uma abordagem linguistica as legendas dos ex-votos” in Do gesto 4
memdria: ex-votos: [catdlogo da exposicao]: Museu da Guarda, Museu de Grao Vasco, Museu de
Lamego: 1998-1999. 1? ed. Lisboa: Instituto Portugués de Museus. 1998, p. 65.

0 CORREIA, Alberto — “A terra, os homens e o chamamento de Deus” in Do gesto & memdria: ex-
votos: [catdlogo da exposigao]: Museu da Guarda, Museu de Grao Vasco, Museu de Lamego: 1998-

1999. 1% ed. Lisboa: Instituto Portugués de Museus. 1998, pp. 14 e 15.
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De facto, existem vdrias formas de o0 Homem pedir e de demonstrar agradecimento.
Desde edificar monumentos, a entregar objectos de cera que representam a prece que
pretendem ver realizada, ex-votos anatémicos que representam partes do corpo com algum
tipo de doenga ou dor. Os pagamentos em dor, como ainda nos dias de hoje podemos ver,
por exemplo, no santuario de Fatima, sdo outro tipo de ex-voto, tal como o azeite queimado
em lamparinas (oferta de luz) e ainda ex-votos pictéricos (também intitulados de
quadrinhos de milagres ou apenas milagres) que sdo quadros que representam a graga que
foi concedida a uma determinada pessoa. Talvez devido ao material em que eram realizados
estes ltimos, normalmente em madeira, chegaram até aos nossos dias varios exemplares que
apesar de ndo se encontrarem em perfeitas condi¢des confirmam que de facto a tradigio da

entrega de ex-votos é duradoura.

Os ex-votos pictéricos sio uma narrativa dos receios da comunidade, a prova de que
as preces dos fiéis foram ouvidas é a legenda que faz parte dos ex-votos pictéricos, que

descreve o milagre ocorrido e que confirma o agradecimento:

“Milagre que fez o senhor dos Mrtires ... foi servido livrar de uma
grave enfermidade dos olhos ... e para autenticar esta verdade oferece este
quadro (...)"".

Os fiéis socorriam-se nao s6 de Deus, mas também de santos intercessores, S. Bras
para males de garganta, S. Torcato, S. Amaro, S. Antdo e S. Silvestre invocam-se quando o
gado adoece, como por exemplo as ovelhas, bois, porcossz.

Nem todos tinham agilidade para a realizagio de ex-votos pictéricos e como tal estes
eram encomendados a alguém que se dedicava a essa tarefa e posteriormente os ex-votos

seriam entregues aquando da romaria realizada ao santo a quem pediram intercesso.

Neste contexto surge o grafito como representagio e alternativa de um ex-voto. O
que difere entre o ex-voto pictérico, o objecto de cera e o grafito enquanto ex-voto é

essencialmente a durabilidade. Enquanto que os quadrinhos de milagres, com o decorrer dos

51 ARAUJO, Agostinho — “Gratulagio e proselitismo na pintura de milagres” in Beira Alta. 38. 1979,
p- 896.

2 Cf. CORREIA, Alberto — “A terra, os homens e o chamamento de Deus” ..., p. 14.
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tempos e o acumular de ex-votos, tinham de ser retirados e substituidos por quadrinhos
mais recentes®, e os objectos de cera derretiam ou danificavam-se e desapareciam os grafitos
inscritos na parede eram duradouros, resultando portanto num agradecimento eterno e

visivel para a posteridade.

3.2.1. Culto dedicado a Rainha Santa Isabel

A importancia do culto dos santos nas épocas medieval e moderna é a varios niveis
evidente na sua cultura artistica e visual. Por serem entidades reconhecidas como préximas
do divino tinham a possibilidade de interceder junto a Deus, atendendo de forma mais
imediata as preces que o fragil ser humano pretendia que fossem ouvidas. Estas entidades
passaram no mundo terreno e mesmo convivendo com os pecados que os rodeavam
diariamente, tais como a luxtria, a avareza, conseguiram contorni-los, e marcaram a
diferenca espalhando o bem e alcancando a perfeic¢io espiritual. Materializado no culto as
imagens e as reliquias, a devocdo as figuras santas é entdo uma marca fundamental do

tempo e do espago em que surgem os grafitos analisados neste trabalho.

Neste contexto, consideramos a possibilidade de relacionar o culto dedicado a
Rainha Santa Isabel com alguns dos grafitos que se encontram na parede da igreja do
mosteiro de clarissas por ela refundado e escolhido como lugar de sepultamento e celebragio

da sua memoria.

Isabel de Aragao tera nascido por volta de 1270, em Saragoga, embora estes dados
nio tenham unanimidade entre autores®. J4 a sua histéria em Portugal inicia-se aquando do
seu casamento com o rei portugués D. Dinis, em Trancoso, em 1282°°. Durante o seu

reinado foi considerada uma rainha muito piedosa que ajudava a populagio mais pobre e

>3 Cf. CORREIA, Alberto — “Carlos Massa, Pintor de "Milagres"”, in Beira Alta. Viseu, Assembleia
Distrital de Viseu. Vol. XLI, 2°. Trimestre. 1982, p. 315.

>4 Cf. SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragao, Rainha Santa. Vila do Conde: QuidNovi,
cop. 2011, pp. 8 e 17.

*> Cf. CIDRAES, Maria de Lourdes — “A Rainha peregrina: lendas e memdrias” in Da Galiza a Timor:
a lusofonia em foco: Actas do VIII Congresso da Associagao Internacional de Lusitanistas, Santiago

de Compostela, p. 2.
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também os doentes: “(...) na devocio popular ficou sobretudo a imagem de uma rainha
caritativa, tratando por sua mao leprosos e chagados e distribuindo esmolas aos pobres que

acorriam a vé-Ia.”>°

E neste contexto que surge a lenda do tdo conhecido Milagre das Rosas:

“A cronica dos Frades Menores, de Frei Marcos de Lisboa, 1562, narra:
«levava uma vez a Rainha santa moedas no rega¢o para dar aos pobres (...)
Encontrando-a el-Rei lhe perguntou o que levava, (...) ela disse, levo aqui

rosas. E rosas viu el-Rei ndo sendo tempo delas»"’

A ligacdo da Rainha Santa Isabel, com o mosteiro onde estio inseridos os grafitos
analisados neste trabalho iniciam-se no come¢o do século XIV. Embora a construcio do
mosteiro nao se deva 2 Rainha Santa, mas sim a D. Mor Dias, os desentendimentos desta
com os Coénegos Regrantes de Santo Agostinho do Mosteiro de Santa Cruz, fizeram
extinguir o mosteiro dedicado a Santa Clara. A Rainha Santa Isabel, torna-se entio a nova
fundadora, sendo seu o empenho decisivo para a reconstrugio do mosteiro e funcionamento

do mesmo.’®

A acrescentar ao facto de ser uma rainha muito piedosa, esta tinha conhecimento de
medicina, o que potenciava a ideia das suas acgdes milagrosas e aura de santidade®. Apos a
morte de D. Dinis, em 1325, a sua esposa vitva, resguarda-se no Mosteiro de Santa Clara-a-
Velha, e deixa por escrito em 1327, no seu dltimo testamento, que é de sua vontade ser
sepultada na igreja do mosteiro em cuja reconstrugao intercedeu. Deixa ainda explicito onde

pretende ser sepultada e acompanhada do tdmulo da sua neta ja falecida. Atenta as obras da

6 CIDRAES, Maria de Lourdes — “A Rainha peregrina: lendas e memérias” ..., p. 2.

>” NASCIMENTO, Aires A. - Santa Isabel de Portugal: a menina de Aragdo coroada rainha em terras
portuguesas. 1.* ed. Lisboa: Edi¢oes Colibri: CEC - Centro de Estudos Classicos, 2019, p. 155.

58 Cf. MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante. Coimbra: [s.n.]. 2006, pp. 257 e 260.

>? Cf. SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragdo, Rainha Santa..., p. 49.
% Cf. SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragio, Rainha Santa..., p. 88.
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igreja do mosteiro, deixa ainda uma sugestio em relagio a colocagio do timulo, caso as

obras da igreja ainda ndo estivessem concluidas®'.

Ainda no ano em que o seu marido o rei D. Dinis faleceu, a rainha realiza uma
peregrinacio a Santiago de Compostela®, [Fig. 26, 27 e 28]. A razdo de tal peregrinagio
pode estar relacionada com o luto do seu recentemente falecido marido, uma vez que
muitos dos peregrinos “lam a Compostela, por simples devogio, para salvar a alma, para
ganhar as indulgéncias e, também, em peniténcia imposta pelo confessor. Outros
peregrinavam por causa de algum defunto”.”” Ao chegar a Santiago de Compostela, a rainha
oferece ao arcebispo a sua coroa e outros bens valiosos®, trazendo consigo “o bordio de
peregrina, oferta do arcebispo, com que quis ser sepultada ¢ que ird permanecer como
preciosa reliquia, conservada até aos nossos dias, mas também como emblema iconogrifico

..)0.%»

De regresso a Coimbra, onde habita durante os tltimos anos da sua vida, a igreja do
mosteiro ¢é finalmente consagrada por D. Raimundo, em 1330. O timulo que a prépria
manda realizar é colocado ao centro da igreja.® Porém, decorrido apenas um ano apés a
consagragdo da igreja as dguas do rio Mondego inundam-na e colocam o timulo em perigo
de conservagio. Consequentemente, projecta-se a construcdo de uma capela funerdria num

nivel superior, sendo esta consagrada em 1331 o7

A rainha vem a falecer a 4 de Julho de 1336, em Estremoz, e é transferida para

Coimbra a fim de ser sepultada na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, como era seu

¢ Cf. MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante..., p. 641.

62 Cf. BEIRAO, José Joaquim Saleiro - Fragoso nos caminhos de Compostela: Santa Isabel peregrina
de Santiago. Fragoso: ].J.S. Beirdo, 2009. ([Viana do Castelo] Gréfica Casa dos Rapazes), p. 38.

% CIDRAES, Maria de Lourdes apud MARTINS, Mario - Peregrinagoes e Livros de Milagres na
nossa Idade Média, 2* ed., Lisboa, Ed. Brotéria, 1957, p. 120.

4 Cf. CIDRAES, Maria de Lourdes — “A Rainha peregrina: lendas e memorias” ..., p. 4.
% CIDRAES, Maria de Lourdes — “A Rainha peregrina: lendas e memoérias” ..., p. 1.

% Cf. MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante..., p. 649.

67 Cf. MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante..., pp. 662 e 667.
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desejo. Se durante a sua vida ji era tida como uma pessoa bondosa e querida pela
populacio®, ap6s a sua morte foi intensificada a admiracio por esta: “associado 4 fragincia
que exalava do ataide da rainha no caminho de Estremoz para Coimbra. (...) aquele

estranho facto foi de imediato considerado um sinal de santidade”*’

A acrescentar a estes sinais fisicos de excepcionalidade surgem ainda depoimentos de
pessoas que afirmavam ter sido socorridas nas suas preces por intercessio da Rainha’,
considerando-a Santa, mesmo antes de ter sido considerada oficialmente como tal, pois foi
canonizada apenas em 1625. As pessoas tocavam no timulo, dormiam perto do timulo,

para obter sucesso nas suas preces:

“trés mulheres cegas recuperaram a vista, uma porque tocou no tamulo
da rainha, outra porque lhe rogou a cura com muita devogado, e a terceira
porque foi a pé de Santarém a Coimbra para tocar no timulo. Quanto, a
Maria Miguéis, criada de D. Isabel, sarou um quisto na mdo s6 porque a

envolveu num pano usado pela rainha para aplicar remédios.””"

Um episédio que acelerou a canonizacio da Rainha Santa, foi o momento da
abertura do caixdo, a 26 de Marco de 1612, em que o corpo da rainha se encontrava

incorrupto, sem sofrer qualquer tipo de decomposi¢io, como seria de esperar’.

Este conjunto de situagdes, que parecem confirmar a intensidade da relagdo dos fiéis
com o espaco da igreja, pela proximidade do corpo da rainha, permitem propor a
possibilidade de que alguns dos grafitos analisados na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-

Velha, possam estar de facto relacionados com o culto a Rainha Santa.

A favor desta hipétese, veja-se o exemplo, em Norfolk (Inglaterra), na igreja de

Blakeney, dedicada a Sdo Nicolau, onde ha um espaco repleto de grafitos de barcos numa

6 Cf. BEIRAO, José Joaquim Saleiro - Fragoso nos caminhos de Compostela: Santa Isabel peregrina
de Santiago..., p. 39.

% SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragdo, Rainha Santa..., p. 50.

0 Cf. NASCIMENTO, Aires A. - Santa Isabel de Portugal: a menina de Aragio coroada rainha em
terras portuguesas..., p. 59.

"I SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragao, Rainha Santa..., p. 50.

2 Cf. MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante..., pp. 692 e 693.
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area que muito provavelmente ja foi associada ao santo, Matthew Champion refere que os
grafitos podem estar relacionados ao santo e ao seu culto e provavelmente foram inscritos
como um acto de devogdo durante um certo periodo de tempo. Apesar de actualmente Sao
Nicolau estar associado as festividades do natal e das criangas, na idade média era
considerado o santo padroeiro daqueles que se encontravam em perigo no mar e que pediam

a sua intercegdo, inclusive muitas das igrejas do litoral, sio dedicadas a este Santo.”

Exemplo desse culto dedicado & Rainha Santa e que chegou até nés, é o ex-voto

dedicado a Rainha Santa Isabel™ [Fig. 29]:

“(...) foi encomendado por um professor universitirio, como forma de
agradecer o auxilio da Rainha Santa na cura da paralisia de que padecia uma
sua sobrinha, freira da comunidade monastica de Celas. Nele se representa
Santa Isabel com as rosas e o milagre propriamente dito, bem como a sua
acgdo de amparo aos mais desprotegidos. Em plano de fundo, descobre-se
uma vista geral de Coimbra renascentista, com destaque para o Pagco Real e o

Mosteiro de Santa Clara.””

Era o corpo de uma Santa que se encontrava no interior da igreja do mosteiro e se
manteve neste local, até que as inundagdes recorrentes impediram o bom funcionamento do
mosteiro em 1677, tendo-se transferido para o novo Mosteiro de Santa Clara-a-Nova. Ainda
como exemplo do culto realizado a Rainha Santa Isabel foi a pintura mural encontrada
aquando da recuperacio da igreja, ja no século XX. Na parede lateral direita, junto ao
portal, encontrava-se um mural que representava dois monges franciscanos, com lirios
brancos no cortejo dos restos mortais da Rainha Santa Isabel para o novo mosteiro.”® Apesar
de o mural ter sido destruido acidentalmente durante as limpezas da recuperagio da igreja,
o mesmo demonstrou o afecto e o culto a rainha que perdurou durante muito tempo, ainda

no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha.

* Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 93.
74 O ex-voto, encontra-se conservado em Coimbra, no Museu Machado Castro.

> NASCIMENTO, Aires A. - Santa Isabel de Portugal: a menina de Aragio coroada rainha em terras
portuguesas..., p. 157.

e Cf. MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante..., pp. 243 e 244.
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3.2.2. Cavalo

Ao longo de toda a Idade Média, o cavalo desempenhou um papel fundamental na
economia, na sociedade, no imaginario e na arte: “Nas lendas histdricas, o cavalo ocupa um
espaco privilegiado. (...) Em lendas que se integram simultaneamente na categoria lendas
sagradas, o cavalo aparece como instrumento de ajuda e protecio divina (...)"”. Veloz e
resistente, o cavalo oferecia liberdade de movimentos para cacadas [Fig. 30], viagens e
peregrinagoes, sendo também uma ajuda valiosa no campo, lavrando a terra [Fig. 31] ou
transportando as colheitas da época com o auxilio de carrogas [Fig. 32]. Tornava-se assim o
simbolo do cavaleiro, mas também uma ajuda preciosa do agricultor: “Le cheval a gardé une
importance sociale (...) le «laboureur», propriétaire de son cheval, occupe un rang social
honorable, bien au-dessus du commun des «manouvriers».”’®. Nao é de admirar, portanto,

que existam grafitos de representagées do cavalo [Fig. 33].

Estes sdo normalmente representados em conjunto com outros grafitos o que lhes
acresce significado. Quando o cavalo ¢ representado com um homem, pode representar um
cavaleiro ou um peregrino. Ou, como é o caso do Mosteiro da Batalha, onde se encontram
inscritos na pedra vérios animais, entre eles uma manada de cervideos, poderd estar
associado a “uma cagada pois na parte superior surge uma, muito simplificada, arma de fogo
a disparar’”. Orlindo Jorge, refere ainda que “Esta é uma cena vulgar de encontrar no
campo, mesmo com outros quadripedes, como os burros, as vacas ou os cavalos, os pdssaros

poisados em cima do dorso alimentando-se dos parasitas™.

Um dado interessante é que a ferradura, atributo do cavalo, surge em quantidade
superior as representacdes dos préprios cavalos, talvez por ser mais facil de representar,
indicando-se assim o todo pela parte. A este propésito, Christian Montenat afirma que,

“C’est donc la figuration du fer, qui soutient les évocations du cheval et des activités qui lui

7 CIDRAES, Maria de Lurdes - Encantamentos, milagres e outros prodigios: Os animais das nossas
lendas. Lisboa. 2013, p. 14.

S MONTENAT, Christian e GUIHO-MONTENAT, Marie Laure — “Place du bestiaire dans le corpus
de graffitis gravés aux murs des églises du Bassin parisien aux XVI°-XVIII® siecles” in

ANTHROPOZOOLOGICA, 41 (2). 2006, p. 179.

" JORGE, Orlindo — Dos grafitos a grande sala do risco do Mosteiro da Batalha. Batalha. 2017, p.
19.

80 JORGE, Orlindo — Dos grafitos a grande sala do risco do Mosteiro da Batalha..., p. 19.
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sont liées: bonne santé des coursiers et des attelages, protection lors des voyages, mais aussi

marque attestant I'accomplissement d’un pélerinage, etc. 1

No Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, encontra-se um grafito de um cavalo [Fig. 34]
que poderd ter varias leituras até porque este se encontra sozinho, nio existindo junto a ele
nenhuma figura humana, que o indique como montada de um cavaleiro. Ou com um arado
que o identifique como um cavalo utilizado para a agricultura. De todos os grafitos
existentes na parede que separa o coro da igreja este é o que apresenta maiores dimensoes.
Tem de altura 40 cm, e de comprimento 70 cm. A cabega do animal (27cm x 24cm) [Fig.
35] é a que revela maior rigor de desenho, com um risco bem marcado e uma reproducio
bem realizada e detalhada, ao contririo do restante corpo do animal, que se encontra

tracado com um risco mais leve.

Este poder4 ser, apenas o desenho de um cavalo sem qualquer fungio ou simbolismo,
além da vontade de desenhar o animal. No entanto, ha um pormenor neste cavalo que pode
estar relacionado com uma fun¢io mais especifica do que a resposta ao impulso de criar
“arte pela arte”. No mesmo silhar onde estio representadas as patas traseiras do animal ha
vérias inscrigdes de grafitos de pentagramas [Fig. 36]. Na sua maioria, apresentam-se com

um risco de incisdo leve, mas um deles é apresentado com um trago de incisio mais

profundo, o que sugere a possibilidade de ter sido vérias vezes tracado.

Ora, tendo em conta o significado e fungdo do pentagrama enquanto simbolo de
proteccio que frequentemente acompanha, como ja foi referido, a eventual associacdo destes
pequenos pentagramas ao grafito do cavalo podera entao significar a vontade de potenciar

uma boa viagem a cavalo, nomeadamente uma peregrinacio.

A favor desta hipétese, temos, desde logo o edificio onde se encontra o grafito — a
parede interna da igreja “de fora” do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha. Como ja foi referido,
esta parede encontrava-se precisamente na proximidade do ttmulo da Rainha Santa, que em
vida também foi peregrina, mais precisamente, de Santiago de Compostela. Este foi,
claramente um acontecimento bastante importante para a rainha, até porque foi de sua
vontade fazer-se sepultar com o bordao de peregrina que o arcebispo de Santiago de

Compostela lhe ofereceu durante a peregrinacio desta ao tdmulo de Santiago de

S MONTENAT, Christian e GUIHO-MONTENAT, Marie Laure — “Place du bestiaire dans le corpus
de graffitis gravés aux murs des églises du Bassin parisien aux XVI°-XVIII® siecles”..., p. 180.
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Compostela®, o borddo “(...) foi encontrado no timulo, em 1612, aquando da sua abertura

para instrucio do processo de canonizagdo.”

Ainda no reforgo desta hipétese, “a Idade Média é considerada o periodo dureo das
peregrinagoes, em que os locais de reliquias, os templos e os milagres, fazem com que este
seja um periodo muito intenso, muito justificado pelo ato de reparti¢io de reliquias (...)"%",
certamente seriam motivagoes suficientes para os peregrinos se deslocarem a estes locais

sagrados, entre eles Santiago de Compostela, que faz parte de uma das trés maiores

peregrinagdes medievais®.

A peregrinagio seria, portanto, um recurso ou uma expectativa habitual, fosse com a
intengdo de recuperar a saide, a prépria ou de familiares, cumprir uma peniténcia, ou o

pagar de uma promessa, em modalidades de participagdo variadas:

“Essas peregrinacoes eram feitas pelos proprios fiéis, ou estes
contratavam pessoas para fazerem a peregrinagdo por eles, como um ato de
representantes dos pedidos de intersegio, assim como, de entrega das ofertas.
Na Idade Média, a peregrinacio era tida também como uma peniténcia pelos
pecados cometidos, isto € atribuida como puni¢io pelas infragoes da ordem

66

publica.”

No entanto as peregrinagdes eram deslocagdes bastante longas e em igual medida

perigosas, sendo a consciéncia da dimensao do perigo da deslocagdo em peregrinagio tio

82 Cf. SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragio, Rainha Santa..., p. 73 e 74.
8 SANTOS, Maria José Azevedo — D. Isabel de Aragio, Rainha Santa..., p. 73.

8 GOMES, Leandro Eustaquio - Os Caminhos Portugueses a Santiago de Compostela O Patriménio
em Processo. Tese de Doutoramento em Antropologia. Faculdade de Ciéncias e Tecnologia. Margo de
2017, p. 116.

% Cf. CAMPBELL, GREG - “Ampullac, re-imbursed: a formal analysis of medieval “shell-shaped”
lead-alloy pilgrim ampullae” in Peregrinations: jornal of Medieval Art e Architecture. Volume V,
Number 2 (Autumn 2015), p. 98; BEIRAO, José Joaquim Saleiro - Fragoso nos caminhos de
Compostela: Santa Isabel peregrina de Santiago. Fragoso: ].J.S. Beirdo, 2009 ([Viana do Castelo]
Grafica Casa dos Rapazes), p. 18.

% GOMES, Leandro Eustaquio - Os Caminhos Portugueses a Santiago de Compostela O Patriménio
em Processo..., p. 117.
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grande que os peregrinos frequentemente se precaviam e realizavam um testamento antes da

peregrinagao®’.

Como forma de proteccao para esta deslocacido penosa e perigosa, a populacido onde
residia o peregrino celebrava uma missa antes da peregrinacio para orar e pedir intercessao

divina para o viajante e também benzer as insignias que o representavam como peregrino.*®

Julgamos assim, possivel propor uma relacio entre o grafito do cavalo e as
peregrinagoes realizadas a Santiago de Compostela, relacionado ainda com o culto da
comunidade & Rainha Santa Isabel. Em primeiro, porque a viagem da rainha terd
certamente motivado os seus fiéis a seguir-lhe o exemplo. Depois, o receio dos perigos que a

viagem envolvia, justifica que os fiéis apelassem a proteccio e intersecao da rainha para uma

viagem livre de percalgos.

Desta forma, cremos que o grafito do cavalo possa estar relacionado com o culto a
Rainha Santa Isabel na medida em que os fiéis podiam direccionar as suas preces a Rainha
Santa Isabel, para esta interceder e proporcionar uma boa viagem (sendo ela uma
peregrinagio ou nao). Isto justificaria também, os grafitos de pentagramas realizados junto a
imagem do cavalo, possivelmente realizados pelos fiéis que assim poderiam cravar a sua
prece, na parede, apds a realizacdo da missa, ou remarcar um grafito do pentagrama ja

existente, justificando o grafito do pentagrama de tragado mais profundo.

3.2.3. Barcos

Até ha relativamente pouco tempo, acreditava-se que os grafitos que representam
barcos, pertenciam exclusivamente a igrejas localizadas perto do mar. Concebeu-se deste
modo a ideia de que estes grafitos seriam o resultado das maos de marinheiros, ou dos seus
preocupados amigos e familiares. Seriam portanto, figuras de embarcacdes que

representavam registos visuais do dia-a-dia, figuras que revelavam embarcag¢oes nas quais os

87 Cf. GOMES, Leandro Eustiquio - Os Caminhos Portugueses a Santiago de Compostela O
Patrimonio em Processo..., p. 139.

8 Cf. GOMES, Leandro Eustiquio - Os Caminhos Portugueses a Santiago de Compostela O
Patrimonio em Processo..., p. 135.
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marinheiros colocavam a vida em perigo mas que lhe possibilitavam também o sustento®.
Todavia com o avango da investigagdo internacional sobre grafitos medievais e modernos,
constatou-se que afinal também havia inscri¢des de grafitos de barcos em igrejas que nio

estavam proximas do mar.

Em ambas as geografias, perto ou longe da costa, os grafitos de barcos apresentam
flagrantes semelhangas entre si: “they all appear to depict these vessels in an uncannily
similar way. Almost without exception, the ships recorded in a medieval setting are shown
as single-masted ships, most often with a masthead or crow’s nest, with their sails furled
(.07 Mesmo em territério portugués, as representacdes de grafitos de barcos sido
frequentemente desenhadas de perfil, e mostram completamente o casco visto de lado, como

por exemplo, os numerosos grafitos de barcos do Mosteiro da Batalha.

As representagoes dos barcos nio tém qualquer elemento que identifique a razio
para os mesmos serem inscritos na pedra. No entanto, subsiste documentagio escrita que
menciona que existem santudrios que apresentam numerosos exemplares de barcos
pendurados préximos do altar do santo padroeiro”, demonstrando deste modo que os
modelos de barcos sdo um elemento comum presente em varias igrejas da designada Idade
Média. Portanto, tendo em conta que as viagens de barco eram bastante perigosas, nao so
pela instabilidade que um barco representa mas também com a agravante de tempestades,
ataques que provocavam naufragios, etc., ¢ compreensivel que o homem medieval sentisse a
necessidade de criar elementos espirituais de defesa, como por exemplo elaborar modelos de
barcos que representassem os barcos reais, “(...) these models were made as votive offerings
to the church - often in thanksgiving for a safe return from a perilous journey.”** As ofertas
votivas, eram entregues com o intuito de representar um lembrete visual da sua prece. Sdo
varios os exemplos que confirmam esta atitude, “(...) in France, a contemporary biographer
of St. Louis, Jean de Joinville (1225 - 1317) mentions a silver ship of truly votive nature,

donated for the successful return of the king from the Holy Land™, mas também “In the

8 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 85.
% CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 85.
o1 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 90.
92 CHAMPION, Matthew — Medieval Graftiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 89.

% WESTERDAHL, Christer — “Medieval Carved Ship Images Found in Nordic Churches: the poor
man’s votive ships?” in The International Journal of Nautical Archaeology.2013. P. 338.
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Catholic south we also find a plethora of votive offerings connected with ships and shipping:
pictures, different types of votive paintings, stainedglass windows, statuettes, models,

tablets (ex-vota tabella) among others, which are generally termed ex-votos” .

Assumindo que as entregas destes objectos que representam miniaturas de barcos
correspondem a ex-votos, representando as preces ou o agradecimento de uma boa viagem,
ocorre entio uma questdo pertinente: as pessoas pobres nio teriam disponibilidade
financeira para outro tipo de ofertas “(...) to pay for magnificent official donations, a church
building, church repairs, a saint’s chapel, an altar, a sculpture or suchlike; only the wealthy

could make such gifts, as is recorded in official documents.” 95

Consequentemente, a elaboragdo dos grafitos que representam barcos pode estar
também relacionada com os ex-votos, funcionando como uma alternativa (gratuita) a
entrega de modelos de barcos, quer em modelos de cera, madeira, metais preciosos, etc. Ou
entdo, pode representar “a permanent memorial to a faith that was as strong as the stone
into which it was inscribed™. Desta forma os grafitos de barcos sio oracdes solidificadas na

pedra com a funcio de pedir ou agradecer uma viagem segura.

“As condicoes de navegabilidade entio existentes no rio Mondego, tornavam
Coimbra acessivel a portos fluviais e de maior dimensao, e também a porto maritimo na foz

do rio — Buarcos.”’

7. ora tendo em conta a proximidade do Mosteiro de Santa Clara com o
rio Mondego, ¢ provavel que os grafitos dos barcos estejam relacionados com esta ligagao
fluvial relativo a mercadorias necessarias que tardavam a chegar, ou como forma de prece ou

agradecimento de uma viagem, por exemplo viagens de peregrinos.

Os barcos que se encontram na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha [Figs. 37 e
38], com dimensées que variam entre 10cm a 30cm de comprimento, podem ser

contextualizados, precisamente, como ex-votos, como Marco Penajoia interpreta ao referir-

%4 WESTERDAHL, Christer — “Medieval Carved Ship Images Found in Nordic Churches: the poor
man’s votive ships?” ..., p. 338.

% WESTERDAHL, Christer — “Medieval Carved Ship Images Found in Nordic Churches: the poor
man’s votive ships?” ..., p 334.

%6 CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 89 e 172.

97 MACEDO, Francisco Pato de, - Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro mendicante...,
p. 263 e 264.
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se aos grafitos de Santa Clara-a-Velha: “Estas manifestacoes podem enquadrar-se nos

pedidos de «peregrinos» para que uma viagem de promessa se CONCretizasse com sucesso 8,

Em Portugal, existe um leque extenso de exemplares de ex-votos pictdricos de
temdtica ndutica, também conhecidos por quadrinhos de milagres [Fig. 39]: “Houve um
tempo em que os muros de muitos santudrios, ermidas e capelas se encontravam cobertos de
quadrinhos pintados que os romeiros chamavam milagres. Eram historias contadas, em vivo
colorido, da vida dos homens, episodios de desgraca e dor que terminavam sempre num
final feliz””” Tal como os ex-votos pictéricos, também os grafitos de barcos, podem indicar
o agradecimento por preces atendidas e realizadas. A diferenca entre eles é que os
quadrinhos de milagres por norma sido acompanhados de legendas e dio a conhecer o
milagre e confirmam que as preces foram atendidas, como se comprova pelo seguinte

exemplo:

“«Milagre que fez Nossa Senhora do vale... que pretendendo
transportar-se para as partes da América e levantando-se de repente o mar
com braveza desmedida.. lembrando-se exactamente num  brevissimo
intervalo do alto valor da Virgem Nossa Senhora da sua freguesia, e
implorando o seu patrocinio com vozes do coragio logo sentiu os

misericordiosos efeitos da sua protecgao».”'™

Esta legenda, como tantas outras semelhantes, demonstra a forga e a importancia que
a fé tem nestas pessoas, que sentem a necessidade de selar o compromisso comprovando que

de facto as suas preces foram ouvidas.

Os exemplares dos grafitos representando barcos gravados na igreja do Mosteiro de
Santa Clara, apresentam-se pouco visiveis, tém linhas de tracado bastante superficial e

degradado e talvez devido as inundagdes recorrentes.

% PENAJOIA, Marco e FURTADO, Marta — “Contributos para a arqueologia da arquitetura no forte
de Santa Catarina: Analise de grafitos histéricos” in Forte de Santa Catarina: Imagem de um
territorio. 2018. p. 56.

* RIBEIRO, Agostinho - Do gesto 4 memdria: ex-votos: [catilogo da exposi¢io]: Museu da Guarda,
Museu de Grao Vasco, Museu de Lamego: 1998-1999. 1% ed. Lisboa: Instituto Portugués de Museus,
1998, p. 7.

100 ARAUJO, Agostinho — “Gratulacio e proselitismo na pintura de milagres” ..., p. 895.
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A inscrigdo da prece ou agradecimento em forma de grafito, ao invés de um objecto
que a representasse, garantia uma alternativa gratuita ao investimento em ex-votos e
mantinha a prece gravada nas paredes da igreja eternamente, durabilidade que os objectos

de cera, madeira e outros materiais pereciveis nio ofereciam.

3.2.4. Figura Humana

Embora faceis de identificar, os grafitos que representam a figura humana, nem
sempre sdo evidentes do ponto de vista da sua motivagio e funco. Tal como acontece com
a maioria dos grafitos, dificilmente saberemos ao certo com que finalidade foram inscritos,
seja porque nao ha registos documentados que o explicitem, seja porque as pistas

iconogrificas que os acompanham sio muitas vezes sumadrias e pouco explicitas.

Muitos deles, contudo, parecem responder a duas funcbes fundamentais: a
devocional, no contexto em que o autor ao grafitar a figura humana pretende gravar uma
prece nas paredes da igreja, servindo o grafito de vinculo a essa mesma prece; a lidica, no
sentido em que alguém que frequentou a igreja num determinado momento, realizou o
grafito do préprio ou de outra pessoa num contexto de puro entretenimento. Este é o caso
de grafitos de rostos de pessoas'”', em jeito de caricaturas, que aparecem nas paredes das

102

igrejas, ou entdo a representacio de uma pega de teatro'”, provavelmente encenada também

na igreja ou ainda os grafitos que representam dois individuos, um homem e uma mulher,

em que ambas as figuras aparentam representar uma procissio ou desfile'”>.

A figura humana [Fig. 40] que se encontra gravada no silhar da igreja do Mosteiro de
Santa Clara-a-Velha, apesar de se encontrar em excelente estado de conservacdo, com linhas
estruturais de inscri¢do profunda, nio corresponde a um desenho elaborado, o que parece
confirmar novamente que qualquer pessoa que frequentasse o espago o poderia ter realizado

sem ser necessirio competéncias especiais para a sua realizacio.

00 Cf.  Norfolk Medieval Graffiti  Survey. Disponivel online em: http:/www.medieval-
graffiti.co.uk/page24.html, consultado a 24/06/2020.

192 Cf. Norfolk Medieval Graffiti Survey ..., consultado a 24/06/2020.

193 Cf. SAURA, Gregorio Rabal e PORCEL, Gregorio Castejon — “Estudio histérico-iconografico de
los grafitos de la casa de los irurita (Lorca, Murcia)” in ALBERCA 17, p. 204 e 205.
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Na cabega, a face é marcada com tragos sumarios, com o cabelo curto ou preso, sobre
um pescogo longo e esguio. O tronco é delineado por um retangulo e apresenta apenas o

braco direito estendido perpendicularmente ao corpo.

O tronco apresenta um género de cinta que o separa dos membros inferiores, estes
membros sdo adornados com o que parece ser uma saia comprida, até porque nio ha
evidéncia da constituigio das pernas. Os vdrios riscos realizados na posicio vertical sugerem
a representacio de vincos de uma saia. Esta hipétese, justifica o facto de os pés nio estarem

representado, pois a partida a saia comprida cobria os pés nao os tornando visiveis.

Este grafito encontra-se isolado, nio se encontrando junto a ele nenhum grafito que
lhe possa acrescentar significado. Talvez, contudo, a posigao elevada do braco possa indicar
a realizagdo de um pedido ou prece. Este modelo de grafito ndo é caso tinico, Matthew
Champion apresenta um grafito de uma mulher, inscrita em posicio de perfil, vestido longo

e mio levantadas em oragdo, que representa claramente um acto de devogio'™.

No entanto, o grafito do nosso caso de estudo pode ainda ser o resultado de uma
inscricio espontinea e lddica até porque nao apresenta elementos suficientes que

caracterizem a sua funcéo.

104 Cf. CHAMPION, Matthew — Medieval Graffiti: The Lost Voices of England's Churches..., p. 51.
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3.3. Grafitos Ladicos

Nem todos os grafitos sao necessariamente oragoes, pedidos, ex-votos ou signos de
proteccio gravados na parede. Embora pareca suceder que na sua maioria, sejam de facto,
provas de devocio, hid também alguns exemplos que apresentam um caricter
“simplesmente” ladico. Alguns podem ser a representacio do que o autor do grafito
visualizou no momento, como por exemplo, o grafito de duas figuras [Fig. 41], em Marsham
(Inglaterra), que representa a luta entre um cavaleiro e uma criatura semelhante a um
dragdo e que foi j4 interpretada como o registo de uma encenacio teatral.'”

No Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, por exemplo, o grafito que representa um jogo
do Alquerque, como veremos mais adiante, ¢ um modelo de grafito ladico. E necessario
entender o possivel contexto em que foi realizado

Os mosteiros e as igrejas, eram certamente constru¢bes demoradas e de grandes
dimensoes que consequentemente exigiam mais mao de obra. Através da tese de Francisco
Pato Macedo, com o estudo que dedicou as diversas marcas de canteiro encontradas na
igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, o autor conclui que houve um grande niimero de
trabalhadores presentes na construgio da igreja do mosteiro, “(...) cerca de quatro dezenas
de trabalhadores de pedra, s6 para a constru¢io do andar inferior da igreja™.
Naturalmente, devido ao grande esforco fisico realizado na construcio e no talhe das pedras
da igreja os trabalhadores fariam pausas. Ora durante essas pausas ¢ bem possivel que para
“passar tempo” ou como uma forma de se entreterem no estaleiro marcassem nas pedras

jogos € jogassem entre si.

No entanto, apesar de serem grafitos lddicos, sio documentos igualmente
importantes, que partilham connosco informagées preciosas sobre a cultura e hébitos do

passado.

105 Cf.  Norfolk Medieval Graftiti  Survey. Disponivel online em: http:/www.medieval-
graffiti.co.uk/page24.html, consultado a 5/10/2020.

19 MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro mendicante...,
p. 567.
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3.3.1. Jogos

De todos os géneros de grafitos, os que representam jogos de tabuleiro sio os que
tém mais exemplares em territério portugués.'”” H4 registo de exemplares de grafitos deste
tipo tanto em edificios religiosos, como por exemplo no Mosteiro da Batalha, ou até em
edificios militares, como é o caso do exemplar que se encontra no castelo de Vilar Maior

[Fig. 42].

Os jogos de tabuleiro, mais precisamente o jogo do alquerque'®

, surge representado
no Libro de los Juegos [Fig. 43] e talvez por isso seja mais facilmente identificado em
relacdo aos restantes grafitos, pois possui um registo documental que elucida a sua funcio.
Segundo o niimero de pecas entregues a cada jogador, o jogo do alquerque pode ser dos 3, 9

e l12.

Relativamente aos exemplares identificados na igreja do Mosteiro de Santa Clara,

ambos sdo modelos do jogo do alquerque dos 12.

O primeiro [Fig. 44], com uma dimensao de (12cm x 13cm) apresenta linhas bem
incisas na pedra. Apesar de as linhas externas se apresentarem rectas, as linhas interiores ja
se apresentam ligeiramente trémulas. Trata-se de uma figura rectangular dividida em 16
quadrados, o que permite 25 lugares, nos vértices, onde as pecas do jogo podem ser
colocadas. Sendo que um vértice tem de ficar livre, para as pegas se poderem movimentar,
sobram 24 lugares. Destes 24 lugares, a dividir por dois jogadores, ficam 12 lugares para

cada jogador o que corresponde a 12 pecas para cada um:

“Colocadas as doze pegas de cada jogador, fica um lugar vazio no meio

por onde se comega o jogo. O jogador que tem a maio, ou seja, o que joga

107 Esta abundancia pode, no entanto, estar relacionada com o facto de estes serem também os mais
estudados, cf. FERNANDES, Lidia e ALBERTO, Edite — “Tabuleiros de jogo em pedra na cidade de
Lisboa” in O Arquedlogo Portugués, Série V, 1, 2011. pp. 739-783; FERNANDES, Lidia e OSORIO,
Marcos — “Tabuleiros de jogo e outras gravacoes no castelo de Vilar Maior” in SABUCALE, Revista
do Museu do Sabugal, 5. 2013; FERNANDES, Lidia e SILVA, Jorge Nuno — Jogos de tabuleiro de
pedra, em Portugal: o caso do Mosteiro da Batalha. 1* ed. Lisboa: Apenas Livros. 2012;
FERNANDES, Lidia e SILVA, Jorge Nuno — O tabuleiro de jogo do alquerque dos nove no templo
romano de Evora. 1* ed. Lisboa: Apenas Livros. 2012.

108 Existem mais modelos de jogos de tabuleiro, ja identificados em Portugal. No entanto, no presente
trabalho vamos analisar o jogo do alquerque, pois os jogos que se encontram no Mosteiro de Santa
Clara-a-Velha, sio exemplares do jogo do alquerque.
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primeiro ocupa-a pois tem, obrigatoriamente, de jogar para o lugar vazio. O
segundo jogador poe a sua peca de onde saiu a primeira e retira aquela que
moveu anteriormente passando sobre ela de uma casa para outra, a direito,
segundo a linha do alquerque. Assim, se procede sucessivamente até serem

eliminadas as pecas de um jogador”.'”’

Como a cada jogador cabem 12 pecas rapidamente se depreende que esta é uma

representacio do jogo do alquerque dos 12.

Em relagio as pecas utilizadas para jogar, “(...) o mais natural é terem sido
empregues pequenas pedrinhas de cor branca e outras de cor preta. Igualmente poderiam ser

utilizados fragmentos arredondados de cerdmica de cor avermelhada”.""°

O segundo jogo do alquerque [Fig. 45] apresenta uma dimensdo inferior
relativamente ao anterior grafito, (10cm x 11,5cm), sendo constituido por linhas com
espessura diminuta e que apresentam débil incisdo. As linhas exteriores que o definem
apresentam-se trémulas, possivelmente em resultado da tentativa de que as linhas que
atravessam os vértices coincidissem, justificando assim as mdaltiplas linhas representadas no
lado superior direito do jogo. A sua estrutura é igual ao jogo anterior em que a cada jogador
sao atribuidas 12 pecas, correspondentes aos 12 vértices e que consequentemente é

igualmente uma representagio do jogo do alquerque dos 12.

Contudo, sucede que estes jogos originalmente idealizados para jogar na posigao
horizontal, se encontram em Santa Clara na posicdo vertical. Todavia ndo sio um caso

tnico. No Mosteiro da Batalha a “Grande maioria dos tabuleiros surge nas paredes™'',

o
que ndo deve significar obrigatoriamente que tenham sido realizados originalmente nessa

posicéo.

Assim, é necessario ponderar a hipétese de que estes jogos tenham sido inscritos no

silhar — e utilizados - antes de este ser colocado nas paredes da igreja. Lidia Fernandes e

109 FERNANDES, Lidia ¢ ALBERTO, Edite — “Tabuleiros de jogo em pedra na cidade de Lisboa” in
O Arqueclogo Portugués, Série V, 1, 2011, p. 772.

110 FERNANDES, Lidia ¢ OSORIO, Marcos — “Tabuleiros de jogo e outras gravages no castelo de
Vilar Maior” in SABUCALE, Revista do Museu do Sabugal, 5, 2013, p. 97.

' FERNANDES, Lidia e SILVA, Jorge Nuno - Jogos de tabuleiro de pedra, em Portugal: o caso do
Mosteiro da Batalha. 1* ed. Lisboa: Apenas Livros, 2012, p. 24.
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Edite Alberto, a propésito desta questdo, afirmam: “Seguramente que miiltiplos jogos seriam
Jjogados nos estaleiros de obra, tracados no chiao ou em pedras”m. Isto explicaria também o
facto de o primeiro grafito do jogo aqui analisado se encontrar no limite do silhar, sugerindo

que algumas das suas linhas se prolongavam para além dos limites da pedra a que pertence.

No entanto, o facto de existirem numerosos exemplares na posigdo vertical nao
permite descartar a hipdtese de que alguns deles tenham sido realmente inscritos

propositadamente nessa posigio. Orlindo Jorge refere que no Mosteiro da Batalha:

‘existem desenhos de tabuleiros ultrapassando as juntas e ocupando
mais que um bloco de pedra, comprovando a realizacio em parede jd
levantada. Isto levou os investigadores referenciados a colocarem a hipétese
de ter existido algum tipo de jogo/regras que viabilizassem a utilizacio destes

tabuleiros ™"’

Partindo do principio de que as regras seriam as mesmas em qualquer uma das
posigdes, actualmente a tGnica alteracio seria a dimensao do jogo. Para ser vidvel a utilizacdo
bastava que as pecas dos jogadores fossem alteradas, por exemplo ao invés do uso de
pedrinhas coloridas, a argila ou o giz, sendo que mesmo utilizando sempre a mesma cor, os
jogadores poderiam utilizar simbolos diferentes. Este pode ser o caso do segundo jogo que se
encontra na igreja do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, uma vez que se encontra inscrito no
centro do silhar, e com as linhas que o compéem ligeiramente trémulas, e com virias linhas
representadas no lado superior direito do jogo que seriam justificadas com a dificuldade de

desenhar linhas paralelas na posicio vertical e nido na posigio horizontal.

Se pensarmos que as pedras utilizadas na construcdo antes de serem colocadas no
local final, eram depositadas e trabalhadas no estaleiro da obra onde seriam ordenadas as
melhores pegas para a construciio do edificio, podemos supor que os trabalhadores possam
ter grafitado os jogos de tabuleiro para jogarem, servindo estes posteriormente, de marca de
ordem para a posterior colocagio dos silhares na parede, como se de um puzzle se tratasse.
Contextualizando esta sugestio, chamamos a atengio para alusio de Francisco Pato de

Macedo a um detalhe, “(...) pouco conhecido e que geralmente se exclui, o dos sinais

12 FERNANDES, Lidia e ALBERTO, Edite — “Tabuleiros de jogo em pedra na cidade de Lisboa” ...,
p. 762.

'3 JORGE, Orlindo — Dos grafitos a grande sala do risco do Mosteiro da Batalha..., p. 26.
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utilitarios colocados pelos talhadores de pedra para ajudar a colocagio das pegas, ao seu

7! Neste contexto, talvez possa fazer sentido a hipétese referida

emparelhamento
anteriormente, de que os grafitos dos jogos de tabuleiro que ocupam mais do que um silhar
também poderiam ser grafitados na pedra na posicio horizontal e serviam nio s6 como
actividade lddica para os trabalhadores do estaleiro, mas também como marca de ordem da

colocagio dos silhares nas paredes da igreja.

A solucio para a incerteza da posicio da pedra aquando da realizacio do grafito do
jogo pode partir ainda de um pequeno pormenor. Esse pormenor é o da argamassa, por
vezes visiveis nas juntas entre os silhares de uma parede: se nelas também esta inserido o
tracejado do grafito, significa que este foi realizado na posigao vertical; se ndo apresentam
nenhum risco, o grafito foi desenhado com a pedra na posi¢do horizontal e s6 depois

colocada na posigio vertical.

Infelizmente, quando o tracejado dos grafitos ndo ultrapassa os limites do silhar onde
estdo inscritos (como € o caso dos jogos analisados em Santa Clara), a solugdo proposta no

pardgrafo anterior torna-se invidvel.

14 MACEDO, Francisco Pato de, — Santa Clara-a-Velha de Coimbra: singular mosteiro
mendicante..., p. 571.
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Conclusao

No decorrer deste trabalho tornou-se visivel o escasso investimento que tem sido
dedicado a temadtica dos grafitos antigos, principalmente em territério nacional. Os estudos
disponiveis sio por norma breves, focados em estudos de caso especificos e sem uma visdo

de conjunto e sobretudo partem maioritariamente do contributo da arqueologia.

O maior apoio deste trabalho para compreensido do contexto das motivacoes e do
funcionamento dos grafitos foi por isso obtido a partir de bibliografia internacional,

nomeadamente o estudo de Matthew Champion.

Cabe aqui referir que recentemente foi publicado um livro, da autoria de Jorge
Estrela “Grafitos medievais do Mosteiro da Batalha”, o qual nio tivemos oportunidade de

consultar, no entanto, consideramos til para um estudo futuro.

Referimos ainda que devido ao encerramento da igreja do mosteiro (consequéncia da
pandemia provocada pelo virus COVID-19 e posteriormente devido as obras de intervengao
realizadas no interior da igreja), estdo em falta as medidas relativas aos grafitos do n6, cruz e

figura humana.

Sendo o objectivo central deste estigio comunicar a existéncia dos grafitos de Santa
Clara-a-Velha a um publico nio especializado em contexto turistico, ndo era nossa intencio
desenvolver o estudo aprofundado e sistematico que parece faltar em contexto nacional. No
entanto, o plano de trabalhos previa um estudo mais desenvolvido e uma experiéncia de
terreno que devido a interrupgio provocada pela situacio pandémica, acabaram por nio

acontecer.

De facto, teria sido importante alargar esta investigagio a todo o Mosteiro de Santa
Clara-a-Velha e a outras partes da igreja para além do espaco imediatamente acessivel aos

fiéis, mas este serd um desafio possivel para um futuro préximo.

No decorrer deste trabalho surgiram ideias que gostarfamos de ter implementado,
como a aplicagdo para a identificacio dos grafitos, mas devido ao tempo reduzido (também
consequéncia da pandemia) e A escassez de recursos nio foi possivel concretizi-las.
Acreditamos, contudo, que esta pudesse ser uma via eficaz para estimular a curiosidade das

pessoas e permitir a sua entrada no universo dos grafitos do Mosteiro de Santa Clara,
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garantindo o conhecimento do todo a partir de uma das suas partes menos visiveis e menos

estudadas.

Apesar de todas as condicionantes, foi possivel a realizacio de um Guia dos Grafitos,
proposto durante a realizacdo do estdgio no Turismo Centro de Portugal, que poderd ainda

vir a ser integrado em futuras visitas a0 Mosteiro de Santa Clara-a-Velha.

No geral, este trabalho, foi muito importante e gratificante, pelo que se espera que
possa vir a ser util e que desperte a vontade de outros em conhecer e investigar este tema.
Apesar de todas as contrariedades de um ano atipico conseguimos, no essencial, concluir o
trabalho a que nos propusemos inicialmente: a analise e proposta de interpretacdo dos
grafitos antigos vertida num exercicio pritico de visita e identificagdo dos mesmos no

Mosteiro de Santa Clara-a-Velha.
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Guia dos Grafitos Antigos — Proposta

Nota introdutéria

Apesar de os grafitos antigos se encontrarem a vista de todos no interior da igreja do
Mosteiro de Santa Clara-a-Velha, estes passam completamente despercebidos ao olhar de
quem visita o espaco da igreja. Embora alguns dos grafitos, devido as suas dimensoes
relativamente grandes e incisio mais profunda na pedra se revelem mais notérios, a sua

fungio e significado permanecem obscuras.

Como tentativa de solucionar este problema, e no seguimento do estudo e proposta
de andlise dos grafitos, foi criado um Guia dos Grafitos Antigos do Mosteiro de Santa Clara-
a-Velha, que pretende apoiar a sua observacao directa mas também a sua divulgagio. Trata-
se de uma solucio simples, directa, econémica e dirigida a todos os visitantes do mosteiro,
que pretende dar a conhecer e incentivar o desafio que os grafitos nos colocam: “ver o

invisivel”.

Relativamente & construgao do guia, a fotografia utilizada na capa, com um plano do
portal norte da igreja, pretende evocar a entrada dos fiéis, principais responsiveis pela

realizagio dos grafitos.

Tendo em conta que o mundo dos grafitos nio é de todo conhecido e devidamente
difundido entre o grande publico, propusemo-nos a identificar e divulgar as tipologias de

grafitos, devidamente numerados e mapeados.

Devido ao facto de algumas incisdes nao se apresentarem profundas e apresentarem
dificuldades na sua visualizacao e também a caréncia de iluminacao que as evidencie, seria
importante a colocacio calculada de um esquema de focos de luz suaves que facilitasse a
visualizacdo dos grafitos. Desta forma, e enquanto nao existe esta solugdo ou outra
semelhante, pretendemos, através da utilizacdo de cédigo QR, que estd acessivel em todas as
camaras de telemdvel, expor as fotografias dos grafitos. Outra possibilidade interessante
seria a realizacdo de visitas noturnas a partir das quais seria mais facil, com recurso a luz

rasante, visualizar os grafitos ou através de video-projecao projetar os seus desenhos.
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Explorando o potencial das ferramentas digitais e tecnoldgicas, sugerimos também
uma visita interactiva para com recurso a lanternas e através do mapa e do cédigo QR
encontrar facilmente os grafitos que a partida sdo menos visiveis, aconselhando-se por isso

grupos de visitantes de dimensées reduzidas.

Sugerimos que a estrutura do panfleto do guia, se reflita em forma de livro, para que
desta forma possa ser facilitado o seu uso e utilizacdo do cédigo QR, assim como o recurso

do uso da lanterna.

Concluindo, o guia traduz-se numa folha de frente e verso, a parte relativa a frente
tem a fotografia da entrada na igreja e tem uma breve introdugio da histéria do mosteiro e
um breve contexto relativo aos grafitos e & sua caracterizagdo. A parte correspondente ao
verso apresenta o mapa e numeracio e divulgacdo da funcio dos grafitos inseridos na
parede, sendo que a parede também estd identificada no mapa da igreja visivel no guia dos

grafitos.

Pretendemos, com este guia, divulgar o universo visual dos grafitos das épocas
medieval e moderna no Mosteiro de Santa Clara-a-Velha e através deles incentivar o estudo
e a divulgagdo dos restantes grafitos em Portugal, estimulando ao mesmo tempo um circuito

de turismo associado a este tipo de patriménio.
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Breve Histdria do Mosteiro:

0 hMosteiro de Samta Clara-a-Velha foi inidalmente fundzdo por D. Mor Dias
[1286). porem oz desantendimentos desta com oz Canegos Rezrantes de Santo
Agostinho do Mosteito de Sartas Cruz, levaram 3 extingic deste primeiro
maosteiro. A rsinhz lsabel de Aragio, conhedds pela sus devordo. demonstrs
interesse no edificio e, stravés do seu poder e estatuto real, contribui pars 3
recuperagio do mosteiro mendicante femining. O interesse o dedicacio a0
mosteiro, revelou-se superior 3 qualguer outrs das suas obras, quando em 1327,
2 Rainha Santa lsabed fez saber, através do seu Uitimo testamento, gue pretende
ser sepultads no interior d3 igreja do mosteire de Santa Clara-a-Welha, A izreja do
mosteirs & conzagraca am 1330, A prosimidade do ric Mondego seria urna maiz
walia para 3 comunidade 3=t mas as cheizs do rio,
Geterminaram o abandone definitivo em 1677, pars o Mesteiro de Santz Clara =
Meova.

Grafitos e ferramentas para a sua realizacio:

O: grafitos correspondem a imagens tragadas sobre superficies virias, como
paredes. argamassas, pedras e ceramicas. Neste contexto, as ferramerntas
wtilizadas para a sua reslizacio, s¥o firmes £ pontiagudas. & comunidade dos féis,
principal responsavel da autoris dos grafitos, gue se encontram exclusivamente:
ro espago ga igreja que hes estava scessivel, n3o tinha acesso 3 ferrsmentas
espaciziz para o trabalho da pedra, pelo que recorrizm @ objactos do diz-a-dia.
como facas ou tesouras, que passibiitavam a incisio de superficies duras, como
2 pedra.

wentificacdo dos grafitos:
simbolos protectores:

550 simbolos que tém come fungio sfsstar as diverses males que assolavam o
dia-a-dia d= comunidace. Servem de vinculo @ preces.

Ex-wotos:

530 entregas de objectos, orzgies. pagamentos em dor, que simbodizmm o
agradecimento e o pagaments por uma prece concedids. No contexto dos
grafitos, estas simbodizam n3o 50 o agradecimento. mas também = marcagio
eterna desse mesmo sgradecimento ras pedras 3 igreja.

Grafitos Lidicos:

Resultam, de facte, sctividedes de divertimenta, que ns sus maieria ss refletem
em jogas de tabuleire.
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4 — A CRUZ & o simbolo cristSie por
exceléncia. A estrutura dos grafitos da cruz
€ wariada. Pode ser mais ornamentada ou
mais simples. O grafite da cruz € um
simbolo de caracter devocional, tem como
fungio intensificar a prece. € um simbolo
protector.

2 — O BARCO tem como fung3o efectivar
uma prece ou o agradecimento de uma boa
wiagem. Equiparavel, naste sentido, a0 ex-
wota, pode ser uma alternativa gratuita ao
mesmo. Qualquer pessoa o pode realizar e
a sua inscricio nas paredes da igreja
proporciona a durabilidade eterna da
prace.

3 — A CRUZ DE COMNSAGRACAD tam como
fungio transformar o edificioc num local
sagrado. Para que a igreja possa ser
wtilizada como espago de culto religiose,
primeiro tem de passar por um processo de
consagragSo. Messe contexto  eram
gravadas cruzes de comsagragio nas
paredes, consoante certas regras. Em caso
de novas construg bes ou sangue derramado
no interior da igreja, repetia-se o processo.

4 — A FIGURA HUMANA apresenta uma
hipotética pose de eragio, com o brago
erguido. Pode representar a ora¢do ou o
agradecimento de uma prece concedida,
ou ftratar-se de uma representagio
Iidica.

5 — O PENTAGRAMA € um simbolo
poderose que atribui protecgdo e poder
contra o mal  Geralmente &
acompanhade de outros grafitos, com a
intengdo de fortalecer esse grafito. Serve
também para vincular a prece & pareds,
para gue seja atendida pela entidade
divina.

6 — OGO — Os jogos do alguergue podem
ser realizados e utilizados na vertical, por
utilizadores da igreja cu podem ter sido
realizados por trabalhadores, com a
pedra na posicio horizental, guando esta
ainda estava no astaleiro de obras. E um
grafito lidico.
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7— NS — simbolo de protecgio. Funciona como
um labirinto, no sentido em que os medos do
autor do grafite ficam presos na parede.
Enquante simbolo que ndc tem i nem fim,
fixa medos, males & forgas negativas 3 parede
da igreja de forma permanente.

B — A FLOR DE COMPASSO € um simbolo
protector. Inicialmente associada a marcas de
canteira, weio a verificar-se que & um grafito
muito utilizado pelas pessoas comuns,
podendo ser incisa com recurso a uma tesoura.

8 — O CAVALO foi um animal importante
durante as épocas medieval e moderna,
enquanto forga de trabalho, simbolo social e
tambeém meio de transporte. Nesse contexto
estd possivelmente associado 3 peregrinagio
da Rainha Santa isabel a Compostela — ou a
peregrinagdes dela resultantes - devido 3
quantidade de grafites de pentagrama
desenhades junto das patas do animal Estes
paracem  remeter para & gravagio de
numercsas preces na parede, porventura
relacionadas com uma wiagem importante,
como seria o caso das peregrinagdes.




ANEXOS DE IMAGEM
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Figura 1 — Parede que separa a igreja do coro. Autora da fotografia: Andreia Bairras

Figura 2 — Parede que separa a igreja do coro. Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 3 — Planta do Mosteiro de Santa Clara-a-Velha. Assinalado a vermelho o local
onde se encontram os grafitos.

Fonte: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Mosteiro_de Santa_Clara-a-Velha

Figura 4 - Tesoura.

Pormenor: Provérbios Holandeses, Pieter Bruegel, o Velho. (1559).
Fonte:https:/en.wikipedia.org/wiki/File:Pieter Brueghel the Elder -

The Dutch Proverbs - Google Art Project.jpg#/media/File:NP-10.jpg~
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Figura 5 - Imagem que apresenta a execugio de um grafito nas paredes de uma igreja.
Pormenor: The interior of the Buurkerk at Utrecht, Pieter Saenredam. (1645).

Fonte: https:/www.nationalgallery.org.ulk/paintings/picter-saecnredam-the-interior-of-the-
buurkerk-at-utrecht

Figura 6 — Exemplar de uma Cruz de Consagracio. Santa Clara -a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 7 — Grafito idéntico & Cruz de Consagracio. Santa Clara-a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia e edi¢do: Andreia Bairras
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Figura 8 - Grafito idéntico a Cruz de Consagragio. Santa Clara-a-Velha,
Coimbra.
Autora da fotografia: Andreia Bairras

Figura 9 - Grafito idéntico a Cruz de Consagragio. Santa Clara-a-Velha,
Coimbra.
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 10 - Flor de Compasso — Swannington (Inglaterra).
Fonte: http:/www.medieval-graffiti.co.uk/page8.html

Figura 11 — Imagem que representa a utilizacao da tesoura na actividade da costura.
Fonte: https:/lidesealgomais.wordpress.com/2018/04/16/1913/
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Figura 12 — Imagem que representa a utilizacao da tesoura na actividade da tosquia.
Pormenor: Provérbios Holandeses, Pieter Bruegel, o Velho. (1559).

Fonte:
https:/pt.wikipedia.org/wiki/Prov%C3%A9rbios_Neerlandeses#/media/Ficheiro:Pieter

Brueghel the Elder - The Dutch Proverbs - Google Art Project.j
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Figura 13 - Flor de Compasso. Santa Clara-a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia e edicio: Andreia Bairras
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Figlua 14 - Flor de Compasso.Exterior da igreja Santa Clara-a-Velha, Coimbra
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 15 — Pentagrama que prende o deménio. Troston, (Inglaterra)
Fonte: Norfolk Medieval Graffiti Survey.

http:/www.medievalgraffiti.co.uk/index.html

Figura 16 — Pentagrama. Santa Clara-a-Velha, Coimbra
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 17 — Silhar que apresenta varios pentagramas grafitados. Pentagrama do canto superior direito
com inscisdo mais profunda do que os restantes.

Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 18 — Imagem com varias exemplos de representagoes do grafito
de cruz (Inglaterra).

Fonte: http:/www.medieval-graffiti.co.uk/page16.html

Figura 19 - Grafitos de cruz no portal da igreja. Pormenor do portal
da entrada da Igreja da Misericérdia de Alfaiates.
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 20 — Grafito de cruz.
Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras

Figura 21 - Grafito de cruz.
Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 22 — Grafito de cruz (pequenos pontos perfurados na pedra).
Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras

Figura 23 — N6
Santa Clara-a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 24 — Exemplar do N6 de Salomaéo. (Inglaterra)
Fonte: http:/www.medieval-graffiti.co.uk/page17.html

Figura 25 - Exemplar do N6 de Saloméo. (Inglaterra)
Fonte: http:/www.medieval-graffiti.co.uk/page17.html
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Figura 26 - Genealogia dos reis de Portugal, Anténio de Holanda. (c. 1530)

Fonte: https:/patrimonioediciones.com/portfolio-item/genealogia-de-las-reales-casas-de-
europa/?lang=pt-pt
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Figura 27 — Pormenor da fig. 26. (canto inferior esquerdo) — A chegada da Rainha a Santiago de
Compostela.

Fonte:
https:/pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:A_Rainha Santa Isabel em peregrina%C3%A7%C3%A30_a_S
antiago_de_Compostela.png

Figura 28 — Pormenor da fig. 26. (canto inferior direito) — Santa Isabel entrega bens preciosos ao

arcebispo de Santiago de Compostela.

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:A Rainha_ Santa Isabel deposita a_sua coroa_aos p%C3%A9s d
o_Arcebispo_de_Santiago_de_Compostela.png
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Figura 29 — Ex-voto dedicado a Rainha Santa Isabel. (Meados do século XVI).

Fonte:
http:/www.museumachadocastro.gov.pt/Data/ContentImages/Mini%20s%C3%ADtios/Rainha%20Sa
nta/Rainha%20Santa%20Isabel.jpg

86



Figura 30 — Cavalo utilizado na caga.
Calendario do Livro de Horas, Golf Book. Novembro.

Fonte: http://www.bl.uk/onlinegallery/ttp/golf/accessible/images/page2 1 full.jpg
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Figura 31 — Cavalo utilizado como apoio na agricultura.
Calendario do Livro de Horas, Golf Book. Setembro.

Fonte: http:/www.bl.uk/onlinegallery/ttp/golf/accessible/images/page 1 7full.jpg
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Figura 32 - (Margem esquerda). Cavalos transportam colheitas com auxilio da carroga.
Calendario do Livro de Horas, Golf Book. Agosto.

Fonte: http:/swww.bl.uk/onlinegallery/ttp/golf/accessible/images/page 1 5full. jpg
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Figura 33 — Grafito que representa um cavalo. (Inglaterra)
Fonte: Norfolk Medieval Graffiti Survey- http:/www.medieval-
graffiti.co.ulk/page96.html

Figura 34 — Grafito do cavalo. Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 35 — Pormenor — cabega do cavalo. Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras

Figura 36 — Duas fotos que representam o mesmo silhar onde estao as patas traseiras do cavalo, e o conjunto
de P('Ht(lgl’?ll“(l@, sendo que ha um P(‘l\t}lgl’llll\}l que ?ipl"t'hl'ﬂtll iIl@(‘l’i(;{l() mais pl’()flll\dé\.

Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 37 - Grafito do barco. Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras.

Fonte do desenho: PENAJOIA, Marco — “Grafitos, inscri¢io drabe e outras marcas historicas
identificados no castelo de Montemor-o-Velho” in Revista de Historia da Sociedade e da
Cultura. Vol. 14. 2014.
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Figura 38 — Grafito do barco. Santa Clara-a-Velha, Coimbra.

Autora da fotografia: Andreia Bairras.

Fonte do desenho: PENAJOIA, Marco — “Grafitos, inscri¢io arabe e outras marcas
historicas identificados no castelo de Montemor-o-Velho” in Revista de Historia da
Sociedade e da Cultura. Vol. 14. 2014.
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Figura 39 — Ex-voto pictérico de temdtica nautica (1717).

Fonte: Do gesto 8 memdria: ex-votos: [catdlogo da exposi¢do]: Museu da Guarda, Museu de
Grao Vasco, Museu de Lamego: 1998-1999. 1% ed. Lisboa: Instituto Portugués de Museus,
1998, p.164.
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Figura 40 — Grafito da Figura Humana.
Santa Clara-a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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Figura 41 — Grafito que representa uma cena de teatro. (Inglaterra).

Fonte: http://www.medieval-graffiti.co.uk/wpimages/wpde8e8ccd 06.png

Figura 42- Jogo de tabuleiro, alquerque dos 12 - Vilar Maior.

Fonte: FERNANDES, Lidia e ()S()RI(), Marcos — “Tabuleiros de jogo e outras
gravagoes no castelo de Vilar Maior” in SABUCALE, Revista do Museu do Sabugal,
5,2013.
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Figura 43 - Ilustragio do jogo do Alquerque no Libro de los Juegos.

Fonte: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Alquerque#/media/Ficheiro:Alquerque_in_Libro_de los_juegos.jpg
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Figura 44 - Jogo do tabuleiro n® 1 — Alquerque dos 12 .
Santa Clara-a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia e edicdo: Andreia Bairras
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Figura 45 - Jogo do tabuleiro n® 2 — Alquerque dos 12.
Santa Clara -a-Velha, Coimbra.
Autora da fotografia: Andreia Bairras
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