Vera Inés Figueiredo Passos

HERANCA DO PADRE JOAO ANTUNES NO PATRIMONIO
CULTURAL DE CONDEIXA: O ORFEAO E A ESCOLA DE
ARTES E OFICIOS

Relatodrio de Estagio do Mestrado em Patrimonio Cultural e Museologia vertente de
Gestdo e Programacio, orientado pelo Professor Doutor Anténio Pedro Couto da Rocha
Pita, apresentado ao Departamento de Historia, Estudos Europeus, Arqueologia e Artes da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra

junho de 2020



FACULDADE DE LETRAS

HERANCA DO PADRE JOAO ANTUNES NO PATRIMONIO
CULTURAL DE CONDEIXA: O ORFEAO E A ESCOLA DE

Ficha Técnica

Tipo de trabalho
Titulo

Legenda da imagem de
capa
Autor/a

Orientador/a(s)
Jari

Identificacdao do Curso
Area cientifica
Especialidade/Ramo
Data da defesa
Classificacdo do Relatério
Classificacdo do Estagio e
Relatdrio

ARTES E OFICIOS

Relatorio de Estagio

HERANCA DO PADRE JOAO ANTUNES NO PATRIMONIO
CULTURAL DE CONDEIXA: O ORFEAO E A ESCOLA DE ARTES E
OFICIOS

Jodao Antunes (Fonte: Espélio da Sra. D. Maria Augusto)

Vera Inés Figueiredo Passos

Senhor Professor Doutor Antonio Pedro Couto da Rocha Pita
Presidente: Doutor Joao Paulo Cabral de Almeida Avelas
Nunes

Vogais:

1. Doutor Antdonio Pedro Couto da Rocha Pita

2. Doutora Joana Rita da Costa Brites

22 Ciclo em Patrimoénio Cultural e Museologia

Historia, Estudos Europeus, Arqueologia e Artes

Gestdo e Programacao

21-07-2020

13 valores

14 valores

UNIVERSIDADE B

COIMBRA

U







Agradecimentos

Ao0s meus pais que dedicaram uma vida inteira em proporcionar o melhor para a minha vida
pessoal e académica. Que nunca contestaram as minhas escolhas e me incentivaram em seguir

em frente. Que nunca duvidaram da minha resiliéncia.

Aos meus amigos...

Ao Dylan que esta comigo todos os dias e me encoraja a enfrentar a vida.

A Rita que me acompanhou em todas as fases da minha vida e me incentivou a nunca desistir.
A Marisa, a Eduarda, ao Miguel, a Marcia, ao Bruno, a Leticia, & Carol por me acompanharem
ao longo destes anos.

A Alexandra e ao José por terem sido uns 6timos colegas mestrado. “Levo-0S comigo para a
vida”.

Todos marcaram uma etapa da minha vida académica. Por me incentivarem a seguir 0S meus

sonhos. Obrigada por me proporcionarem os melhores momentos nesta cidade.

Ao meu orientador de estagio, ao Senhor Professor Doutor Antonio Pedro Pita, por toda a

orientacdo disponibilizada no desenvolvimento deste relatério, 0 meu obrigada.

A minha orientadora de estagio a Senhora Doutora Claudia Ferreira, em nome da Camara
Municipal de Condeixa, por todo o apoio, disponibilidade e amabilidade em orientar todo o

relatorio, 0 meu obrigada.

A equipa da Tezenis de Coimbra que inevitavelmente contribuiram para o meu
desenvolvimento enquanto pessoa e profissional. Obrigada por me fazerem crescer todos 0s

dias.

A Sr2. D. Maria Augusto por me ter aberto as portas de sua casa para poder conhecer e ceder o
espdlio particular que pertencera ao senhor seu pai o Sr. Alvaro Pedro Augusto.



Resumo

Jodo Antunes (1862-1931), licenciado em Teologia e Direito pela Universidade de
Coimbra, chegou a Condeixa como conservador do Registo Predial em 1894, mais tarde
nomeado capeldo da Casa Ramalho e paroco coadjutor da freguesia. Habitou desde entdo
em Condeixa até a data da sua morte, eternizado pelos habitantes com o cognome de
Padre Boi.

Como ativista cultural fundou e dirigiu dois nucleos: o Orfedo e a Escola de Artes e
Oficios. Organizou exposicOes de arte, certames a favor do Orfedo e da Escola. Dirigiu
com maestria o grupo de cantores nos palcos em que atuou. Proporcionou a familiarizacdo
do Desenho, da Pintura aos alunos que frequentaram as aulas. Dedicou a sua vida ao amor
pelas Artes. Legou e aflorou os éxtases artisticos, procurou dinamizar a cultura na
pequena vila que o acolheu. “O povo de Condeixa associando-se neste momento |...]
paga uma divida de gratiddo aquele que a amou [...]""

O Orfedo (1903-1927), constituido por um grupo de cerca de 80 participantes do sexo
masculino, dos 8 aos 80 anos, pobres e ricos, analfabetos ou letrados, reuniam-se para
cantar o “Miserere” ou o “Adoramus” quer em acdes filantropicas, 6cio ou lazer. Atuou
em varios palcos reconhecendo-lhe exceléncia e apreco por figuras ilustres do século XX
e pela imprensa nacional.

A Escola de Artes e Oficios (1914-1927), era uma organizagdo ndo institucionalizada e
as aulas eram ministradas pelo proprio fundador. A disposicdo da comunidade
condeixense para que pudessem familiarizar-se com a pintura, o desenho, sem exigir
qualquer tipo de propina. Aos alunos assiduos eram-lhes concedidos honras e prémios
perante a comunidade local e figuras célebres que se deslocavam a Condeixa para assistir
aos certames. Organizavam-se exposicoes e deslocacdes do Orfedo para a angariacdo de
verbas para a manutencdo da escola.

Desde os finais o século XIX, na Europa e, em Portugal no inicio do século XX, assistia-
se a revalorizacao da Musica e do Desenho em contexto cultural.

A Mdsica era uma ferramenta para a educacdo/instrucdo da sociedade portuguesa com
uma taxa de analfabetismo na ordem dos 76%, o Canto auxiliaria a formacdo de grupos
designados como Orfedes, que se reuniam para cantar. Para isso seria necessario a leitura
de pautas, letras e meneios que eram orientados por regentes mais letrados. Em Portugal,
os Orfedes comecaram a proliferar a partir de 1900, constituidos numa primeira fase
estudantes e, mais tarde, por operarios e agricultores.

O Desenho também ofereceu o seu contributo, econémico e cultural, na sociedade
portuguesa a fim de especializar técnicos de engenharia para o0 levantamento
infraestruturas essenciais a circulagdo de pessoas e bens através de estradas, pontes
porque era limitada. A profissionalizacéo de oficios rudimentares: artesdos, carpinteiros,
marceneiros, ferreiros. As escolas, principalmente as de iniciativa privada, estimulavam

LEscrito incompleto de autor desconhecido cfr. Anexo:Doc. 8



a familiarizacdo do Desenho e despertavam as habilidades técnicas e/ou artisticas dos
seus alunos.

Jodo Antunes soube estimular com a fundacdo destes grupos, através do Canto e da
Pintura, a alcancar a habilidade e sensibilidade artistica dos seus discipulos. Legando e
multiplicando na pequena vila de Condeixa: “Pintores de domingo, marceneiros-artistas,
ferreiros, compositores populares”. 2 Heranca do Padre Jodo Antunes no Patriménio
Cultural de Condeixa.

Palavras-chave: Patriménio Cultural —Condeixa — Jodo Antunes — Escola de Artes

e Oficios — Orfedo -Canto Coral - Desenho

2 Namora, F. (1987). Autobiografia . Lisboa : O Jornal.



Abstract

Jodo Antunes (1862-1931), graduated in Theology and Law from the University of
Coimbra, arrived in Condeixa as Conservator of the Land Registry in 1894, later
appointed chaplain of Casa Ramalho and coadjutor parish priest. He lived in Condeixa
until the date of his death, immortalized by the inhabitants with the name of Padre Boi.
As a cultural ambassador, he founded and directed two groups: Orpheon and the School
of Arts and Crafts. He organized art exhibitions, events in favor of Choral and the School.
He masterfully directed the group of singers on the stages in which he performed. He
provided the familiarization of Drawing and Painting to students who attended classes.
He dedicated his life to the love of the Arts. He bequeathed and brought out the artistic
ecstasies, he tried to boost the culture in the small village that welcomed him. "The people
of Condeixa associating at this moment [...] pays a debt of gratitude to those who loved
them [...]"

Orpheon (1903-1927), formed by a group of about 80 male participants, from 8 to 80
years old, poor and rich, illiterate or literate, met to sing “Miserere” or “Adoramus” either
in philanthropic actions or leisure. He performed on several stages recognizing his
excellence and appreciation for illustrious figures of the 20th century and the National
Press.

The School of Arts and Crafts (1914-1927), a non-institutionalized organization, where
classes were taught by the founder himself. At the disposal of the condeixense community
so that they could familiarize themselves with painting and drawing, without requiring
any kind of bribe. Regular students were given honors and prizes towards the local
community and celebrated figures who traveled to Condeixa to attend the competitions.
Orpheon exhibitions and trips were organized to raise funds for the maintenance of the
school.

At the same time, the emergence of Music and Drawing was witnessed, since the end of
the 19th century, in Europe and in Portugal in the beginning of the 20th century.

Music was a tool for the education/instruction of Portuguese society with an illiteracy rate
in the order of 76%, Chant would help the formation of groups designated as Choral, who
met to sing. For this it would be necessary to read the guidelines, letters and instructions
that were guided by conductors more literate. In Portugal, the Choral began to proliferate
from 1900 onwards, initially constituted by students and, later, by workers and farmers.
Drawing also offered its economic and cultural contribution, in Portuguese society, in

order to specialize engineering technicians to survey essential infrastructures for the



movement of people and goods across roads and bridges. The professionalization of
rudimentary crafts: craftsmen, carpenters, joiners, blacksmiths. The Schools, especially
those of private initiative, stimulated the familiarization of Drawing and awakened the
technical and/or artistic skills of their students.

Jodo Antunes was able to stimulate with the foundation of these groups, through singing
and painting, to achieve the skill and artistic sensitivity of his disciples. Legating and
multiplying in the small village of Condeixa: “Sunday painters, joiners-artists,
blacksmiths, popular composers”. Cultural Heritage of father Jodo Antunes: Choral and
Arts and Crafts School

Keywords: Cultural Heritage — Condeixa — Jodo Antunes — Arts and Cratfs School

— Choral — Choral Singing — Drawing
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Introdugdo
O relatorio de estagio marca o fim do ciclo de estudos de Mestrado em Patriménio

Cultural e Museologia na vertente de Gestdo e Programacao, na Faculdade de Letras da

Universidade de Coimbra.

A entidade que acolheu a realizacdo do estagio curricular foi a Camara Municipal
de Condeixa. O interesse por esta instituicdo publica resultou de uma visita de estudo
durante o primeiro ano do curso e tornou-se clara no decorrer da mesma, permitindo o
conhecimento do seu patrimonio cultural: arqueoldgico, etnolégico, historico, artistico,

arquitetonico e paisagistico.

Sob este propdsito dediquei-me a investigar mais acerca do seu patriménio
cultural que resultou no conhecimento da fundac&o de dois ndcleos socioculturais, o
Orfedo e a Escola de Artes e Oficios, por uma figura ilustre que viveu na vila de Condeixa

no inicio do século XX, Jodo Antunes.

Em Condeixa no século XIX havia ja um gosto pelas artes, particularmente as
artes cenicas. No primeiro quartel do século XIX a vila contava com um espaco cedido
por Salvador Pena, em sua casa, para representacdes. Encerrado no ano de 1828 devido a
conjuntura politica portuguesa desse periodo: a Revolta de 1820 e, consequentemente as
Guerras Liberais (1832-1834). O Teatro s0 viria a retornar por volta de 1850-52. Agora
num espaco dedicado inteiramente as artes cénicas, situado na Rua Nova. Assim como
grupos de Teatro, Condeixa conheceu varios conjuntos de Ranchos e Folclores que se
reuniam para animar as festividades religiosas da vila. No entanto, apesar do Teatro e
Mdsica estar intrinseca nos habitantes condeixenses desde, pelo menos do inicio do

século XI1X, a ida de Jodo Antunes veio reforcar esta pertenca.®

Jodo Antunes chegou a Condeixa em 1894 como Conservador do Registo Predial
e mais tarde como paroco coadjutor da vila. As a¢des culturais por ele desencadeadas na
pequena vila viriam a reintroduzir nos habitantes o gosto pelas Artes, na Pintura e na
Modsica, sobretudo. Fundou e dirigiu dois nucleos, primeiro um Orfedo (1903-1927) e
depois uma Escola de Artes e Oficios (1914-1927). Para compreender a fundacdo destes
nucleos procurei entender por que razdo e em que contexto estas entidades foram criadas

neste periodo e fundamentar o seu legado no patriménio cultural de Condeixa.

3 Conceicdo, A. d. (1983). Condeixa-a-Nova. Casa Castelo. Pag. 100-102



O trabalho estd dividido em duas partes. A primeira parte é constituida pelo
processo que foi desenvolvido durante o estagio curricular, leitura de bibliografia e
recolha de fontes para construcao da identidade e dos nucleos fundados por Jodo Antunes.

A segunda e ultima parte, o resultado das fontes recolhidas: o seu esbogo
biografico, e particularmente o Orfedo e a Escola de Artes e Oficios.

Para fundamentar a heranca cultural de Jodo Antunes foi crucial o confronto entre
as suas agoes e as agdes praticadas pela sociedade e a politica portuguesas. A conjuntura
politica influenciou, de certo modo, os atos culturais, ndo s6 ocorridas na vila de Condeixa
como por todo o territorio nacional. Assiste-se a promocao de Exposicdes Industriais para
dar a conhecer 0s seus processos e 0s seus resultados, a semelhanca do que ocorria noutras
cidades europeias. A promocao de exposi¢des em contexto educativo como ocorreu nos
Institutos de Lisboa e do Porto, inspiradas nas exposic¢des industriais europeias. A Musica
que se tornou numa ferramenta de instrucdo/educacdo, pelo Canto Coral que se destaca
nos curriculos, essencialmente, a partir da reforma do ministro Alfredo de Magalhaes, a
14 de julho de 1918. Paralelamente, o impacto que a escola teve em Condeixa,
relacionando-a com a escola de Antonio Augusto Gongalves, na cidade de Coimbra.
Fundamentando assim o Orfedo e a Escola de Artes e Oficios como Heranca do padre
Jodo Antunes no Patrimonio Cultural de Condeixa, sob a forma de Canto Coral e 0

Desenho.

O findar da rotatividade politica vivida entre os anos 1860-1890; o fim da
monarguia constitucional; a implantacdo da Republica, que soube aplicar medidas de
desenvolvimento econdémico e formagdo do cidaddo, de modo, a colocar Portugal na
mesma linha que outros paises europeus para cair na senda da verdadeira revolugdo

industrial.

A sociedade portuguesa desde 1850 até ao Estado Novo, assistiu a valorizacao da
masica, na forma de Canto Coral. O canto viria a desempenhar um papel predominante
na sociedade menos instruida desde a instauracdo da Republica. Sob a forma de
associacOes de operarios e agricultores, reuniam-se nos tempos de livres para cantar e
interpretar temas, que até entdo eram entoados pelas classes mais letradas. Desta forma,
muitos dos seus elementos aprenderam as primeiras letras e puderam interpretar temas
eruditos, sob a maestria de regentes mais instruidos. A proliferacdo de OrfeGes em

Portugal registou-se a partir de 1900, desde compostos por estudantes em escolas e



universidades como por habitantes em aldeias e vilas, e a partir de 1930 orfedes

constituidos em empresas com pertenga empresarial.*

De um modo analogo, o Desenho ganha um interesse crescente aquando a
Revolucdo Industrial comega a ganhar impeto nas sociedades modernas. Em Portugal, o
Desenho destaca-se a partir de 1890. A politica pré-republicana e republicana incentivou
a criacdo de escolas para a formacdo do cidaddo e do desenvolvimento industrial. A
instrucdo da populacdo seria fundamental para a regeneracdo de uma economia
sustentavel e desenvolvida. As disciplinas de Desenho, a par de outras disciplinas
adjacentes, viriam a ganhar impulso, porque a partir dele nasceriam as projecdes de
infraestruturas essenciais ao desenvolvimento: a construcao de pontes, caminhos de ferro,

edificios, maquinaria.®

Desde a segunda metade do século XI1X que o Estado se empenhou na fundacédo
quer de escolas industriais ou escolas de desenho industrial com o proposito de formar os
cidaddos para posteriormente pér em pratica o seu oficio a favor do Estado, que

consequentemente contribuiria para o desenvolvimento econémico.®

A Musica, pelo Canto Coral e a Pintura, pelo Desenho, as disciplinas que Jodo
Antunes soube ministrar aos alunos dos nucleos que fundara, tiveram durante a primeira
metade do século XX uma importancia elevada na medida que uma e outra tiveram ou
poderiam ter influéncia no futuro dos seus alunos. A partir do Canto, os participantes
poderiam aprender as primeiras letras e, pelo Desenho a instrucdo dos seus aprendizes,
na destreza manual e artistica. A partir dele poderiam perspetivar uma atividade
profissional originando o seu rendimento e/ou até o impulso dos seus estudos. Joaquim

Melaneo, um dos discipulos, iniciou a sua vida profissional como marceneiro.

Essencialmente, ap0s a instauracdo da republica o ensino foi muito valorizado
aplicando-se reformas. A criacdo de escolas técnicas que viriam ganharam forca para
erguer um pais que estava mergulhado no analfabetismo: tendo por base 0s censos
populacionais divulgados pelo investigador Antonio Candeias, a taxa de analfabetismo

da populacdo portuguesa com idade superior a sete anos situava-se nos 78%, em 1878 e

4 Pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e
percursos. MPMP, Movimento Patrimonial pela MUsica Portuguesa. Pag. 5-38
5 Penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho
no ensino secundario do Ultimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagdo Calouste
Gulbenkian . P4g. 179-202

6 Gomes, J. F. (1978). Escolas Industriais e Comerciais no Século XI1X. Coimbra. Pag. 79-105



no final de 1930 desceu para os 62%. Seria através da educacao/instrucdo que uma

sociedade moderna poderia alcancar a viabilidade econdmica e cultural.

Como? Quando? E por que razdo? S&o as perguntas que se colocam no ambito da
investigacdo da “Heranga cultural do padre Jodo Antunes no Patrimoénio cultural de

Condeixa: o Orfedo e Escola de Artes e Oficios”.

A metodologia adotada para a investigacdo de Jodo Antunes e 0s seus nucleos
socioculturais foram o levantamento de fontes historicas primérias escritas e fontes

secundarias.



Capitulo I- Caracterizacao da entidade de acolhimento

A Cémara Municipal de Condeixa foi a entidade de acolhimento do estagio curricular no
ambito do mestrado em Patriménio Cultural e Museologia no letivo 2017/2018.

Segue-se uma nota introdutdria para a fundacdo de Condeixa desde o século XI

até ao século XIX que se institui como concelho administrativo em 1838.

A fundacdo do lugar de Condeixa associa-se a0 Mosteiro de Santa Cruz de
Coimbra, apos Ihe terem cedido o territdrio depois da fundacéo de Portugal, no século XI,
ainda no reinado de Afonso Henriques. A sua toponimia é contemporanea ao reinado do

primeiro rei de Portugal, que aparece pela primeira vez em agosto de 1219.’

O grande impulso para a fundagdo de Condeixa como territdrio, ocorreu quando
D. Manuel I concede um foral firmado em 1517, durante uma passagem no ano de 1502.

No entanto, sempre esteve sob o dominio administrativo de Coimbra.®

No ano de 1533, diz-nos o auto dos juramentos respeitantes a posse dos juizes do
termo da cidade de Coimbra que Condeixa constitui j& um pequeno concelho. Em 1514,
elevara-se a julgado. Por fim, constitui-se como freguesia como se regista nos livros IV
dos padroados do Mosteiro de Santa Cruz. Mas s6 no século X1X, Condeixa é reconhecida
como concelho administrativo independente pelo decreto assinado a 17 de abril de 1838
por D. Maria I1.°

No ano seguinte € eleito presidente, o senhor presidente o senhor Francisco Lemos
Ramalho Azeredo Coutinho. Cabeca de concelho, Condeixa é elevada a vila, novamente
por uma carta assinada por D. Maria I, a 9 de outubro de 1845 faz saber:

7 Conceicdo, A. d. (1983). Condeixa-a-Nova. Casa Castelo. Pag. 122-124
8Conceicdo, A. d. (1983). Condeixa-a-Nova. Casa Castelo. Pag. 41
% Conceigdo, A. d. (1983). Condeixa-a-Nova. Casa Castelo. Pag. 122-124



“que atendendo a que a povoacdo de Condeixa-a-Nova,
cabeca do concelho desta denominacgdo, possui 0S necessarios
elementos e recursos para sustentar com dignidade a categoria de
Vila, derivados ndo sé da sua agricultura e comercio mas também
do numero de habitantes de que é composta, entre 0s quais se
encontram muitos individuos idéneos e ilustrados para os cargos
publicos.”*°

1.1.Dos espagos museologicos e patrimanio local

As ruinas de Conimbriga, no concelho de Condeixa fazem parte de um projeto
museologico que integra um patriménio impar da época romana. A vila romana
Conimbriga, povoacdo estabelecida desde a Idade do Cobre foi um importante centro
durante a Republica Romana e que continuou habitada, pelo menos, até ao século 1X. E
um dos mais extensos e diversificados sitios arqueoldgicos de que ha vestigio em

Portugal.

A importancia histérica e arqueoldgica da cidade de Conimbriga deve-se ao facto
de ter sido um lugar de convergéncia de vias terrestres que interligam o norte e o sul, o
interior ao litoral. E também a baliza entre o clima sul mediterranico e o clima norte
atlantico, fruto de espécies botanicas e da confluéncia das culturas europeia norte africana

e oriental, em suma um testemunho da passagem de sucessivas civilizagdes antigas.

Conimbriga, como patrimonio histérico e cultural, comecga a suscitar interesse
na comunidade cientifica e académica com o culminar das primeiras escavacfes em 1899.
Levadas a cabo pelo Instituto de Coimbra deram aso a um quadro a escala de 3,5/1000,
representando as investigacbes por Anténio Augusto Goncalves. Segundo Vergilio
Correia e Pedro Alarcdo, o quadro esteve exposto com as demais pecas arqueoldgicas
recolhidas das escava¢fes no Museu do Instituto e, posteriormente, no Museu Machado

de Castro.'?

Pelo decreto firmado em 1910, Conimbriga foi classificada como Monumento

Nacional pelo Estado. Em 1939 iniciam-se os primeiros levantamentos topogréaficos,

10 Conceicdo, A. d. (1983). Condeixa-a-Nova. Casa Castelo.pag. 122-125
11 Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando Namora. (2018). Condeixa. pag. 59

12 Correia, V. H., & Alarcdo, P. (2008). Conimbriga: um ensaio de topografia histérica. (F. d. Coimbra, Ed.) Obtido em
01 de 04 de 2020, de DigitalisUC: https://digitalis.uc.pt/pt-
pt/artigo/conimbriga_um_ensaio_de_topografia_hist%C3%B3rica pag. 34-36



https://digitalis.uc.pt/pt-pt/artigo/conimbriga_um_ensaio_de_topografia_hist%C3%B3rica
https://digitalis.uc.pt/pt-pt/artigo/conimbriga_um_ensaio_de_topografia_hist%C3%B3rica

resultando na sua planta que viria a ser a sua base nas publicacOes e estudos nas décadas
seguintes. Pela mesma indagaram os primeiros estudos da cidade romana e nascera o

Museu Monografico de Conimbriga, em 1962.

Jorge Alarcdo e Robert Etienne destacaram-se como membros da construgéo da

arquitetura da cidade de Conimbriga resultando no volume “Fouilles de Conimbriga”. 1

O Museu Monografico de Conimbriga, tutelado pela Dire¢do-Geral do Patriménio
Cultural, desenvolve um papel crucial na divulgacdo do patrimoénio in situ. Em 2017 o
municipio de Condeixa promove a fundagdo de um museu que visa um complemento a
visita das Ruinas: 0 Museu PO.RO.S - Portugal Romano em Sicé- permitindo ao visitante

compreender a época em que o Império Romano esteve presente em territorio nacional.

Para além deste patriménio arqueolégico que é hoje mundialmente conhecido,
Condeixa alberga outro género de patrimonio cultural que ao longo dos anos incentivou

a sua dinamizacao.

Como espagos museoldgicos, destaca-se 0s espacos destinados ao enaltecimento

de personalidades nascidas em Condeixa: Manuel Filipe e Fernando Namora.

A Galeria Manuel Filipe fundada em 1996, esté instalada na antiga escola Conde
Ferreira, apos o pintor (1908-2002) ter doado varias pinturas a Camara Municipal de
Condeixa. A galeria é tutelada pela Camara Municipal que mantém em exposicao

permanente obras do pintor, de influéncia do movimento neorrealista.

Em 1990 é inaugurada a Casa Museu Fernando Namora. Médico, pintor e
romancista, nasceu em Condeixa em 1919. Este espaco museoldgico, também tutelado
pela Camara Municipal de Condeixa, foi casa de habitacdo do proprio até aos dez anos
de idade. Neste espaco podemos ver reconstituido o seu escritdério com alguns objetos
pessoais e um fundo documental, transferido da sua casa em Lisboa. Os estudos sobre
Fernando Namora s&o bastante extensos e diversificados. E a personalidade condeixense
mais bem documentada. A sua destreza para a escrita valeu-lhe a publicacdo de inimeros
livros, dos quais lhe valeram prémios, honras e até adaptacdes ao cinema, da obra
"Retalhos da Vida de Um Médico”, realizada e exibida em 1979/80 pela RTP 1.

13 Correia, V. H., & Alarcdo, P. (2008). Conimbriga: um ensaio de topografia histérica. (F. d. Coimbra, Ed.) Obtido em
01 de 04 de 2020, de DigitalisUC: https://digitalis.uc.pt/pt-
pt/artigo/conimbriga_um_ensaio_de_topografia_hist%C3%B3rica pag. 34-36
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Do patriménio arquiteténico/edificado de Condeixa fazem parte indmeros

palacetes.

O Palacio de Conde de Podentes, edificio do século XVIII. Originalmente, um
Convento de Frades antoninos-franciscanos até 1834 com o intuito de dar apoio a
religiosos com problemas psiquiatricos, que comummente se apelida de “hospicio”.
Depois de extintas as ordens religiosas em 1834, o edificio foi nacionalizado. Nele foi
assinado o decreto que extinguia o exame privado na Universidade substituindo-o pelo

ato de Licenciatura.'*

O proprietario posterior, Jeronimo de Almeida e Vasconcelos, nasceu em
Podentes, na zona de Penela. Estudou Medicina na Universidade de Coimbra
matriculando-se em 1826. No entanto, integrou no Batalhdo Académico para combater a
favor de D. Miguel, ap6s terminada a sua missdo voltou a Coimbra para acabar 0s seus
estudos em Medicina, em 1828. Bacharel em Medicina, Jerénimo de Almeida e
Vasconcelos destacou-se como um lider do movimento liberal, na cidade de Coimbra.
Participou na campanha militar das lutas liberais, acabando por ser preso nesse mesmo
ano. Apesar do seu carcere foi-lhe dado a oportunidade de exercer a sua profissdo como

médico. 1°

Terminada as guerras liberais, Jeronimo de Almeida foi nomeado como Guarda-
mor da Salde e Provedor da Saude do porto de Belém. Desempenhou ainda funcGes de
Governador Civil de Coimbra no més de junho de 1843, mais tarde, exerceu idénticas
funcBes em Viseu (1851) e no Porto (1852). Recebeu em 1851 a nomeacdo por carta régia
do titulo de Visconde e, por decreto de 24 novembro de 1868, o titulo de Conde. O Palacio
é hoje denominado com o titulo e sobrenome do seu proprietario, cujo imoével ainda

pertence aos seus descendentes.®

O palécio dos Figueiredos foi uma casa senhorial seiscentista, também conhecido
como palécio dos Figueiredos da Guerra ou dos Condes de Portalegre. Em meados do

14 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a4 Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitacdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 67-75
15 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte, Patrimoénio e Turismo Cultural apresentada
4 Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitagdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 67-75
16 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitagdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 39-42



https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533

século XVII, como se confrontava com o antigo solar dos Figueiredos da Quinta de S&o
Tomé, foi comprado por Martim Gomes de Figueiredo. J& no século XVIII veio a ser
ampliado e reconstruido por Jodo Rodrigues, neto de Martim Figueiredo. 7

No século XIX veio a ser alvo de reparacdes apds a Terceira Invasdo Francesa,
cuja propriedade foi vendida pela familia Figueiredo a Albino Justino de Carvalho. As
obras de reconstrucdo respeitaram a traga e arquitetura originais. Com a morte de Albino
Justino de Carvalho, o paléacio passou para o seu irmdo Abilio Roque de Sa Barreto, que
o transitou por heranca ao seu filho Artur da Conceicdo Barreto. Como Presidente da
Cémara de Condeixa fez a doagdo do palécio a Funda¢ao Dona Ana de Laboreira d” Ega.
Entretanto, pelo ano de 1973, o Presidente da Camara de Condeixa, José Aires da Costa
comprou-o a Fundacdo do Hospital e iniciou-se o processo de restauro do edificio que
acolhe, atualmente, a sede da Camara Municipal desde entdo. E um imével classificado
como Interesse Plblico Decreto — lei N° 181/70, em 28 de abril de 1970.18

O Palacio dos Almadas construido no século XVI, pertencente a familia dos
Almadas, recebeu figuras ilustres portuguesas e europeias. No século XIX transformou-
se numa hospedaria devido a sua proximidade do ponto de muda da Malaposta. Em 1937,
é adquirido pelo Dr. Candido Sotto Mayor, depois de ter adquirido o Palacio Lemos. No
final do século XX é restabelecido a sua funcionalidade como hospedaria, em Pousada de
Santa Cristina, desde 1993 até 2019, ano que foi substituido pela designacdo de
Conimbriga Hotel do Pago. *°

Fronte ao Palacio dos Almadas, ergue-se o Palacio Lemos construido no século
XVI. Da sua edificagdo original mantem-se os brasdes das familias Ramalho e Lemos.
Em relacdo a sua arquitetura e traca, o palacio foi alvo de obras durante a Epoca

Pombalina conferindo-lhe a fisionomia atual.?°

17 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitacdo nobre da vila de Condeixa”. Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 39-42

18 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitacdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 39-42

19 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertagdo de Mestrado em Histdria da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitacdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 47-55

20 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitacdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 56-66
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O Palécio Lemos ou o Palacio Sotto Mayor, entre todos os palacios de Condeixa,
é o edificio mais imponentemente construido e que alcangou uma notoriedade na vila de
Condeixa, ndo so6 devido a sua monumentalidade, mas a episodios que marcam a historia

de Condeixa.

A familia Ramalho associam-se 0s primeiros proprietarios da qual ainda se
encontra colocado um dos brasfes que o palacio suporta. O seu primeiro proprietario,
José Rodrigues Ramalho, a data de 1689. De geracao em geragédo na familia dos Ramalhos
e Lemos esteve sob sua tutela até ao século XIX. Finalmente, na segunda década do século

XX, foi comprado pelo banqueiro Dr. Candido Sotto Mayor. %

No palécio ocorreram episodios que a vila de Condeixa viveu desde as Invasdes
Francesas até ao inicio da Republica. A Terceira Invasdo Francesa destruiu a vila de
Condeixa na sua generalidade, enquanto que a envergadura do palacio sobreviveu aos

ataques das tropas napoleonicas, mantendo a sua monumentalidade.

Como palécio bem afamado recebeu a elite portuguesa, principes e reis desde 0s
séculos XVII1 até ao século XX: D. Jodo VI, principe regente em 28 de julho de 1798; D.
Miguel I e D. Maria Il, D. Fernando e filho em 1852. O escritor Alexandre Herculano,
nos seus “Apontamentos de viagem em 1853, descreveu o palacio da seguinte maneira:

“junho 4 e 5. Visita a casa de Francisco de Lemos,
o0 palécio e quinta, o modelo de cortesia, hospitalidade e de
franqueza, um realista ou antes um liberal que se ignora
como Moliére, que ignorava que era um grande homem.
Parece um hdspede como os outros, nada de morgue

aristocrata: tolerancia. Todos a excecdo de um éramos
liberais™?2

No inicio do século XX, numa visita a Condeixa, retne no Palacio Ramalho
Lemos as personalidades que se assemelhavam na sensibilidade artistica: o rei D. Carlos
e 0 padre Jodo Antunes. Por ocasido da sua visita, com o seu filho D. Luis Filipe, a 11 de

junho de 1907, jantaram no palacio, a data Palacio Ramalho Lemos. Reza a historia que

21 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Histéria da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitagdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 56-66
22 Rodrigues, M. S. (2011). Dissertacdo de Mestrado em Historia da Arte, Patriménio e Turismo Cultural apresentada
a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra: "Habitacdo nobre da vila de Condeixa". Obtido de
https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/18533 pag. 56-66
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D. Carlos tinha fama de um “bom garfo” sem precedentes até conhecer o padre Jodo

Antunes que, como capeldo do paléacio, foi convidado para o jantar.

O vinculo criado entre Jodo Antunes e D. Carlos foi imediata. A amizade entre 0s
dois homens estabeleceu-se na paixao pelas artes. O rei partilhava o éxtase pela musica e
pela pintura assim como Jodo Antunes. No palacio, o capeldo apresentou algumas das
suas amostras de pintura, discutiram a atribuicdo de cores impregnadas nas telas e no fim
sua majestade agraciou os seus dotes como musicologo. Este encontro acabou por
determinar Jodo Antunes no capeldo da Casa Real até a data do falecimento do rei D.

Manuel, no ano seguinte.?

Para além do patrimdnio rico em palacetes, Condeixa oferece uma variedade de
patriménio Natural: as Grutas de Arrifana, a Mata da Bufarda ou Alfarda, Paul de Arzila
e a serra de Sico.

Em suma, Condeixa acolhe uma variedade patrimonial e cultural de importancia
historica e cultural de que se orgulha e estabelece uma dinamizagéo neste sentido de modo

a prorrogar no tempo a sua histéria, estéria e memoria.

23Gantos, M. R. (1990). Padre-Boi néo ¢ lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag. 81-84
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1.2 Personalidades da Historia e do Patrimoénio Cultural de Condeixa

No que respeita aos estudos realizados perante patriménio cultural de Condeixa,
Fernando Namora e Manuel Filipe séo as personalidades mais profundamente estudadas
e, portanto, acolhem um espago museoldgico em sua memdria. Assim como, 0S Seus
palacetes que se subjugam aos olhares de quem la vive e por quem la passa. Nao
esquecendo o0 Museu Monografico de Conimbriga. As suas singularidades sdo o cartdo

de visita de Condeixa.

No entanto, existem figuras e organizacdes que contribuiram para a narracdo da
historia e da cultura de um povo que, consequentemente, se refletem no patriménio
cultural de Condeixa. Na maioria dos casos expostos posteriormente sao contemporaneas
umas das outras e que entre si coexistem lagos, apesar de cada uma assumir um “oficio”
em particular . S&o conhecidos, mas néo estdo estudados na sua extenséo. E ao longo
desta reflexdo surgem figuras, umas mais conhecidas que outras, mas que entre Si

conviveram e colaboraram.

Entre eles, o Dr. Jodo Antunes (1863-1931) mais conhecido como padre Boi.
Musico, Pintor e Professor foi uma figura carismatica que viveu em Condeixa como
paroco e conservador do Registo Predial, fundou um Orfedo e paralelamente uma Escola
de Artes e Oficios, seré figura e objetos de estudo deste relatério. A sua dimensao cultural

atinge ainda a vila de Condeixa. Jodo Antunes é relembrado por todos os habitantes.

O Dr. Deniz Jacinto (1915-1998), natural de Condeixa, licenciou-se em Ciéncias
Matematicas e Engenharia Geografica entre 1933-1943, tendo completado ainda o curso
de Ciéncias Pedagdgicas na Universidade de Coimbra. Dedicou a sua vida ao Teatro.
Numa valorizacdo das artes cénicas, mas, igualmente, como forma de dignificar e
perpetuar a memoria de um dos mais importantes teatrlogos nacionais e uma das figuras
ilustres de Condeixa, 0 Municipio lancou o | Festival de Teatro Deniz -Jacinto, no inicio
de 2016.

Entre Pintores, para alem de Manuel Filipe, conhece-se Jodo Pocinho. Natural de
Condeixa estudou pintura na Escola de Artes Antdnio Arroio, em Lisboa. “Incentivado
por um professor primario que, sensivel ao seu talento, exibia orgulhosamente nas paredes
da sala de aula as suas ilustragdes. Essa valiosa formacéo daria, assim, consisténcia a uma
vocacao que se deu a conhecer desde cedo. Apanhado, porém, no epicentro do tumulto

revolucionario de abril, logo ap6s a conclusdo desses estudos, acabou por nao dar

12



prossecucdo a uma formacéo superior em Belas-Artes, como era seu intento, passando a

trabalhar numa empresa enquanto desenhador.”?

Joaquim Simdes Melaneo (1897-1969), pintor, decorador e cenografo, nasceu em
Condeixa. A sua partida para Lisboa, aos treze anos de idade, possibilitou-lhe a
aprendizagem dos primeiros rudimentos de pintura sob a orientacdo do pintor Abel
Manta. Frequentou a Escola de Artes e Oficios de Jodo Antunes, que o leva a iniciar-se

na atividade de marceneiro entalhador que viria, mais tarde, a abandonar.”?®

José Ventura nasceu em Condeixa, em 1920. A” vocagdo para a pintura comegou
a despertar desde muito cedo e de forma instintiva; ainda mesmo durante o tempo dos
estudos primarios, mas sobretudo ao tempo do liceu, que concluiu em Coimbra, era
frequente vé-lo andar com a sua bicicleta, pela vila, a procura do que quer que lhe
fascinasse a vista, para reter na tela.” 2°Foi um dos discipulos da escola de Arte fundada

por Jodo Antunes.

E por fim, José Manuel Santiago Ribeiro nasceu em Condeixa-a-Nova e viveu em
Coimbra, “dividindo a sua infancia e juventude entre 0 meio rural e religioso da vila natal
e da cidade académica laica, vanguardista, evolucionaria, onde estudava na Escola Avelar

Brotero e na qual finalizou o curso técnico de Artes e Oficios.”?’

Todas as personalidades acima referidas, apesar de serem conhecidas de forma
genérica, a propria Camara eleva a sua valorizacdo na historia local e sobretudo cultural
de Condeixa. Por isso, as suas nomenclaturas constam na barra cultural do proprio site da

Camara Municipal.

Portanto, o tema escolhido para este relatorio de estagio visa cumprir a
necessidade de estudar uma dessas figuras, que apesar ndo ter nascido em Condeixa,
contribuiu para o desenvolvimento da vida sociocultural da vila nos primérdios do século

XX: Jodo Antunes e os nucleos por ele fundados, o Orfedo e a Escola de Artes e Oficios.

24 “Pintores”. (s.d.). Obtido em 16 de 01 de 2020, de Camara Municipal de Condeixa: https://cm-
condeixa.pt/cultura/pintores/
%5 “Pintores”. (s.d.). Obtido em 16 de 01 de 2020, de Camara Municipal de Condeixa: https://cm-
condeixa.pt/cultura/pintores/

% “Pintores”. (s.d.). Obtido em 16 de 01 de 2020, de Camara Municipal de Condeixa: https://cm-
condeixa.pt/cultura/pintores/

21 “Pintores”. (s.d.). Obtido em 16 de 01 de 2020, de Cdmara Municipal de Condeixa: https://cm-
condeixa.pt/cultura/pintores/
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2. Justificacdo da investigacdo da heranga do padre Jodo Antunes no
patrimonio Cultural de Condeixa

As personalidades e os objetos patrimoniais referidos nos paragrafos anteriores e
a “politica cada vez mais ativa no setor da Cultura, a autarquia [de Condeixa] tem
assumido um papel de relevo na promocdo de iniciativas que visam a dinamizagéo
cultural do concelho”?® levaram-me a escolher a Camara Municipal de Condeixa para

realizar o estégio curricular.

Dentro da diversidade do patrimonio cultural de Condeixa, analisei o estado da
arte de bens, manifestacGes culturais, cultos, tradi¢cdes de importancia histérica e cultural
do concelho.

No ambito do mestrado que frequento em que o objetivo é : assegurar a preparacdo
tedrica e pratica e competéncias que permitam aprofundar atividades profissionais, de
investigacdo, gestdo, docéncia e/ou divulgacéo; concretizar projetos de programacao bem
como a dinamizacdo, divulgacao e/ou reabilitacdo do patrimonio cultural; desenvolver
capacidades de reflexdo e de analise sobre os fendmenos museologico e patrimonial e de
os relacionar com a histdria social e cultural, o presente relatorio visa cumprir as diretrizes

acima citadas.

Dentro dos parametros acima descritos, e relacionando-os com a vontade que o
municipio tem em dinamizar o setor da cultura, como mestranda em Patriménio Cultural
e Museologia, optei por fazer uma investigacdo e divulgacdo sobre a personalidade que
viveu em Condeixa nos inicios do século XX e, entre outras atividades, dois ndcleos
socioculturais, o Orfedo e a Escola de Artes e Oficios. Elevando-os & escala cultural e
relacionando-o com a conjuntura politica, social e cultural nacional do mesmo periodo,
sensivelmente entre 1903 e 1927, que converge com a diretriz da capacidade de reflexdo
e andlise e relaciona-lo com a histdria social e cultural. O trabalho de investigacéo intitula-
se: “Heranca do padre Jodo Antunes no Patriménio Cultural de Condeixa: o Orfedo e a

Escola de Artes e Oficios”.

Entre as figuras ilustres mais associadas a Condeixa destacam-se, sobretudo,
Fernando Namora e Manuel Filipe. Mas uma vez que estas personalidades estdo bastante

bem documentadas e sdo palco de espacos museoldgicos, assim como as ruinas de

28 Citagdo retirada do site da Camara Municipal de Condeixa
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Conimbriga, optou-se por fazer uma investigacdo mais profunda dos nucleos fundados
do padre Jodo Antunes (1862-1931), nomeadamente sobre o Orfedo (1903-1927) e a
Escola de Artes e Oficios (1914-1927).

Esta reflexdo e anélise ndo tem como finalidade materializar num espagco fisico a
eternizagdo em sua memoria e obra educativa até porque ndo existem
materiais/documentos em quantidade para a sua realizacdo. “A obsessdo pela conservagéo
do material, do visivel e do espetador ndo paga as artes da memoria, inimeras e

desconhecidas.”?®

O trabalho desenvolvido tem como objetivo investigar e divulgar o patriménio
cultural legado por Jodo Antunes com a fundacdo dos ndcleos. E a0 mesmo tempo
desenvolver uma capacidade reflexiva e de anélise sobre o seu fenémeno cultural e de o

relacionar com a histdria social e cultural, no panorama local e nacional.

Existe uma conexdo entre pessoas e factos, essencialmente, no decorrer da

primeira metade do século XX em Condeixa que é, particularmente, rico.

A programacao por parte do municipio constitui uma componente da sua gestéao,
existem eventos gque séo realizados anualmente que tém por ambito envolver os municipes
do concelho. Nao deixando cair no esquecimento dos condeixenses, histérias, estorias,
memorias, tradigdes e legados. Entre dinamizagdes culturais, 0 municipio promove todos
os anos o “Festival Deniz Jacinto” que tem como finalidade homenagear Deniz Jacinto,

teatrélogo, nascido em Condeixa.

Do mesmo modo, ocorreram nos anos de 1945 e 1956, duas homenagens a Jodo
Antunes. A primeira em 1945, com a promog¢a@o de uma exposi¢ao “dos artistas amadores
condeixenses”. “Os trabalhos que no proximo sabado dia 27 vao ser expostos ao publico
no saldo do jornal portuense sdo o produto do ambiente em que Condeixa viveu durante
0 tempo que o Dr. Jodo Antunes aqui desenvolveu a sua muito proveitosa atividade
artistica”®. Entre eles, Fernando Namora e Manuel Filipe, os mais conhecidos, mas
também outros alunos que outrora foram discipulos do fundador da pequena escola de

Condeixa, que perspetivaram uma viabilizacao profissional:

29 Guillaume, M. (2003). A Politica do Patriménio. Porto: Campo das Letras. Pag. 42

30 C. (24 de janeiro de 1945). No préximo dia 27 é inaugurada na Delegagdo de "O Primeiro de Janeiro", uma
exposicdo artistica de amadores de Condeixa. Diario de Coimbra.
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“a vila multiplicara-se em Pintores de domingo, marceneiros-artistas, ferreiros,
compositores populares.”

(Fernando Namora)

Mais tarde, decorria 0 ano de 1956 houve mais uma comemoracdo de
agradecimento a Jodo Antunes. Entre oradores desta sessédo solene, destaca-se uma
personalidade, em particular, que contribuiu para o impulsionamento da investigacao
deste tema e da delineacdo da vida privada e publica de Jodo Antunes da qual surgiu um
manuscrito por ele redigido e discursado naquele dia 26 agosto de 1956: Dr. Deniz

Jacinto.

Auxiliada pelo manuscrito publicado na Revista Algar 2017/2018 pelo Doutor
Paulo Archer de Carvalho, socorri-me como fonte fundamental para tragar vida e obra de
Jodo Antunes. Ao longo do documento surgem dados de fontes primérias para a
composicdo do presente relatorio. O conhecimento deste artigo ocorreu, determinando o
tema e o local de estagio, durante a visita de estudo realizada no ano de 2018 no ambito
do Mestrado em Patriménio Cultural e Museologia. Resultando na assinatura do
protocolo entre a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e a Camara Municipal
de Condeixa.

A maioria dos poucos estudos sobre Jodo Antunes incide, sobretudo, na sua
“indisciplina” como membro da Igreja Catolica. A sua biografia recai, sobretudo, na sua
postura polémica perante o Celibato a que estava sujeito, a sua envolvéncia com a elite
portuguesa, aos episodios comicos demonstrando a sua posicao “aneddtica”. Apesar de
ilustrarem o seu lado como ser humano humilde, generoso, educador, na maioria das
vezes sujeitam-se a omissdo, sobressaindo a sua vida privada enquanto membro da igreja
que “tinha muitos filhos”. Ora ¢ sob este ponto que pretendo desmitificar a posicao de
Jodo Antunes em Condeixa. O trabalho aqui desenvolvido tem como objetivo mostrar e
corroborar o cenério sociocultural por ele desenvolvidos em Condeixa e a0 mesmo tempo

relaciona-lo com a conjuntura politica, cultural e social portuguesa.

A politica marcada pelo desenvolvimento industrial, levada a cabo,
essencialmente, por Fontes Pereira de Melo; o findar da rotatividade politica vivida entre
0s anos 1860-1890; o fim da monarquia constitucional; a implantacdo da Republica, que
soube estimular medidas de desenvolvimento e formacéo do cidadao fundamentadas com
reformas na educacéo, sdo alguns dos casos conjunturais & fundagéo dos nucleos fundados
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por Jodo Antunes. E por essa razdo visam a sua explanacdo no decorrer do trabalho
realizado para que o leitor ndo fique com a visdo local, mas que haja uma conexao
nacional quer politica, cultural e social de modo a haver uma coeréncia no trabalho

desenvolvido.

Neste trabalho cientifico destaco o Canto Coral e 0 Desenho como matérias
ministradas por Jodo Antunes no Orfedo e na Escola de Artes e Oficios, respetivamente.
Em primeiro lugar, como mote de unido/associacdo dos habitantes de Condeixa, na
maioria em ac¢des filantropicas, mas também de dcio e pedagdgico. Um grupo com cerca
de 80 pessoas do sexo masculino que se reuniam, das mais variadas classes sociais e
faixas etarias, que se deslocavam para cantar: “O Miserere”, de Gregorio Allegri; musicas

de Bach e Beethoven ou o0 “Adoramus” de Palestrina.

Um grupo de novos e velhos, carentes e abastados, letrados e analfabetos, mas que
desta forma “porque considero realmente os orfedes como o mais belo e mais seguro meio
de criar ¢ espalhar o espirito de civilizagdo. [...]; Se soubessem cantar, reunindo-se em
orfeons, é que forcosamente existia espeito de educacédo e o sentimento de unidade moral
que na velha linguagem portuguesa se continha nesta palavra querida de D. Jodo II- a
“grey”, e era o sentimento que unia os cidaddos da mesma patria, aos quais irmanavam
as tradigdes da nagdo e a comunhdo da raga, da terra e da linguagem. [...]; uma escola de
higiene espiritual, de solidariedade, de disciplina, onde todos concorrem para um
conjunto harmoénico unidos pela verdadeira fraternidade™®! cujas diretrizes desaguam ao
projeto republicano. A formacdo do cidaddo e a sua instru¢do. Mas que a longo prazo o
Canto destinar-se-ia para uma imposicao mais politizada de forma a congregar vozes em

unissono perante e para um estado ditador que se veio a verificar a partir do Estado Novo.

Paralelamente ao Orfedo, Jodo Antunes funda no ano 1914, a Escola de Artes e
Oficios. A pintura foi a area mais desenvolvida no ambiente que se viveu. Os habitantes
de Condeixa frequentavam as aulas ministradas por Jodo Antunes da qual resultaram
“pintores de Domingo” e ‘“Marceneiros-Artistas”. O Desenho, como disciplina,
desencadeou na sociedade portuguesa um meio de desenvolver a indudstria portuguesa.
Porque através deste seria possivel, a construgdo de infraestruturas: pontes, caminhos de
ferro, etc. através destas escolas, quer de carater publico ou privado, formal ou informal,

viabilizava os alunos a perspetivarem uma saida profissional. “O ensino do desenho é

31 Vieira, A. L. (2001). O canto coral e o orfeon de Condeixa. Camara Municipal Condeixa-a-Nova.
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como resposta as necessidades praticas da formacdo de um pais num processo de
industrializacdo. Com vista a aplicabilidade industrial.”®> Favorecendo o desenho
geométrico, em concordancia com o desenho decorativo para a aplicagdo industrial. “O
desenho profissional é feito para que a partir dele se executem construcdes, se montem

instrumentos ou utilizem maquinas. 3

No caso da escola da Artes e Oficios, em Condeixa foi uma escola néo sujeita ao
pagamento de propinas ou quaisquer emolumentos, avaliagdes formais ou de certificados
profissionais. De caracter ndo institucionalizada, quis dar aos seus conterraneos a
possibilidade de aprenderem ou familiarizar-se com o(s) oficio(s) ministrado(s),
essencialmente, por Jodo Antunes. Conhece-se, no entanto, a colaboracéo de entidades
gue dinamizaram a escola, 0 Mestre Anténio Augusto Goncalves, e 0s seus alunos

atribuindo-lhes prémios pela sua frequéncia as aulas.

Ao Mestre Gongalves atribui-se uma enorme importancia na protecédo da escola e
de Jodo Antunes na promog¢ao “das Artes” numa vila tdo pequena ¢ maioritariamente
analfabeta.®* Regista-se a sua participacdo em varios eventos culturais promovidos pelo
fundador. Foi o principal defensor na luta da manutencdo da escola. O seu envolvimento
ndo seria de estranhar, pois, fundara na cidade de Coimbra, a Escola Livre das Artes de

Desenho. E o seu amor “as Artes” ia ao encontro do mesmo espirito de Jodo Antunes.

O efeito sociocultural legado por Jodo Antunes foi mais ativo e fecundo no
patrimonio cultural de Condeixa do que qualquer sentido depreciativo inerente a sua
postura como sacerdote. Desde que chegou a Condeixa, no ano de 1894, Jodo Antunes
soube estimular os habitantes daquele lugar a conectarem-se através da musica, do

desenho, do teatro um meio de interacdo social e cultural capaz de os educar.

As primeiras formas de sociabilizacdo dinamizadas por Jodo Antunes remontam-
se as festas populares ainda nos finais do século XIX “mediante canticos que ensaia e

sermdes ou prega ou encomenda a oradores sacros chamados de fora. Levava muito a

32 Penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no
ensino secundario do Ultimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagéo Calouste Gulbenkian . Pag.
179

33 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histérias das disciplinas de Portugués e de Desenho no
ensino secundério do ltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagdo Calouste Gulbenkian . P&g.
183

34 Cfr anexos. Tabelas/graficos n° 2
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sério 0 compromisso de cooperacdo com a comunidade em que estava inserido,

procurando animéa-la e levantar-lhe o nivel sociocultural.”®®

A sua obra educativa comecou a espelhar-se em Condeixa a partir da fundacéo do
Orfedo, em 1903 e das Escola de Artes e Oficios, em 1914, morrendo consigo os dois
ndcleos por ele fundados. Mas nem por isso o concelho deitara por terra todo esforgo. As
homenagens que se verificaram apds a sua morte, o talento que se conheceu de individuos
anonimos e de celebridades, resultou do facto de Jodo Antunes ter desempenhado durante

0s anos que viveu em Condeixa um papel preponderante na cultura local.

Condeixa é uma terra que domina as Artes: a literatura pela mdo de Fernando
Namora, a Pintura por Manuel Filipe, o Teatro por Deniz Jacinto e a Musica por Jodo
Antunes. O patrimdnio cultural legado por cada uma destas figuras espelha-se no
concelho: as manifestac¢des culturais, cultos, tradi¢cdes tanto materiais como imateriais de

importancia historica e cultural que se estendem até aos dias hoje.

Pelas razdes acima explanadas a conce¢do do trabalho que decorre no proximo
capitulo, desenvolvido durante o estagio curricular, tem como objetivo fundamentar a
“Heranca do padre Jodao Antunes no Patriménio Cultural de Condeixa: o Orfedo e a Escola
de Artes e Oficios.”

% Santos, M. R. (1990). Padre-Boi néo ¢ lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag. 31-32
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3. Metodologia adotada e recolha de dados

A metodologia adotada neste trabalho pautou-se pela investigacdo em fontes
primarias, como ponto de partida, para conce¢do do tema escolhido. Mas socorri-me de
fontes secundérias para a fundamentacdo da Heranca de Jodo Antunes no Patriménio
Cultural de Condeixa, a partir dos dados recolhidos em fontes primérias escritas sobre a
0 Orfedo e a Escola de Artes e Oficios de Condeixa relacionei-os com dados inerentes a

Musica e ao Desenho, em Portugal.

Como fontes historicas, o primeiro passo foi a leitura de fontes secundarias. Entre
trabalhos de investigacdo cientifica, monografias, dissertacGes de autores quer seja de
caracter mais amplo a cerca do concelho de Condeixa como de bibliografia mais
especifica do tema aqui trabalhado, de modo, a inteirar-me dos padrfes que caraterizam

Condeixa.

Estabelecido o tema “Heranga do padre Jodo Antunes no Patrimoénio Cultural de
Condeixa” e 0s pontos chave abordar “o Orfedo ¢ a Escola de Artes e Oficios”, ainda que
ndo exista bibliografia em abundancia que trate profundamente estes nucleos, foi
essencial a leitura de bibliografia inerente ao Canto Coral e ao Desenho. De modo, a
reunir toda a informacdo e passar para a investigacdo de fontes priméarias que desse

origem ao relatério.

A bibliografia referente a Jodo Antunes é escassa: apenas existe um livro “Padre-
Boi Nao ¢ Lenda”, que apesar de reunir varias informagdes ndo ¢ suficientemente
completo para que possa desmitificar os dois ndcleos por ele fundados, o Orfedo e Escola
de Artes e Oficios. Como fonte histdrica secundaria esta a revista Algar que contém um
manuscrito redigido pelo Dr. Deniz Jacinto, no ano de 1956, que o Doutor Paulo Archer
de Carvalho reeditou. Sera a partir deste manuscrito que virdo mais dados cruciais para
concecao deste trabalho de investigagao.

Uma vez que o documento acima mencionado delineia a acdo desencadeada por
Jodo Antunes foi possivel tragar o seu legado sociocultural. Sob a méo do Dr. Deniz
Jacinto com datagdo, individuos e lugares foi possivel a investigagdo em fontes primarias.
A decifracdo de datas, pessoas e locais foi 0 caminho mais estreito para a concegéo do
trabalho.
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Iniciou-se com a consulta no Arquivo da Universidade de Coimbra das certiddes
de batismo e 6bito de Jodo Antunes, e ainda dos certificados de matricula, nos cursos de
Teologia e Direito. Tracado o esboco biografico de Jodo Antunes partiu-se a descoberta

das acdes desencadeadas nos dois nucleos socioculturais por ele fundados.

Como havia dito anteriormente, a caréncia de bibliografia sobre estes nucleos
levou-me a socorrer de fontes primarias escritas, numa primeira fase a consulta da
hemeroteca local nas datas auferidas nas bibliografias indispensaveis para a recolha de
dados. As consultas presenciais destes artigos foram efetuadas na Biblioteca Municipal
de Coimbra que retine uma cole¢do muito rica. Entre eles o “Diario de Coimbra”, “Gazeta
de Coimbra” e “O Despertar”. Consequentemente, tive o conhecimento da existéncia de
duas cartas remetidas por Jodo Antunes ao Mestre Anténio Augusto Gongalves datadas
no ano de 1909, acolhidas no Gabinete Historico da Cidade Dr. José Pinto Loureiro, no

mesmo edificio que alberga a Biblioteca Municipal de Coimbra.

Outros artigos de jornal como “A Capital”, “A Arte Musical” ou “A Ilustragdo”
enunciados neste trabalho e uma vez que ndo existem exemplares fisicos em bibliotecas
préximas, socorri-me de hemerotecas virtuais para a sua obtencao, no caso da Hemeroteca

Digital da Camara de Lisboa.

Por fim, como meio de aglutinar todos os dados e informagfes obtidos nas
multiplas fontes histdricas disponiveis para a conce¢do desta investigacdo foi-me possivel
visitar e consultar um espélio privado que pertencia ao Sr. Alvaro Pedro Augusto, herdado
pela sua filha a Sr* D. Maria Augusto, que teve a amabilidade de me receber para poder

consultar.

O resultado desta consulta permitiu-me a consulta e divulgacdo de varias
fotografias de Jodo Antunes, um manuscrito incompleto de autor desconhecido sobre Jodo
Antunes e por fim o catdlogo da exposi¢do realizada em 1922 intitulado “Exposi¢do de

Arte promovida por Jodo Antunes”.
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Capitulo 2- Heranca de Jodo Antunes no Patriménio Cultural de
Condeixa

2.1 Esboco biogréafico de Jodo Antunes

Jodo Augusto Antunes nasceu em Coimbra a 27 de outubro de 1862, filho de Luis
Antunes, criado de servir e de Teresa de Jesus, ambos naturais de Semide, concelho de

Miranda do Corvo. 3¢

Frequentou o curso de Teologia na Universidade de Coimbra, no ano 1880 com
atestacdo de verita et moribus,®’ certificado do registo criminal, certiddo de idade e dos
exames de Portugués, curso completo de Francés, Matematica, Desenho, Latim,

Geografia, Cronologia e Histdria, Filosofia e Introduco & Historia Natural.

Foi repetente no 3° ano, no entanto formou-se no ano letivo 1885-86. 3 Em 1887,
0 padre Jodo Antunes celebra a sua primeira missa na igreja de Santa Cruz em Coimbra,

onde compareceram cantores das dioceses de Braga e do Porto.*°

Frequenta entre 1887 e 1891 curso de Direito na mesma instituigdo, terminando-
0 a 9 de julho de 1892- aprovado Nemine Discrepante.*! Por ocasifo do término da
formatura em Direito, os discentes finalistas do ano de 1892, realizaram uma récita de
despedida do curso. Jodo Antunes colaborou na melodia “Balada dos Estudantes”, cuja

autoria foi de Alberto Oliveira e interpretada pelo colega Pedro Gorj&o.*?

Enquanto estudante participou em varias récitas estudantis, integrando-se,

também, na tuna académica.*®

Concluida a vida académica, inicia a carreira profissional como conservador do

Registo Predial de Condeixa a partir de 1894, mais tarde como capeldo da Casa Ramalho

36 1880-10-06 a 1892-08-18 . Arquivo da Universidade de Coimbra. Jodo Augusto Antunes. Coimbra : s.n., 1880-10-
06 a 1892-08-18 . Vols. PT/AUC/ELU/UC-AUC/B/001-001/A/007114.

37 Locugdo latina que quer dizer “sobre a vida e os costumes” (de vita et moribus"), in Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa [em linha], 2008-2020, https://dicionario.priberam.org/de%20vita%20et%20moribus [consultado em 24-
01-2020].

38 1880-10-06 a 1892-08-18 . Arquivo da Universidade de Coimbra. Jodo Augusto Antunes. Coimbra : s.n., 1880-10-
06 a 1892-08-18 . Vols. PT/AUC/ELU/UC-AUC/B/001-001/A/007114.

39.1880-10-06 a 1892-08-18 . Arquivo da Universidade de Coimbra. Jodo Augusto Antunes. Coimbra : s.n., 1880-10-
06 a 1892-08-18 . Vols. PT/AUC/ELU/UC-AUC/B/001-001/A/007114.

40 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo € lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag 17-18

41 1880-10-06 a 1892-08-18 . Arquivo da Universidade de Coimbra. Jodo Augusto Antunes. Coimbra : s.n., 1880-10-
06 a 1892-08-18 . Vols. PT/AUC/ELU/UC-AUC/B/001-001/A/007114.

42 “Crénica de Coimbra: O Dr. Jodo Antunes”, O Primeiro de Janeiro, 24- V111-1956

8 “Crénica de Coimbra: O Dr. Jodo Antunes”, O Primeiro de Janeiro, 24- V111-1956
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e paroco coadjutor da freguesia.** Habitou desde entdo em Condeixa até & data da sua

morte, em 1931.

Fundou e dirigiu o Orfedo® desde 1903, foi o primeiro ndcleo sociocultural que
reunia “a voz coletiva do povo de Condeixa num grande agrupamento orfednico e po-lo
a cantar em conjunto antes mesmo de Antonio Arroyo ter conseguido reorganizar o

Orfedo Académico”, em Coimbra.*®

Exerceu ainda como professor de Canto Coral na Escola Agricola de Coimbra e a
titulo interino, durante um curto periodo, o Orfedo Académico do Porto.*’

Organizou e ensaiou, no Ginasio Clube Figueirenses, na Figueira da foz, um
orfedo que contava com cerca de uma centena de elementos. Estreou-se no teatro do

Casino Peninsular a 12 de dezembro de 1925.%8

Devido a sua proximidade a Coimbra, Jodo Antunes pode p6r em pratica
atividades culturais, inspirando-se no espirito sociocultural e artistica da cidade de

Coimbra, mas também do territorio nacional.

Entre 10 de maio e 14 de junho de 1914 realizou uma amostra de manufaturas e
produtos agricolas no concelho de Condeixa, a semelhanga do que ocorria nas cidades

capital de distrito. 4° 0

Em 1914, constitui uma Escola de Artes e Oficios, em Condeixa, que operava
paralelamente ao Orfedo que havia fundado, cuja ambicéo se denota numa carta dirigida

4 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo é lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag 31

4 Cfr em anexo: Fig. 3

46 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo € lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag 21

47 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo é lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag. 67

8 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo € lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag. 67-71

49 Fruto desenvolvimento industrial e comercial fomentou-se por toda a Europa e inclusive em Portugal a organizagio
de exposic¢Bes internacionais nas principais capitais europeias que permitiu aos visitantes conhecer 0s processos
tecnoldgicos da era industrial “com a magnificéncia de obras de arte e de engenharia expressamente criadas para 0
efeito”. O caso da exposi¢do em Londres no ano de 1851, com a edificacdo o “Crystal Palace”; a Exposi¢do em Paris
no ano de 1889, para a comemoragdo do centenario da Revolugdo Francesa, a Torre Eiffel “encarada na altura como
um verdadeiro simbolo do progresso tecnologico e industrial.” A exposi¢do internacional data de 1865, no Porto, que
a semelhanga da exposi¢do londrina em 1851, também ergueu um palécio de Cristal. Quatros anos apds 0 nosso
primeiro certame internacional, a Associacdo dos Artistas de Coimbra realiza uma exposi¢ao de dmbito distrital. Anos
mais tarde, por iniciativa da Escola Livre das Artes do Desenho realizou-se uma exposicdo industrial distrital no ano
de 1884 com o empenho de Joaquim Martins de Carvalho e Antonio Augusto Gongalves in Homem, Amadeu José de
Carvalho. 1984. Ideologia e Industria: a exposicdo distrital de Coimbra em 1884. Revista Historia das Ideias n° 6.
Revoltas e Revolugfes. 1984. Pag. 395-401

50 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo € lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag. 32
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a Antonio Augusto Gongalves em 1909 °, no entanto, é no ano de 1914 que aparece a

primeira referéncia a escola.

“A noite no ensaio do orfeon langou-se as primeiras bases
para a fundagdo duma escola de desenho. Mas quando a arvore
tem a triste sina de ser plantada em terreno mal adubado pode ser
ela de boa qualidade, dum porte magnifico. Mas as raizes nédo
encontrando os elementos que lhes hdo-de dar a vida, arvore
definha e torna-se raquitica e morre.

Assim foi a escola, o orfeon e tudo o mais que de bom
possa engradecer Condeixa..., mas ... nesta terra ¢ tudo assim,
sera talvez um fatalismo nosso e como fatalismo tem-se cumprido
rigorosamente.

O orfeon, grandiosa criagdo dum artista [...] foi o clarim
que numa marcha gloriosa sempre num crescendo de
impressionante beleza, levou cantando as terras mais importantes
do pais 0 nome até entdo a obscura da nossa terra.

As plateias dos melhores teatros com as lotacGes
completamente esgotadas, erguiam-se arrebatadas num impulso
de unanime aplauso, perante esse grupo coral [...] uma
maravilhal

Como esqueceu a apoteose do “Sousa Bastos”. Aquela
noite de requintada beleza [...] no Sao Luis, Palacio de Cristal e
tantos outros?...

O orfeon constituido por trabalhadores de todas as
categorias e idades, teve ainda soube o ponto de vista social a dita
de manter durante a sua existéncia, a mais estreita camaradagem,
ndo excetuando sequer o proprio mestre.

As criangas eram o seu elevo. [...] sabia como nenhum
outro modelar [...] vozes cristalinas e fazer delas com a
delicadeza a filigrana talvez de maior efeito na joia artistica que
era o orfeon.

Empunhando a batuta, a cabeleira [..] dava por vezes a
impressao que ele nalguns movimentos [...] fascinado pela sua
prépria obra, sentia-se transportado para outro mundo, um mundo
que € a criacdo do artista!”

(autor desconhecido, espélio da Sr2 Maria Augusto )

Como membro da Igreja e preocupado pela preservacdo do patriménio
arquitetonico, teve o cuidado de preservar as capelas laterais da Igreja-matriz que haviam
sido incendiadas durante as InvasfGes Francesas no ano de 1811, pelas tropas de

Massena.>?

51 Carta dirigida a Antonio Augusto Gongalves por Jodo Antunes no ano de 1909 encontra-se no Gabinete Histdrico da
Cidade Dr. José Pinto Loureiro, na Biblioteca Municipal de Coimbra
52 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi ndo € lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal. Pag 32
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Impulsiona a reconstrucdo das capelas de Santa Teresa e Senhor dos Passos,
delegando tal confianca a Jodo Machado, mestre canteiro de Coimbra. A sua devocgao é
materializada pela construcdo da capela de Nossa Senhora das Dores, datada de 1906,

assim como de varias “alminhas’3 %4,

Apesar de ser um membro da Igreja e estar submetido ao Celibato, o padre Jodo
Antunes deixou descendéncia direta, ndo era segredo na vila de Condeixa. Ao que o leva,
entre 15 de fevereiro a 3 de marco de 1928, a frequentar um retiro espiritual num hotel
das termas do Luso a fim de “iluminar” a sua castidade. O bispo D. Manuel Luis Coelho
da Silva de Coimbra, sabendo da sua conduta chamou-o a razo inimeras vezes sobre as

suas “afei¢des” sob a pena de ser excomungado pela Igreja.>®

Como ativista cultural interveio na vida sociocultural e artistica. Paroco,
musicélogo, pintor, senhor e conhecedor da cultura e das artes em Condeixa foi uma
“figura inconfundivel, alto, espadaido, com bela cabeca de gaforina branca,
parecidissima com a de Lizst”, eternizado pelas gentes de Condeixa como “Padre Boi”,

cuja alcunha nada pejorativa, mas descritiva, devido a sua corporatura. >

Jodo Antunes, apds ter fundado a Escola de Artes e Oficios viu-se a bracos com a
sua manutencdo. O Orfedo atuou em salas de espetaculos para muitas das vezes angariar
verbas para a manutenc¢do da Escola de Artes, uma vez que eram necessarios materiais

para a sua laboracao.

Com este intuito logo em 1922, organizou uma exposi¢cdo em que o produto de
venda dos catalogos®’ da exposicao reverteria para a manutencdo da escola. A exposicio
contou com obras dos melhores artistas portugueses com a cedéncia de pequenos
trabalhos:

“-pinturas a 6leo de Columbano Bordalo Pinheiro, Alves
Cardoso, Joaquim Costa, A. Conceicdo Silva, Ezequiel Pereira,
Alfredo Keil, Carlos Lobo, Antonio Saude, Acécio Lino, Veloso

Salgado, Anténio Piedade, D. Teodora, Andressen, D. Berta
Duréo, D. Maria Manoela, D. Clementina Carneiro de Moura, D.

53 Pequeno monumento na berma de um caminho que representa em geral almas do Purgatdrio, frequentemente
construido em homenagem a ou em memdria de entes queridos ou como cumprimento de promessa.

"alminhas", in Dicionério Priberam da Lingua  Portuguesa [em linha], 2008-2013,
https://dicionario.priberam.org/alminhas [consultado em 05-02-2019].

54 Santos, Manuel Rodrigues dos. 1990. Padre-Boi ndo é lenda. s.I. : Camara Municipal de Condeixa, 1990. Pag. 32

55 Santos, Manuel Rodrigues dos. 1990. Padre-Boi néo é lenda. s.l. : Camara Municipal de Condeixa, 1990. Pag 95-
107

% Santos, Manuel Rodrigues dos. 1990. Padre-Boi ndo € lenda. s.l. : Camara Municipal de Condeixa, 1990. Pag. 37

57 Cfr. em anexo : Fig. 45 e 6
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Alda Machado, José Leite, D. Fany Munro e Fausto Gongalves;
aguarelas de Alberto de Sousa, Julio Lopes d’Oliveira, Manuel
Victorino Ribeiro, Ribeiro Cristino, Carlos Bouvealot, Roque
Gameiro, D, Helena Gameiro, D. Amélia de Sousa, Jodo
Marques, Anténio Quaresma, Gabriel Constante, Leitdo de
Barros, Serra;

- aguas Fortes de Varela Aldemira; desenhos de José
Malhoa, Jodo Reis, Martinho da Fonseca, Joaquim Costa, Jodo
Vaz, D. Adelaide de Lima Cruz;

- Pasteis de Antonio Carneiro, D. Ema da Fonseca,
Gabriel Constante, Guilherme Filipe; azulejos de Jorge Colaco;

- Arte decorativa de Lourengo d’Almeida, Albertino
Marques, Alberto Caetano, Antonio Victorino, Jodo Machado,
Alvaro Eliseu, Ceramica Limitada, Carlos Carvalho; fotografias
de Pinharando e Pedro Lencastre.” %8

Um ano depois, sob o pretexto de homenagear os seus alunos da Escola de Artes
e Oficios, Jodo Antunes distinguiu-os pelo seu desempenho e frequéncia as aulas. A
sessdo solene iniciou com uma missa, “segundo o velho costume, o orfeon foi cantar [...]
tempo depois de haver terminado essa cerimonia religiosa comegaram a chegar a esta vila
alguns carros que, de Coimbra, traziam grande nUmero de pessoas da mais alta
representacdo social e que propositadamente vinham a Condeixa para assistir a esta
significativa festa de arte. [...] na mesa da presidéncia o mestre Antonio Augusto
Gongcalves, secretariado pelo administrador do concelho, Sr. Manuel Simdes Moita e pelo
Sr. Dr. Augusto Aranda e Oliveira, representante da Associagdo Académica de Coimbra.”
Nomes como Antonio Pires Machado, Jodo Alves Barata, Antonio Lopes Quaresma
proferiram palavras de enaltecimento a Jodo Antunes pelo grande feito e empenho na
manutencdo da Escola que havia fundado. >°

Por fim, sabe-se que os alunos premiados foram Guilherme Freitas, Ramiro de
Oliveira, Antonio Braga de Oliveira, Antonio Pocinho, José Ventura e Gabriel Agapito.®
Estes Gltimos dois, José Ventura e Gabriel Agapito, ja depois da morte do padre Jodo
Antunes foram convidados para uma exposi¢éo artistica de amadores de Condeixa no ano
de 1945.

58 Cfr. em anexo: Doc. 1,2,3 e 4
%9 “Uma linda festa”, Gente Nova, 29-abril-1923, n°4,
60 “Uma linda festa”, Gente Nova, 29-abril-1923, n°4,
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Em 1924, a Ilustragdao Portuguesa anunciou a “visita a Lisboa do Orfedo de
Condeixa, que vira aqui realizar uma festa cujo produto é destinado a manutencdo da
Escola de Desenho do mesmo Orfedo”:%

“Pelo louvavel desejo de homenagem e memoria do
mestre Jodo Antunes [...] que soube incutir no espirito de
conterraneos nossos o amor pela Arte” realizou-se, ja depois da
sua morte, uma exposi¢ao de arte. Em 1945 a “Exposi¢ao de
amadores Condeixenses” faziam parte da paleta artistica:
Fernando Namora, Antonio Sim&es, Manuel Filipe, Frederico
Melaneo “sao o produto do ambiente em que Condeixa viveu

durante o tempo que o Dr. Jodo Antunes aqui desenvolveu a sua
muita proveitosa atividade artistica.®>

Anos mais tarde celebrar-se-ia mais uma homenagem a Jodo Antunes, decorria o
ano de 1956, “esta personalidade artistica [...] pelo muito saber e devogao pela musica
[...] a favor da arte musical e das classes operarias [...] pela dedicagdo as coisas da Arte,
uma obra que foi a um tempo educativa, pedagogica, dum certo nivel social, formadora

da sensibilidade artistica da massa popular.” 3

E que Jodo Antunes com o seu espirito de iluminado, educou e persuadiu,
adivinhou intuicdes, adotando-as e formando-as a razdo dos seus fins culturais acabou

por falecer no dia 26 de agosto de 1931, aos 67 anos.

Imortalizado na vila de Condeixa, enaltecido por personalidades da época com

quem privou contestando o seu pesar:

“[...]Financiava do seu desgovernado bolso uma escola de artes e oficios, com
mestres de quilate [...] Mas, entretanto, a vila multiplicara-se em Pintores de domingo,

marceneiros-artistas, ferreiros, compositores populares.” %

Veio a ser homenageado depois do seu falecimento. A exposicdo dos amadores de
Condeixa, em 1945; a conferéncia de 1956 proferida por Deniz Jacinto, com a elevacao
de um padrdo, no cemitério da vila. “Um tumulo ¢ logo a partida um memorial coletivo,

nio da morte de tal homem particular, mas da morte em geral.”®

61 llustracdo Portuguesa. (29 de Il de 1924). Obtido de Hemeroteca Digital de Lishoa: http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/OBRAS/IlustracaoPort/IP22.htm

62 “No proximo dia 27 ¢ inaugurada na Delegacio de “O Primeiro de Janeiro” uma exposigdo artistica de amadores de
Condeixa”, Diario de Coimbra, 24-janeiro-1945, n® 4950

63 “O Dr. Jodo Antunes, figura singular de Artista: sua vida académica e o orfedo de Condeixa uma sessdo de
recordatoria lembranca, saudosa e grata”, O Primeiro de janeiro, 24-agosto-1956 Cfr. Figura 10

64 Namora, Fernando. 1987. Autobiografia . s.I. : Lisboa : O Jornal, 1987

85 Guillaume, M. (2003). A Politica do Patriménio. Porto: Campo das Letras. 84
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Mais recentemente, a sua nominacao na toponimia da vila de Condeixa - Rua Dr. Jodo
Antunes — e ainda a colocacio sobre pedra o seu busto ®no centro da rua. “Inquéritos
sobre a toponimia das cidades mostram que as ruas do centro tém, na sua grande maioria,

nomes de personalidades ligadas a cidade.”®’

8 “ busto em bronze assenta num paralelepipedo em pedra molianos com a seguinte inscrigdo: “ O Padre Dr. Jodo
Antunes foi um pintor e musicélogo distinto. Fundou o Orfedo de Condeixa e a Escola de Desenho Industrial. Dele
disse Namora...”Financiava do seu bolso uma Escola de Artes e Oficios; com mestres de quilate; morreu sem um
lengol na cama, mas, entretanto, a Vila multiplicava-se de pintores, marceneiros-artistas, ferreiro, compositores
populares in https://www.culturacentro.gov.pt/pt/museus/museu-virtual-de-arte-publica/coimbra/condeixa-a-
nova/busto-do-padre-dr-joao-antunes/

67 Guillaume, M. (2003). A Politica do Patriménio. Porto: Campo das Letras. Pag. 145
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https://www.culturacentro.gov.pt/pt/museus/museu-virtual-de-arte-publica/coimbra/condeixa-a-nova/busto-do-padre-dr-joao-antunes/

2.2 O Orfeéo de Condeixa e 0 Canto Coral em Portugal no inicio do século
XX

O Orfedo foi fundado e dirigido por Jodo Antunes no ano de 1903.%8 Como grupo,
empenhou-se na unido e instrucdo dos seus elementos e da comunidade residente em
Condeixa durante a primeira metade do século XX. Manteve fun¢es até ao ano de 1927,
ultima atuacdo data desse ano, cujo fundador viria a falecer cerca de 4 anos depois

cessando assim como grupo de canto coral.

Estreou-se na igreja matriz da vila a 27 de fevereiro de 1903 no Teatro
Democratico, na Rua Nova. Constituido pelo género masculino, o orfedo tracou uma
carreira artistica que o levou atuar em varios palcos nacionais. A sua primeira saida foi a
Coimbra nesse mesmo ano, a cantar “Miserere” na igreja da Graga.®® Mas foi entre 1915

e 1917 que viveu o seu periodo aureo atuando em varios palcos de norte a sul do pais.

O arranque da sua carreira decorreu ap0s uma atuacao em Coimbra a 24 e 25 de
marc¢o de 1915, nas comemoracdes de Antonio Nobre (Anto), no Teatro Sousa Bastos. O

orfedo atuou em conjunto com as irmas Rey Colago: Maria, Alice e Amélia.”

Afonso Lopes Vieira "* e a sua esposa, acompanhado pela familia Rey Colago vdo

a Condeixa a 4 de maio de 1915 tendo oportunidade de ouvir o Orfeon. Fruto desta

audicdo, vai atuar as Caldas da Rainha recebendo palavras de reconhecimento ao seu
fundador por parte de Afonso Lopes Vieira:

“no edificio da pequena escola industrial que o

mesmo Orfeon sustenta naquela vila. Rey Colaco e eu

ficamos encantados com essa audi¢do, que demonstra, mais
uma vez ainda, como as qualidades do povo portugués séo

88 QO Orphoen de Condeixa que canta , depois d’4manhi, no Republica, é o resultado de uma grande obra educativa”,
A Capital, 7-11-1916

69 Carvalho, P. A. (2018). Procurou beleza na vida e quis pd-la ao servigo do povo. Uma palestra de Deniz Jacinto em
Condeixa (1956) sobre o Dr. Jodo Antunes e a sua Obra. Em Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando
Namora. Condeixa. pag 46 e 50

0 Filhas de Alexandre Rey Colago, um grande pianista portugués dos inicios do século XX.

Amélia Rey Colago (1898-1990) teve formacao artistica com o ator Augusto Rosa. O seu percurso artistico passou
pelo cinema e televisdo. Estreou-se em 1917 no Teatro D. Amélia como protagonista de Marienela.

1 Afonso Lopes Vieira (1878-1946) nasceu em Leiria. Frequentou o curso de Direito na Universidade de Coimbra.
Exerceu advocacia até 1900. No entanto, viria a ficar conhecido como poeta e ficcionista portugués, dedicando-se
exclusivamente a literatura e a acdo cultural.
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admiraveis e prontas florescerem sempre que parecem
verdadeiros educadores. 27

Jodo Antunes escreve sobre a ida de Afonso Lopes Vieira e a familia Rey Colaco

a Condeixa: “ofereci-lhes o jantar em casa do Abilio Simdes; a que assistiram este, Aires

e Raul. A noite dei-lhes uma audi¢éo do Orfeon que por sinal ndo me satisfez.” *

A atuacdo do Orfedo nas Caldas valeu-lhe o patrocinio de Afonso Lopes Vieira
no ano seguinte, uma viagem a Lisboa para atuar no Teatro da RepuUblica, no dia 9 de
fevereiro 1916. " “O Orpheon de Condeixa que canta, depois d’amanhi, no Republica, ¢
o resultado de uma grande obra educativa”. A atuacdo foi antecedida por palavras

proferidas pelo patrocinador:

“Devo confessar desde ja que se trata do que para
mim representa 0 mais belo e mais nobre fendbmeno de
construcdo que ha longos anos se produz em Portugal [...]
e vem sobretudo evidenciar-nos como qualidades do nosso
povo prestes se revelam e florescem sempre que aprecem
os verdadeiros educadores,- dando-se a esta palavra
educador o alto e verdadeiro sentido que ela tem e néo
aquele sobre que entre nos se faz confusdo lamentavel. Num
momento tao temeroso e incerto como este que
atravessamos, chega-nos de uma vila nossa um exemplo
eloguente e consolador, licdo de esperanca e harmonia.
Portugal é feito de Condeixas, e quando em cada uma delas
se houver desenvolvido o espirito de respeito, de
solidariedade, d educagdo que este orfeon representa, o
problema nacional estara resolvido. Se eu atribuo uma tao
grande importancia ao facto moral que este orfeon significa,
é porque considero realmente os orfeons como o mais belo
e mais seguro meio de criar e espalhar o espirito
civilizacional. Ja o tenho afirmado e repito-o agora com a
sinceridade de um homem que adoro o seu pais: - ndo me
assusta demasiadamente que tantos portugueses ndo saibam
ler; penaliza-me mais do que néo saibam cantar”. E que se
todos soubessem ler, quem sabe o uso que eles fariam de
esse utensilio que a leitura representa, e tanto pode servir
para nos enfeitar por dentro, conforme o lindo dizer

2Carvalho, P. A. (2018). Procurou beleza na vida e quis p6-la ao servico do povo. Uma palestra de Deniz Jacinto em
Condeixa (1956) sobre o Dr. Jodo Antunes e a sua Obra. Em Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando
Namora. Condeixa. pag 46-47

3 No ano de 1915 aparecia 0 nome da Escola de Artes e Oficios criada também por Jodo Antunes apoiada pelo Orfedo
74 Carvalho, P. A. (2018). Procurou beleza na vida e quis pd-la ao servico do povo. Uma palestra de Deniz Jacinto em
Condeixa (1956) sobre o Dr. Jodo Antunes e a sua Obra. Em Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando
Namora. Condeixa. pag 46-47

75 Sobre a ida do Orfedo de Condeixa a Lisboa, o periddico “ A Capital” do ano de 1916 refere no n°® 1945 a 5 de janeiro
“o0 Orfedio de Condeixa E uma das mais belas iniciativas artisticas de Portugal”; no n® 1945 a 6 de janeiro “O milagre
de Condeixa. O Orpheon do Padre Antunes vira a Lisboa em principios de fevereiro” e no n° 1977 a 7 de fevereiro,
dois dias antes da atuagdo, na cronica “Gente Humilde” “O Orpheon de Condeixa que canta, depois d’4manha, no
Republica, ¢é o resultado de uma grande obra educativa”.
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classico, como para diariamente nos envenenarmos. Mas se
soubesse cantar, reunindo-se em orfeons, € que
forcosamente existia espirito de unidade moral.[...]”"

O sarau contou, mais uma vez com a participacdo das irmas Rey Colaco. N&o seria

a primeira vez que Orfedo de Condeixa atuava com a colaboracéo da familia Colaco. O
patriarca da familia referiu-se a Jodo Antunes e ao orfedo:

“bajo la direccion de un benemérito:el padre Juan

Augusto Antunes, cuerpo y alma de aquella corporacion, y

canta... (com que entusiasmo, afinacion, intelegencia,

respecto y amor!) varios colares de Bach; el “Hymno a la

Noche”, de Beethoven; el “Adoremus”, de Palestrina; el

coro de cazadores del “Freycshutz”, etc., etc. — Lo vi yo en

persona: lo vi y lo admire yo msmisimo asi como todos mis
comoaiieros de excursion!...”’’

Segundo Alexandre Rey Colaco: “Es expressamente prohibido a los sdcios, en qualquer
parte en que se hallen reunidos, hablar y discutir sobre assuntos politicos y religiosos...”
8 Mas no dia 13 de fevereiro de 1916, o grupo de Jodo Antunes atua no Sanatério de
Sant’ Anna, em Parede (Lisboa). Jodo Antunes diz que “foi a parte cristd da discussao,
comovente e enternecedora.”’®

Nesse mesmo ano atuam na cidade do Porto no Palécio de Cristal, dia 19 e 20 e

agosto.

Em 1915, o grupo condeixense somava ja com um percurso artistico distinto,
convidado a atuar em palcos fora da sua area de residéncia, colaborando em saraus,
festas de beneficéncia, atuando com artistas que viriam a ter uma carreira artistica

nacional como as irméds Rey Colaco.

O agregado passou a designar-se a partir de outubro de 1913 “Orfeon Condeixense

Escola Cantorum Santa Cecilia”, que tinha como matrizes:

“-a Instrucdo, a cultura de canto coral, desenho industrial
e educacdo profissional em cursos noturnos, criagdo de uma

8Vieira, A. L. (2001). O canto Coral e o Orfeon de Condeixa pag 8-10

7 Colago, A. R. (1915). A Musica em Portugal. A Arte Mucisal, 112-113. Obtido em 21 de 02 de 2020, de
http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/ArteMusical/1915/N397/N397_master/ArteMusical_A17_N397_30Jun1915.pdf

8 Colago, A. R. (1915). A Musica em Portugal. A Arte Mucisal, 112-113. Obtido em 21 de 02 de 2020, de
http://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/ArteMusical/1915/N397/N397_master/ArteMusical_A17_N397_30Jun1915.pdf

9 Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando Namora. (2018). Condeixa. Pag.47

31



biblioteca e arquivo musical, e promocdo de exposi¢cdes de
manufaturas do concelho;

-a beneficéncia, auxilio a Instituicdes de Beneficéncia, do
concelho e fora dele, e individual, tanto a sdcios efetivos pobres
€0 0 pessoas estranhas & Associacao residentes na vila e freguesia;

-0 Recreio, Festivais promovidos pelo Orfeon, audicdes,
bailes, recitas e excursdes.””®°

Estava entdo formado um grupo sociocultural na vila de Condeixa do tipo

associacao.
O canto coral e os orfedes

Foi, essencialmente, no final do século XIX que se formaram grupos que se
apresentavam a cantar em publico. Esta pratica disseminou-se através da presenca destes
nacleos em eventos de solidariedade, homenagens, festas académicas ou de outra indole”

81 isto é, em acdes filantropicas®.

Em 1912, o Orfedo de Condeixa é convidado para mais trés concertos: o primeiro
em Montemor-o-Velho a 5 de maio em beneficio do “Montepio Instru¢ao e Recreio”, da
vila. Segue-se logo em 1913 mais uma atuacdo a favor da construcdo da Escola Oficina
“o Futuro”, a favor do Teatro Lousanense; € em favor dos Bombeiros Voluntarios na
Lousa. Também sob o espirito de caridade, é convidado no ano de 1917 para atuar em

Aveiro pelo “Grupo de Galitos”, a favor dos soldados mutilados da Infantaria 24. 8

Designados como orfedes®, este termo compreendeu tanto “associacdes de
pessoas coletivas formalmente instituidas como grupos que se organizavam para ensaiar
e apresentar em repertorio “a capellla” .8 Sob a forma de associacdo, estes grupos
alcancaram um nivel social e cultural que teve impacto nas comunidades locais que
estavam inseridos, na sociedade da primeira metade do século XX. O canto coral

funcionava como elemento de educacgdo, muitos autores da época entre eles Afonso Lopes

80 Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando Namora. (2018). Condeixa. pag. 52

81 pestana, M. d. (2010). Um ritual de regenerac&o e transcendéncia: o canto orfednico nas primeiras décadas do século
XX. Obtido de https://journals.openedition.org/eces/480

8 "filantropia", Grande generosidade para com os outros seres humanos

"filantropia", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2020,
https://dicionario.priberam.org/filantropia [consultado em 14-02-2020].

8 Carvalho, P. A. (2018). Procurou beleza na vida e quis pd-la ao servico do povo. Uma palestra de Deniz Jacinto em
Condeixa (1956) sobre o Dr. Jodo Antunes e a sua Obra. Em Algar Revista de Cultura, n°4/5 Casa Museu Fernando
Namora. Condeixa. pag 50

84 este termo teve origem francesa e espanhol- orphedn e orfedn

8 pPestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. Pag. 5
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Vieira, declararam o canto coral como uma “escola de higienizacdo” das massas

populares.

O movimento do canto coral expandiu-se ao longo do século XVIII na Europa.
Da vontade de tornar a instrucdo acessivel a todas as classes sociais. A musica erudita era
interpretada por um grupo circunscrito, uma vez que era necessario saber ler e interpretar
pautas para a sua reproducdo. Ao longo do século XIX a masica veio tomar lugar no seio
da massa popular materializando-se no século XX. Deixa de estar associada ao espaco
secular como meio de propagar uma mensagem religiosa , alargando-se as classes sociais

como meio de promover ideais civicos e também politicos.

Assiste-se a expansdo do canto coral como ferramenta de instrucéo, no contexto
europeu, através das ideias iluministas e ideais revolucionarios, ap6s a revolucao
francesa. A musica erudita deixa de ser “monopdlio” exclusivo a quem sabe ler e escrever
e comeca a ganhar lugar nas classes burguesas emergentes. Em Franca, o orfedo era

considerado um “projeto de educacio artistica das massas populares”. &’

A democratizagdo do orfedo na vida social, no panorama nacional, foi
impulsionada por um conjunto de figuras desde os finais do século XIX. Segundo Angelo
Frondoni, um mausico italiano residente em Portugal defendia a propagacdo de orfedes
populares nas principais cidades e vilas portuguesas e na préatica coral nas escolas. Na sua
visdo, o canto orfednico contribuia para a saude, afastava vicios e inscrevia na memoria
dos seus praticantes. Ao cantar e interpretar “tradi¢des historicas” o canto poderia ser um
“monumento vivo das glorias patrias” 8 8 Afonso Lopes Vieira vem anos mais tarde
defender a mesma perspetiva “uma escola de higiene espiritual, de solidariedade, de
disciplina, onde todos concorrem para um conjunto harménico unidos pela verdadeira

fraternidade”. %

Teofilo Braga referiu-se a comemoracgdo dos 300 anos da morte de Luis Vaz de

Camdes como o evento que marcou o inicio de uma “nova era”. Esta circunstancia

8 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. Pag. 47

87 Pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. Pag.

8 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. Pag 13

89 A introdugéo do canto coral no curriculo portugués aparece pela primeira vez pelo decreto de 16 agosto de 1870.
Mais tarde é inserido na Carta-Lei da Direccao-Geral da Instrugdo Publica, de 2 de maio de 1878, mas sé a 28 de julho
do mesmo ano é que foi regulamentada sob a reforma da Instrugdo Priméaria de 1878. Em 1918 é finalmente a
obrigatoriedade do Canto Coral no curriculo portugués pelo Decreto n° 4799, de 8 de setembro

% Vieira, A. L. (2001). O canto Coral e o Orfeon de Condeixa.
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permitiu por um lado, “uma nag¢do conciliada com o seu povo, a sua historia e os seus
hero6is”; por outro, “uma nagdo projetada na Europa Culta, positiva e republicana,

alimentando em diferentes sectores da sociedade portuguesa utopias da modernidade.”®!

“O coro representa a multiddo reunida numa festividade, numa mesma
comunhdo” e se as multiddes sdo sensiveis a musica, entdo, “ela pode servir para marcar
a unidade de um povo nos atos da vida publica; e, se 0 povo é uma democracia assente
no principio da igualdade, a forma mais adotada a exprimir os seus sentimentos sera a do

canto coral”. %2 Este proposito fez parte das matrizes ideoldgicas republicanas.

A | Republica portuguesa soube projetar no espirito do sistema educativo o canto
coral e da constituicdo de orfedes como meio de difundir o espirito de civilizacao.
Afonso Lopes Vieira na apresentacdo do Orfedo de Condeixa, no ano de 1919, defende
que € o “meio de criar e espalhar o espirito civilizacional. Ja o tenho afirmado e repito-0
agora com a sinceridade de um homem que adora seu pais: - ndo me assusta
demasiadamente que tantos portugueses ndo saibam ler; penaliza-me mais do que nédo
saibam cantar”. Defende que “o canto coral ¢ uma escola de higiene espiritual, de
solidariedade, de disciplina, onde todos concorrem para um conjunto harménico unidos
pela verdadeira fraternidade”. ®® Estava em causa a emergéncia da sociedade portuguesa

durante a Republica da formacéao do cidadéo.

As nogdes de higienizacdo, de unissono e de disciplina constituiram no decorrer
do século XX como “triptico educativo” do Estado Novo e os demais regimes totalitarios.
Como disciplina educativa, o Canto Coral comeca a ganhar impeto ideoldgico no sistema
politico portugués a partir do Estado Novo. “Encontravamo-nos no periodo da
orfeonizacgdo da nacao!. Mas as orientagdes, mais no sentido da glorificacdo da nacao, do

que da pratica metodoldgica”. %

“A introdug¢do do ensino da musica na escola em Portugal,
durante muitas décadas através da disciplina de canto coral, como
um dos designios da | Republica, seria o de despoletar a formacao
de cidaddos adaptados as modernidades do mundo, assumindo um
papel de equilibrio, na sua funcéo higienista, harmonizando o seu
trabalho mental com os momentos ludicos. No entanto, o que se

91 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. Pag. 11-12

9 Costa, F. J. (14 de 02 de 2020). Canto Coral, escola de higienizacio. Obtido de
http://ojs.letras.up.pt/index.php/historia/article/view/3658/3414 péag. 238

9 Vieira, A. L. (2001). O canto Coral e o Orfeon de Condeixa.

% Costa, F. J. (14 de 02 de 2020). Canto Coral, escola de higienizagdo. Obtido de
http://ojs.letras.up.pt/index.php/historia/article/view/3658/3414
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veio a verificar foi uma desorganizacdo na gestdo e
desenvolvimento curriculares durante a primeira Republica e um
aproveitamento ideoldgico durante a segunda Republica, o que
contribuiu para que, nem o desenvolvimento musical, nem o
estabelecimento do equilibrio emocional, se ancorassem nos
alunos.” %

O sistema educativo néo teria as bases para a consolidacdo da educagdo numa
sociedade emergente. A falta de infraestruturas, de professores qualificados para a funcéo.
“0O Canto Coral foi uma grande ideia, constituia uma ferramenta de desenvolvimento,
mas que, num pais pequeno, pobre e periférico se ficou pela funcdo de transmissao da

ideologia de estado”, que se veio materializar a partir do Estado Novo. %

“Ap0s a instauracdo da republica, o Orfedo cumpriu a sua génese, fosse como
uma organizacgdo associativa, num reportdrio interpretado, na organizacdo de vozes ou na
pratica de discursos que transmitiam utopias de progresso a par de valores da coesdo
social. Este cumprimento permitiu o convivio entre homens desiguais, na classe, na

instrucdo, no género, na idade.”®’

O canto coral, como meio de “educar”, verificou-se no seio da sociedade menos
letrada, impulsionada por figuras mais instruidas que tinha como objetivo a “instrucao”
das classes populares. Assim sendo, a organizacao de orfedes foi mais ativa em vilas e
cidades impulsionadas por iniciativas particulares lideradas por figuras mais instruidas.
Em Condeixa, o orfedo foi dirigido por Jodo Antunes.

O orfedo de Condeixa constituido “pedreiros, os carpinteiros, os artifices e os
cavadores, guiados pela batuta do mestre, cantam Bach e Palestrina. [...] E desse orgdo
maravilhoso em que héa criancas de 8 anos e velhos de 80, saem murmurios e saem preces,
brotam queixumes e risos, nascem angustias e béncaos.”% Seriam mais de 80 pessoas do
género masculino. “Gentes de todas as classes. Bacharéis de Direito, professores, gente

rGstica, artificies e cavadores.” %°

% Costa, F. J. (14 de 02 de 2020). Canto Coral, escola de higienizacdo. Obtido de
http://ojs.letras.up.pt/index.php/historia/article/view/3658/3414

% Costa, F. J. (14 de 02 de 2020). Canto Coral, escola de higienizacio. Obtido de
http://ojs.letras.up.pt/index.php/historia/article/view/3658/3414

97 Pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e
percursos. MPMP, Movimento Patrimonial pela MUsica Portuguesa.

% «Q Orfedo de Condeixa. E uma das mais belas iniciativas artisticas de Portugal”, A Capital, 5-janeiro-1916

9 O Orphoen de Condeixa que canta, depois d’amanhi, no Republica, é o resultado de uma grande obra educativa”, A
Capital, 7-janeiro-1916
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Os primeiros orfedes em Portugal surgiram durante as comemoracdes dos 300
anos da morte de Luis Vaz de Camdes: na cidade de Coimbra e outro na cidade do

Porto.100

Em Coimbra, sob a lideranga de Jodo Arroyo, formou-se um grupo de canto coral
masculino, alunos da Universidade de Coimbra. Como Orfedo, 0 grupo cessou a sua
atividade em 1822 depois da comemoracdo. Depois de um interregno volta a aparecer em
1908, sob a lideranca de Antéonio Joyce do qual dirigiu até 1912. Como orfedo académico
a sua atividade assentou em acdes filantropicas. A sua primeira atuacdo sob a lideranca
de Antonio Joyce em 1909. 1% Depois da sua reaparicio em 1908, Jodo Antunes ja tinha
fundado o Orfedo de Condeixa no ano de 1903, e teria atuado em varios palcos na sua

area de residéncia, 102103

J& na cidade do Porto, o Orfedo foi constituido por empresarios e musicos.
Constituido por uma orquestra e um grupo coral misto para interpretar a Cantata do

compositor Miguel Angelo Pereira e a Missa de Requiem & meméria do comemorando.*%

Nasceria assim o Orpheon Portuense, sob a direcdo de Bernardo Moreira de Sa.
Logo a seguir formaram-se novos orfedes: em Lisboa ; em Vila Real no ano de 1884 e
1885; em Leiria em 1886; em Seia, em 1885. No decorrer da expansdo deste tipo de
associacdo de canto coral vigorou numa variante mais populista que se estabeleceu nos

varios sectores da sociedade, através de agdes filantropicas, ocio e lazer.1%®

Segundo Maria Rosario Pestana, os orfeGes representavam um novo paradigma
da sociedade, enquadrado no valor das expressdes artisticas, nos valores do progresso, na
participacdo civica, da construcdo da nacdo e no processo de laicizacdo da cultura. Estes
parametros apresentados pela autora entram em conformidade com a politica

contemporanea a formacao destes grupos.

100 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. pag. 5- 11

101 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. P4g.119-135

102 Note-se que o grupo de Coimbra era oenas constituido pelo género masculino que cantariam a capella, enquanto o
Orfedo do Porto era constituido pelo género masculino e feminino, e ainda por uma orquestra. No entanto, segundo
Maria do Rosario Pestana enquanto sociedade cora, o orfedo constitui-se por membros fundadores masculinos, todavia
o0 corpo coral desta sociedade integrou homens e mulheres.

103 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. pag. 119-135

104 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. pag. 101-118

105 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. pag. 101-118
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Em Franca, o orfedo ja era considerado um “projeto de educagdo artistica das
massas populares”, ao contrario do que ocorreu em Portugal, s se corporalizou nas
classes operarias e de trabalhadoras ap6s a Instauracdo da Republica. 1% A intencio de
atribuir ao Canto Coral uma ferramenta de educacdo das massas populares, veio a ser

interpretada pelo Estado Novo como um meio de transmissdo da ideologia politica.

No entanto, numa primeira fase, antecedida pela | Republica e decorrente da
mesma, 0s grupos de canto coral surgiam através de iniciativa particular dirigidas por
uma figura intelectual ou por autoridades locais, e mais tarde por iniciativa dos préprios
trabalhadores, em ac@es filantrdpicas. Relembrando que o Orfedo de Condeixa nasceu
sob a lideranga de Jodo Antunes e desenvolveu uma carreira pela via filantropica quer
externa, quer interna, a partir de 1914 ap0s a fundacao da sua Escola de Artes e Oficios
que careceu de ajuda financeira para a sua manutencao cuja analise vai ser desenvolvida
no préximo capitulo.

“D’uma vez veio-nos a ideia do orpheon. Langdmo-la,
reunimos quem quiz reunir-se-nos, fizemos 0s primeiros ensaios
e chegou-se ao que somos agora. Mas a custa de muito trabalho!
Calcule... a musica que sei € pouca. Por isso, ndo posso vencer,
de momento, as grandes dificuldades de interpretacdo. Valem-me

0S ensaios sucessivos, primeiro em naipes separados e depois em
conjunto. Por fim, tudo se consegue. E o que me encanta...”%

O argumento a favor do orfedo, foi muito difundido pela imprensa portuguesa nos
primordios do século XX. O movimento, designado por orfeonismo, “conquistou o

consenso social pela ancoragem no espagco social local e na alianga com poderes locais®®.

A imprensa periodica foi um instrumento de producdo simbdlica que valorizou e
legitimou as iniciativas dos orfedes. O orfedo de Condeixa foi destacado nas primeiras
paginas da imprensa periodica caracterizando como umas “das mais belas iniciativas
artisticas de Portugal”; “O milagre de Condeixa” e “¢ o resultado de uma grande obra

educativa”.

Até ao golpe de Estado de 1926, o Canto Coral assumiu um papel de unificacédo

da sociedade moderna, onde novos e velhos, pobres e ricos se fundiam como

106 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. pag. 5- 11

107 O Orphoen de Condeixa que canta, depois d’4manha, no Republica, ¢ o resultado de uma grande obra educativa”,
A Capital, 7-11-1916

108 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e percursos.
MPMP, Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa. pag. 13
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enaltecimento da musica erudita, como obra educativa ndo chegou a ganhar cunho proprio
devido a uma série de percalcos politicos, econémicos e financeiros, mas que mais tarde
a politica soube manipular para beneficio proprio como meio de transmissdo ideolégica.
Em 1926, os orfedes deveriam estar, sempre, previstos para as festas escolares, em

conjugacéo com a Mocidade Portuguesa pelo Decreto n° 27084, de 14 de outubro.®®

A partir daqui todas e quaisquer associa¢fes, funcionariam como meio de
propagacdo das ideologias politicas, muito representativas em estados totalitarios, das

quais Portugal ndo foi excecao.

109 pestana, M. d. (2014). Vozes ao alto- Cantar em coro em Portugal (1880-2014): Protagonistas, contextos e
percursos. MPMP, Movimento Patrimonial pela MUsica Portuguesa. pag. 47-69
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2.3. A Escola de Artes e Oficios e da importancia do Desenho

Paralelamente a fundacédo do Orfedo, Jodo Antunes fundou 16 anos depois uma escola

ligada as Artes.

A “escola de desenho”, a “escola de desenho industrial”, a “escola industrial” e ainda a
“escola de artes e oficios”, sd0 os nomes que, comummente, aparecem €m VArios
documentos. “Onde a mocidade daquela vila, cuidadosamente se prepara para as

99110 «c

industrias artisticas mas, as raizes ndo encontrando os elementos que lhes hao-de dar

a vida, a arvore definha, torna-se raquitica e morre” ', no ano de 1927.

A primeira referéncia da escola aparece somente em 1914. No entanto, de acordo
com as pesquisas, a hipotese que Jodo Antunes possa ter dado inicio a atividade
anteriormente a esta data. Numa carta remetida a Anténio Augusto Gongalves, em 1909,
demonstra a sua gratidao e incita-o a tornar os “seus rapazes dois operarios dignos e
ilustrados”. Na mesma, o destinatario insinua uma vontade de conceber um espaco para
se “entreter nas [suas] noites de inverno com alguns operarios”. *?Entretanto, s6 em 1914
é que aparece o nome da Escola de Artes pela primeira vez, sendo a partir desta data,
formalmente, fundada e dirigida por Jodo Antunes. Antonio Augusto Goncalves foi o
principal defensor, participando ativamente nas agdes culturais desenvolvidas por Jodo

Antunes.

De acordo com as pesquisas sobre este nlcleo sociocultural condeixense, optou-
se por referir ao longo deste relatério como a Escola de Artes e Oficios. Sdo inUmeras as
designacdes, acima referidas, mas que de acordo com a documentagdo consultada para a

averiguacado deste tema chegou-se a conclusdo que seria uma Escola de Artes e Oficios.

Uma escola a que se compararia, atualmente, com um ateli€, em que os seus alunos
nas horas de lazer podiam livremente aprender ou familiarizar-se com o(s) oficio(s)
ministrado(s). As aulas eram frequentadas pelos habitantes da vila de Condeixa, ndo
carecia de emolumentos, processos de avaliacdo™® ou certificagdo profissional, mas de

uma instituicdo vocacionada para a participagcdo da comunidade condeixense pudesse

110 Uma grande exposigdo em Coimbra dos melhores artistas portugueses. (6 de 04 de 1822). Gazeta de Coimbra(1287).
11 Manuscrito incompleto sem data nem autor pertencente ao espolio da Sr2 D. Maria Augusto

112 Carta de Jodo Antunes a Anténio Augusto Gongalves datada de 1909, Gabinete Histdrico da Cidade Dr. José Pinto
Loureiro, Biblioteca Municipal de Coimbra

113 Existem, no entanto, duas sessdes solenes de atribuigdo de prémios aos alunos que frequentavam a escola.
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usufruir dos conhecimentos transmitidos pelo padre Jodo Antunes, conhecido como o

“Homem das Artes”.

O mesmo nao se podera dizer da “Escola Livre das Artes do Desenho” fundada
por Antonio Augusto Gongalves em 1878, sediada na Torre de Almedina , em Coimbra.
A escola de Antdnio Augusto Gongalves tinha o objetivo, como consta dos seus estatutos,
aprovados a 25 de outubro de 1880, “a propagacdo do estudo do desenho nas suas
variadissimas aplicacGes as artes, artes industriais e artes fabris; a impulsdo de todos os
meios que possam favorecer em Coimbra, mormente na classe operaria, 0
desenvolvimento do gosto, aperfeicoamento das manufaturas e inteligéncia das obras de

arte.” 114

Em Coimbra, para além desta, coexistia uma outra, a Escola de Desenho Industrial
dirigida por Anténio Augusto Aguiar. Hoje, designada como Escola Brotero.

Os principais trabalhos que decorriam das aulas de Jodo Antunes foi sobretudo a
Pintura, o Desenho. Os testemunhos relatam-nos alguns momentos vividos no tempo em
que se encontrava em fungdes: “Entrega-me a paleta de cores dizendo-me, “ora
experimenta”. Dei umas pinceladas, rabisquei ingenuamente alguns desenhos a lapis, €

mandou-me embora.”t®

Ramiro de Oliveira: “na escola de desenho os trabalhos eram feitos com projec¢ao
de sombras conseguidas através de candeeiros de petrdleo acesos ao lado dos modelos,

porque a iluminagao elétrica ainda nio tinha chegado a Condeixa”. 116

No entanto, apesar de ndo ser uma escola formalmente instituida conheceram-se
varias sessdes de distribuicdo de prémios aos seus alunos.!'” Segundo Deniz Jacinto,
realizaram-se 3 festas de distribuicdo de prémios aos que frequentavam as aulas. Entre
elas registam-se festas anuais em : 1917,1921 e em 1923. A Ultima, realizada a 24 de

abril de 1923 iniciou com uma cerimonia religiosa € com a presenca “da mais alta

114 Dias, P. 1975. Jodo Machado. Um Avrtista de Coimbra. Edicdo do Autor, p. 9 e 10

115 Manuscrito incompleto sem data nem autor pertencente ao espdlio da Sr2 D. Maria Augusto
116 Santos, M. R. (1990). Padre-Boi néo é lenda . Condeixa-a-Nova: Camara Municipal.

117 Cfr. em anexo: Tabela 1
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1”118

representacao socia para assistir a “festa de arte”, alguns deles oradores na sessao

solene.!® Entre eles, Antonio Augusto Gongalves.

Jodo Antunes e o Mestre Gongalves mantiveram uma relacdo de amizade unidos

pelo seu “amor a Arte”.

Em 1922, organizaram uma exposicdo para a angariacdo de verbas para a
manutencdo da Escola de Artes e Oficios. Intitulada de “Uma grande exposi¢cdo em
Coimbra dos melhores artistas portugueses” reuniu trabalhos de alguns artistas nacionais
e regionais de renome como Columbano, Malhoa, Jodo Machado, Jorge Colago, entre
outros, em que o produto de venda dos catalogos*?® beneficiariam a Escola de Artes e
Oficios, mas também nos indicia a Escola Livre das Artes do Desenho do Mestre

Gongalves. 2

A fundacéo da escola por Jodo Antunes ocorre paralelamente ao incentivo politico
que era expectavel desde os finais do século XIX, desencadeado pela politica de Fontes
Pereira de Melo. No final do século XIX Portugal marcado pelo desejo de progresso, a
indUstria ocupava um lugar de destaque na politica portuguesa promovendo 0 seu
desenvolvimento. A estabilidade politica permitiu a expansdo econémica conhecida como
“Fontismo”, principalmente no campo industrial. Nomeado Ministro das Obras Publicas,
Comércio e Industria, Fontes Pereira de Melo pdde desenvolver o campo industrial com

criacao de escolas com o designio de conceber técnicos e operarios especializados.

Emidio Navarro, ministro das Obras Publicas, distinguiu as escolas de desenho
industrial e as escolas de desenho industrial pelo decreto de 23 de fevereiro de 1888. As
escolas de Desenho Industrial destinavam-se a fornecer o ensino do desenho com
aplicagdo a industria. “O ensino do desenho dividir-se-ia em dois graus: elementar ou
geral (destinado a criancas de ambos os sexos, de seis a doze anos de idade, e a adultos

que desejassem preparar-se para a matricula no desenho industrial) e industrial ou

H18Entre as personalidades que assistiram e participaram na sessdo: Anténio Augusto Gongalves, diretor da Escola de
Artes Livres do Desenho; Comendador Albino José da Cunha; Manuel Sim&es Moita, administrador do concelho;
Augusto Oliveira, representante da Associacdo Académica de Coimbra; Antonio Pires Machado; Jodo Alves Barata;
Antonio Lopes Quaresma.

119 UMA LINDA FESTA. (29 de abril de 1923). Gente Nova(4).

120 Cfr, em anexo: Fig. 4,5e 6

121 «Q produto de venda dos catdlogos serd entregue a nossa gloriosa Escola Livre das Artes e do Desenho” versus “a
favor dessa admiravel obra, que é o Orfeon e a Escola de Artes e Desenho de Condeixa in Uma grande exposigdo em
Coimbra dos melhores artistas portugueses. (6 de 04 de 1822). Gazeta de Coimbra(1287) e Exposic¢do d'Arte. (6 de 05
de 1922). Gazeta de Coimbra(1296), respetivamente.
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especial (destinados a adultos de ambos os sexos, aprendizes, operarios, e mestres de
varias industrias e oficios). O desenho elementar repartia-se por duas classes: preparatoria
e complementar. O desenho industrial abrangeria trés ramos: o ornamental, o arquitetural
e mecanico.” No entanto, as escolas industriais forneciam sobretudo “nog¢des uteis aos
operarios; dar instrucdo preliminar aos individuos que se destinassem aos cursos
industriais; habilitar com o ensino especial técnico, tedrico e pratico (...) finalmente,
ensaiar, por ordem do Governo ou a pedido de particulares, os parelhos, materiais e
processos suscetiveis de vantajoso emprego na industria e divulgar os aperfeicoamentos

que pudessem ser introduzidos na industria.””*??

O decreto de 1852, admite-se ter sido o primeiro diploma regulador do ensino
técnico industrial, determina que o ensino industrial fosse genérico a todas as artes e
oficios que se desdobrariam em varios niveis de ensino o elementar, com as disciplinas
de Aritmética elementar, no¢des de algebra e geometria complementar; o Desenho linear
e ornatos industriais, este nivel seria um nivel preparatério para o ensino industrial. O
ensino secundario compreenderia as disciplinas Elementos de geometria descritiva
aplicada as Artes; NocOes elementares de Quimica e Fisica e, por fim, Desenho de
modelos e maquinas. O ensino Complementar contaria com as disciplinas de Mecanica
industrial, quimica aplicada as Artes, Economia e legislacdo industrial, e Desenho de
modelos e maquinas. O acesso ao ensino industrial estava circunscrito a individuos que
tivessem completado os 12 anos de idade, soubessem ler e escrever e ndo sofressem de

doencas contagiosas.”'?

Desde que foi promulgado o primeiro diploma regulador do ensino técnico
industrial com o designio de conceber técnicos e operarios especializados no campo
industrial e a fundacdo da escola de Jodo Antunes passaram 62 anos. Estes 62 anos
determinam os obstaculos que Portugal teve de ultrapassar até efetivamente iniciar a sua

Revolucdo Industrial.

De acordo com o investigador Jaime Reis, Portugal entra no periodo de Revolugéo
Industrial entre os anos de 1870 e 1913. Este movimento chega com as reformas de
Mouzinho da Silveira que elimina os resquicios das estruturas feudais, a rutura do Antigo

Regime. Portugal assistiu a uma reconversao sobre o ensino e a instrucdo. Particularmente

122 Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século XIX. Coimbra : s.n., 1978. p. 85
123Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século X1X. Coimbra : s.n., 1978. p. 85
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no que se refere ao desenho industrial, que remonta a segunda metade do seculo XIX,
mas com efeitos, essencialmente, a partir da Primeira Republica. A introducdo da cadeira
de Desenho no ensino portugués é corroborada pelo Decreto de 10 de abril de 1860.

Até a Revolucdo Francesa, e em Portugal, até a Revolucdo Liberal de 1820, as
corporacdes'?* de artes e oficios atuavam com o apoio de associagBes sobretudo
religiosas. As primeiras escolas industriais conhecidas no territério nacional séo a Aula
de Comércio (1755), a Aula Nautica (1764) em Lisboa e no Porto, respetivamente. Assim
como a Aula de Desenho e Fabrica de Estuques, a Aula Oficial de Gravura Artistica, a
Aula Régia de Desenho e Figura, mais conhecida como Aula Publica e a Aula de Desenho

da Casa Pia foram as pioneiras no desenvolvimento do desenho artistico em Portugal.*?®

A partir do Setembrismo (1836-1842) tentou-se criar um ensino mais técnico para
que preparassem 0s jovens para a vida profissional com o prop6sito de desenvolver a
industria portuguesa. Seria Passos Manuel que cria, pelo decreto de 18 de novembro de
1836 e pelo Decreto de 5 de janeiro de 1887, dois conservatdrios de Artes e Oficios cujo

objetivo era estabelecer “os meios aplicar as Artes as teorias cientificas” 12

Os Conservatorios criados nas cidades de Lisboa e do Porto tinham o objetivo de
instruir os seus discipulos na préatica dos processos industriais. Ainda nas reformas de
Costa Cabral, pelo decreto a 20 de setembro de 1844, aparecem em segundo grau da
instrugdo primaria, ao lado da disciplina de Desenho, a Aritmeética e a Geometria com a
aplicacdo na Industria. A queda do Governo de Costa Cabral em 1842, abriu caminho
para 0 aparecimento do ensino técnico profissional pela Regeneracdo (1851-1865)

protagonizada, essencialmente, pela politica de Fontes Pereira de Melo.*?’

Instaurada a Republica em Portugal em 1911, o ideal republicano considerou que
a Instrucdo Publica seria necessaria para o desenvolvimento econémico do pais e da

formag&o como cidadéo.

124 «“A questdo da origem das corporagdes, como reconhece Ana Maria Rodrigues, é controversa: autores ha que pdem
em relevo a associagdo espontanea dos artesdos em confrarias com intuitos religiosos e assistenciais, que mais tarde
podem ter evoluido para institui¢des reguladoras das condigdes de trabalho e da concorréncia, enquanto outros atribuem
essa origem exclusivamente a acdo das autoridades urbanas para enquadrar e controlar os trabalhadores” (Monteiro, J.
G. (2006). LicBGes de Histdria de ldade Média (Sécs. XI-XV). Coimbra: Biblioteca Nacional- Catalogacdo na
Publicagdo.)

125 Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século XIX. Coimbra: s.n., 1978. Pag. 79
126 Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século XIX. Coimbra: s.n., 1978. Pag. 79
127 Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século XIX. Coimbra: s.n., 1978 Pag. 80-81
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No campo politico-educativo, a Republica incrementou reformas na instrucéo
primaria e no ensino universitario, sobretudo. A Universidade de Coimbra deixa de ter o
monopdlio do ensino superior em Portugal, fundando-se outras universidades nas cidades
do Porto e em Lisboa. Outras escolas, designadas de ensino técnico foram inauguradas.
Assim como a proliferacdo de Liceus. No entanto, as escolas técnicas, industriais,
comerciais e agricolas foram criadas por iniciativa, essencialmente, particular do que
publica.'?® Como é o caso da Escola Livre das Artes de Antonio Augusto Gongalves,?%

escola e Artes e Oficios de Condeixa fundada por Jodo Antunes.

Apesar do Governo promover a criagdo de escolas de ramo industrial, a sua
atuacdo no terreno ndo dava frutos relevantes para o seu projeto de crescimento

econdmico e cultural.

Segundo Joaquim Ferreira Gomes na obra “Acerca da democracia e da
democratizacdo do ensino, refere-se que “o crescimento econdémico ¢ o aumento da
produtividade é que abrem escolas e prolongam a escolaridade. Sem esquecer — e isto €
muito importante, pois a escola ndo é apenas o espelho e o reflexo da sociedade, mas é
(deve ser) também o seu motor - sem esquecer que é a escola que permite o crescimento
econdmico, pois este ndo é possivel sem conhecimentos cientificos profundos e sem
técnicas evoluidas que s6 a escola proporciona. Crescimento econémico e crescimento

escolar sdo, a0 mesmo tempo causa e efeito um do outro.” 1*°

128 Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século XIX. Coimbra : s.n., 1978.

129 O ambiente artistico que se vivia em Condeixa nos primérdios do século XX era oficialmente alcangado nas cidades
mais desenvolvidas ndo muito longe, cerca de 20 quilémetros de Condeixa. Falamos da Escola Livre das Artes do
Desenho fundada por Anténio Augusto Gongalves, da qual obteve da Camara Municipal de Coimbra a cedéncia da
antiga Casa do Senado, no andar superior da Torre do Arco de Almedina no ano de 1878.

A Escola Livre das Artes do Desenho de Anténio Augusto Gongalves manteve fungdes entre os anos de 1878 e 1936.
O seu fundador, Anténio Augusto Goncalves mantinha uma relacdo de amizade préxima com o fundador da Escola de
Artes e Oficios de Condeixa. Colaborou com Jodo Antunes na exposi¢ao de 29 de maio de 1922. A a¢do sociocultural
levada a cabo por Jodo Antunes em Condeixa na fundagdo da escola foi tdo significativa que obras de artistas
reconhecidos portugueses e conterraneos integraram no certame para a manutencdo da escola, cedendo obras para a
exposi¢do. “O produto de venda dos catdlogos sera entregue a nossa gloriosa escola livre das artes e do desenho” O
certame incluiu “pinturas a dleo, aguarelas, dguas fortes , pastéis, azulejos e arte decorativa - de varios artistas
portugueses como Columbano Bordalo Pinheiro, José Malhoa, Veloso Salgado, A. Salude, Jorge Colago, Teixeira
Lopes, e artista s conimbricenses como Jodo Machado, Alvaro Eliseu, fausto Gongalves, A.Victorino, Alberto Caetano,
Albertino Marques, Lourengo d’Almeida, Carlos Lobo, Rodrigues da Costa entre outros, que ocorreram ao seu apelo-
aquele apelo da Arte a propria Arte!”

Este testemunho do Mestre de Coimbra é relevante na medida que considera a escola fundada por Jodo Antunes em
Condeixa uma obra reveladora as causas da Arte e da educacdo operaria. O trabalho desenvolvido por Jodo Antunes na
fundagdo da sua escola mereceu o destaque de Antonio Augusto Gongalves, mas também ele revelou obras as causas
da Arte e da educagdo operaria. “O carinho de Anténio Augusto Gongalves pelas camadas mais desfavorecias da
populacdo e especialmente os operarios. Ao seu servi¢o colocou o melhor da sua vocagdo pedagdgica, quer como
professor de Desenho na Associagio dos Artistas e no Colégio dos Orfiios. [...] Mas a sua principal realizagio neste
dominio foi indubitavelmente a criagdo da Escola Livre das Artes do Desenho.” E pela importancia artistica e cultural,
realizou duas obras na cidade de Coimbra: o restauro da Sé Velha e a fundagdo do Museu Machado de Castro.

130 Gomes, Joaquim Ferreira. 1978. Escolas Industriais e Comerciais no Século XIX. Coimbra: s.n., 1978
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A Republica soube aplicar medidas para fundacgéo de escolas técnicas, mas nao as
soube apoiar nem regular, principalmente as que j& existiam por iniciativa privada. A
explicacdo da faléncia do sistema educativo portugués durante a | Republica deveu-se a
inimeros fatores: herdando problemas econdémicos e financeiros da Monarquia, ao
comportamento politico dos e a ineficacia dos partidos sdo as razdes que Fernando Costa

apresenta.

Se nos reportarmos a fase anterior a instauracdo da Republica, cujo impulso de
uma politica alicercada no desenvolvimento industrial e até no campo da educacao
podemos admitir que, face a rotatividade dos partidos politicos entre os anos de 1860 e
1890, também é uma razdo valida para o tardio desenvolvimento industrial e as constantes
reformas na educacdo. S6 a partir dos finais do século XIX e estendendo-se aos inicios
do século XX € que a politica portuguesa comeca a colocar a Educacdo o meio de

desenvolver Portugal, quer a nivel econdmico quer cultural.

A importancia do Desenho, disciplina que aparece no plano de estudos dos Liceus
e nas Escolas Técnicas, surge nas ultimas décadas do século XIX e tem continuidade
durante a atuacdo politica na Primeira Republica. O primeiro autor a defender a
importancia do Desenho, como salvacdo do atraso econémico e cultural, foi Joaquim de

Vasconcelos na obra Reforma do ensino de belas-artes publicada entre 1877 e 1879. 3!

Segundo o estudo de Ligia Penim na “Alma e o Engenho do Curriculo” em que
analisa e caracteriza o Portugués, a lingua e a literatura portuguesas como disciplinas
para a construcdo da nacdo do ultimo quartel do século XIX a meados do século XX,
atribui a disciplina de Desenho 0 mesmo espetro. A disciplina do Desenho veio introduzir
na sociedade portuguesa deste marco temporal uma nova viabilidade econdmica e

industrial.

O ensino do Desenho neste periodo desdobra-se em dois planos diferentes: o plano
coletivo que se inicia no final do seculo XIX até cerca de 1930 e o plano individual que
se inicia essencialmente a partir da década de 40 do século XX. *?Portanto, e de acordo
com o marco temporal que a Escola de Artes e Oficios que Jodo Antunes atuou, entre

1914 e 1927, importa destacar qual foi a funcdo do Desenho no plano coletivo.

131 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histérias das disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino
secundario do dltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagédo Calouste Gulbenkian .

132 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histérias das disciplinas de Portugués e de Desenho no
ensino secundario do Ultimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagéo Calouste Gulbenkian .
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Numa primeira fase, o ensino do Desenho no plano coletivo viabilizava a
regeneragdo econdmica através da sua aplicagdo na industria. “O seu poder de
comunicagdo e representacdo estd ao alcance de todas as pessoas, e &, provavelmente, de
muito maior necessidade dos artifices do que a leitura e a escrita”. 3A taxa de
analfabetismo portuguesa encontrava-se acima das medias dos restantes paises europeus,

em 1890, 76% da populacéo portuguesa ndo sabia ler nem escrever.

A partir da funcéo educativa do Desenho seria possivel fornecer aos alunos uma
ferramenta Util para a prospecao de uma profissdo a desempenhar no seu futuro. Escolas
como a fundada pelo Mestre Gongalves e Jodo Antunes, souberam sugerir 0 ensino e a
familiarizacdo desta disciplina, em particular, nos seus alunos, que consequentemente

refletiria no desenvolvimento industrial do pais.

A construcdo de infraestruturas foi preliminar para estruturar uma sociedade
moderna. O levantamento de caminhos de ferro, pontes, edificios foi essencial para o
desenvolvimento econémico do pais. A aceleracdo industrial e, consequentemente
econdmica nao seria possivel sem que estruturas preliminares nao tivessem sido criadas,

estruturas para as quais os cidadaos tivessem sido preparados através da instrucgéo.

Ora era sob esta concecdo que o Estado fundava escolas técnicas, para que 0s
alunos se formassem e aplicassem esses conhecimentos na industria. No entanto, Ligia
Penim inicia um debate acerca do plano curricular desempenhado nas vérias escolas, 0s
Liceus e as Escolas Técnicas. Enquanto nos Liceus a funcdo é de dar continuidade a
escolarizacdo do ensino primario com vista a adquirirem conhecimentos para acederem a
determinadas profissdes, muitos deles prosseguiam os seus estudos ao ensino superior; as

Escolas técnicas estava mais vocacionada para objetivos profissionais imediatos.

De acordo com um autor da época, Joaquim Vasconcelos, defendeu que para além
da importancia do Desenho como disciplina desde o0 ensino primario ao ensino superior
era essencial o seu estudo como meio de regenerar economia do pais. Para esta realizagdo
promove principalmente o ‘“desenho geométrico, em articulagdo do desenho

decorativo.”134

133 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histérias das disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino
secundario do dltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagédo Calouste Gulbenkian .

134 Penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino
secundario do altimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagédo Calouste Gulbenkian . Pag. 179-192

46



“Esta prepara¢ao para o trabalho esta ligada a ideia de que o desenho introduz uma
melhoria econdmica porque, ao lado da formacé&o do cidaddo, o conhecimento do desenho
é o caminho mais eficaz para uma profissionalizagdo concertada. O ensino do Desenho é
visto como resposta as necessidades praticas de formacdo de um pais num processo de
industrializacio “'%e colocar o pais na rota do progresso. E partir do Desenho Geométrico
que demostrou o sucesso social das escolas industriais, na medida em que ele pode e deve

ser aplicado as industrias.!3®

As escolas desempenhavam um valor acrescido para o desenvolvimento de
Portugal. A sua dinamizagdo faria emergir um pais mergulhado na “ignorancia”, capaz
de se “regenerar” e se igualar aos restantes paises europeus que se orgulhavam de dar a

populacdo os mesmos direitos de Educacao.

Anténio Augusto Gongalves escreve num folheto de promocdo da exposicdo em
1922 de Jodo Antunes:

“no nosso pais a organizacao do trabalho nunca foi
empreendida a sério, o trabalho ndo tem instrucdo, nem
crédito, nem legislacdo protetora, que o fortifique e
engrandeca. Tudo esta por fazer.

A civilizagdo modificou as condigdes e as
exigéncias da educacdo geral. A arte entra como um
elemento indispensavel no exercicio das profissdes, bem
como na cultura de todas as classes sociais.

O nosso atraso parece ndo ser compreendido pelos
utopistas, que tudo reformam em decretos de pavorosa
nulidade.

As escolas industriais faliram deploravelmente, sob
0 peso de ficgdes e erros acumulados. E a acdo oficial
mostra-se impotente, para tentar novos rumos de
reconstituicdo fecunda. N&o ha competéncia, nem a
intuicdo clara dos meios a empregar e dos fins a atingir.

E, contudo, esse trabalho enorme e &rduo é forgoso
que seja realizado, sem perda de tempo, como condi¢do
fundamental de restauracdo econémica.

A situagdo calamitosa é reconhecida por todos 0s
homens, que olham sem indiferenca de males, que
ameacam o futuro da patria oprimida pelas surpresas
tempestuosas do dia de hoje.

A iniciativa particular, que em outros paises se
mostra ativa e fecunda, em questdes desta ordem nunca

135 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histérias das disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino
secundario do altimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagédo Calouste Gulbenkian . pag. 181

136 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no ensino
secundario do altimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagédo Calouste Gulbenkian. pag. 179- 187
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encontra no estado o apoio e cooperacdo, que ele
sistematicamente recusa.

A coragem e a tenacidade heroica do Dr. Jodo
Antunes, que desde tantos anos se tem devotado a causa da
arte e da educacéo operéria, € um raro e glorioso exemplo,
que dificilmente encontra imitadores.

O egoismo e o desprendimento pelos interesses da
educacdo publica é, na sociedade portuguesa, a mais
irreparavel demonstracdo de decadéncia civica.”*3’

(Antdénio Augusto Gongalves, 1923)

137 Folheto da exposicdo promovida por Jodo Antunes. Espdlio documental de D. Maria Augusto Cfr. em Anexo: Figura
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Concluséao
O tema do relatorio de estagio intitulado Heranca do padre Jodo Antunes no

Patriménio Cultural de Condeixa: O orfedo e a Escola de Artes e Oficios tiveram como
objetivo entender por que razdo e em que contexto estes nucleos fundados por Jodo
Antunes no inicio do século XX, sensivelmente entre os anos de 1903 e 1927, e assim

fundamentar a heranca do padre Jodo Antunes no patriménio Cultural de Condeixa.

Ao longo deste trabalho de investigacdo, numa fase inicial a leitura de bibliografia
acerca de Jodo Antunes, o Orfedo e Escola de Artes e Oficios, que apesar de limitada
forneceu-me ferramentas Uteis para a investigacdo em arquivo publico e privado

conduzindo-me as fontes primérias para a esta investigacao.

A realizacdo do estagio, na Biblioteca Municipal de Condeixa permitiu-me a
consulta de toda a bibliografia inerente a este tema. E seria a partir daqui que se dava 0s
primeiros passos para a segunda parte da investigacdo: a construcao da identidade de Jodo
Antunes, o orfedo e a Escola de Artes e Oficios.

Durante o estagio curricular tive oportunidade de consultar em arquivo publico e
privado documentos que me levaria a veracidade dos fatos que apresento ao longo da
fundamentacdo do Orfedo e da Escola de Artes e Oficios como Heranca do padre Jodo

Antunes no Patriménio Cultural de Condeixa.

Para a construcdo da biografia de Jodo Antunes consultei, essencialmente, as
certiddes de batismo e Obito e ainda das matriculas na Universidade de Jodo Antunes
disponiveis no Arquivo da Universidade de Coimbra. Embora haja bibliografia inerente
a Jodo Antunes, 0 seu proposito passa por dar uma visdo geral da sua biografia, narrando
factos e acontecimentos passageiros sobre 0os mais variados temas. Este relatério teve
como proposito desmistificar a posicdo de Jodo Antunes em Condeixa pelo seu efeito

sociocultural, valorizando assim a sua acdo cultural.

Para a construgdo da identidade do Orfedo e da Escola de Artes e Oficios foi
crucial a consulta dos jornais existentes na mesma data em que se fundaram e coexistiram,
1903 e 1914 respetivamente, para a construcdo da sua identidade. A consulta dos jornais
disponiveis na Biblioteca Municipal de Coimbra, para além desta construgdo permitiu-
me conhecer mais sobre o funcionamento, a importancia e o percurso cultural que Jodo

Antunes na manutencao da Escola em Condeixa na primeira metade do século XX.
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As noticias e cronicas dos jornais consultados permitiram-me além de levantar
fatos novos sobre Jodo Antunes cruzé-los com a informacéo ja obtida através da consulta
de bibliografia. Atraves destes documentos consegui ndo s6 obter dados acerca de Jodo
Antunes como tracar o percurso cultural do mesmo: a exposicdo levada a cabo para a
manutenc¢do da escola; a exposi¢ao de 1922 com os “melhores artistas portugueses”; festa
de distribuicdo de prémios aos alunos da Escola em 1923; posteriormente ao seu
falecimento, uma exposic¢do de homenagem ao seu fundador, na “exposigdo de amadores

condeixenses” no ano de 1945 e ainda, em 1956 outra cerimdnia de homenagem.

Além da consulta em arquivo publico, foi também essencial a consulta de um
espolio privado na antiga casa de Jodo Antunes agora propriedade da Sr® D. Maria
Augusto. Esta consulta permitiu-me o conhecimento: de fotografias de Jodo Antunes e
dois documentos essenciais para a conclusdo deste relatério, um catalogo da exposicédo
promovida por Jodo Antunes no ano de 1922 onde constam a lista dos artistas portugueses
que contribuiram para exposicao e um trecho escrito por Anténio Augusto Gongalves e

ainda, um manuscrito de um antigo orfeonista de Condeixa, aluno de Jodo Antunes.

Toda a informacdo recolhida de Jodo Antunes, o Orfedo e Escola de Artes e
Oficios foi contextualizada pela politica e sociedade portuguesas nos finais do século XIX

e inicios do século XX que ajudam a compreender a sua fundacéo e concecao.

Em jeito de conclusdo o resultado de toda a informacédo recolhida foi possivel
fundamentar os nucleos dirigidos por Jodo Antunes, Orfedo e a escola de Artes e Oficios,
para a instrucdo e educacdo dos habitantes de Condeixa, conforme o governo havia
incentivado para a formacgdo do cidaddo, capaz de desenvolver Portugal a nivel

econdmico e cultural.

O resultado desta investigacdo permitiu-me a consulta e divulgacdo de varias
fotografias de Jodo Antunes, um manuscrito incompleto e, por fim o catédlogo da
exposicao realizada em 1922 intitulado “Exposicdo de Arte promovida por Jodo
Antunes”, que se encontram no espo6lio privado da Sr. Maria Augusto. Para além destes,
o conhecimento de fontes nas hemerotecas, fisicas e digitais, acerca de Jodo Antunes e 0s

nucleos, que sdo em numero consideravel.

Condeixa conheceu um homem que tinha o espirito e o amor pelas Artes, querendo

dar o seu contributo para o desenvolvimento sociocultural dos seus alunos.
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A primeira obra de Jodo Antunes foi a fundacao do Orfedo de Condeixa em 1903,

s a partir do ano de 1914 a Escola de Artes e Oficios.

O orfedo fundado no ano de 1903 viveu o seu periodo aureo entre 1915 e 1917
atuando em Vvérios palcos de norte a sul do pais. Constituido por cerca de 80 pessoas do
sexo masculino, reuniam-se para cantar, fosse em a¢des filantropicas, de écio, de lazer ou

de angariacdo de expensas, apos a fundacao da Escola de Artes e Oficios.

Como matrizes o orfedo valorizava : a instrucdo, a cultura de canto coral, 0
desenho industrial e educacdo profissional em cursos noturnos, a criagdo de uma
biblioteca e arquivo musical, a promogdo de exposi¢cdes de manufaturas do concelho; a
beneficéncia, o auxilio a Instituicbes de Beneficéncia e por fim o recreio, os festivais

promovidos pelo Orfeon, audiges, bailes, recitas e excursoes.

Jodo Antunes soube dirigir e ensaiar um ndcleo coral frequentando por todas as
classes sociais ¢ de todas as faixas etarias a cantar o “Miserere” de Gregorio Allegri,
musicas de Bach ¢ Beethoven ou o “Adoramus” de Palestrina. A sua maestria valera-lhe
a participacdo de varios espetaculos, num dos casos sob o patrocinio de Afonso Lopes

Vieira e a participacdo das irmas Colaco.

Paralelemente, no panorama nacional assistia-se a uma valorizagéo do canto coral
organizados em orfedes. Sob a forma de associagdes, estes grupos alcangcaram um nivel
social e cultural que teve impacto nas comunidades locais que estavam inseridos na
sociedade da primeira metade do século XX. “O canto coral foi uma escola de higiene
espiritual, de solidariedade, de disciplina, onde todos concorrem para um conjunto
harmonico unidos pela verdadeira fraternidade.” *®Estava em causa a emergéncia da

sociedade portuguesa na Republica da formacéo do cidadao.

A Escola de Artes e Oficios, fundada em 1914, foi o segundo nucleo fundado por
Jodo Antunes. Com a cooperacgdo do Mestre Anténio Augusto Gongalves, Jodo Antunes

pode pdr em pratica a sua vontade de criar a escola.

Funcionava numa divisdo da sua casa e patrocinada por expensas suas. Nas horas
de mais dificuldades, Jodo Antunes com a ajuda do Mestre Gongalves promovia
exposi¢Oes para a angariagdo de verbas para o seu sustento. Uma escola que se comparava

com um atelié, em que os seus alunos nas horas livres podiam livremente de aprenderem

138 Vijeira, A. L. (2001). O canto coral e o orfeon de Condeixa. Camara Municipal Condeixa-a-Nova.
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ou familiarizar-se com o(s) oficio(s) ministrado(s). A Pintura foi o principal destaque na
pequena escola. No espolio privado da Sr. D .Maria Augusto ainda resistem alguns

quadros.

Jodo Antunes promove uma exposi¢do em 1922 em que o produto de venda dos
catalogos reverteria para a manutencdo da Escola, este fato ndo explica se esta receita

reverteria para Escola de Jodo Antunes ou de Antonio Augusto Gongalves.

Antonio Augusto Gongalves esteve presente nos eventos mais importantes da vida
de Jodo Antunes: na exposicao de 1922 e na entrega dos prémios dos melhores alunos da
Escola de Artes e Oficios em 1923. Durante estes eventos, enalteceu a posi¢céo de Jodo
Antunes na promocao da escolaridade do conhecimento das Artes em Condeixa patente
no catélogo de exposicdo de 1922. Critica a falta de apoio que estas escolas tinham, num
momento em que Portugal decretava medidas relacionas com a construcdo de escolas
desta natureza. Sdo conhecidos varios decretos neste periodo em que existiu a Escola de
Condeixa. Anténio Augusto Goncalves pde em causa a viabilidade das escolas
incentivadas pelo Governo quando uma escola que tinha o propdsito de educar e instruir

como a de Jodo Antunes ndo tinha apoio para a sua manutengéo e desenvolvimento.

No entanto, ap6s o encerramento da escola de Artes e Oficios e falecimento de
Jodo Antunes, a vila de Condeixa ndo havia esquecido o contributo deste homem das
Artes. Em 1945, os habitantes de Condeixa promoveram uma exposi¢do dedicada a
homenagear Jodo Antunes intitulada como “Exposi¢do dos artistas amadores de
Condeixa” entre eles dois alunos da Escola que havia recebido um prémio de mérito e
frequéncia as aulas em 1923, Manuel Agapito e Frederico Melaneo, e ainda , Fernando
Namora e Manuel Filipe.

A data desta exposicdo, Fernando Namora e Manuel filipe ainda ndo haviam
consolidado a sua carreira artistica e profissional, segundo uma noticia de jornal eram
simples amadores que pintavam nas suas horas vagas. SO mais tarde é que estas
personalidades consolidam a sua carreira profissional e 0s seus homes associados a sua

terra natal- Condeixa.

Existem autores que afirmam ou referem a possibilidade de estes terem
frequentado a escola de Jodo Antunes, mas durante a investigagdo ndo houve indicios de

que este fato seja veridico.
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Houve sim, indicios de que alguns habitantes de Condeixa tenham frequentado a
Escola de Antonio Augusto Gongalves. Numa carta dirigida a este Jodo Antunes, em
1909, diz “faca deles dois operarios dignos e ilustrados” apesar de se saber que a Escola

de Artes e Oficios foi fundada anos mais tarde.

Em relagdo a escola de Artes de Oficios, podemos afirmar que teve um papel
crucial na vila de Condeixa. Fernando Namora descreve na sua obra “Autobiografia”: “a
vila multiplicara-se em Pintores de domingo, marceneiros-artistas, ferreiros,
compositores populares” o que indicia que soube instruir os alunos da sua escola para a
profissionalizagdo dos oficios e o gosto pelas Artes. Este trecho sugere a Heranca do padre

Jodo Antunes no Patrimonio Cultural de Condeixa.

Apesar da Escola ndo ter tido um carater profissional com um plano de estudos e
regulado pelo Governo, soube ministrar preceitos basicos das Artes e oficios. Um antigo
orfeonista diz-nos: “Dei umas pinceladas, rabisquei ingenuamente alguns desenhos a
lapis, e mandou-me embora. A noite no ensaio do orfeon langou-se as primeiras bases
para a fundagdo duma escola de desenho.” E ainda, Ramiro de Oliveira “na escola de
desenho os trabalhos eram feitos com projecdo de sombras conseguidas através de
candeeiros de petréleo acesos ao lado dos modelos, porque a iluminagédo elétrica ainda

ndo tinha chegado a Condeixa”.

N&o teve 0 apoio do Governo durante a sua existéncia, apenas de verbas
disponibilizadas com organizacao de eventos para a sua manuten¢do como a exposi¢do
de 1922 ou a ida do Orfedo a Lisboa no ano de 1924.

A critica inserida no catalogo escrita por Antonio Augusto Gongalves revela que
se Jodo Antunes tivesse sido apoiado pelas autoridades competentes talvez a escola
pudesse ter tido um futuro promissor e de carater profissional. No entanto, apesar do
Governo incentivar a proliferacdo de escolas capazes de regenerar o pais economicamente
com vista aplicabilidade na inddstria, ao incentivar a educacao e instrugdo na formacéo
do cidaddo, so exibia a decadéncia civica com a promulgacéo de varios decretos obsoletos

acerca destas escolas.

As escolas tecnicas, que se inseriam as escolas industriais, comerciais, tinham o
objetivo formar os cidaddos com vista aplicabilidade profissional imediata. Sob esta
concecdo, no que respeita a Industria, em Portugal e na restante Europa souberam

reconhecer a disciplina do Desenho no desenvolvimento industrial.
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Ligia Penim, destaca disciplinas de Portugués e Desenho como meio de formar
enquanto cidadd@o e operarios. Segundo a autora desdobra a disciplina de Desenho em
dois planos: o plano coletivo e plano individual. Segundo o periodo que estudamos, entre

0s anos de 1914 e 1930, o papel do desenho no plano coletivo.

A importancia da disciplina do Desenho, nos finais do século XIX e inicios do
século XX, tem que ver com o seu contributo, econémico e cultural, na sociedade
portuguesa.

Segundo Ligia Penim, a par da disciplina de Portugués, lingua e literatura
portuguesas, 0 Desenho desenvolve um trabalho impar, na qual a autora difere entre dois
momentos: um “deslocamento do plano coletivo para o plano individual”. Enquanto que,
no primeiro plano, a disciplina do Desenho desempenha um papel regenerador da
economia da nacdo, sensivelmente partilhado até 1940 ; no segundo desempenha um
papel de “identidade psicopedagodgica, capaz de desenvolver a crianga em adolescente e
o adolescente em adulto, teoria aplicada a partir do Estado Novo. 1%

Sob o ponto que esclarece o fim do presente relatério, a fundacdo da Escola de
Artes e Oficios, em 1914, o argumento que se aplica perante estes deslocamentos do
Desenho por Ligia Penim, seré o plano Coletivo, uma vez que o nucleo fundado por Jodo
Antunes operou desde 1914 até 1927.

Em Portugal, a disciplina do Desenho como regenerador econdémico, Joaquim de
Vasconcelos partilha deste valor na obra “Reforma do ensino de belas-artes” (publicada
entre 1877-1879), que teve impacto até ao findar da 12 Republica. A sua perspetiva
assenta na disciplina do Desenho como uma renovacao do ensino em Portugal, que se
veio a refletir, e paralelamente “uma estratégia global para o desenvolvimento Nacional”:

“a leitura e a escrita sdo processos para o estudo das
formas, e decerto, ndo sdo menos intrincados. O desenho
elementar exerceria uma influéncia benéfica sobre eles, de
procedessem juntos, em boa harmonia. O seu poder de

comunicagéo e representacdo esta ao alcance de todas as

139 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no
ensino secundario do ltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundacdo Calouste Gulbenkian . Pag.
179
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pessoas, e €, provavelmente, de muito maior necessidade
dos artificies do que a leitura e a escrita”4°

Joaquim de Vasconcelos para além de defender o plano pedagdgico do ensino do
Desenho, o adestramento para o tracado das primeiras letras, partilha o sentimento de que
0 mesmo se pode aplicar no plano profissionalizador. A escola deve preparar também
artificies, “esta preparagdo para o trabalho estd ligada a ideia de que o desenho introduz
numa melhoria econdémica. [...] é visto como resposta as necessidades praticas de um
pais num processo de industrializagdo. [...]”, e por isso promove o ensino do desenho
geométrico, em consonancia com o desenho ornamental.!*! “O desenho profissional ¢
feito para que a partir dele se executem construcgdes, se montem instrumentos ou utilizem
méaquinas. “14?

Os conhecimentos na industria resultaram na organizacdo de exposicdes
internacionais nas principais capitais europeias que permitiu aos visitantes conhecer os
processos tecnoldgicos da era industrial. Como por exemplo com a construgdo do
“Crystal Palace”, em Londres no ano de 1851.

Em Portugal, na cidade do Porto, que a semelhanca da exposicdo londrina,
também ergueu um palacio de Cristal no ano de 1865. Quatros anos apds 0 N0sso primeiro
certame internacional, a Associagdo dos Artistas de Coimbra realizou uma exposigéo de
ambito distrital. Anos mais tarde, por iniciativa da Escola Livre das Artes do Desenho
realizou-se uma exposicao industrial distrital no ano de 1884.

Em Condeixa, a semelhanca do que ocorrera nas exposicdes internacionais nas
capitais europeias e em Portugal, e mais em concreto em Coimbra, a cerca de 20
quilémetros, o padre Jodo Antunes promove uma amostra de manufatura e produtos
agricolas no concelho de Condeixa entre maio e junho de 1914,

Em suma, a ac¢Bes culturais desenvolvidas por Jodo Antunes em Condeixa com a
fundacdo do Orfedo e a Escola de Artes e Oficios fortaleceu as capacidades artisticas e

profissionais nos alunos que frequentaram as aulas.

140 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no
ensino secundario do ltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundacdo Calouste Gulbenkian . Pag.
181

141 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no
ensino secundério do ltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundagdo Calouste Gulbenkian . Pég.
181

142 penim, L. (2011). A Alma e o Engenho do Curriculo- Histdrias das disciplinas de Portugués e de Desenho no

ensino secundario do ltimo quartel do século XIX e meados do século XX. Fundacdo Calouste Gulbenkian . Pag.
183
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Depois da desintegracdo do Orfedo e a Escola de Artes e Oficios de Condeixa,
sobretudo apds a morte de Jodo Antunes em 1931, Condeixa ndo conhecera mais
nenhuma associacao deste tipo.

Finalmente, no ano de 1997, Condeixa volta a conceber o tipo associacao ligada
ao Canto, ¢ também a Pintura. A “Associagdo Orfedo Dr. Jodo Antunes” desempenha
agora um papel precursor de uma escola de musica e de pintura ao “ao servigo da arte e
da cultura”. “Tem por objetivo a divulgacdo do Canto Coral, dos artistas locais, levar a
cultura e o nome de Condeixa a outras terras e gentes e disponibilizar aos associados uma
forma agradavel de ocupar os seus tempos livres”'*3, como havia sido no tempo de Jo&o
Antunes.

A consideracao final sobre o estagio curricular e a concecdo do relatério final foi
enriquecedora, a nivel profissional e pessoal. Uma vez que tive oportunidade de colocar
em pratica os objetivos finais do curso: a divulgacdo do patrimoénio cultural, o
desenvolvimento de capacidades de analise sobre os fendmenos museolégico e
patrimonial e de os relacionar com a histdria social e cultural, que resulta no presente
relatorio de estagio.

Como aluna, o balanco € positivo para formacgéo enquanto profissional, o contacto
com documentos/fontes para a concecao deste relatério foi alcancado de forma gradual,
0 que requereu bastante pesquisa e investigacdo em pequenos detalhes, datas, locais,
pessoas para recolher informacéo relevante. Pessoalmente, o respeito pelos profissionais
e/ou pessoas anonimas, que levam muito em conta a sua profissdo/afeto dos

objetos/documentos, e nos ddo a conhecer atraves de bibliotecas e arquivos.

“A cultura de um povo € o seu maior patrimonio. Preserva-la é resgatar a historia,
perpetuar valores, é permitir que as novas geracdes ndo vivam sob as trevas do

anonimato.” (Nildo Lage)

143 Carecho, M. (23 de novembro de 2017). Monografia sobre o Orfedo Dr. Jodo Antunes. Obtido de ISSUU:
https://issuu.com/marinasofiacarecho/docs/monografia_orfe__o_pap
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Quadro cronoldgico para a contextualizacio da tematica
abordada

1759- Aula do Comércio, Lisboa

1764- Aula Nautica, Porto

Aula do Desenho

Aula Oficial de Gravura Artistica

1775-1779- Construcdo da Ponte Severn Bridge, Inglaterra,
1779- Aula de Debuxo e Desenho, Porto

1781- Aula Publica ou Aula Regia de Desenho e Figura, Lisboa
1781- Aula de Desenho da Casa Pia, Lishoa

1790- Construcdo do Royal Opera Arcade, Londres

1791- Faculdade de Filosofia da Universidade de Coimbra com a cadeira de Botanica de
Agricultura (1791) e Metalurgia (1801)

1787- Pavilhdo Real de Brighton
1833- Estufa Jardin des Plantes, Paris

1836- Conservatorio de Artes e Oficios em Lisboa, e em 187 o Conservatorio de Artes e
Oficios no Porto. Sendo que o seu principal objetivo era “a instrugdo pratica em todos os
processos industriais por meio de imita¢ao” (art.°. 1 do Decreto de 18 de novembro de
1836)

1837- Escola Politécnica em Lisboa.” havera também o ensino do Desenho linear

coniventemente desenvolvido” (art.°. 3)

1837- Reconversdo da Academia Real da Marinha e Comercio do Porto a Academia

Politécnica do Porto

1779- Academia Real da Marinha

1790- Academia Real de Fortificacdo, Artilharia e Desenho
1796- Academia dos Guardas-Marinhas
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1803- Academia Real da Marinha e Comercio do Porto
1832- National Gallery, Londres
1834-1895- William Morris e 0 Movimento Arts and Crafts

17 de novembro 1836- reforma do ensino secundario com a criacdo dos Liceus
Nacionais. As disciplinas que se deveriam ensinar: Principios de Fisica, de Quimica e de
mecénica aplicados as Artes e Oficios; Principios de Histdria Natural dos trés Reinos da
Natureza aplicados as Artes e Oficios; Principios de Economia Politica e de
Administragao Publica e de Comércio. “consta, na maior parte, de alguns ramos de
erudicdo estéril, quase indtil para a cultura das ciéncias e sem nenhum elemento que possa
produzir o aperfeicoamento das artes e os progressos da civilizagdo material do Pais” e
que “nao pode haver ilustragdo geral e proveitosa, sem que as grandes massas de cidadaos,
que ndo aspiram aos estudos superiores, possuam o0s elementos cientificos e técnicos

indispensaveis aos usos da vida no estado atual das sociedades”.
1843- 1850- Biblioteca Sainte Geneviéve

20 de setembro 1844- aparece, no segundo grau da instrugdo priméria, ao lado da
disciplina de Desenho linear, a de Aritmética e Geometria com aplicacdo a Industria (art.°
1 ). Todos os liceus ensinavam “Aritmética e Geometria com aplicagao as artes” (art.°.
46) Determinava que o governo poderia criar, fora dos Liceus, “cursos bienais de

Aritmética e Geometria com aplicacao a Induastria”. (art.56)
1848- Nasce em Coimbra Antonio Augusto Gongalves
1849-1853- Halles Centrales

1851- Exposicdo Internacional de Londres. Portugal participou com 160 expositores e

ganhou 15 medalhas e 35 mengdes honrosas. Fonte tese de Deodoro.

30 de dezembro de 1852- considerado o primeiro diploma regulador do ensino técnico

industrial por decreto assinado por Fontes Pereira de Melo. Disciplinas:
1855- Inauguracéo do telégrafo e Aclamacéo de D. Pedro V

1856- Portugal- 7° lugar na Exposicao Universal de Paris

1861- Exposicdo Internacional no Porto

e langamento da construgdo do Palacio de Cristal
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e Morte de D. Pedro V

e D. Luis, duque do Porto aclamado rei
1862- Nascimento de Jodo Augusto Antunes, em Coimbra
1863- 1956- Henry Van Velde
1867- Abolicdo da pena de morte em Portugal
1868- Revolta Popular- “Janeirinha”
1877- Construgéo da Ponte D. Maria Pia, Porto
1878- Fundacdo da Escola Livre de Artes do Desenho em Coimbra
1880- Centenario de Camdes
1880-1885- Frequenta o curso de Teologia na Universidade de Coimbra
1881-1888- Construcdo da Ponte D. Luis, Porto

8 outubro de 1891- Reorganizacédo do ensino industrial e comercial decretada por Jodo

Franco

24 novembro 1898- ministro Elvino José de Sousa e Brito aprova o plano de inquérito,
técnico e econdémico, para remodelagdo do ensino industrial e comercial, mas nao

chegaram sequer a reunir, pelo que o inquérito ndo se realizou.

1881- Criacéo das primeiras escolas industriais e de desenho industrial
1883- Museu Industrial e Comercial em Lisboa e no Porto.

1884- Escola industrial na Covilha

1884- Escola Industrial Faria Guimaraes, Porto;

1884- Escola de Desenho industrial em Braganca; Faro; Figueira da Foz; Leiria; Setubal;

Viana do Castelo
1884- Exposicdo Distrital em Coimbra
1884- Escolas de desenho industrial:

e trés Escolas de desenho industrial em Lisboa

e trésno Porto
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e uma nas caldas da Rainha

e umaem Coimbra

Objetivo: ministrar o ensino do desenho exclusivamente industrial e com aplicacdo a

inddstria pu industrias predominantes nas localidades onde eram estabelecidas.

1885- Mercado Ferreira Borges, Porto

1887- Escola Industrial das Caldas da Rainha e a Escola de Desenho Industrial de Peniche
1887-1892- Jodo Antunes frequenta o curso de Direito na Universidade de Coimbra
1888- Escola industrial Marqués de Pombal, Alcantara

1888- Exposicdo Internacional em Lisboa

1889- Escola Industrial de Vila Real; Braga; em Coimbra a Escola Industrial “Brotero”;

no Funchal e em Matosinhos

1889- Escola de Desenho Industrial de Chaves; Braganga; Tomar; Ponta Delgada;

Alenquer

1889- Escola Industrial da Figueira da Foz, de Agra do Heroismo; Chaves (incorporando

as aulas de desenho criadas anteriormente nas respetivas cidades)
1890- Escola Industrial “Fradesso da Silveira, em Portalegre”
1891- Revolta Republicana no Porto -31 janeiro

1898- Antdnio Augusto Gongalves concorre a vaga de Professor de Desenho na faculdade

de Filosofia da Universidade de Coimbra

1900- Exposi¢ao Universal de Paris. A escultura “Histéria”, de Teixeira Lopes € premiada

pelo jari da Exposicéao

1902- Elevador de Santa Justa, lisboa
1903- Constituicdo do Orfedo de Condeixa
1906 Garagem Auto-Palace, Lisboa

1907- Greve académica em Coimbra

1909- 1921- Central Tejo, Lisboa
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1911- Implantacdo da Republica

1914- Jodo Antunes funda a Escola de Industrial Promove uma amostra de manufatura e

produtos agricolas no concelho de Condeixa

1919-1930- Periodo decisivo da historia do desenho industrial com Gropius como diretor

da Bauhaus.

1922- Jodo Antunes promove uma exposicdo para angariacdo de verbas para a Escola de
Desenho

1923- Jodo Antunes realiza uma festa de distribuicdo dos préemios aos alunos da Escola

de Industrial do Orfedo de Condeixa

1924- Visita a Lisboa do Orfedo de Condeixa para angariacdo de fundos para a Escola de

Desenho
1931- Falecimento de Jodo Antunes
1932- Falecimento de Anténio Augusto Goncalves

1945- Exposicdo dos artistas de Condeixa no saldo de “o Primeiro de Janeiro”

(homenagem ao Dr. Jodo Antunes)

1956- Homenagem pdstuma ao Dr. Jodo Antunes (25° aniversario do seu falecimento)
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Figura 1- Padre Jodo Antunes (Fonte: Espolio da Sra. D. Maria Augusto)
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Figura 2- Antiga casa do Padre Jodo Antunes, atualmente casa de habitacdo da Sra. D.

Maria Augusto (Fonte: Espolio da Sr D. Maria Augusto)

Figura 3- Direcdo do Orfedo de Condeixa. Ao centro padre Jodo Antunes (Fonte: Espolio
da Sra. D. Maria Augusto)
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Figura 4- Exposi¢do de Arte promovida por Jodo Antunes,
1922 (Fonte: Espolio da Sra. D. Maria Augusto)
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Figura 5- Exposicdo de Arte promovida por Jodo Antunes, 1922 (Fonte: Espolio da Sra.
D. Maria Augusto)
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Figura 6- Exposicdo de Arte promovida por Jodo Antunes, 1922 (Fonte: Espolio da Sra.
D. Maria Augusto)
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Figura 7- Homenagem a Jodo Antunes em Condeixa, 26-V111-1956 (Fonte: Espdlio da
Sra. D. Maria Augusto)

Figura 8- Convite ao Sr. Alvaro Pedro Augusto para a homenagem comemorativa do 25°
aniversario da morte do padre Jodo Antunes, VI11-1956 (Fonte: Espdlio da Sra. D. Maria
Augusto)
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Figura 9- Bilhete Postal. P. Dr. Jodo Antunes- organizador e diretor do Orfeon de
Condeixa. Diretor e professor da Escola industrial que o orfeon mantem naquela vila.
LIVRARIA FERREIRA, LISBOA. COLE(;AO DE 12 RETRATOS. CLICHE
FURTADO & REIS. (Fonte: Espdlio da Sr. Maria Augusto)

Figura 10- Homenagem ao padre Jodo Antunes. 26-V111-1956 (Fonte: Espélio da Sra. D.
Maria Augusto)
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Documentos transcritos

“E o dr. Jodo Antunes, grande musico e grande artista, o organizador da exposi¢ao

de arte que Coimbra no dia 26 do corrente, vai ter ocasido de admirar.

Este nosso ilustre patricio que dedicou sempre a masica um enertecido cuidado,
criou em Condeixa o seu admiravel Orfeon, e, lutando cheio de audacia e de fe, conseguiu
fundar também uma Escola de Desenho onde a mocidade daquela vila, cuidadosamente
se prepara para as industrias artisticas.

Ambiciona o bom e sonhador artista dilatar a sua escola feita com tanta canseira,

com tanto sacrificio, a custa de tantos cuidados.

Para isso conta com a ajuda dos seus queridos amigos que desveladamente tem amparado
a sua obra, o, com o concurso dos artistas interessados também, por natural simpatia,

nesta obra de beleza.

Dentro os primeiros, destaca-se a figura do sr. Candido Sotto-Maior, grande

protetor da Escola.

Dos ultimos, vai falar a proxima exposicdo, onde os trabalhos serdo expostos e

vendidos pelos precos do catalogo.

Na exposicdo figuram valiosos trabalhos dalguns dos melhores artistas
portugueses, tais como, Columbano, Malhoa, Veloso Salgado, Keil, Acacio Lino,
Anténio Carneiro, Jodo Rei, Alves Cardoso, A. Saude, Jorge Colaco, Teixeira Lopes e
outros mais, e ainda dos artistas conimbricenses, Jodo Machado, filho, Alvaro Eliseu,
Fausto Gongalves, A. Victorino, Alberto Caetano, Albertino Marques, Lourenco
d’Almeida, Carlos Lobo, Rodrigues da Costa e outros. Também a Ceramica Limitada
ofereceu gentilmente algumas admirdveis pecas de faianca, prestando assim o seu

concurso a exposicao esplendida que o dr. Jodo Antunes vai realizar.

O produto de venda dos catalogos sera entregue a nossa gloriosa Escola Livre das

Artes e do Desenho.
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Os trabalhos sdo em numero superior a 50, e, dada a variedade dos seus autores e
0 renome dos artistas que os firmam, estd demonstrada a alegria com que damos aos

nossos leitores esta agradavel noticia.

O nosso jornal, verdadeiramente interessado no éxito desta bela obra, tratard
desenvolvidamente todos 0s assuntos que se prendam com esta exposicdo, e, desde ja

apresenta, ao nosso ilustre conterraneo o bondoso artista, as suas saudacoes.

O publico ilustrado de Coimbra vai certamente interessar-se por esta obra de
beleza, dispensando-lhe o carinho de que, por todas as razoes, ela é deveras merecedora.

Documento 1”Uma grande exposi¢cdo em Coimbra dos melhores artistas portugueses”,

Gazeta de Coimbra, 6 abril 1922 (fonte: Biblioteca Municipal de Coimbra)
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“Poucas vezes em Portugal, ndo contando talvez com a exposi¢ao de 1913 em
Lisboa, se vé reunido em 0leos, aguarelas, pasteis, carvoes, l1apis grande exposi¢do em
Coimbra dos melhores artistas portugueses dos nossos consagrados para a exposicao de

Arte a abrir no dia 1 maio no saldo nobre do Teatro Avenida.

O Sr. Dr. Jodo Antunes, temperamento raro de artista e que a Arte tem dado
carinhosamente todo o seu esforco, criando em Condeixa um orfeon e um Escola de
Desenho, acaba de conseguir, para custear as despesas destes dois nucleos tao singulares
como belos, producbes dos melhores Mestres que tao delicadamente ocorreram ao seu

apelo- aquele apelo da Arte a prépria Arte!

E os 6leos surgem firmados por Columbano, Malhoa, Veloso Salgado, Antonio
Saude, Carlos Reis, Carlos Lobo e Fausto Gongalves, veem aguarelas de Alberto de
Sousa, Roque Gameiro, Leitdo de Barros, Helena Gameiro, Jodo Marques e Quaresma,
ha aguas fortes admiraveis, carvoes espléndidos, trabalhos de Jodo Reis e Teixeira Lopes,
o0 escultor maravilhoso, o trabalhador imortal do marmore que ele faz palpitar de vida na

mais alta compreensdo da Beleza sempre eterna e sempre divina.

Aos olhos de Coimbra, pouco acostumados a certames desta ordem, passardo
todos as belezas do génio, do génio portugués que ora assombra o mundo, riscando na
esteira glauca dos céus, o nome sagrado da Patria, em demanda da Terra fecunda do

Brasil, patria irmd do mesmo coracdo e da mesma lingua.

Ao Sr. dr. Jodo Antunes se deve, pois, a realizacdo desta espléndida exposicdo

que, cremos, terd 0 mais ruidoso e o mais legitimo sucesso!

E que Jodo Antunes quis mais alguma coisa que angariar fundos para o seu orfeon
e para a sua Escola de Desenho; quis mostrar Arte, Beleza, para fazer amar a vida pela

sensibilidade da mesma Arte e da mesma Beleza.

O alcance moral desta exposicdo € formidavel e Coimbra, terra de artistas e de
poetas, sabera compreendé-lo decerto, incitando a prosseguir na estrada clara da Arte, a
alma vibrante, a alma que tdo alto ama o Belo, do Sr. dr. Jodo Antunes!

Assim o cremos. Disso estamos certos!”

Documento 2- H.S “Exposi¢do de Arte”, O Despertar 29 abril 1922 n° 526 (fonte:

Biblioteca Municipal de Coimbra)

75



“ Continua aberta, no saldo da Fotografia Pedro Lencastre, no Teatro Avenida, a
exposicdo de Arte promovida pelo nosso ilustre patricio, sr. Dr. Jodo Antunes, a favor
dessa admiravel obra, que é o Orfeon e a Escola de Artes e Desenho de Condeixa.

A obra exposta é tudo quanto se pode imaginar de mais variado e de mais

interessante.

Dificilmente Coimbra podera apreciar um conjunto de obras dos nossos maiores
artistas, como aquele que se patenteia ainda por alguns dias na exposicdo do Sr. Dr. Jodo

Antunes.

Os melhores artistas portugueses compreenderam admiravelmente todo o auxilio
de que precisa, todo 0 amparo que reclama a formosa e espiritualissima obra desse grande

sonhador e curiosos artista, que criou e dirige o orfeon de Condeixa.

Por isso Ihe mandaram pequeninas coisas que todos n6s namoradamente devemos
ir apreciar, comprando, aqueles que o podem fazer, alguns desses pequenos admiraveis
trabalhos, pois que desse modo praticam o dever social de auxiliar uma obra notavel como

a do Sr. Dr. Jodo Antunes.

O desatino dos nossos governantes tem feito e continuara fazendo com que as

iniciativas desta natureza s6 deste modo possam sustentar-se.

O permanente auxilio particular de alguns amigos muito queridos do nosso ilustre
patricio ndo pode por si sO, nos dificeis instantes presentes, sustentar o progresso com que
0 Sr. Dr. Jodo Antunes procura impulsionar e definir o seu sonho- sonho de beleza e
educacéo.

Para darmos aos nossos leitores uma ideia, embora imperfeita do valor dessa

exposicdo, transcrevemos para aqui alguns nomes que assinaram os trabalhos expostos:

Pinturas a 6leo- Columbano Bordalo Pinheiro, Alves Cardoso, Joaquim Costa, A.
Conceicao Silva, Ezequiel Pereira, Alfredo Keil, Carlos Lobo, Antonio Saude, Acacio
Lino, Veloso Salgado, Antonio Piedade, D. Teodora, Andressen, D. Berta Durdo, D.
Maria Manoela, D. Clementina Carneiro de Moura, D. Alda Machado, José Leite, D. Fany

Munro e Fausto Gongalves.

Aguarelas- Alberto de Sousa, Julio Lopes d’Oliveira, Manuel Victorino Ribeiro,
Ribeiro Cristino, Carlos Bouvealot, Roque Gameiro, D, Helena Gameiro, D. Amélia de

Sousa, Jodo Marques, Antonio Quaresma, Gabriel Constante, Leitdo de Barros, Serra.

76



Aguas Fortes- Varela Aldemira

Desenhos- José Malhoa, Jodo Reis, Martinho da Fonseca, Joaquim Costa, Jodo
Vaz, D. Adelaide de Lima Cruz.

Pasteis- Anténio Carneiro, D. Ema da Fonseca, Gabriel Constante, Guilherme
Filipe

Azulejos- Jorge Colago

Arte decorativa- Lourengo d’Almeida, Albertino Marques, Alberto Caetano,

Anténio Victorino, Jodo Machado, Alvaro Eliseu, Ceramica Limitada, Carlos Carvalho.
Fotografias- Pinharando, Pedro Lencastre

O produto de venda dos catélogos, ja o dissemos, e aqui hovamente o repetimos,
destina-se a Escola Livre das Artes do Desenho, essa gloriosa escola do Arco de
Almedina.

Disto isto fica justificado o louvor que merece esta grande iniciativa.”

Documento 3- “Exposicdo d’Arte” Gazeta de Coimbra, 6 maio 1922 n°® 1298 (fonte:
Biblioteca Municipal de Coimbra)
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“Inaugura-se hoje uma exposi¢cdo de amadores condeixenses no Saldo do O Primeiro de

Janeiro

No saldao da Delegacao de “O Primeiro de Janeiro” ¢ inaugurada hoje uma
exposicao de 6leos, aguarelas, desenhos, fotografia e modelacdo, por um grupo de artistas

condeixenses.

Sao eles, os srs. Dr. Fernando Namora, dr. Antonio Simdes Moita, dr. Manuel

Filipe, José Ventura, Gabriel Agapito e Frederico Melaneo.

Deve-se realmente, ao dr. Jodo Antunes, a cuja memoria o certame é dedicado, a

existéncia dos valores que agora se apresentam nesta exposicao.

A inauguracgdo serd precedida de uma sessdo solene, falando os srs dr. Manuel

Denis Jacinto, dr. Manuel filipe O capitdo Santos Conceicao.

Documento 4- Sabado, 21 janeiro 1945 N° 4796 Gazeta de Coimbra (fonte: Biblioteca

Municipal de Coimbra)
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“No proximo dia 27 ¢ inaugurada na Delegagdo de “o Primeiro de Janeiro”,, uma

exposicao artistica de amadores Condeixenses.

Condeixa, 23- Alguns condeixenses, impulsionados pelo louvavel desejo de
homenagem e memoria do mestre Jodo Antunes, admiravel figura de artista, que durante
0 tempo que entre nos viveu soube incutir no espirito de conterrdneos nossos o0 amor pela
Arte, expdem no saldo da delegacdo de O Primeiro de Janeiro, uns 90 trabalhos de pintura,

desenho e modelacao.

N&o se sabe a que coube tao simpética iniciativa, ora posta em pratica por José
Pinto, devotado amigo do dr. Jodo Antunes, que colaborard neste movimento,

apresentando alguns dos seus melhores trabalhos fotogréaficos.

Dr. Antonio Simdes Moita, dr. Fernando Namora, Dr.- Manuel Filipe, Joaquim

Simdes Melaneo e Gabriel Agapito, sdo 0s expositores.

E preciso, porém, que se diga, que sdo simples amadores, mas de sensibilidade
reveladora, aproveitando alguns momentos que lhes sobram dos seus afazeres

profissionais para pintar, desenhar e modelar.

Os trabalhos que no préximo sébado dia 27 véo ser expostos ao publico no saldo
do jornal portuense sdo o produto do ambiente em que Condeixa viveu durante o tempo
que o Dr. Jodo Antunes aqui desenvolveu a sua muito proveitosa atividade artistica; e é
homenagem ao conimbricense ilustre e grande amigo desta terra que os seus admiradores

leva a efeito tal jornada.
A ideia, s6 por que tem de altamente simpatica, deve ser bem sucedida.

No ato de inauguracdo, que tera lugar na sala nobre da delegagdo de “O primeiro
de janeiro”, pelas 15 horas no proximo sabado, fard a apresentagdo dos expositores e
falara sobre as qualidades artisticas do mestre, o dr. Diniz Jacinto fazendo também, uso

da palavra o dr. Manuel Filipe. — C

Documento 5- Diario de Coimbra 24 janeiro 1945 n° 4950 (fonte: Biblioteca Municipal
de Coimbra)
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“ Duas sugestivas conferencias dos srs. Dr. Deniz Jacinto e Capitdo Santos

Conceicao.

No saldo de conferencias do nosso colega “O Primeiro de Janeiro”, precedendo a
abertura da Exposicao dos Artistas de Condeixa, efetuaram-se ontem pelas 15 horas, duas
conferencias pelo srs. Dr. Deniz Jacinto e Capitdo Santos Conceicdo, que foram escutados

por numerosa assisténcia.

Presidida o sr. Dr. Abel Mendonga, em representacdo da Camara Municipal,
ladeado pelos srs capitdo Julio Duarte Ferreira, presidente da Camara Municipal de
Condeixa e dr. Octaviano de Sa, chefe da delegacao de “O Primeiro de Janeiro”, nesta

cidade.

A exposicdo dos Artistas de Condeixa, na qual figuram trabalhos de alguns
talentosos amadores condeixenses, foi promovida em homenagem do dr. Jodo Antunes-
0 padre Jodo Antunes, como era tratado paternalmente pelos que com ele conviviam-
bacharel de Direito e Teologia, grande amigo de Condeixa, onde permaneceu durante 20

anos.

Depois de aberta a sessdo, foi dada a palavra ao Sr. Dr. Denis Jacinto , 0 primeiro

conferencista da tarde.

O orador iniciou entdo a sua conferencia, comec¢ando por acentuar as condicdes
do meio geogréafico de Condeixa, para em seguida enaltecer o trabalho proficuo e aforado
do padre dr. Jodo Antunes, que criou em 1902, naquela localidade o Orfedo de Condeixa
e mais tarde, com o apoio do grande artista e professor Antonio Augusto Gongalves,

fundou também ai a Escola de Desenho, da qual sairam diversos artistas de mérito.

O Sr. dr. Deniz Jacinto, apos ter dado alguns tracos do caracter bondoso do padre
dr. Jodo Antunes, terminou por enumerar 0s artistas que sairam daquela escola: dr.
Melaneo, José Ventura, G. Agapito, José Pinto, drs. Anténio Moita, Fernando Namora e

Manuel Filipe.

As Ultimas palavras do sr. Sr. Manuel Deniz Jacinto, foram coroados por uma

prolongada salva de palmas.

Seguidamente usou a palavra o Sr. Capitdo Santos Conceicao, que proferiu uma
palestra sobre a fundagdo de Condeixa- a- Nova, recordando que aquele povoado existe

desde os primdrdios da nacionalidade.
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O conferencista mostrou grande erudicdo no seu trabalho monogréafico e terminou

por exaltar as belezas de Condeixa.

Falaram ainda, o presidente da Camara de Condeixa, que agradeceu ao delegado
de “O Primeiro de janeiro” a cedéncia das suas instalagdes, e representante da Camara de
Coimbra, que encerrou sesséo, tendo, antes, palavras elogiosas para as duas conferencias,

e em especial para o sr dr. Deniz Jacinto, de admiravel recorde literario e poder sugestivo.

Passou-se entdo a sala das exposi¢des, onde se acham patentes ao publico oitenta
e oito trabalhos assinados pelos artistas Antro, Fernando Namora, Frederico Melaneo,

Gabriel Agapito, Joaquim Melaneo, José Pinto, José Ventura e Manuel Filipe.

Documento 6- “Foi inaugurada ontem a exposi¢do dos Artistas de Condeixa” A gazeta

de Coimbra 28 janeiro 1945 (fonte: Biblioteca Municipal de Coimbra)
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“Dia para dia, a delegagdo, nesta, cidade, do nosso colega portuenses “o primeiro de
janeiro, sob a chefia do nosso muito ilustrado camarada Sr. Dr. octaviano S4, esta, cada
vez mais, alargando o @mbito espiritual a que se propds, entre nos, com as suas exposi¢oes
de Arte- sucedendo-se, um apds outro, esses certames que desde o dia da sua festiva
inauguracdo «, estdo sendo oferecidos aos que se interessam por estas coisas, e que,
felizmente, ainda sdo bastantes para que nos conservemos crentes de que nem tudo esta

perdido,- malgré tout.

Dentro dum curto espaco de tempo, na bela sala de exposicdes da nossa delegacéo
o Primeiro de janeiro, e devido & atividade, zelo e inteligéncia do seu ilustrado chefe,
Coimbra intelectual e artistica teve, ja, o grato prazer de admirar progressos de alguns
sectores das artes plasticas coimbrds, a que a critica se referiu com justos encomios,

especializado alguns desses trabalhos,- seguindo-se-lhe a exposicdo dos independentes
(...)

*khkk

Agora temos a Exposicdo dos Artistas de Condeixa, inaugurada no ultimo

sabado,- muito apreciada e objeto de muitos e merecidos louvores.

A abertura deste muito interessante certame de artes plasticas, que veio, mais uma
vez por em evidencia os valores artisticos criados naquela linda vila dos nossos arredores,
foi precedida por duas conferencias, pelos srs. Dr. Denis Jacinto e Capitdo Santos

Conceicao, dois dos mais devotados amigos de Condeixa.

O ato inaugural da festejada exposicdo dos artistas plasticos condeixenses, foi
presidido pelo sr. Dr. Abel de Mendonca, representante da Camara Municipal de
Coimbra, ladeado pelos srs. Capitdo Julio Duarte Ferreira, Presidente da Camara

Municipal de Condeixa e dr. Octaviano Sa.

Tanto a conferencias do sr. Dr. Deniz Jacinto como a do sr. Capitdo Santos
Conceicdo, foram muito ovacionadas pela numerosa assisténcia que as ouviu-
principalmente a do Sr. Dr. Diniz jacinto, que, dando-nos noticias muito interessantes
acerca da vida do padre Antunes- o grande animador da Arte, p6s em relevo, com o0 maior
brilho, 0 que as artes plasticas ja devem aos seus escultores condeixenses : Anto, que

expds 21 trabalhos; Fernando Namora, 6 trabalhos; Frederico Malaneo, 6 trabalhos;
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Gabriel Agapito, 4 trabalhos; Joaquim Melaneo, 16 trabalhos; José Pinto, 12 trabalhos;
Jose Ventura, 17 trabalhos; e Manuel Filipe, 6 trabalhos.

O sr. Capitdo Santos Conceicdo, autor das trés muito interessantes monografias:
Condeixa-a-Nova, Soure e Montemor-o0-Velho, com a sua conferéncia, interessou,
também, muito a assisténcia- erguendo, mais uma vez, um hino louvor as terras de

Condeixa-a-Nova e Condeixa-a-Velha, célebres na historia e na arqueologia.

O Sr. Capitéo Jalio Duarte Ferreira, em nome da Camara de Condeixa, agradeceu
ao sr. Octaviano Sa, representante do “O primeiro de janeiro” todos os seus valiosos

esforcos para o bom éxito da exposicao que ia ser inaugurada.

Fechada esta sesséo, que marcou mais uma pedra branca nos fastos dos Artes de
Coimbra, o sr. Abel de Mendonca, representante da Camara Municipal de Coimbra,-

proferindo palavras dignas do maior registo, para os conferencistas e para 0s expositores.

(13

Documento 7- Delega¢ao do “o Primeiro de janeiro em Coimbra” Exposi¢des de Arte
E.D. O despertar 3 fevereiro 1945 n° 2824 (fonte: Biblioteca Municipal de Coimbra)
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“Meus senhores, na qualidade de antigo orfeonista, antigo aluno da Escola do Orfeon e
coo filho desta nossa querida terra, eu julgo embora muito pobremente, cumprir um dever,
aproveitando este ensejo para manifestar a minha gratiddo a memoria do que foi [...]
mestre e grande benemérito Dr. Jodo Antunes. Infelizmente esta terra a dois passos dos

grandes meios, fértil em todos os assuntos, € onde as comunicagdes faceis [...]

No entanto o Dr. Jodo Antunes passou ainda ha tdo pouco tempo, que ainda o vemos. A
sua figura majestosa e inconfundivel [...] estd ainda na memoria dos que o conheceram

que estou disso bem certo, ainda 0 vemos!

Eu travei conhecimento com o Dr. Jodo Antunes quando tinha 17 anos... aqueles 17 anos
que ja passaram tao repletos de ilusbes em que sonhava ser um artista, talvez uma

celebridade! (como se um pobre pudesse ser alguém!)

O acaso levou-me um dia a conservatdria deste concelho onde vi o Dr. Jodo Antunes que

nessa ocasido pintava um quadro.

Eu num éxtase proprio daquela idade sonhadora olhando aquele amalgama de tintas e
cores, num arrebatamento quase implorando disse “Senhor Dr. Talvez tivesse também
habilidade para isso... ainda o estou a ver rir, rir muito e de repente, tornando-se Sério,
entregava-me a palete de pincéis, dizendo-me, “ ora experimenta”. Dei umas pinceladas,
rabisquei ingenuamente alguns desenhos a lapis, e mandou-me embora. A noite no ensaio
do orfeon lancou-se as primeiras bases para a funda¢do duma escola de desenho. Mas
quando a arvore tem a triste sina de ser plantada em terreno mal adubado pode ser ela de
boa qualidade, dum porte magnifico. Mas as raizes ndo encontrando os elementos que

Ihes hdo-de dar a vida, arvore definha e torna-se raquitica e morre.

Assim foi a escola, o orfeon e tudo 0 mais que de bom possa engradecer Condeixa. .., mas
. nesta terra € tudo assim, sera talvez um fatalismo nosso € como fatalismo tem-se

cumprido rigorosamente.

O orfeon, grandiosa criagdo dum artista [...] foi o clarim que numa marcha gloriosa
sempre num crescendo de impressionante beleza, levou cantando as terras mais

importantes do pais 0 nome até entdo a obscura da nossa terra.

As plateias dos melhores teatros com as lotagdes completamente esgotadas, erguiam-se
arrebatadas num impulso de unanime aplauso, perante esse grupo coral [...] uma

maravilhal
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Como esqueceu a apoteose do “Sousa Bastos”. Aquela noite de requintada beleza [...] no

Sao Luis, Palacio de Cristal e tantos outros?...

O orfeon constituido por trabalhadores de todas as categorias e idades, teve ainda soube
0 ponto de vista social a dita de manter durante a sua existéncia, a mais estreita

camaradagem, ndo excetuando sequer o proprio mestre.

As criancas eram o seu elevo. [...] sabia como nenhum outro modelar [...] vozes
cristalinas e fazer delas com a delicadeza a filigrana talvez de maior efeito na joia artistica

que era o orfeon.

Empunhando a batuta, a cabeleira [..] dava por vezes a impressdo que ele nalguns
movimentos [...] fascinado pela sua propria obra, sentia-se transportado para outro

mundo, um mundo que € a cria¢do do artista!
Diz-se que tinha defeitos!
E qual de entre nds lhe poderia atirar uma pedra?

A sua ironia [...], mas necessarias se deve algumas causacdes que lhe fizeram! As suas

gargalhadas faziam tremer os mediocres que as ouviam [...]

E que o artista num anseio pelo belo pelo sempre melhor, mantinha o seu espirito acima
dessas paixdes rasteiras e quase sempre tecidas de interesses pessoais, baixos e

mesquinhos.

O povo de Condeixa associando-se neste momento [...] paga uma divida de gratiddo

aquele que a amou [...]

Documento 8- Escrito incompleto de autor desconhecido (fonte: Espolio da Sr2 D. Maria

Augusto)
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Tabelas/Graficos

Tabela 1- Alunos da escola de Artes e Oficios premiados em 1923 (fonte: UMA LINDA

FESTA. (29 de 04 de 1923). Gente Nova(4).

Alunos da escola de Arte e Oficios

Guilherme Freitas

José Ventura

Ramiro de Oliveira
Gabriel Agapito

Antonio Braga de Oliveira

Antonio Pocinho
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Tabela 1- Instrucdo de Condeixa (presente na ocasido do recenseamento) Os numeros

referem-se a populacdo que residia nas freguesias de Condeixa-a-Nova (Santa Catarina)
e Condeixa-a-Velha (Pedro) entre os anos de 1864 e 1940. Fonte: Censos INE
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