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RESUMO

Ao longo deste século, e resultado, sobretudo, das mudangas que t€ém ocorrido
na sociedade, que cada vez mais estd imersa numa cultura e realidade digital
em rede, tem-se tornado cada vez mais necessario repensar 0S processos
de ensino e aprendizagem. As instituigdes educativas, nomeadamente do
Ensino Superior, enfrentam, hoje, o desafio ndo sé de criar cenarios de
aprendizagem que promovam a aquisi¢ao de conhecimentos, mas também de
cenarios para o desenvolvimento de competéncias. Neste sentido a utilizagdo
do cinema no Ensino Superior pode afirmar-se como uma estratégia muito
adequada para revitalizar a experiéncia educacional, e ¢ precisamente, a
criagdo de cenarios pedagdgicos enriquecidos com a presenca do cinema e
da sua linguagem que pretendemos analisar, descrevendo o seu impacto no
autoconceito de competéncia de vinte estudantes de graduagao, a partir da
analise qualitativa das suas percepgdes e narrativas. Os resultados mostram
que o design do ambiente, ancorado neste modelo e na utilizagdo de
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tecnologias audiovisuais, pode ter efeitos muito positivos no autoconceito de
competéncia dos estudantes de graduagéo, a nivel das diferentes dimensdes
consideradas: Cognitiva, Social e Criatividade. Sdo discutidas as implica¢des
dos resultados encontrados, tanto do ponto de vista de intervengao pratica,
quer em termos de investiga¢des futuras.

Palavras-chave: Cinema. Tecnologias audiovisuais. Ensino Superior.
Autoconceito de competéncia.

ABSTRACT

Throughout this century, and as a result, above all, of the changes that have
taken place in society, which is increasingly immersed in a culture and digital
network reality, it has become increasingly necessary to rethink the teaching
and learning processes. Educational institutions, namely in Higher Education,
today face the challenge not only of creating learning scenarios that promote
the acquisition of knowledge, but also of scenarios for the development of
skills. In this sense, the use of cinema in Higher Education can assert itself
as a very adequate strategy to revitalize the educational experience, and it is
precisely the creation of pedagogical scenarios enriched with the presence
of cinema and its language that we intend to analyse, describing its impact
on the self-concept of competence of twenty undergraduate students, based
on the qualitative analysis of their perceptions and narratives. The results
show that the design of the environment, anchored in this model and in
the use of audiovisual technologies, can have very positive effects on the
self-concept of competence of undergraduate students, in terms of the
different dimensions considered: Cognitive, Social and Creativity. The
implications of the results found are discussed, both from the point of view
of practical intervention and in terms of future investigations.

Keywords: Cinema. Audiovisual technologies. Higher Education. Self-concept
of competence.

Introducao

A Educagdo enfrenta hoje grandes mudancas, fruto, sobretudo, dos
avangos societais que t€ém vindo a ocorrer e que, naturalmente, trouxeram novas
necessidades para os proprios mercados de trabalho. E, por isso, fundamental que
as institui¢cdes educativas contribuam para promover as chamadas “competéncias
para o século 217 (WEF, 2015), que se relacionam ndo sé com a aquisi¢ao
e desenvolvimento do conhecimento, mas também com a forma como os
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estudantes abordam problemas complexos e as constantes mudangas no meio
em que se inserem.

Estes estudantes, principais atores neste processo, estdo hoje profundamente
habituados a circular entre espacos reais e virtuais, a comunicar uns com os
outros de forma célere, a aceder a incomensuraveis fontes de informagdo com
o simples toque do dedo. Sdo avidos consumidores de contetidos, mas por vezes
tém dificuldade em distinguir o essencial do acessorio, o correto do errado, até
mesmo a forma como podem circular através da “autoestrada da informagdo”.

E neste contexto que os docentes continuam a exercer um papel
fundamental no processo educativo. Apesar de hoje ndo serem exclusivos
detentores do conhecimento, cabe-lhes ainda a primordial tarefa de saber guiar
os seus estudantes através da informagdo e de os ajudar a construir aprendizagens
de qualidade.

Conceber a educagio ¢ o processo de ensino e de aprendizagem enquanto
mecanismos de crescimento conjunto e continuo, a partir de experiéncias
que podem ser potenciadas pelo uso do digital e de aprendizagens ativas,
coletivas e em rede, exige “que a participacdo seja observada como modo de
construir o sentido de perten¢a e identidade na rede de autores ¢ mediadores
das experiéncias, cenarios e contextos de aprendizagem” (DIAS, 2012, p. 4).
Por isso, ¢ necessaria uma perspetiva ecologica da educag@o, onde professores
e estudantes trabalham em conjunto para desenvolver novos conhecimentos.

Para que isto se concretize, ¢ fundamental que as instituicdes educativas
proporcionem aos seus estudantes a oportunidade de participar numa sociedade
pluralista, indo além das tradicionais formas de literacia (MILLS, 2010;
AMASHA, 2012; MOREIRA, 2017).

Apesar de bastante habituados ao consumo de contetidos diversos, como
imagens, filmes ou jogos, no que diz respeito ao cinema os jovens assumem,
tendencialmente, mesmo quando este se apresenta enquanto recurso educativo,
uma postura eminentemente passiva. Porém, integrar o cinema na educagao,
pode ajudar a abrir espago ndo s6 para fomentar determinadas aprendizagens
curriculares, mas também para ajudar a educar o olhar para ver o filme enquanto
objeto e ndo apenas como fonte (FERREIRA, 2018), uma vez que o seu impacto
na forma como os estudantes podem construir o seu conhecimento a partir dele
¢ inegavel (CIPOLINI, 2008).

Na verdade, desde muito cedo o cinema foi usado com uma vertente
educativa, dentro e fora do espago educativo. Porém, a utilizagdo do filme
enquanto recurso didatico tem uma historia mais recente, por ser cada vez mais
percetivel a capacidade de os filmes para ganharem relevancia para diferentes
areas de saber, sendo cada vez apresentadas mais propostas didaticas para a sua
explora¢do (COELHO, 2016).
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Assim, cada vez sdo mais os trabalhos cientificos e académicos que
exploram o cinema em contexto educativo, apresentando diferentes estudos
que mostram como se pode aproveitar o manancial de informacdo que pode
ser retirado da analise do mais simples conjunto de imagens em movimento
(BERGALA, 2008; MACHADO, 2008; NAPOLITANO, 2010; MOREIRA;
FERREIRA, 2016; MORAN, 2016; MOREIRA, 2017; FERREIRA, 2018;
DIAS-TRINDADE, 2018).

De facto, por poder ser tao rica a exploragao de contetidos cinematograficos,
como Reigada (2013) refere, “ndo basta ver um filme. H4 que analisé-lo com
olho critico [...] para[...] valorizar o cinema como contador de historias, como
transmissor de valores e como portador de arte e de conhecimentos” (REIGADA,
2013, p. 66). E, por isso, preciso tempo para a exploragio do cinema na sala de
aula, mas ele tem de ser entendido como tempo ttil. Para compreender o filme em
todas as suas dimensoes, ¢ necessario preparar a forma como ele sera integrado
no contexto da aprendizagem e deixar também espago para a posterior reflexao
sobre o que acabou de ser visionado. Para ultrapassar esta questdo, diferentes
estratégias podem ser encontradas, nomeadamente através de curtas ou da
escolha de pequenos trechos, mais significativos, de longas obras (CAMPOS,
2006; ALVES; ALVES, 2016; TRINDADE; RIBEIRO, 2016).

Considerando, pois, as potencialidades do cinema enunciadas
desenvolvemos a nossa pratica assente num modelo pedagogico centrado na
“desconstru¢do” de imagens em movimento, com o objetivo de avaliar o seu
impacto em dimensdes como a capacidade de discutir e resolver problemas, de
aplicar o conhecimento na pratica; o investimento e motivagao na aprendizagem;
a capacidade de expressar opinides e iniciar agdes; a capacidade de cooperar e
a capacidade de ser criativo.

Este ¢ um modelo cujas linhas de forgca e principios tedricos se
alicergam numa aprendizagem: construtivista e colaborativa que estimule
a reflexdo e o discurso critico, a responsabilidade individual e social e o
espirito criativo; baseada na Interagdo, assumindo-se a interagdo como um
principio subjacente ao processo pedagdgico, determinante quer para efeitos
de motivagdo, quer de encorajamento e de confianca mutua; promotora da
Multiliteracia (MOREIRA, 2017).

Em sintese, a nossa investigagao pretende perspetivar possiveis cendrios e
designs alternativos de aprendizagem enriquecidos com tecnologias audiovisuais,
estudando o efeito deste modelo no desenvolvimento do autoconceito de
competéncia em dimensdes como a resolucao de problemas, a comunicagao, a
colaboragdo e a criatividade.
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O cinema e a linguagem audiovisual no Ensino da Historia
(contemporianea)

A riqueza do uso do cinema em contexto educativo é que este nao precisa
servir apenas para compreensdo de um dado assunto curricular pois, se os
estudantes estiverem familiarizados com a linguagem do cinema, podem ler,
estudar, interpretar o filme, analisar a sua produgdo, as suas caracteristicas
principais e levar o filme a situacdes didaticas relacionadas com outros
conhecimentos (SANCHEZ, 2003). A propria anélise e participagdo ativa na
desconstrugao das imagens cinematograficas e dos seus potenciais significados
pode gerar inimeras e importantes aprendizagens, nomeadamente contribuindo,
para o desenvolvimento do autoconceito de competéncia.

No caso da Histoéria, “os filmes, imagens ou ndo da realidade, documento
ou ficgdo, intriga auténtica ou pura invencdo, sdo historia” (FERRO, 1988,
p- 29). Ainda que suscetivel a criticas, como referem Ferro (1988) ou Burke
(2004), por ser necessario que o espetador ndo se esqueca de que, na maioria dos
casos, nao se encontra perante qualquer tipo fonte historica, perante a historia
filmada ha que lembrar que ¢ um “ato de interpretacdo” (BURKE, 2004, p. 200).
Na verdade, como Lagny (2009, p. 108) refere, “o cinema reencontra também
as interrogagdes dos historiadores e as duvidas que eles mesmos experimentam
muitas vezes sobre suas proprias interpretagdes e, cada vez mais, sobre os
vestigios deixados pelo passado”.

Essa possibilidade de entender os filmes como exercicios de interpretagao
da Historia, que procuram estabelecer relagdes entre factos e explicagdes
coerentes, aconteceu ja a partir dos anos 60, altura em que comegaram a surgir
os primeiros periodicos de cinema especialmente dedicados aos historiadores,
e as universidades comegaram a contemplar cursos sobre estudos audiovisuais.

Porém, ao historiador cabe saber como tratar fontes secundarias (e o filme
pode ser analisado precisamente dessa forma),

cuja critica envolve sempre uma decomposi¢do da mensagem e o seu
enquadramento num tempo ¢ num contexto concretos que, muitas vezes,
fornecem as chaves para descodificagdo dos objetivos e da informagao
que a fonte veicula ou que pretende veicular, ou seja, da intencionalidade
subjacente (TRINDADE; RIBEIRO, 2016, p. 28).

2 Tradug¢@o dos autores.
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O historiador ndo ¢, nem tem de ser, especialista de cinema, porém, a
sua analise pode passar por procurar compreender os factos apresentados,
instrumentalizando o cinema e os seus conteudos (LAGNY, 2009). E essa a sua
relevancia, uma vez que permite responder, interrogar, colocar em contexto, e
até mesmo criar histdria contemporanea (SOBCHACK, 1996; LAGNY, 2009).
Ainda em 1898, o fotografo polaco Bolesav Matuszewski opinava mesmo, num
texto escrito para o Le Figaro, que através do cinema “‘seria possivel ver os
factos, tal qual aconteceram” e que se presenciaria a “fabricagdo da historia™,
conforme citado por Geduld (1971, p. 9).

Nesse sentido, utilizar o cinema e a linguagem audiovisual no Ensino da
Historia Contemporanea afigura-se como uma estratégia valida. Ndo s6 como
estratégia de construg@o histdrica, mas também enquanto forma de analise
da propria historia através da lente de diferentes realizadores, encarando o
cinema, precisamente, como fonte secundaria. Articulando as possibilidades
da reconstitui¢@o de cenarios historicos recentes, em conjunto com a promogao
do espirito critico, a analise do contexto, do contetido, do que esta presente no
filme e mesmo do que nao esta, podem-se elaborar cenarios educativos onde o
foco na aprendizagem de competéncias e o apelo a mobilidade preconizados no
enquadramento vigente, orientado pelo Processo de Bolonha, sdo promovidos.

Em contexto educativo, e em particular no que diz respeito ao estudo
da Historia, a possibilidade de atrair os estudantes para diferentes contextos
historicos, pode contribuir para a constru¢do de uma percepc¢ao do passado,
fundamentada e contextualizada, para além de construir representacdes da
realidade, consegue fazer emergir diferentes formas de ver, de sentir ou de
pensar (LAGNY, 2009, p. 110). Rosenstone (1997, p. 53) refere que “o mundo
audiovisual une elementos que a historia escrita separa™, e que consegue
expressar melhor todo um contexto social, emocional e mesmo plurissignificativo
da histéria, que o texto escrito ndo permite.

Caparrds Lera (2008) cita David Griffith que em 1915 escrevia que
“chegara o momento em que as criangas nas escolas aprenderao tudo através dos
filmes; ndo serdo mais obrigados a ler livros de Historia”. Sera, de certo, radical
demais. Porém, a educagdo para a linguagem filmica ¢ importante, sobretudo
enquanto recurso valiosissimo para o desenvolvimento de aprendizagens em
geral e, em particular, no que toca a constru¢do de conhecimento histdrico
contemporaneo. O filme pode ser ndo s6 uma fonte instrumental, Gtil ndo s6 como

3 Tradug@o dos autores.
4 Tradugdo dos autores.
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forma de ver o passado reconstituido, mas até para compreender o pensamento
do realizador ou das mentalidades da época, cabendo aos estudantes perceber
e aprender a trabalhar no sentido de usar a andlise filmica como estratégia,
também, de desenvolvimento da criatividade.

Ferro refere que, aquando do aparecimento do cinema, as elites o
descreviam como “uma maquina para a estupidez e a dissolu¢do, um passatempo
para criaturas iletradas e miseraveis, desgastadas pelo seu trabalho” (FERRO,
1988, p. 26). Como atras foi referido, também a associagdo do cinema ao estudo
ou a construgdo de conhecimento histérico levou o seu tempo a ser aceite,
sobretudo entre a comunidade académica.

Porém, encontra-se cada vez mais disseminada a percep¢ao de que o
passado pode perfeitamente ser revivido ou observado através de uma perspectiva
estético-criativa (SANTAELLA, 1994), e que o cinema pode ser um instrumento
de reflexdo para ser lido e interpretado corretamente (LAGNY, 2009).

Caparros Lera (2018, p. 139) explica, neste contexto, que, a) existem filmes
que apresentam reconstitui¢des histdricas, “filmes de fic¢do — ou aparentemente
de ficcdo — que requerem a atencdo do historiador, do investigador ou do
pedagogo™, b) ficgdes histdricas, ndo tio rigorosas, mas ainda assim de analise
interessante, e ¢) filmes de reconstitui¢do historica, “obras fundamentais como
fontes de investigacao historica e como meio mediatico. Mas que precisam de
uma andlise rigorosa para em que ¢ que servem como nova reescrita da ciéncia
histérica” (CAPARROS LERA, 2008, p. 141).

Metodologia

A Design Based Research (DBR) foi a abordagem investigativa escolhida,
pois constitui-se numa tipologia de investigacao rigorosa e reflexiva para testar
e aperfeigoar ambientes de aprendizagem inovadores (WANG; HANNAFIN,
2005), onde os professores sdo assumidamente co-investigadores, contribuindo
para o desenvolvimento da teoria do design, a fim de conduzir a implementagao
das inovagdes.

5 Tradug@o dos autores.
6 Tradugao dos autores.
7 Tradugao dos autores.
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Esta metodologia procura pesquisar problemas educativos em contextos
reais de atuacdo pedagogica, com vista a resolug@o de problemas significativos
e praticos, conciliando teoria e pratica através de uma ligacao colaborativa entre
investigadores e profissionais que procuram entender, documentar, interpretar
e melhorar a pratica educativa.

A anélise de conteudo (BARDIN, 1977; VALA, 1986) foi a técnica de
investigagdo escolhida, codificando as declaragdes semilivres e aparentemente
desordenadas do inquérito, com o objetivo de suscitar a emergéncia de dados
referentes ao estudo. Em primeiro lugar foi efetuada uma leitura flutuante de todas
as respostas, como forma de alinhar temas comuns e detetar particularidades. Em
seguida as unidades foram todas separadas e numeradas sequencialmente. Para o
efeito apresentamos a informagao proveniente das respostas, também, em esquema,
com o objetivo de exemplificar a relevancia de algumas das suas opinides.

Tendo em conta o ambito e o objetivo do estudo bem como a analise
documental de alguns normativos relevantes no contexto em estudo, inspiramo-nos
na Escala de Autoconceito de Competéncia (E.A.C.C.) desenvolvida por Faria,
Santos e Bessa (1996), para construir o nosso instrumento. Assim, como podemos
ver no Quadro 1, as trés dimensdes que constituem o EACC foram aquelas que
definimos para o nosso instrumento.

QUADRO 1 — ESCALA DE AUTOCONCEITO DE COMPETENCIA

Dimensoes Sub-dimensao

Resolucio de Problemas - avaliando a perce¢do de competéncia no
dominio das aprendizagens cognitivas, da resolu¢do de problemas e da
aplicacdo dos conhecimentos a pratica

Cognitiva Sofisticacdo para Aprender - que avalia a perce¢do de competéncia no
dominio do investimento e da motivagdo na aprendizagem

Prudéncia na Aprendizagem - que avalia a percegdo de competéncia
no dominio da precisdo e profundidade na aprendizagem

Cooperacio Social - avaliando a perce¢do de competéncia no dominio
da cooperagdo com os outros

Social Assertividade Social - que avalia a perce¢ao da competéncia no dominio
social, especialmente a capacidade de expressar opinides, fazer novos
conhecimentos e iniciar agdes

Pensamento Divergente - avaliando a percegdo de competéncias ligadas

Criatividade |, L ividade

FONTE: Os autores.
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A nossa amostra foi constituida por um grupo de 20 participantes, dos
cursos de Licenciatura em Histoéria e em Historia da Arte da Universidade de
Coimbra. As suas idades variavam entre os 18 e os 52 anos de idade, numa
média de 21 anos, com preponderancia para elementos do sexo feminino
(75%) (Tabela 1).

TABELA 1 — IDADE E GENERO DOS PARTICIPANTES

Idade 18 19 20 21 22 23 52 Total
Género fl%|f|% | f|[%|f|%|f|%|f|%| f|%]|f %
Masculino | 1 5 1 5 115 1 510(101]0 1 5 25
Feminino | 7 |35 4 (20| 1 | 5|00 |2]10| 1510 15| 75
Total 8 |40 5 (252|101 |5 |2 (10| 1 1|5 /(20] 100

FONTE: Os autores.

Resultados

Antes de apresentar os resultados, ¢ importante referir que a analise dos
dados obedeceu a uma logica de funcionamento baseada na alternancia de duas
fases. Numa primeira fase foi realizada uma analise vertical de cada uma das
respostas e na segunda procedemos a uma analise horizontal ou comparativa com
recurso ao método da “andlise comparativa constante” (MILES; HUBERMAN,
1994) com o intuito de identificar aspetos comuns e distintivos das representacdes
e percecoes destes estudantes. Para o efeito apresentamos a informagao
proveniente das respostas, também, em esquema, com o objetivo de exemplificar
a relevancia de algumas das suas opinides. De referir ainda que as unidades de
registo, pelo seu caracter avaliativo, foram sinalizadas com as expressdes de
Tendéncia Positiva (+), Tendéncia Negativa (-) e Hesitacdo/Indefinicao (+/-).

Assim, na sub-dimensao, Resolu¢do de Problemas, referente ao dominio
das aprendizagens cognitivas, da resolu¢ao de problemas e da aplicagdo dos
conhecimentos a pratica, a classificacdo das unidades de registo repartiu-se pelas
frequéncias de Tendéncia Positiva (+) e Tendéncia Negativa (-). A primeira,
Tendéncia Positiva, foi aquela que recebeu a quase totalidade das referéncias,
dezanove registos, o que sugere que os estudantes consideram que a estratégia
desenvolvida fomentou a aprendizagem dos contetidos abordados e permitiu a
resolucao dos problemas que iam surgindo.
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FIGURA 1 - RESOLUCAO DE PROBLEMAS

~

o(+) Durante a disciplina foram disponibilizados recursos audiovisuais que me ajudaram a
desenvolver um pensamento critico, afastando-me do pensamento padronizado. (UR6)

4

*(+) A realizagdo de textos para entregar, em conjunto com os debates depois dos videos,
possibilitou a oportunidade de nos familiarizarmos com fontes bibliogréficas diferentes e
colocou-nos a pesquisar fontes complementares. (UR16)

A

e (+/-) A estratégia revelou-se eficiente na maior parte das vezes, no entanto penso que era
importante ter mais aulas tedricas. (UR13)

A 4

FONTE: Os autores.

Como podemos ver na primeira unidade de registo exemplificativa o
estudante -ES6- refere que foram disponibilizados recursos audiovisuais,
que lhe deram a oportunidade de desenvolver o seu pensamento critico. A
possibilidade que teve para refletir e para discutir permitiu-lhe afastar-se do
pensamento que apelida de “padronizado”.

Por sua vez, o estudante -ES16-, como podemos ver na segunda unidade
de registo (UR16), destaca que a visualizacdo de filmes e o posterior debate
que acontecia apos essa visualizagdo foi importante para despoletar a discussao
¢ a pesquisa de diferentes fontes bibliograficas.

Também as opinides dos estudantes -ES17-, -ES18- ¢ -ES19-
destacam, de formas distintas, a relevancia da estratégia para a resolugdo
dos problemas levantados.

ES17- “[...] Foram apresentadas diversas fontes para a resolucdo das
questoes colocadas, como por exemplo, bibliografia, documentarios,
filmes, foram realizados debates em aula e trabalhos que nos fazia colocar
em pratica a resolugdo de diferentes questées” (UR17).

ES18- “Pienso que la estrategia pedagogica es correcta, generando
debates, usando diferentes plataformas y un método de enserianza de la
historia innovador. Que no busca saber fechas grandes, sino que busca
analizar, criticar y pensar” (UR18).
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ES19- “A4 estratégia pedagogica foi muito enriquecedora, pois permitiu
uma reflexdo mais critica de problemas que emergiram na época
contempordnea. Este método permitiu uma aproximagdo aos conteuidos
lecionados, assim consegui desenvolver uma reflexdo mais cientifica do
meu problema” (UR19).

Com efeito, apesar de todos terem a opinido de que a estratégia promoveu
a capacidade de resolver problemas, através da reflexdo, da discuss@o e da
analise critica, enquanto os estudantes -ES17- e -ES19- colocam a tonica na
resolucdo de problemas, o estudante -ES18- destaca o caracter inovador da
estratégia, combinando as discussdes em ambiente presencial com discussdes
em plataformas digitais de aprendizagem.

Finalmente, de referir que, como podemos ver na terceira unidade de
registo exemplificativa, existe um estudante —ES13- que parece ndo ter gostado
desta forma de aprender, referindo que seria importante ter aulas mais tedricas,
mais expositivas, talvez um ensino mais magistral.

Na segunda sub-dimensdo, “Sofisticacdo para aprender”, referente
a percecdo de competéncia no dominio do investimento ¢ da motivagao
na aprendizagem, a classificacdo das unidades de registo repartiu-se pelas
frequéncias de Tendéncia Positiva (+) e Tendéncia Negativa (-). A primeira,
Tendéncia Positiva, foi aquela, novamente, que recebeu a quase totalidade
das referéncias, dezoito registos, o que sugere que os estudantes consideram
que a estratégia desenvolvida motivou o seu envolvimento e investimento nas
atividades académicas; a segunda, com apenas dois registos, traduz, de acordo
com esses registos, a incapacidade desta estratégia motivar alguns estudantes.

FIGURA 2 — SOFISTICACAO PARA APRENDER

Y

FONTE: Os autores.

N
e(+) A abordagem em si ndo criou aquele "monstro" que obriga a ter toneladas de
bibliografia para a disciplina e de certa forma tirou-me algum peso dos ombros, o que me
permitiu até estar mais empenhado em trabalhar. (UR26)

J/

o(+) Sendo um método de aprendizagem diferente que ndo se limita apenas a debitar
matéria, acaba por trazer aos alunos alguma curiosidade e motivagdo para aprender.
(UR28)

A4

e (-) Este método, devido a ter como base os filmes e documentdrios ndo fomenta a
motivagdo, pelo menos no meu caso. Acredito que filmes e videos sejam importantes para
consolidar a matéria dada, mas a exposicdo de uma forma oral é onde mais se aprende.
(UR29)
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Como podemos ver na primeira unidade de registo exemplificativa da
Figura 2, o estudante -ES06- refere que a abordagem o motivou bastante,
sobretudo, porque aliviou um pouco as “toneladas” de bibliografia que
normalmente os professores indicam.

Outro estudante -ES05- igualmente destaca a questdo do aumento dos
indices de motivagao:

ES05- “[...] houve motiva¢do na aprendizagem dos conteudos e
possibilidade de investigar mais sobre cada tema; usando debates de
pessoas especializadas no campo para termos outra abordagem... houve
uma aprendizagem diferente do habitual... tivemos debates com outro tipo
de intelectualidade” (UR25).

Por sua vez, o estudante -ES08-, como podemos ver na segunda unidade
de registo exemplificativa, considera que o método, por ser diferente do habitual,
trouxe curiosidade e motivagao.

Gerou-se, pois, uma nova relagdo entre o conhecimento e a aprendizagem,
entre uma dimensdo mais tedrica e outra mais pratica, como se depreende
nas palavras do estudante ESO1: “Em comparagdo com outras disciplinas a
motivagado foi maior. As aulas nunca foram inteiramente tedricas, ndo faz perder
o nexo das matérias lecionadas” (UR21).

E interessante ainda destacar a percecio do estudante -ES17-, que sublinha
os elevados indices de motivagdo e: ES17- “Os recursos e as tecnologias
audiovisuais estimularam a mudan¢a na forma de estudar” (UR37) .

No entanto, nem todas as afirma¢des vao neste sentido, de indices de
motivag@o mais elevados, dai algumas reservas que devemos ter na leitura dos
resultados. Como podemos ver na terceira unidade de registo exemplificativa da
Figura 2, o estudante -E13- afirma que este modelo e estratégia ndo o motivou,
acreditando que os filmes sdo apenas importantes para consolidar os contetidos,
ja que, ainda na sua opinido, a pedagogia baseada na oralidade ¢ a mais valida.

Finalmente na terceira sub-dimensdo, Prudéncia na Aprendizagem,
referente as perce¢des de competéncia no dominio da precisdo e profundidade
na aprendizagem a classificagdo das unidades de registo revela novamente
um namero muito elevado de percegdes de tendéncia positiva (dezesseis) o
que indicia, claramente, que a estratégia permitiu aprofundar com precisdo os
contetidos lecionados.
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FIGURA 3 — PRUDENCIA NA APRENDIZAGEM

™

o(+) Nos debates da turma, sempre existiu a preocupagdo de analisar a verdade histérica
das fontes, aprofundando os contelidos analisados. (UR42)

J

e(+) Num curto periodo de tempo, para poder trabalhar com a Histéria da Epoca
Contemporénea, a qual é muito alargada e rica em detalhes, o método usado foi de facto
muito bom pois conseguimos atingir um aprofundamento dos diversos temas, através das
nossas proéprias discussées. (UR57) )
N e (+/-) Acho que houve uma boa explicagdo dos conteldos programaticos, envolvendo o

nosso espirito critico. Acho que poderia haver um pouco mais de profundidade na
aprendizagem. (UR45)

FONTE: Os autores.

Como podemos ver na primeira unidade de registo da Figura 3, o estudante
-ES02- refere que os debates que ocorreram depois da visualizagdo dos filmes
foram muito importantes, por um lado, para analisar a verdade historica do que
foi visualizado e, por outro, para aprofundar as tematicas discutidas e analisadas.
O estudante -ES10- sublinhou a mesma ideia, destacando ainda que: ES10- “Com
este método, consegui desenvolver a minha capacidade de pesquisa, ja que tive
de ir procurar fontes alternativas ao recurso audiovisual”(UR50).

No entanto, e tal como na dimensao anterior, a posi¢ao dos estudantes nao
¢ unanime. Como podemos ver na terceira unidade de registo exemplificativa
da Figura 3, o estudante -ES05- assim como o -ES15- consideram que poderia
e deveria ter sido dada mais profundidade aos temas tratados.

Por sua vez, na segunda dimensdo, referente a dimensdo social e as
duas sub-dimensdes consideradas, respetivamente, a nivel da assertividade e
cooperagao social, verificamos uma unanimidade em considerar este modelo
muito valido para a criagdo e constru¢ao de uma comunidade de aprendizagem
solida e robusta, tendo permitido, inclusive, fortalecer as relagdes e os lagos
sociais entre todos os elementos da turma.
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FIGURA 4 — COOPERACAO SOCIAL

~\
o(+) Na minha opinido, houve muita cooperagdo, o que trouxe um bom ambiente em aula.
(UR64)

>

w

o(+) O debate em sala de aula ajuda a entender a matéria através das opiniées de diversas
pessoas que podemos comparar com as nossas proprias opiniées e assim contribuir para
uma opinido mais sdlida. (UR68)

e (+) O fomento do debate foi sempre um incentivo nas aulas porque isso permitiu um
didlogo com os colegas onde cada um tem a possibilidade de desenvolver o espirito critico.
(UR79)

FONTE: Os autores.

Como podemos ver nas trés unidades de registo da Figura 4, os estudantes
referem ter existido muita cooperacdo entre todos os elementos da turma,
sendo que os debates, muito estimulantes, permitiram compreender melhor os
contetdos ¢ permitiram o desenvolvimento do espirito critico.

FIGURA 5 — ASSERTIVIDADE SOCIAL

o(+) A estratégia utilizada, como debater nas aulas depois dos filmes e mesmo com ;
necessidade de me preparar para responder as perguntas das avaliacbes possibilitou que
melhorasse a minha capacidade de saber expor as minhas opinibes relativas aos diferentes
temas abordados. (UR93) Y

e(+) Como as aulas sempre foram muito participativas, com seus debates em aula, elas
acabavam estimulando todos os presentes a expressar as suas opiniées. Dentro ou fora da
sala de aula, fazendo com que, para ter base para se expressar, houvesse a busca pelo
conhecimento para se aprimorar. (UR97) . }

o (+) Es facil de expresar tu opinion e participar en debates. (UR98)

FONTE: Os autores.

Por sua vez anivel da Assertividade Social, observamos na Figura 5 que os
estudantes destacam a dinamica dos debates existentes, que ajudaram a estimular e
amelhorar a capacidade de expor publicamente ideias e opinides, o que acabou por
fortalecer os lagos sociais entre os elementos da turma, com trocas de informagao
e conhecimento que contribuiram para o bom rendimento académico.
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Por outro lado, o ambiente gerado de participagdo social permitiu que
alguns elementos da turma mais inibidos pudessem também participar de
uma forma mais ativa. ES10- “Sou uma pessoa com dificuldade em expressar
opinides ou discutir temas publicamente. A realizagdo deste método permitiu-me
conseguir expressar, por escrito, as minhas opinioes”(UR90).

Finalmente, na terceira dimensdo, referente a Criatividade, verificamos
que a maioria (dezoito) dos estudantes considera que este modelo promove o
desenvolvimento do pensamento divergente. Com efeito, este ¢ um modelo que
exige uma participagdo ativa na aprendizagem, comegando por proporcionar uma
analise em profundidade através da desconstrugdo do objeto audiovisual que
lhe garante o aumento da flexibilidade cognitiva pelos varios exemplos que vé
desconstruidos. Esta participacdo, naturalmente, exige reflexdo, amadurecimento
dos conhecimentos e flexibilidade cognitiva. E, na realidade, um modelo que
se centra em casos que sdo analisados ou desconstruidos segundo multiplas
perspetivas ou temas e que considera dois processos de aprendizagem: o processo
de desconstrugao e o processo de travessias tematicas (MOREIRA, 2017).

FIGURA 6 — PENSAMENTO DIVERGENTE

N

*(+) A nivel do pensamento divergente, a estratégia pedagdgica, sobretudo, no trabalho de
grupo, levou-nos a procurar a criatividade. (UR111)

J
N

o(+) Estas aulas foram bastante criativas, e as varias atividades que fomos desenvolvendo
foram diferentes e "mexeram" com o nosso lado mais criativo. (UR120)

J

e (-) Este método ndo faz muito pela criatividade, na verdade, ndo acredito que tenha
qualquer impacto. (UR109)

A 4 )

FONTE: Os autores.

Como podemos ver nas duas primeiras unidades de registo da Figura 6,
os estudantes -ES11- e -ES20- destacam que a estratégia implementada teve
impacto a nivel da criatividade, sobretudo a nivel das atividades desenvolvidas
em grupo que “mexeram” com o lado criativo de cada um.

No mesmo sentido o estudante -ES04- sublinhou estas ideias, referindo
que: “Esta estratégia abriu espaco para discussoes em relagdo a varias
tematicas, e que acho que foi muito positivo, pois aprendemos a ter pensamentos
criticos e a aprender com opinioes diferentes” (UR104).
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No entanto, e tal como em dimensdes anteriores ¢ de registar que nao
existe unanimidade nas percegdes. Por exemplo, o estudante -ES09- refere que o
método ndo teve qualquer impacto a nivel da sua criatividade, opinido partilhada
pelo estudante -ES03-, que, note-se, sdo os tnicos discordantes.

Consideracoes finais

Recorrer ao cinema na sala de aula ndo ¢ um jogo nem um entretenimento.
Os filmes ja se introduziram no quotidiano sobretudo através da televisao e, por
isso, ¢ quase impossivel ndo o rentabilizar na sala de aula (SANCHEZ, 2003).

E foi com base nestes pressupostos, e tendo em conta as potencialidades
do cinema, que decidimos desenvolver a nossa pratica pedagdgica assente num
modelo pedagdgico centrado na “desconstru¢do” de imagens em movimento.

O resultado do nosso estudo, tendo em conta estas percecdes, revela
que, efetivamente, este modelo e as estratégias pedagdgicas desenvolvidas
podem ter efeitos muito positivos no autoconceito de competéncia dos
estudantes de graduagdo, a nivel das diferentes dimensodes consideradas:
Cognitiva, Social e Criatividade.

Através da analise das percepgdes dos estudantes nestas trés dimensdes
pudemos concluir que a estratégia pedagdgica com o recurso ao cinema permitiu
criar um ambiente favoravel e promotor de um processo de pensamento
critico favoravel a resolug@o de problemas. Um ambiente colaborativo, onde o
estudante assumiu o dever de dar sentido a sua experiéncia educacional, através
da negociagdo de significados com o grupo e onde foi partilhada informagao e
conhecimento com criatividade.

No que diz respeito a dimensao Cognitiva, concluimos que os estudantes
consideram que a estratégia fomentou a aprendizagem dos conteudos
abordados, a resolugdo dos problemas, motivou o seu envolvimento e
investimento nas atividades académicas e permitiu aprofundar com precisao
os conteudos lecionados.

Por sua vez a nivel da dimensao Social pudemos concluir que o modelo
facilitou a criag@o e construgdo de uma comunidade de aprendizagem so6lida
e robusta, tendo permitido, inclusive, fortalecer as relagdes e os lagos sociais
entre todos os elementos da turma.

Finalmente, a nivel da Criatividade concluimos que os estudantes
desta pesquisa consideram que este modelo promove o desenvolvimento do
pensamento divergente.
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Podemos, pois, afirmar, com base nas percecdes destes estudantes, que
esta estratégia, assente na visualizacdo de filmes, ancorada por um modelo
pedagodgico construtivista, possui um enorme potencial para o desenvolvimento
do autoconceito de competéncia de estudantes do Ensino Superior.

Se se pensar no cinema enquanto obra de arte, enquanto imagem que tem de
ser apreciada e vista enquanto objeto pensado por um artista, entdo “ela ndo pode
ser concebida pelo estudante sem a experiéncia do “fazer” (BERGALA, 2008,
p- 30). E esta experiéncia pode e deve passar ndo so pela analise pratica do que
o filme pode mostrar, mas também pela vertente de analise critica e de sintese,
competéncias essas integradas no leque das competéncias-chave para o século 21.

A fruigdo ativa do filme é o mote para a transformacdo do espetador.
“O sentido e significado de um filme, ainda que proposto ou configurado de
modo significante por parte de um autor, concretiza-se sobretudo no processo de
experimentacao subjetiva e particular do filme por cada espectador” (ALVES;
ALVES, 2016, p. 16). Colocar nas maos do estudante esta fruicdo de um género
artistico composto de tantos elementos diferentes, que formam uma narracao que
pode dar origem a tantos e variados comentérios e reflexdes (SANCHEZ, 2003),
¢ transformar efetivamente o cinema numa estrela de sucesso, no sentido em
que o filme se torna o meio para que aprendizagens de qualidade, motivadoras
e plenamente adequadas ao novo milénio vao poder ocorrer.

Noévoa refere que “a realidade-ficcdo do cinema promove, de fato, as
leituras e as interpretacdes das camadas sociais que, direta ou indiretamente,
controlam os meios de produgdo cinematografica” (NOVOA, 1995, p. 35).
Chamar o cinema para a Escola, guiar os estudantes numa fruicdo completa,
ativa e participativa aquando da visualizacdo de qualquer filme e apostar em
metodologias que fomentem a aprendizagem auténoma serd, com certeza, um
“sucesso de bilheteira” incontornavel.
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