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IL LIBRO DEL CORTEGIANO
E «A FORMA DE CORTESANIA»

O GENTIL-HOMEM E A CORTE

O gentil-homem e a corte - sao estes os grandes pro-
tagonistas de 11 libro del cortegiano, O livro do cortesio, de
1528, geralmente designado como I cortegiano. Ao coloca-
-los no seu cerne, Baldassarre Castiglione plasma uma
das mais significativas e refinadas realidades do Renas-
cimento italiano. E fa-lo em termos tao inovadores que
a obra logo adquire uma projeccdo modelar vivaz, pro-
funda e duradoura, que a eleva a cléssico da literatura
europeia.

Os pincéis com que Castiglione desenha essa grande
tela e as tonalidades que lhe empresta animam uma obra
que se concentra, fundamentalmente, no comportamento
societario do gentil-homem. A sociedade em que vive é
a sociedade de corte, numa simbiose que integra todos
os momentos do desempenho do gentil-homem. Por
conseguinte, o objectivo de tracar o retrato do «perfeito
cortesdao» funde-se, no seu amago, com a apresentagao do
modelo de comportamento que melhor se adeqte ao seu
estatuto.




Ao explicité-lo, logo no inicio do I livro, Castiglione
expoe claramente a concepcao de cortesania como forma,
«a forma de cortesania», em termos que assim sao limpi-
damente transpostos para a lingua portuguesa por Jorge
Vaz de Carvalho:

Vo6s [Alfonso Ariosto], portanto, me requereis que escreva
qual seja, segundo o meu parecer, a forma de cortesania
mais conveniente para um gentil-homem que viva na
corte dos principes, pela qual possa e saiba perfeitamente
servi-los em todas as coisas razoaveis, conquistando deles
graca e dos demais louvor; em suma, de que espécie deve
ser aquele que mereca chamar-se perfeito cortesao, tanto
que nenhuma coisa lhe falte.

(1.1)

O retumbante éxito 11 libro del cortegiano foi imediato,
projectando a obra como vade mecum de cortesaos, damas
de palacio ou aspirantes a cortesaos de toda a Europa.
Para isso muito teria contribuido a sua dupla valéncia,
como gramatica e como manual. O livro é escrito em
di4logo e a interaccao discursiva ¢ posta ao servico do
debate em torno do retrato do «perfeito cortesao», tirando
partido da combinagao entre teoria e pratica, entre debate
de ideias e desempenho vivencial.

Por um lado, cada uma das questdes que ao longo
das suas paginas é discutida vai sendo apresentada sob
diversas perspectivas, as quais podem ser, por vezes,
inequivocamente antinomicas, e vai sendo perscrutada
nas suas implicagdes conceptuais, como num tratado
que compila normas ou numa gramatica que sistematiza
regras de comportamento. Por outro lado, esses modelos
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f sdo objecto de constante afericdo através da respectiva
exemplificacdo, com reenvio para casos concretos que
ora valem pela positiva, ora pela negativa, tirados de

r experiéncias de vida individuais ou de uma memoria
colectiva.

Num gesto tao arguto como engenhoso, Baldassarre

‘ Castiglione edificou a sua obra-prima naquele espaco

| dialéctico que liga um modelo teérico a uma prética de

comportamento, de modo a regular e assegurar a ele-
gancia e a adequacao do desempenho social do cortesao.

: Cruza aqueles dois tipos de cultura que lurij Lotman

: designa como culturas gramaticalizadas e culturas tex-
tualizadas.

' Essa dupla vertente, entre especulagao tedrica e im-
pacto pratico, em muito corroborou a escala de difusao

' de um livro que é simultaneamente um tratado e um

; manual, uma gramatica e um guia de boas praticas, pro-
jectando-o como referéncia da sociedade de corte euro-

' peia nos séculos venturos. Inspirou, nessa valéncia, tantos

‘ outros tratados congéneres, antes de mais italianos,

; como Il Galateo overo de’ costumi, de Giovanni della Casa

’ (ed. péstuma, 1558), ou La civile conversazione, de Stefano

f Guazzo (1574; ed. ampliada, 1579). Contudo, uma das
suas primeiras recodificagoes fora de Italia encontrou-a

' na Peninsula Ibérica, com a tradugado para castelhano

> de Juan Boscén, Los cuatro libros del cortesano, editada em

: Barcelona no ano de 1534. Sintomaticamente, terreno

| verdadeiramente fértil para a sua propagacao e para a

) sua recepcao produtiva foi a Franga do século XVIL.

1 A esse factor da portentosa difusao de Il libro del corte-

; giano, a sua dupla valéncia como gramatica e manual,
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um outro se alia, o seu caracter vincadamente inovador.
Ao preencher um espago deixado em aberto pela trata-
distica renascentista que lhe é anterior, Castiglione opera
um decisivo voltar de pagina. Com efeito, a matéria da
obra escapa a toda a tradigao que a precedeu, em vulgar
italiano ou em latim, a qual ja por si é muito rica.
A esse propésito, poder-se-iam recordar, entre tantos
outros titulos, os Quattro libri della famiglia, de Leon
Battista Alberti, que remontam ao segundo quartel do
século XV. Facto é que todas as reflexdes de Alberti
se concentram em torno da vida de familia, no objectivo
de mostrar como se constitui e se mantém feliz uma casa,
preconizando a melhor forma de educar os filhos, de
estabelecer relacoes de harmonia entre todos os membros
do agregado e também de organizar os afazeres domés-
ticos. Por sua vez, Gli asolani, de Pietro Bembo (1505;
ed. revista, 1530), centra-se num tema de grande voga, a
origem, a natureza e 0S efeitos de amor. Apesar de estas
matérias serem igualmente tratadas por Castiglione, que
por sinal da a palavra a personagem de Pietro Bembo
para sobre elas dissertar, sd0-no em funcéo da figura do
cortesdo ou da dama de palédcio, mas nao por si.

Algo de semelhante se passa, no campo da trata-
distica em latim, com o De Sermone (1502; ed. postuma,
1509), que o mentor da Academia de Néapoles, o huma-
nista Giovanni Pontano, dedica a arte da conversacao e
aos seus preceitos éticos e retéricos, mas sem privilegiar
a sociedade de corte. Outra vertente modelar da tratadis-
tica italiana prende-se com 0O espelho de principes, que
encontra um dos seus resultados pristinos no De principe,
uma outra obra de Giovanni Pontano (ed. 1490), que foi
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preceptor de Alfonso de Aragdo. A este proposito, poder-
-se-ia igualmente considerar, ndo obstante a diversidade
de territérios e o facto de ser escrito em lingua vulgar,
o proprio De principatibus, conhecido como II Principe, de
Niccold Machiavelli (1513-1514; ed. péstuma, 1532). Trata-
dos deste género visavam a formagao de um governante
capaz de controlar os seus stubditos e de tirar partido
da sua conduta, o que fica muito aquém do modo como
Castiglione concebe e perspectiva a relagdo entre a corte
e o principe. Ao preconizar a melhor forma através da
qual o cortesdo «possa e saiba perfeitamente servi[r os
principes] em todas as coisas razodveis, conquistando
deles graca e dos demais louvor» (1. L), o autor de Il libro
del cortegiano passa para o outro lado do espelho.

Pélo em torno do qual volteiam as varias questoes
em andlise, a figura do gentil-homem de corte erige-se
em interface de relacionamento que convoca nao s6
outros cortesdos, como também o préprio principe.
Se o espelho de principes reflectia a imagem de um
governante ideal, a obra de Castiglione reverbera, através
da figuracdo antropologica e da modelagdo literaria nela
operadas, um processo histérico em acto, especifica—
mente italiano, que diz respeito a formacao da sociedade
de corte renascentista.

A precoce superacao do modelo organizativo feudal
é um dos factores que mais incisivamente cauciona as
grandes transformacdes em acto na Itélia da segunda
metade do século Xv. A gradual perda de autonomia
de uma nobreza que tinha por primordial ocupacédo a
guerra ird introduzir profundas alteragoes no seu modo
de vida, o que implica também novas formas de relacio-
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namento social. Mostra-o bem o declinio acusado pelo
grande simbolo da sua soberania, o castelo, baluarte
defensivo de um poder em vias de dissipacao.

Ao castelo fortificado, Castiglione substitui «um
paléacio, segundo a opinido de muitos, o mais belo que
se encontra em toda a Italia [...], que parecia ndo ser um
palacio, mas uma cidade em forma de palécio» (1. IL.).
Esse palacio é o dos duques de Urbino e da corte de
Guidubaldo di Montefeltro e de sua esposa Elizabetta
Gonzaga. A sobreposi¢do das imagens da cidade e do
palacio convoca para a contemporaneidade os valores
da civitas e da urbanitas, enquanto sustentaculo a partir
do qual se constréi o respeitoso relacionamento entre os
membros da sociedade de corte. E como se o castelo
perdesse as suas ameias, o fosso que o rodeava tivesse
sido nivelado e as suas portas se abrissem a uma elite
de gentis-homens e de damas de palacio. O éxito das
grandes transformagdes em acto tem os seus requisitos
e «a forma da cortesania» consubstancia-os. A norma de
comportamento, a0 mesmo tempo que se constitui como
instrumento bésico para a tutela dessa diversidade
cosmopolita, impde-se como escora do respeito pelos
valores de um relacionamento civico e urbano. Esse ja
nao é o espaco do castelo, mas da cidade. Essa ja nao é a
sociedade da cortesia, mas, num segundo florescimento
do agregado de corte, da cortesania.

Paralelamente, ao senhor omnipotente e distante
sobrepoe-se a figura do principe que se deixa espelhar
pela sua corte. E personificado pelo duque de Urbino,
o primeiro nome a ser recordado no inicio do prélogo:
«Quando o senhor Guidubaldo di Montefeltro, duque de
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Urbino, deixou esta vida [...]». Gidubaldo oferece-se como
um dos grandes exemplos daquela convivéncia entre
armas e letras que foi plasmada pela Itdlia do Renasci-
mento. Dotado de uma sélida formacao humanista, aliou
o gosto pelas artes e o mecenatismo a uma empenhada
participagao nas campanhas bélicas do agitado xadrez
italiano, tanto quanto a sua fragil satde lho permitiu.
Capitao Geral da Liga de Népoles e Milao, combateu
contra os franceses e defendeu o exército pontificio em
varias ocasides, tendo mesmo chegado a ser feito prisio-
neiro pelos Orsini, a0 que se acrescentou a traicao de
Cesare Borgia, que conquistou Urbino em 1502 para
de imediato a perder. Mesmo nos acampamentos de
guerra, deleitava-se com a leitura de Plinio e Xenofonte
e sabia de cor Homero e Virgilio.

Esta simbiose entre armas e letras, além de conden-
sar o padrao de cortesania do gentil-homem, pauta igual-
mente as relagdes entre cortesao e principe. O cortesado
deve ser um combatente destro, braco activo das milicias
do governante, mas Castiglione censura com desdém
uma dedicagdo absoluta, de matriz feudal, a guerra e as
préticas de cavalaria, considerando-a embrutecedora.

Uma tal condenacao abrange igualmente toda a gama
de comportamentos sociais ftteis e inurbanos, bem como
aquelas préaticas que transpdem para o dominio convi-
vial hébitos de violéncia e hostilidade:

Algumas vezes, pensando ser daquele modo argutos
e facetos, em presenca de damas honradas e frequente-
mente a elas mesmas, pdem-se a dizer palavras muito
sujas e desonestas; e, quanto mais as véem enrubescer,
tanto mais se acham bons cortesaos, e assim mesmo riem

15




e regozijam-se entre si de tao bela virtude como lhes
parece que tém. Mas por nenhuma outra causa fazem
tantas bestialidades sen@o para serem considerados bons
companheiros; este é o tinico nome que lhes parece digno
de louvor e do qual, mais do que de qualquer outro, se
vangloriam; e, para o adquirir, dizem-se as mais incor-
rectas e vituperiosas vilanias do mundo. Muitas vezes se
empurram pelas escadas abaixo, ddo-se uns aos outros
com paus e com pedras nos rins, metem-se punhados
de poeira nos olhos, fazem derrubar os cavalos precipi-
tando-os nos fossos ou por alguma colina abaixo; depois,
a mesa, sopas, molhos, geleias, tudo se atiram a cara, e
depois riem.

(2. XXXVI)

Tais bestialidades configuram tradi¢des de compa-
nheirismo proprias do villanus, as quais sao contrapostos
os modos do urbanus. Ora, a tinica maneira de instituir
relacdes de comunicacdo interpessoal e de sociabili-
dade civicas é a sua vinculacdo cultural. A «cidade em
forma de palécio» agrega a escola de humanae litterae, que
é implicitamente uma escola de costumes, incorpora o
museu e a biblioteca, acolhe festas, banquetes, justas
e torneios. E tem o seu livro, Il libro del cortegiano.

O desenvolvimento da cidade e da vida urbana
inicia-se muito cedo, em Itélia, através de um processo
gradual em curso a partir da Baixa Idade Média. Serve-
-lhe de impulso aquela abertura cosmopolita, sustentada
pelos valores da civitas e da urbanitas, que ird propul-
sionar as grandes empresas comerciais e culturais que
escoram o Renascimento italiano.

Esse processo historico implicou vincadas mudangas,
as quais afectaram particularmente alguns estratos da
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antiga aristocracia feudal que persistiram na conserva-
cdo do seu modo de vida. No século XV, a sua situagao
acusava uma crise irreversivel. Com efeito, a nova ordem
urbana veio por fim a autonomia que lhes era propor-
cionada pela detencao de rendimentos fundiarios e pela
eleicdo da guerra como primordial ocupagao. Confi-
nados a dependéncia dos senhores locais, os membros
desses estratos passaram a ombrear com artistas, eru-
ditos e aristocratas que se tinham adaptado a transicao
em acto, bem como com camadas em ascensao ligadas
ao comércio e a vida activa. A corte renascentista €, por
exceléncia, a instituicdo em cuja Orbita se opera a apro-
ximacdo entre o centro do poder e uma elite alargada e
diversificada. No equilibrio resultante dessa simbiose,
projecta-se o préprio éxito do Renascimento italiano.
Servem-lhe de gramatica e de guia as paginas de I libro
del cortegiano.

Para o funcionamento organico da corte, tornava-se
absolutamente necesséario promover um clima de rela-
cionamento interpessoal pautado por normas respeitosa-
mente acatadas e correntemente seguidas. Desempenho
em circunstancias publicas, conversacao, gestualidade,
forma de vestir, leituras, aptidoes artisticas, manejo de
armas - foram factores basicos para a constituigao desse
espirito de corpo.

Com efeito, os modelos e as praticas consagrados por
11 libro del cortegiano promovem e regulam a homologacao
do comportamento gregério de individuos cuja prove-
niéncia é genericamente diferenciada. Ao explorar a
fluidez e a tendencial homogeneidade do universo corte-
sanesco, Castiglione capta e promove a sua organicidade
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institucional, propiciando a integragao da diversidade
e precavendo o risco de exclusao. Na verdade, os exem-
plos de cortesania apresentados desde as primeiras pagi-
nas do livro convocam varias figuras historicas da alta
aristocracia, o que bem se explica pelo papel de modelo
padronizado que lhes é atribuido. O nobre de sangue
é efectivamente dotado de uma distincao com a qual
nasceu, mas qualquer gentil-homem de corte pode
adquirir qualidades de elevacdao ao incorporar um
desempenho que passa a ser forma de vida.

Quando, no inicio do livro, se propde apresentar «a
forma de cortesania mais conveniente para um gentil-
-homem que viva na corte dos principes» (1. 1), Casti-
glione atribui & forma um papel cuja incidéncia basilar
assim se pode mais profundamente compreender. A corte-
sania é um modo de dar formagdo ao gentil-homem de
corte, educando-o e preparando-o através de um con-
junto de normas que devera aprender com aplicagdo
e que devera observar com rigor. Sintomaticamente,
essas regras sdo transmitidas como forma que envolve o
desempenho, ou seja, como forma de viver.

A nova forma de viver, resultante dessa aprendi-
zagem, implica a aquisi¢do de uma nova identidade
antropolégica que é criada através do exercicio das con-
vencdes que regulam as relagdes interpessoais. SO assim
se torna possivel sobrepor, ao nascimento, um apura-
mento comportamental que eleva e homologa, como se
se tratasse de uma segunda natureza a ser adquirida.
A prética dessa gramética equivale pois a um sistema de
modelizacdo secundario, pelo que se passa a inscrever no
dominio da arte, ao caso, a arte da performance.
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O ingrediente fundamental do desempenho do
cortesdo é a graga: «O cortesdao tem de acompanhar as
suas operagoes, 0s gestos, 0s habitos, em suma, todo o seu
movimento com a graca», qual «condimento de todas as
coisas, sem o qual todas as outras qualidades e boas con-
digoes sdo de pouco valor» (1. XXIV). Apesar de a graca
ser, para alguns, um dom natural, ndo o é para todos.
[ nessas circunstancias que intervém a tal formagao que
educa para a forma de viver. Quem desejar adquirir um
tal dom, «pressupondo antes que ndo seja por natureza
inabil, deve comecar cedo e aprender os principios com
6ptimos mestres» (1. XXV).

Essa forma ideal que regula o comportamento, im-
buida pela graca e em tudo perfeita, corresponde ao
arquétipo que 0 neoplatonismo renascentista identifica
com a forma pristina. Modelo primordial que se encontra
na origem de todas as coisas, adquire o alcance cHsmico

de «regra universalissima»:

Mas, tendo eu ja pensado muitas vezes comigo mesmo
donde nascera esta graca, excluindo aqueles que a rece-
bem das estrelas, encontro uma regra universalissima,
que para isto me parece valer mais do que qualquer outra
em todas as coisas humanas que se facam ou digam,
e essa é fugir o mais que se puder, e como um escolho
muito dspero e perigoso, a afectacao; e, para dizer talvez
uma nova palavra, usar em cada coisa uma certa desen-
voltura, que esconda a arte e que demonstre que aquilo
que se faz e diz é feito sem esforco e como que sem
pensar.

(1. XXV1)
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Esse desempenho que imita e reproduz a «regra
universalissima», criando uma segunda natureza, deve
ser levado a cabo com uma tal espontaneidade que de
modo nenhum deixara transparecer o esforco da arte da
representacao que o sustém ou qualquer tipo de afecta-
cdo, dissimulando-o habilmente. Uma ideia tao inova-
dora requer uma palavra nova que a exprima. Assim cria
Castiglione o neologismo «sprezzatura» - desenvoltura,
na tradugao portuguesa.

E fundamental que o cortesdo evite a todo o custo os
excessos. Ao conversar, ao rir, ao movimentar o corpo, ao
cavalgar ou a jogar a pela, nunca devera dar a entender
a industriosidade da sua arte. Por mais culto que seja, de
modo algum fara alarde da sua erudicdo, pois sera sufi-
cientemente habilidoso para inserir na conversacao, com
fluidez e com uma naturalidade estudada, o seu alfobre
de conhecimentos, «muito mais segundo o que [lhe ofe-
rece] a natureza e a verdade, do que o estudo e a arte»
(I. 26). Quando dancar, descrevera gestos amplos com
desembaraco, sem «parece[r] por certo que vai contando
os passos» para ndo se enganar (1. XXVL). Ao cantar ou
ao tocar um instrumento, terd o bom senso necessario
ndo s6 para compreender qual a circunstancia conve-
niente para tal, como também para escolher o instru-
mento musical mais adequado, dissimulando aquele
esforco que lhe permitird atingir niveis sempre mais
elevados de perfeigao (2. XII-XIIL). Convira que o seu
vestuério seja comedido, nem fora de moda, nem exube-
rante, nem simplério.

Entre futilidade e gravidade, a opcdo sera sempre
esta tltima. «[Plor isso, - escreve Castiglione - parece-me
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que tem maior graca nas vestes a cor negra do que qual-
quer outra; e, porém, se nao for negro, que tenda pelo
menos para O escuro» (2. XXVIL). Desta feita, o autor de
11 libro del cortegiano estava a lancar uma voga cujo
impacto se estende até a contemporaneidade. A norma foi
de imediato fixada pelas telas de Bronzino, de Lorenzo
Lotto ou de il Parmigianino, e Tiziano aplicou-a a céle-
bre retratistica de Carlos V. Mas ja na tela de Castiglione,
pintada por Raffaello, ele proprio era representado com
vestes que tendem para o escuro.

Por conseguinte, o conjunto de principios em que
assenta o desempenho do «perfeito cortesdao» consubs-
tancia, em toda a linha, os grandes vectores do Classi-
cismo. Se a estrutura que os sustém é regida pelas nogoes
de ordem, medida e proporcao, a longa duracao de um
sistema que se estende até ao Romantismo em muito
corroborou a actualidade de II libro del cortegiano.

O LIVRO E O SEU AUTOR

A obra encontra-se dividida em quatro livros, clara-
mente estruturados em funcgao das varias questdes que
vao sendo chamadas ao debate.

A caracterizagdo do cortesdo é o tema principal
do I livro, no qual a personagem de Ludovico Canossa
assume uma posicdo preponderante. O perfil modelar do
cortesdao combina harmoniosamente o cultivo das letras
com a pratica de armas. Possuidor de uma bagagem lite-
raria que lhe permita manter uma conversa sobre gran-
des temas, conhecedor de misica, apreciador de pintura
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e elegante dancarino, devera igualmente saber manejar
armas e dominar a estratégia das movimentagoes bélicas,
como se disse. Contudo, ao apresentar os seus dotes em
publico, é essencial que o faca com prudéncia.

Nzo lhe convém arriscar-se a expor com detalhe o
que escreve, porque «raras vezes acontece que quem nao
esta habituado a escrever, por erudito que seja, possa
alguma vez conhecer perfeitamente os trabalhos e indus-
tria dos escritores, ou saborear a docura e exceléncia dos
estilos, e aqueles intrinsecos procedimentos que frequen-
temente se encontram nos antigos» (1. XLIV)). Implicita-
mente, Castiglione estd a reconhecer o fenémeno de acul-
turacdo em acto sob a égide da «regra universalissima».
Dentro dessa mesma ordem de ideias, o cortesdo sera
também poeta, obviamente poeta petrarquista, consi-
derando a facilidade com que a gama de imagens e
exemplos liricos, contida no Cancioneiro de Petrarca,
se presta a ser reutilizada, bem como a abrangéncia do
respectivo espectro.

No I livro é igualmente discutida a lingua do perfeito
cortesdo, uma questao candente, num momento em que
o debate linguistico se encontrava ao rubro. Baldassarre
Castiglione, como bom diplomata, propendia geralmente
para solucdes de consenso, e também neste caso assim
acontece. O modelo proposto é o de uma lingua comp6-
sita, ou seja, a lingua que se falava nas cortes e que era
resultado da interseccdo de elementos de proveniéncia
bastante diversa, de modo a propiciar a interaccdo. Alias,
a propria lingua que vai usando nos varios manuscritos
redactoriais de II libro del cortegiano é imbuida por mani-
festas inflexdes lombardas. Essa posicao em matéria lin-
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jar guistica, que contempla uma flexibilidade susceptivel de
as, contemporizar com as diversas circunstancias em causa,
m difere substancialmente do normativismo advogado pelo

influente Pietro Bembo. Bembo elegeu como modelo
0 os grandes escritores toscanos do século X1V, Petrarca
ao para a poesia e Boccaccio para a prosa. Curiosamente,
sa como se dira adiante, acabou por ser ele mesmo um dos
1s- correctores da veste linguistica de Il libro del cortegiano, no
0s sentido da sua toscanizagao.
n- Por sua vez, o II livro, no qual se destacam as inter-
Fa- vencdes de Federico Fregoso, passa em resenha alguns
1l- outros aspectos do desempenho do cortesao que incidem
1, em particular sobre a conversagao, 0s jogos e o modo de
T4 vestir. A parte que € dedicada as facécias e aos ditos de
5i- espirito, animada pelos exemplos contados por Bernardo
e Dovizi da Bibbiena, é das mais bem-humoradas de toda
a, a obra. A fineza de histérias, dotadas de uma subtil
lo ironia e de uma exemplaridade que por vezes vale pela

negativa, € também um ingrediente posto ao servigo da
to demonstracio de uma arte da conversacao elegante e
ue distendida.
re Uma delas, que se passa em Portugal, fornece um
te significativo testemunho da imagem que o pais projec-
m tava para o exterior. A histéria do macaco, vindo do
- Oriente para a corte portuguesa, que vence todas as parti-
ra das de xadrez, é muito divertida, mas a pointe que Cesare
ia Gonzaga lhe acrescenta ndo o é menos, pela relativi-
s, dade de padrdes culturais que poe em cena: «penso que
oS a Republica dos macacos indianos o enviou a Portugal
i para ganhar reputagdao num pais desconhecido» (2. LVL).
n-

23




O I livro contempla um tema particularmente con-
troverso pelo debate que suscita, o retrato da senhora de
corte, que é designada como dama de palacio. Se, por um
lado, o facto de esta questdo ser colocada - que € uma
questdo de género - assume, por si, uma surpreendente
actualidade, por outro lado, as respostas que lhe sao
oferecidas de modo algum reconhecem a dama de pala-
cio uma autonomia que a exima a 6rbita do masculino.
As opinides sdo extremadas, entre a misoginia de
Gaspare Pallavicino e o reconhecimento do papel desem-
penhado pela dama de paldcio, nos termos da admira-
cdo que lhe é tributada por Giuliano de’ Medici e Cesare
Gonzaga. Os seus dotes ideais sao colocados em paralelo
com os do cortesdo, mas declinados no feminino. Para
além de virtudes como a prudéncia, a magnanimidade
ou a continéncia, enfatiza-se a sua discricdo, a sua capa-
cidade de bem governar a casa e as riquezas do marido,
a afabilidade no trato e a detengdo de conhecimentos
que lhe permitam manter uma conversa com um gentil-
-homem de corte. Nao se lhe adequando ocupagdes liga-
das a cavalaria e as armas, deve possuir uma cultura
artistica nos dominios da musica e da pintura e deve
saber dancar, admitindo-se mesmo que escreva poesia.

Um dos tracos do perfil da dama de paléacio que ¢
objecto de atenta prescrigdo diz respeito a sua aparén-
cia. Os atributos fisicos de que é dotada poderao ser ou
nao de exceléncia. Contudo, a sua condicao requer como
caracteristica a beleza, pelo que lhe cabera tomar os
cuidados necessérios para corresponder a esse ideal,
arranjando-se e vestindo-se convenientemente. Fa-lo-a
«o mais dissimuladamente que seja possivel; e, man-
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tendo-se delicada e limpa, [mostrando] sempre que nao
poe nisso qualquer estudo ou diligéncia» (3. VIIL). Por
conseguinte, ao adaptar ao feminino a «sprezzatura»,
Castiglione privilegia claramente o aspecto exterior da
dama de palécio.

Na verdade, o debate sobre esse tema gera um dis-
senso tal que a evolugdo do dialogo se oferece como
exemplo da melhor forma de orientar a conversagao em
situacdes melindrosas. Subtilmente, opera-se uma deslo-
cacdo de campo, passando a ser tratados os «razoamentos
de amor» (3. LIIL). Essa é também uma estratégia narra-
tiva que, ao introduzir, num momento em que o didlogo
se encontra num ponto adiantado, um assunto que sera
abordado no tltimo livro, contribui para a coeréncia da
sua estrutura.

Finalmente, no IV livro Ottaviano Fregoso trata as
relagdes entre o cortesdo e o principe e Pietro Bembo
disserta sobre amor. Sendo o comportamento do gentil-
-homem imbuido pelos mais elevados principios éticos,
cabe-lhe fazer prevalecer esses valores perante o prin-
cipe em todas as ocasides. O papel que nesse sentido lhe
compete é muito delicado, considerando que um gover-
nante ndo esta habituado a ser contrariado e tem dema-
siada confianca na sua prépria opinido (4. VIL). Devera
comegar por conquistar a benevoléncia do principe, e s6
depois disso passara a dissuadi-lo de levar por diante
accdes maléficas, «de tal maneira que lhe possa dizer e
sempre lhe diga a verdade sobre todas as coisas» (4. V).
Ao fazer-lhe ver o que é a virtude, a generosidade e a
magnanimidade, esta afinal a contribuir para que os
cidad@os sejam bem governados (4. XXIL).
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Por sua vez, as consideragcdes sobre amor que
Castiglione coloca na boca de Pietro Bembo seguem o
filao espiritualizante do neoplatonismo. Correspondendo
esse sentimento a um desejo de beleza universal, é pro-
picio a todos os cortesdos, mesmo aos de mais provecta
idade. Apesar disso, a personagem que toma a palavra
mostra uma certa compreensao perante o amor sensual
da juventude (4. LIV)). Desta feita, as suas intervengoes
expoem as vias de uma matriz de neoplatonismo petrar-
quista muito semelhante a que enforma o didlogo Gli
asolani.

Pietro Bembo é uma das personagens de II libro del
cortegiano que mais se aproxima da figura historica para
a qual remete. Contudo, h4 que ter em linha de conta
que, ao transpor para as paginas do seu dialogo perso-
nalidades histéricas que marcaram a época, Castiglione
leva a cabo uma operagao de mediacao e de modelacao
ficcional muito trabalhada, que genericamente escapa a
correspondéncias directas.

Um véu de melancolia parece perpassar a cena que
encerra a obra, embora esse rasto nao deixe de se pro-
jectar pelas paginas do livro, cuja leitura estd em vias de
ser concluida. Depois de mais uma noite de vigilia, os
cortesdos véem os primeiros raios de luz penetrar pelas
janelas e retiram-se para os seus aposentos, sem mais.
Alias, o paratexto inicial de II libro del cortegiano, com a
recordacdo de uma galeria de figuras da corte de Urbino
entretanto levadas pela morte, deixa desde logo trans-
parecer a inquietude causada pela inexoravel passagem
do tempo. A isto se acrescentam as varias referéncias
aos conflitos que minam a Italia, a pontuarem conti-
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auamente o livro, e que parecem ser, para o seu autor,

motivo de grande preocupagao.

Contudo, esses sinais ndo podem ser considerados
isoladamente. Coexistem com a festa, o riso e a alegria
do grupo de cortesaos que, sob a égide da Duquesa e da
Senhora Emilia Pia, se dedicam a arte da conversacao.
Castiglione faz jus a cena de corte e a sua época, repre-
sentando-a na sua diversidade, entre alegrias e tristezas,
sucessos e derrotas, vicios e virtudes, numa obra literdria
que nunca perde de vista a formagao do perfeito corte-
sdo. A pluralidade dessas facetas engloba aquela urbanitas
que é garante da «regra universalissiman.

O autor de II libro del cortegiano conhecia profunda-
mente esse universo, que foi aquele em que viveu e cujas
metamorfoses epocais acompanhou de perto. O seu
enquadramento familiar, a rede de contactos e de ami-
zades em que se encontrava inserido e uma carreira
diplomatica que lhe deu oportunidade de conhecer des-
tacados protagonistas da politica italiana e até europeia,
apesar da delicadeza das circunstancias com que tantas
vezes teve de se confrontar, firmaram uma experiéncia
que transborda de cada tirada dos seus didlogos.

Baldassarre Castiglione nasceu a 4 de Dezembro de
1478 nos arredores de Mantua, em Casatico, proprie-
dade rural da familia. Seu pai, o conde Cristoforo Casti-
glione, do qual herdou o titulo, pertencia aquela antiga
aristocracia lombarda dotada de alguns rendimentos
fundiarios, representando pois um padrao muito tipico
da sociedade centro-setentrional da segunda metade do
século XxV. As grandes mudancas em curso colocavam
esses estratos da aristocracia numa situacao subalterna
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e Cristoforo Castiglione colocou-se ao servigo das armas
de Francesco Gonzaga, marqués de Méantua. Tendo rece-
bido graves ferimentos na batalha de Fornovo (1495), tra-
vada contra um exército francés em debandada, faleceu
4 anos depois. Por sua vez, a mae de Baldassarre Casti-
glione, Aloisia Gonzaga, zelosa administradora das pro-
priedades rurais da familia depois da morte do marido,
mantinha um honroso parentesco com o Marqués de
Mantua.

Essa ligagao aos Gonzaga, por parte da mae, teria
criado condicoes favoraveis a estadia que, ainda bastante
novo, efectuou em Mildo. A esposa de Francesco Gon-
zaga, Isabella d’Este, era irma de Beatrice d’Este, casada
com o duque de Milao, Ludovico Sforza, il Moro. Nessa
cidade, Castiglione obteve uma distinta formagao huma-
nista, tendo seguido as licoes de dois mestres de relevo,
Demetrio Calcondila e Giorgio Merula. Calcondila, um
grego natural de Atenas, tinha preparado helenistas da
craveira de Giano Lascaris e Giovanni Lorenzi. Conta-
vam-se entre os seus discipulos, além disso, Angelo
Poliziano, Pico della Mirandola ou Giovanni de’ Medici,
futuro papa Ledo X. Por sua vez, Merula distinguiu-se
como um dos pioneiros da filologia humanista, método
que aplicou a varios autores latinos. Foi nesses ambien-
tes que Castiglione conheceu aquele a quem o ligara uma
amizade irrefragavel, que nem o futuro alinhamento
em faccdes politicas distintas havera de por em causa
_ Alfonso Ariosto, um dos destinatarios de II libro del
cortegiano.

Nio ha certezas de que o jovem Baldassarre tivesse
tido acesso a corte milanesa. De qualquer modo, a cidade
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atravessava um periodo de grande florescimento cul-
tural, com a presenca de Leonardo e de outros grandes
artistas, e a renovagao da sua planificacao urbana forta-
lecia essa dinamica. A experiéncia obtida na cidade de
Ludovico Sforza adquiriu, para Castiglione, um valor
formativo matricial. Contudo, para o jovem vindo de
Mantua, 0s seus ecos nao foram menos impressivos do
da violenta destruicdo de todo esse brilho pela

que 0s
da bélica do rei francés, Luis XII, que em 1499

investi
invadiu e pilhou Mildo.

Regressado a cidade natal, o jovem Castiglione com-
bateu, tal como seu pai o fizera, ao lado de Francesco
Gonzaga, governante mais aguerrido do que escrupuloso,
tendo além disso desempenhado missoes de comissario
militar. A atracgdo que sentia pelas vias da diplomacia
fazia-se porém cada vez mais viva. Conseguiu integrar
algumas missdes que lhe deram a conhecer Roma, em
viagens nas quais a passagem por Urbino era de norma
- A ida, antes de cruzar os Apeninos, e no regresso,
depois da sua travessia. A esposa do duque de Urbino,
Elisabetta Gonzaga, era irma do marqués de Mantua,
Francesco Gonzaga, 0 que reentrava num circulo de
contactos comuns. E assim que passa para o servico de
Guidubaldo di Montefeltro e que, em 1504, se transfere
para Urbino, a tal «cidade em forma de palacio».

O periodo que passou em Urbino foi um dos mais
felizes da sua vida. Guidubaldo designou-o como pri-
maério da corte e, no dominio militar, colocou sob o seu
comando cerca de duas centenas de homens. Apesar de,
ao longo da sua vida, ter participado em varias campa-
nhas bélicas, Castiglione fé-lo mais por imperativos de
honra do que por verdadeira vocagao.
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Entretanto, vai alargando o périplo das suas missoes
diplomaticas a Bolonha, Ferrara, Florenca ou Milao. Uma
embaixada de grande distingdo levéa-lo-a bem mais longe,
até Londres, nos anos de 1506-1507. Ira receber, em nome
de Guidubaldo di Montefeltro, a Ordem da Jarreteira,
que era atribuida ao Duque de Urbino por Henrique VII,
e antes de partir é elevado a Cavaleiro. Os didlogos de
11 libro del cortegiano sdao alids ficcionalmente situados
durante esse periodo, o que permite a Castiglione exi-
mir-se a uma intervengao explicita.

A sua participagao na vida de corte distingue-se em
varios momentos festivos, ligados a literatura, aos jogos
de armas e a diversos tipos de espectaculo. Interpretou
a personagem de Iola da sua prépria écloga Tirsi nos
festejos do Carnaval de 1506, recitou as Stanze de Pietro
Bembo numa representacao encenada no ano seguinte e
em 1513 acompanhou a montagem da comédia Calandria,
de Bernardo Dovizi da Bibbiena, cujos cenarios consti-
tuem um modelo para a cena urbana renascentista e para
a representacdo da cidade.

Guidubaldo falecera entretanto em 1508, escolhendo
como derradeira leitura Virgilio. Castiglione celebrou-o
com uma epistola latina, dirigida a Henrique VII de
Inglaterra, em que o louva pela sua erudicao huma-
nista e pela sua magnanimidade, bem como pelo rasgo
luminoso e determinado que o levou a confiar a corte a
representacao da sua prépria imagem especular. Ja entao
fervilharia na mente de Castiglione a ideia de escrever
sobre a cortesania, tendo em linha de conta que comegou
a reunir, ainda em vida de Guidubaldo, um centdo de
apontamentos dispersos e de citacoes.
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A relacdo estabelecida com o seu sucessor, O pode-
mo Francesco Maria della Rovere, foi de ordem
muito diferente. Sobrinho de Guidubaldo e também
do papa Jalio II, que o designou como Capitao Geral
das Milicias da Igreja, foi além disso Prefeito de Roma.
Guidubaldo e Elisabetta Gonzaga, nao tendo descen-
dentes, escolheram-no como sucessor. Veio a desposar a

filha primogénita de Francesco Gonzaga, assim conso-
elacoes estratégicas com Mantua.

rosissi

lidando uma rede der
Castiglione combateu ao lado de Francesco Maria della
Rovere em varias campanhas militares e desempenhou
funcoes diplomaticas de representagao ao seu servico.
Nesse periodo de densa e empenhada actividade, assu-
miu missoes particularmente complexas, que lhe deram
porém oportunidade de penetrar nos mais intrincados
meandros das relagdes estratégicas, através de empresas
com melhores ou com piores éxitos.

Roma sempre sobre ele exercera um indescritivel
fascinio. «Gran cosa & Romal» - escrevia a mae a 16 de
Marco de 1503, sem iludir, no prosseguimento da carta,
os espinhos da embaixada que nos primeiros anos do
século XvI o tinha levado até a cidade pontificia, como
enviado de Francesco Gonzaga, marqués de Mantua.
A essa viagem outras se seguirdo, ao servico de Guidu-
baldo e de Francesco Maria della Rovere.

Em 1514 obtém finalmente a designagao para a sua
primeira missao diplomatica estavel em Roma. E também
a um periodo a situar entre 1513 e 1514 que remonta um
primeiro esbogo autégrafo do seu livro, que ainda nao se
encontrava dividido em partes, sendo ja entao dedicado
a Alfonso Ariosto.
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As funcdes que durante dois anos assumira nessa
cidade sdo de alto coturno. Francesco Maria della Rovere
concede-lhe amplos poderes, que contemplam a sua
representacdo como Prefeito de Roma, Capitao Geral
das Milicias da Igreja e Duque. Sao anos brilhantes da
sua carreira diplomatica, que contemporaneamente lhe
oferecem oportunidade de respirar o ambiente cultural
promovido por Ledo X. Reencontra vérias personalidades
com quem convivera na corte de Urbino ao tempo de
Guidubaldo, com destaque para o seu inseparavel amigo
Raffaello, que em 1515 sucede a Bramante, também ele
natural de Urbino, na conducdo da fabrica de Sao Pedro.

O entusiasmo pelo dialogo que esta a elaborar con-
tinua a ser intensissimo. Em Roma manda preparar,
sob sua vigilancia, um primeiro e depois um segundo
manuscrito do texto, no qual vai sempre trabalhando.
Desta feita, a obra passa a ser dividida em livros, que sao
dois, a0 que se acrescenta o fragmento de um terceiro.
Nos anos seguintes introduzir-lhe-a sucessivas altera-
coes, num labor que acusa periodos de uma dedicacao
mais ou menos intensa, mas sempre vigorosa, com cortes
e interpolacoes de novos passos. A dedicatoria a Alfonso
Ariosto mantém-se.

O brilho desses dois anos em Roma extingue-se com
a tomada de Urbino por Ledo X, apoiado por tropas fran-
cesas, o que arrasta a deposicao de Francesco Maria della
Rovere, de quem Castiglione dependia. Depois de um
periodo conturbado, que se conclui com a deterioragao
das relacdes entre ambos, em 1516 Castiglione retira-se
para Mantua. Nesse mesmo ano desposa Ippolita Torelli,
da qual tera trés filhos.

32




B

2ssa
vere
sua
eral

lhe
ural
1des
) de
1igo
 ele
dro.
"on-
rar,
ndo
1do.

sao
iT10.
era-
1CA0
rtes
NSO

O regresso a cidade natal permite-lhe dedicar-se
com afinco ao seu Libro del cortegiano. Haveria de voltar
a Roma, mas em condi¢des bastantes diversas, e nessa
ocasido manda tirar a limpo uma nova copia, que serd
registada por quatro amanuenses, entre 1520 e 1521.
Nesta segunda redacgdo a obra encontra-se dividida em
trés livros.

A nova estadia mais continua em Roma vai de
meados de 1520 a finais de 1522. Castiglione encontra-se
de novo ao servico dos Gonzaga, ao caso de Federico
Gonzaga, cujo pai, Francesco Gonzaga, falecera em 1519.
Com uma habilidade e um tacto extraordinérios, con-
segue nao so resgatar os Gonzaga da hostilidade de
Ledo X, como obter a nomeagao de Federico para um dos
mais ambicionados cargos da cena italiana, o de Capitao
Geral das Milicias da Igreja, e ainda a designacao de seu
irmao mais novo, Ercole, como bispo de Méantua.

Contudo, esses triunfos tém por revés grandes desola-
¢oes. Pouco tempo depois da sua chegada a Roma, recebe
a noticia da morte da dilecta esposa. Entretanto, a peste
convertera a esplendorosa cidade num lugar de martirio
e a auséncia do novo papa Adriano VI, eleito em Janeiro
de 1522, quase paralisava a accdo diplomatica, acen-
tuando ainda mais o ambiente fantasmatico dominante.
Forcado a abandonar o palacio pontificio de Belvedere,
cujas comodidades pode gozar por mais de um ano, viu-
-se constrangido a transferéncia para uma urbe infestada.
Nessas condicdes, em breve ird regressar a cidade natal,
mesmo assim através de um périplo repleto de riscos.

Quando em Dezembro de 1523 empreendeu mais
uma extenuante viagem de Mantua até Roma, teria pres-
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sentido que era a tltima para o seu corpo cansado e
também para o manuscrito do qual nunca se separava
e que continuava a burilar. Lavra testamento nesse
mesmo ano, dirigindo comoventes palavras a seus filhos.
Um ano depois da morte da esposa tomara ordens meno-
res e Clemente VII a breve trecho o ird designar como
Nancio Pontificio em Espanha, para onde partira em
Outubro de 1524, passando entretanto por Mantua.

Antes de deixar Roma, manda copiar um novo
manuscrito de Il libro del cortegiano que contempla todas
as correcgdes entretanto introduzidas. O 1II livro é
dividido em dois, assim se fixando, com esta terceira
redaccao, o estadio final da reparticdo interna em quatro
livros. Esse manuscrito foi tirado a limpo por um
amanuense cuidadoso que regista o local e a data de
conclusdo da cépia: Roma, 23 de Maio de 1524.

Os anos, que foram perto de quatro, passados em
Espanha, correspondem a uma das fases mais ingratas e
desgastantes da sua carreira diplomética. As fungodes que
lhe eram confiadas por Clemente VII ndo podiam deixar
de satisfazer as aspiragdes de um diplomata que passava
a acompanhar e em certos casos a deter as rédeas das
relacdes entre as grandes poténcias europeias: Santa Sé,
Espanha e Império. Tratava-se, contudo, de uma misséo
impossivel. Excedia a razoabilidade estratégica e com ela
qualquer possibilidade de actuacao no terreno. O quadro
de relacoes em que o diplomata da Santa Sé se viu envol-
vido em nada correspondia as suas convicgdes em matéria
de relacionamento politico entre estados, mas apesar
disso coube-lhe assumir pesadas responsabilidades.
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Representava Clemente VII perante Carlos V de
Habsburgo no momento em que o Pontifice se unia
20 Rei de Franca na Liga de Cognac. Ao participar na
preparagéo desse acordo, assinado em Maio de 1526,
Castiglione cumpria a sua missdo. Em momentos cru-
ciais da sua experiente carreira, sempre tentara contra-
riar o sistema de aliancas que acabou por ser firmado
em 1526, quando era responsével pelas relagdes entre
o papado e os Habsburgo. Parte activa desse pacto, em
virtude das funcdes de representagao que lhe cabiam,
bem sabia que as suas consequéncias iriam ser desas-
trosas, mas talvez nunca se tivesse convencido, ou nao
se tivesse querido convencer, que iriam ser tao violentas.
Desabava tragicamente o projecto diplomatico pelo qual
lutara durante toda a sua vida, orientado no sentido de ir
criando equilibrios internos, dentro da prépria Italia, que
permitissem a formacdo de um bloco dotado da solidez
suficiente para fazer face ao estrangeiro. Diferentemente,
as dissidéncias entre as varias forcas italianas geraram
conflitos tais que levaram o papado a unir-se com um
dos inimigos historicos da Itdlia, a Franca. Foi a fagulha
que aticou o saque de Roma, a 6 de Maio de 1527.

Perante a brutal investida de espanhdis e tropas
imperiais sobre a cidade papal, Clemente VII ndo pou-
pou o seu Nincio Apostélico em Espanha. Castiglione
respondeu-lhe com uma carta em que recorda todos os
detalhes das negociacdes em que participara, desmasca-
rando a falta de escrapulos e até a infidelidade a palavra
dada, por parte de altas figuras da politica europeia.
A essas preocupacgdes outras turbuléncias se vieram
acrescentar, causadas pela diatribe com Alfonso de
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Valdés, secretario de Carlos V. Circulava em manuscrito
um didlogo anénimo, mas que se sabia ter sido escrito
por Valdés, que apresentava a dissolucdo de costumes
que grassava na Santa Sé como motivo da punigdo divina
infligida pelo saque de Roma. A longa carta que Casti-
glione dirige a Valdés é durissima, chegando a acusar o
seu interlocutor, cuja ortodoxia religiosa ndo era isenta
de suspeitas, de impio.

A afligir ainda mais o desempenho da sua nuncia-
tura, sobrevém os dissabores que lhe sdo causados por
Vittoria Colonna. Se II libro del cortegiano é escrito em
dialogo, Castiglione fez questdo de trocar impressées
acerca do seu teor com um grupo de estudiosos cuja
opinido prezava muito. A obra foi lida por Pietro Bembo,
Jacopo Sadoleto, Alfonso Ariosto, pelo cardeal Ippolito
d’Este, por Ludovico Canossa, Ludovico Ariosto, Marco
Antonio Flaminio, Mario Equicola, Matteo Bandello ou
Giovanni Battista Ramusio. Contudo, ao ter noticia de
que o seu texto, ou boa parte dele, circulava em Népoles,
Castiglione receou seriamente que dele fosse feita uma
edicdo nao autorizada. Essa divulgacdo inoportuna teve
por mediadora Vittoria Colonna, a quem igualmente
dera a ler o texto, para conhecer a sua opinido.

Solicita-lhe o manuscrito reiteradas vezes antes de
partir para Espanha, insiste quando atravessa territorio
francés e volta a recordar-lho ao chegar a Madrid, mas
sempre em vao. Entre outros motivos, essa nao teria dei-
xado de ser uma das fortes razdes que levou Castiglione
a acelerar a impressao de I libro del cortegiano. Alias, o
comportamento de Vittoria Colonna é exposto no para-
texto inicial, que foi escrito posteriormente, com uma
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eracdo que de forma alguma condiz com o tacto e a

exasp
moderagao do diplomata, evidenciando a exaustdo que

o invadia.
A Castiglione, em Espanha, escasseou um pouco de

tudo - de sadde, de condigdes para exercer a sua accao
diplomética e até de meios econémicos, pois deixara
dividas em Roma e a missdo ndo lhe proporcionou os
rendimentos que esperava.

E assim que na Primavera de 1527 o mesmo manus-
crito que consigo levara para Espanha, copiado em Roma
a 23 de Maio de 1524, e no qual continuara a introduzir
sucessivas alteracoes, instigado por um perfeccionismo
que lhe é bem caracteristico, regressa a Italia, mais preci-
samente a Veneza, a fim de ser impresso. Foi entao sujeito
a uma revisdo linguistica pelo humanista veneziano
Giovan Francesco Valier, ou Valerio, no sentido de o apro-
ximar do padrao toscano advogado por Pietro Bembo.
Além de Valier, intervieram no texto Marco Antonio
Flaminio e o proprio Pietro Bembo.

Por ironia do destino, a obra que no seu I livro
sustém o uso, por parte do gentil-homem de corte, da
lingua mista e como tal sujeita a consideraveis variacoes,
correntemente usada nas cortes italianas, é dada aos
prelos em veste toscanizante. Apesar disso, as alteragoes
introduzidas ndo escapam a um certo grau de incoerén-
cia e o ritmo frenético da caligrafia de Valier denuncia
a pressa da revisao. Corresponderia a ansia, que afligia
Castiglione, de que o seu livro fosse vertido em letra de
forma com a maior brevidade possivel.
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A IMPRESSAO E O DESENHO DO LIVRO

Esse manuscrito de Il libro del cortegiano, representado
pela sigla L, € 0 manuscrito de tipografia, por se tratar
do cédice com base no qual a obra foi impressa, sendo
actualmente pertenca da Biblioteca Medicea Laurenziana
de Florenca. Encontra-se saturado de emendas, pois
Castiglione burilou o seu texto até um ponto extremo,
primeiro em Roma e depois em Espanha, ao que se
acrescentaram outras campanhas. As 30000 correcgoes
registadas pela sua pena e por outras maos que o revi-
ram, num condensado de modificacoes e sobreposicoes
caligréficas, ha ainda a acrescentar as 4 000 emendas que
foram introduzidas na fase de impressao.

Por conseguinte, uma obra cuja elaboracao tinha
vindo a ser paulatinamente maturada ao longo do
tempo, detalhadamente programada e redigida com toda
a mintcia, como uma obra de vida, acabou por sair a
luz numa impressao batida a um ritmo tao veloz quanto
possivel.

Quando decidiu imprimir 11 libro del cortegiano, de
entre as tantas oficinas que na Italia da época primavam
pela sua exceléncia, Castiglione nao hesitou. 56 0s prelos
de Aldo Manuzio podiam corresponder as suas especta-
tivas. Revé-se, nessa escolha, o apuro de uma cultura
visual formada nos refinados ambientes que ao longo de
décadas frequentara.

Era um eximio conhecedor de arte. Alias, o grande
manifesto da arquitectura renascentista que € a carta a
Ledo X sobre as antiguidades de Roma, de 1519, é fruto
da sua estreita colaboragao com Raffaello, seu grande
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amigo. Possuia uma Madonna que era obra do primo-
roso pintor, a quem se deve igualmente a decoragao de
am leque para sua esposa, Ippolita Torelli. Geriu a pro-
ducdo e a aquisicdo de obras em nome dos senhores que
servia e ele mesmo possuia uma colecgdo de objectos

reciosos que integrava vasos e candelabros de ouro,
almofadas e lencoéis lavrados, baixelas e outros artefactos
de mesa em ourivesaria fina, além de colares. Uma das
suas mais ricas pegas era o colar que lhe fora imposto por
Henrique VII de Inglaterra, aquando da sua deslocacao
a Londres, e que Guidubaldo di Montefeltro quis ficasse
em sua posse. Entrancado em ouro com pedras preciosas
encastoadas, foi empenhado vérias vezes, tendo o seu
resgate exigido esforgos desesperados.

Na correspondéncia com sua mae, que tudo fazia
para corresponder aos desideratos do filho, reconhe-
cendo-lhe porém habitos de despesismo que ia tentando
moderar com inteligéncia, ndo se cansa de solicitar meios
que lhe permitam suster um estilo de vida requintado.
Dava muita importancia as normas formais de vestuério.
Solicitava o envio de camisas de tafetd, mesmo quando
se encontrava em campanha militar. Ao deixar Roma em
1522, rumo a Mantua, numa viagem atormentada por
um alastramento de focos de peste que chegou a atingir
o0s seus servicais, lamenta-se a mae por nao ter sapatos,
borzeguins, saio ou capa, e ao receber a respectiva
remessa fica desolado por os borzeguins lhe estarem
apertados, pedindo o envio, logo que possivel, de uma
outra peca de indumentéria, um gibdo embutido, mas
nao com algodao, com plumas. Mais tarde, antes de partir
para Espanha, apesar das dividas contraidas, encomenda
um guarda-roupa condigno a um costureiro francés.
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Na viagem de Roma para Mantua, donde de seguida
partird para Espanha, levou consigo o arquitecto que
iria mudar o rosto da sua cidade natal - Giulio Romano.
Haveria também de desenhar o seu ttmulo e o de sua
esposa, em Santa Maria delle Grazie, nos arredores de
Maéntua, de acordo com quanto deixara escrito no seu
testamento.

O fundador da saga de impressores cuja oficina esco-
lheu para a producao de Il libro del cortegiano, o mitico
Aldo Manuzio, falecera 1515 e a empresa veneziana
passara para seu sogro, Andrea Torresani d’Asola, desa-
parecido em 1528, sendo o filho deste, Gian Francesco,
quem a dirigia desde 1517. A elegéancia, feita de simpli-
cidade e clareza, que caracteriza as paginas saidas dos
seus prelos, muito deve a observancia da harmonia de
proporgdes entre os varios elementos da pagina, de modo
a favorecer uma leitura cémoda e aprazivel. As medidas
da mancha tipogréfica, o espago entre linhas, titulos e
cabegalhos ou o tamanho e o desenho dos tipos sdo pau-
tados por uma refinada erudicdo que se rege, também
ela, pelos trés grandes vectores do Classicismo, relativos
a ordem, medida e proporcao. E como se a elegancia
grafica da impressao desdobrasse a harmonia que plasma
11 libro del cortegiano, reiterando-a a um outro nivel.

Aldo inaugurou um novo capitulo da histéria da
tipografia, ndo s6 pelas inovagdes que introduziu na
visualidade grafica e na organizacao do livro, como tam-
bém, e muito particularmente, pelo requinte com que o
fez. O seu programa editorial orientou-se, inicialmente,
para a impressao de autores gregos e latinos, indo-se
progressivamente alargando aos escritores em lingua
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aumento dos indices de acesso as letras e a leitura.
Na verdade, uma boa fatia desse publico era precisa-
mente constituida por gentis-homens aculturados em
ambiente de corte.

A tendencial homogeneizacao do desempenho cor-
tesanesco e a «regra universalissima», que atribui ao
cortesdo e até a dama de paléacio ndo s6 uma cultura
literaria, como também dotes de poeta petrarquista, sao
indissociaveis da expansdo da leitura e do sucesso do
pequeno formato. O pequeno formato acompanhava
as fortes mudancas que afectavam os hébitos de leitura
e 0 uso do livro, respondendo a requisitos de portabili-
dade. Virgilio e Petrarca foram os dois primeiros tascabili
a serem batidos por Aldo, ambos em 1501, num cursivo
que iria revolucionar a arte tipogréfica e tdo famoso que
logo adquiriu, noutros paises, 0 nome da sua origem
- italico. Por sua vez, os formatos grandes ficavam reser-
vados a livros de estudo que eram manuseados sobre
uma mesa ou numa estante de leitura. Tratava-se, neste
caso, de volumes de biblioteca, a diferenca dos formatos
pequenos, concebidos como objectos do quotidiano, aos
quais era possivel recorrer a qualquer momento, como
forma de viver. Contudo, ndo foi sobre o pequeno for-
mato que recairam as preferéncias de Castiglione.

A correspondéncia, enviada de Espanha, em que
d4 instrucdes para a impressao do livro, mostra bem
os cuidados que esta lhe merecia. Nada era deixado ao
acaso e tudo devia ser esplendoroso. Cabia a Giovanni
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Battista Ramusio a escolha de um papel da melhor quali-
dade mas, além disso, Castiglione previu a impressao
de alguns exemplares num formato de maior dimensao,
para homenagear personalidades destacadas, e ainda um
misterioso exemplar de luxo, cujo destino ainda néo foi
desvendado.

Todas as suas disposi¢oes traduzem um gosto anti-
quario que acentua a dignidade e a imponéncia do livro.
Fazia furor o pequeno formato e I libro del cortegiano saia,
em Abril de 1528, num volume de amplas paginas in 2°.
As folhas nao sdao numeradas continuamente, constando
apenas a assinatura dos fasciculos, de a a p, acrescida de
ii, iii e iiii, excepto no tdltimo fasciculo, p, que é formado
apenas por trés folhas conjuntas dobradas, ou seja seis
folhas, ao que depois se juntara um outro fasciculo inicial
composto por duas folhas conjuntas dobradas, ou seja,
quatro folhas, assinalado com uma estrela. A numeracao
continua das péaginas e o indice, duas outras grandes ino-
vacoes de Aldo, sdo descartadas, assim reconduzindo
uma elegéancia irrepreensivel a uma dignidade ancestral.

I libro del cortegiano saido da oficina dos Manuzio
chega as maos do seu autor em Junho. Nem depois disso
os seus cuidados se estancam, pois Castiglione elabora de
imediato uma errata. Enquanto isso, a producéo daquele
tal exemplar de luxo continua a absorvé-lo. Recomenda
que seja batido em pergaminho com todo o primor e que
seja encadernado em pele colorida, com ferros dourados
e ornamentos vegetalistas. Pede mesmo a Ramusio que
interceda perante um encadernador veneziano de excep-
cdo, mas que nao trabalha para outras pessoas, a fim de
que dele se digne encarregar-se - «perché io lo desidero
quanto non posso dire», escreve em Junho de 1528.
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A impress@o do livro, que € fruto de uma das mais
significativas criacoes da Itdlia renascentista, a socie-
dade de corte, processou-se afinal por entre uma rede de
contactos ibéricos, dinamizada pela estadia do seu autor
em Espanha. O manuscrito regressa a Italia em inicios
de Abril de 1527, tendo por portador Bernardo Nava-
gero, que O coloca nas maos do secretario da Reptblica
Giovanni Battista Ramusio, o qual ira desempenhar um
papel fundamental no processo de impressao. Bernardo
Navagero era irmado do embaixador veneziano em
Espanha, o célebre Andrea Navagero que, como escreve
o proprio Boscan na carta dirigida a Duquesa de Soma,
incentivou decisivamente o poeta catalao a experimentar
o verso italiano. O encontro deu-se em Granada, em
Junho de 1526, e mesmo admitindo que se trate de um
episodio simbolico, ha que recordar que também Casti-
glione tera conferenciado, nessa ocasiao, com o futuro
tradutor para castelhano de Los cuatro libros del cortesano.
Alias, o vigor da cadeia de contactos estabelecidos entre
as duas peninsulas, a Peninsula Ibérica e a Peninsula
Italiana, que foram propulsionados pelos membros deste
circulo, é bem ilustrada pelo vasto espectro de interesses
envolvido. Coleccionistas e eruditos italianos iam-se
deleitando ndo s6 com objectos e animais exéticos vindos
de outras paragens através da Peninsula Ibérica, como
também com todo o tipo de narrativas relacionadas com
as viagens ultramarinas. O préprio Andrea Navagero
fez chegar a Veneza varios relatos, espanhdis e portu-
gueses, que Giovanni Battista Ramusio comegou a editar
e que mais tarde foram compilados em Delle navigationi
et viaggi.
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A DEDICATORIA A D. MIGUEL DA SILVA

O manuscrito que em Abril de 1527 Bernardo Nava-
gero levara para Veneza encontrava-se organizado em
4 livros. O primeiro era encabecado pela dedicatéria
«Il primo libro del Cortegiano del conte Baldasar Casti-
glione a Messer Alphonso Ariosto» - O primeiro livro
do cortesao do conde Baldesar Castiglione ao Senhor
Alfonso Ariosto - e os trés restantes livros iniciavam-se
com dedicatérias do mesmo teor. Alfonso Ariosto e
Castiglione encontravam-se ligados por uma fortissima
amizade, que remontava ao convivio, durante a juven-
tude, na Mildao de Ludovico Sforza. Contudo, Alfonso
falecera em 29 de Junho de 1525.

Aqui reside um dos tantos paradoxos irresolutos de
11 libro del cortegiano. Entre a morte do amigo extremoso
e o envio do manuscrito final para Veneza tinham-se
escoado quase dois anos, que para Castiglione foram de
intensa dedicacdo ao minucioso burilamento do texto.
Um livro ndo se dedica a um morto e nesse sentido
o seu autor, discipulo de Demetrio Calcondila e de
Giorgio Merula e diplomata de altissimo nivel, bem
poderia ter revisto a quadrupla dedicatéria a Ariosto.
Contudo, e apesar dos seus desvelos perfeccionistas,
esse lapso temporal ndo lhe bastou para tal, a ndo ser
que o amor a configuracdo de um manuscrito com o
qual parecia respirar e a amizade visceral que o ligava
a Ariosto se sobrepusessem a todas as normas de ret6-
rica e de pragmatica. H4 um curto-circuito entre a dedi-
catéria a Alfonso Ariosto e a dedicatoria a D. Miguel
da Silva.
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As duas folhas conjuntas que contém o frontispicio,
a dedicatéria a D. Miguel, designado Bispo de Viseu em
Novembro de 1526 e sagrado em finais de 1528, e o para-
texto inicial, foram impressas quando o resto do livro
ja se encontrava pronto. Todos os outros fasciculos sao
formados por quatro folhas conjuntas, tendo o tltimo
apenas trés, assinaladas com letras, excepto o primeiro,
que tem por assinatura uma estrela.

Era habitual, na época, consagrar um livro a um
mecenas rico e poderoso, que se tivesse distinguido no
campo da literatura, das artes, da milicia ou da politica.
Ao dedicar a obra a D. Miguel da Silva, Castiglione visa
um humanista do mais fino quilate, formado em Itélia,
equena Universidade de Siena tivera por colegas Medici e
Tolomei. Além disso, era também um prédigo mecenas.
Ambos tinham desempenhado funcoes diplomaticas
na Roma papal, tendo-se com certeza cruzado naquelas
camaras do Vaticano onde se tracavam os rumos da
politica italiana e europeia, bem como nos cenéculos de
erudicdo, apesar de a sua estadia simultanea na cidade
poder ser circunscrita a alguns periodos, como se dira.

Sao muitas as estranhezas que plasmam o para-
texto inicial de Il libro del cortegiano. E de regra que uma
dedicatéria faca a apostrofe do homenageado e tega o
seu encémio, justificando o acto através da relacao esta-
belecida entre a matéria tratada e o relativo perfil. Ora,
o nome de D. Miguel da Silva apenas surge nas linhas
iniciais, em elegante tipografia de quadrata serifada, para
de imediato se eclipsar: «Al reverendo et ill. s. d. Michel
de Sylva vescovo di Viseo» - Ao reverendo e ilustre
Senhor Dom Miguel da Silva bispo de Viseu. Nao voltara
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a ser mencionado ao longo de todo o livro e nao lhe é
tecido um encémio de qualquer espécie. Contudo, nesse
mesmo paratexto inicial Castiglione ndo poupa louvores
a Guidubaldo di Montefeltro, a Francesco Maria della
Rovere, do qual por sinal se afastara definitivamente
em 1521, a Alfonso Ariosto, a Giuliano de’ Medici, a
Bernardo Dovizi da Bibbiena, a Elisabetta Gonzaga, a
Emilia Pia e a toda uma galeria de ilustres personagens.

A esse propésito, bastara tomar como referéncia a
dedicatoria a D. Miguel da Silva de I Petrarcha, impresso
em 1522 na cidade de Florenca pelos herdeiros de Filippo
Giunta, para verificar, diferentemente, que o paratexto de
11 libro del cortegiano nao reentra nesse padrao. Com efeito,
nao se trata de uma verdadeira dedicatéria, mas de um
prologo. A dedicatoria resume-se as linhas iniciais em
quadrata serifada, o que sugere a sua insergao depois de o
prologo ter sido escrito.

Um dos indicios de que Castiglione, ao escrevé-lo,
ndo tinha em mente D. Miguel da Silva, é o modo como
aborda a questao da lingua. A apologia que nele fica
contida do lombardo, usado na Itdlia setentrional, é
acompanhada por uma cerrada diatribe contra a superio-
ridade do toscano do século XIV que visa em particular
Boccaccio. Este escritor tinha acabado de ser eleito como
modelo proséstico por Pietro Bembo nas Prose, de 1525.
Contudo, os ideais de D. Miguel da Silva, em matéria de
lingua, de forma alguma se encontravam alinhados com
a defesa do lombardo. A sua cultura humanista era de
matriz toscana, tendo estudado na Universidade de Siena,
e a dedicatéria de Il Petrarcha dos Giunti explora com
argucia a sintonia, nessa matéria, entre o poeta toscano
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lhe & do século X1V, Francesco Petrarca, e as posi¢des do dedi-
nesse catario, D. Miguel da Silva. ‘ .
vores A revisdo linguistica do manuscrito enviado de
della Espanha por Castilgione, j4 em Veneza, antes de ser
ente impresso, N0 sentido de lhe dar uma veste toscanizante,
ici, a foi com certeza elaborada com o seu consentimento. Mais
ga, a do que isso, em Marco de 1528, na sua casa de Padua, era
gens. o proprio Pietro Bembo que corrigia provas, vindas da
cia a tipografia, de 11 libro del cortegiano.
resso O epistolario de Castiglione anterior a sua ida para
lippo Espanha, constituido por 1608 cartas, nao compila nem
to de uma missiva dirigida a D. Miguel da Silva e ndo revela
feito, qualquer sinal da existéncia de uma relacdo de proximi-
e um dade entre ambos. Em 1522 Castiglione, como resulta de
s em d algumas cartas, tentou de facto estabelecer contactos com
deo D. Miguel, a fim de obter duas bestas portuguesas para
Federico Gonzaga, grande apreciador de justas e torneios,
/é-lo, porém em Vao. Durante o pontificado de Adriano VI o
-0mo diplomata portugués afastou-se de Roma, onde grassava
- fica um clima irrespiravel. Integrado no séquito do cardeal
al, é Giulio de’ Medici, futuro papa Clemente VII, retira-se
erio- i para a Toscana, onde passa uma temporada agradavel
“ular | e em boa convivéncia. Castiglione ndo parece sabé-lo e
"0Imo s6 em Agosto de 1524 consegue obter uma besta portu-
1525. guesa para Federico Gonzaga. Alids, a forma como nesta
ia de correspondéncia se vai referindo a D. Miguel traduz um
com relacionamento essencialmente formal. D. Miguel da
a de Silva ndo tem nome, é uma funcao - «Portugallo».
iena, Os ritmos das estadias de Baldassarre Castiglione
com e de D. Miguel da Silva na cidade pontificia ndo sao os
cano mesmos. As permanéncias do primeiro em Roma foram
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vérias, na dependéncia de vicissitudes politicas por vezes
conturbadas, ao passo que a estancia do segundo foi mais
continuada. D. Miguel comegou a desempenhar fungoes,
numa fase exordial, em finais de 1514 ou inicios de 1515
e partiu de regresso para Portugal em Julho de 1525.
Foi embaixador de D. Manuel I e de D. Jodo III perante
Ledo X, Adriano Vle Clemente VIL

O primeiro periodo significativo em que 08 dois
diplomatas estiveram simultaneamente em Roma vai
desde o inicio da chegada de D. Miguel até ao Verdo de
1516, quando Castiglione se retira para Mantua depois da
tomada de Urbino. Durante o pontificado de Adriano VI,
Castiglione instalou-se na cidade, tendo estado alojado,
por algum tempo, no Palécio de Belvedere, mas D. Miguel
retirara-se para a Toscana. O segundo periodo remonta
ao pontificado de Clemente VII, no lapso que medeia
entre o regresso de Castiglione a Roma, em Dezembro de
1523, e a sua partida para Mantua e dai para Espanha,
em Outubro de 1524. D. Miguel estava entdo a viver no
paléacio de Belvedere, como familiar de Clemente VII, que
nutria uma especial estima pelo diplomata portugueés.
Contudo, este nao deixava de possuir uma habitacao
alternativa na nova artéria da cidade, Via della Lungara,
num palécio, rodeado por jardins deslumbrantes, que
confinava com a antiga propriedade de um dos ban-
queiros mais 1icos da Europa, Agostino Chigi, e com a
vinha dos Salviati, sobrinhos de Leao X.

Por conseguinte, os lapsos temporais em que a perma-
néncia em Roma de D. Miguel da Silva e de Baldassarre
Castiglione coincidiram sao delimitados. Ambos habi-
taram, por algum tempo, no Palacio de Belvedere, mas
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em épocas distintas - o primeiro durante o pontificado
de Adriano VI, o segundo durante o pontificado de
Clemente VIL

Na verdade, a proximidade entre Castiglione e
D. Miguel gerou-se cluando deixaram Roma e passaram
3 Peninsula Ibérica. E numa carta escrita em Toledo pelo
nancio de Clemente VII, a 15 de Agosto de 1525, que o
diplomata e humanista portugués ganha um nome:
S D. Michel de Sylva».

Grande parte do epistolario de Castiglione relativo
a0s anos que passou em Espanha perdeu-se. Por sua vez,
os revezes por que passou D. Miguel, que em 1525 deixou
Roma, mais em obediéncia as disposicdes de D. Joao III
do que por vontade propria, e em Julho 1540 teve de
fugir para Italia, ao saber da sua nomeacdo como cardeal,
nado teriam deixado de acarretar rasuras irrepardveis na
documentacdo que lhe era relativa. Existem porém indi-
cios bastante seguros de que, apés a vinda de Castiglione
para Espanha, mantiveram correspondéncia e trocaram
informacao estratégica.

Depois de uma estadia em Roma de cerca de 10
anos, serd necessario que D. Miguel da Silva regresse a
Peninsula para maturar a amizade que coloca o nome do
humanista e diplomata portugués na primeira pagina
desse classico da literatura europeia, II libro del Cortegiano.

Baldassarre Castiglione foi autor de uma obra literaria
que vai muito para além do volume impresso em 1528 -
a écloga Tirsi, o prologo a comédia de Bernardo Dovizi
da Bibbiena Calandria, quatro cangdes, poesia e prosa
em latim e um epistolario imponente pela arte com que
a sua palavra modela, sempre com rigor e vivacidade,
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assuntos e circunstancias pragmaticas da mais variada
ordem. Contudo, Il libro del cortegiano, a obra que burilou
ao longo de quase duas décadas, é a sua obra de vida e a
sua obra-prima.

Enquanto aprecia a qualidade do papel escolhido
pelo secretario da reptblica de Veneza, a amplidao das
paginas, a clareza dos tipos dos Manuzio e o primor da
organizacao das formas, os seus olhos, que se fecharao a
8 de Fevereiro de 1529, vao declinando o peso dos anos.
A atestar o imediato sucesso do livro, dele saira, em
Outubro de 1528, batida em Florenga pelos Giunti, uma
outra impressao, nao autorizada e sem grandes finezas
- em tascabile.

Apesar de, nesse ultimo periodo de vida, as forcas
de Baldassarre Castiglione serem cada vez mais débeis,
continuard a enviar instrugdes precisas, para Veneza,
acerca daquele exemplar especial, em pergaminho e com
ferros de ouro, no qual coloca todo o seu enlevo, como
supremo acto daquela «forma de cortesania». O exem-
plar nunca vira a ser acabado. D. Miguel da Silva nunca
o recebeu.

RITA MARNOTO




