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APRESENTAGAO

O saLTo DE CAVALCANTI

Rita Marnoto

A subtileza refinada e altiva de Guido Cavalcanti podia fi-
car condensada num sé momento: repentinamente, apoia
uma mio sobre um sarcéfago, dd balango ao salto que elevae
projeta o seu corpo esguio para além daquela massa de mar-
more e diz: «<Senhores, vés na vossa casa podeis-me dizer o
que quiserdes».

O poeta-fildsofo, sempre absorto nas suas abstragdes, ia a
passar por entre os sarcéfagos do cemitério que ficava junto
do Batistério de Florenca, quando foi ostensivamente cercado
por Betto Brunelleschi e pelos seus homens. Perguntaram-lhe
entfo, provocando-o, o que iria fazer quando descobrisse que
Deus néo existia.

Apesar das insisténcias de Brunelleschi, Cavalcanti nunca
quisera pertencer 4 sua brigada. Era habito, na Florenca do sé-
culo x111, que os senhores das grandes casas se reunissem em
brigadas. Ofereciam banquetes, organizavam torneios e, ves-
tidos de igual, desfilavam a cavalo pelas ruas da cidade. Betto
Brunelleschi era uma figura destacada do ambiente florentino.
Membro de uma familia da antiga nobreza, ocupou importan-
tes cargos no governo da cidade, alinhado pela faccéo radi-
cal dos adeptos da supremacia pontificia, os guelfos negros.
Se 0s 4cios da brigada nada tinham a ver com os desvelos de
Guido Cavalcanti, a frivolidade de tais passatempos inspira-
va-lhe um certo desdém. Quando os homens de Brunelleschi,
montados a cavalo, lhe apertaram o cerco e o emparedaram,
saltou para o outro lado do sarcéfago, limitando-se a observar
laconicamente que podiam dizer o que quisessem porque es-
tavam na casa deles. Contudo, nenhum dos membros da bri-
gada percebeu o fulgor enigmético da resposta. Foi necessario
que o seu lider lhes explicasse que a tal casa que lhes pertencia
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era a dos mortos, pois estavam num cemitério, Assim ganhou
Betto Brunelleschi fama de exegeta.

Compreender o poeta-filésofo ndo estava ao alcance de
qualquer um. A agilidade do movimento e o dito de espirito
salvavam a alma e o corpo, numa encenacgio, muito 4 sua ma-
neira, do dia da ressurreicéo. Tirava partido do cendrio, batis-
tério e cemitério, inicio e fim da vida. As insinuacdes acerca
do seu epicurismo e da sua descrenga na vida para além da
morte, respondia com um gesto que o libertava do cerco que
lhe estava a ser montado, saltando sobre um sarcéfago ao mes-
mo tempo que parafraseava o versiculo biblico: «Sepulchra eo-
rum domus illorum in aeternum» (Ps 48, 15) ([aos homens que
vivem na opuléncia, os justos passam-lhes por cima e] o sepul-
Cro serd a sua casa para sempre).

Esta histéria circulava no ambiente da época e também
Boccaccio a conhecia, possivelmente através do soneto que
Dino Compagni enviou a Cavalcanti, «Se la mia laude scusas-
se te sovente» (Se o meu louvor te desculpasse frequentemen-
te). Compagni refere o episddio, ao enaltecer a elevacio da
arte do destinatdrio. Contudo, foi Boccaccio que a gravou a
letras de ouro, na 1x novela da v1 jornada do Decameron. As
histérias que nesse dia se contam séo sobre aqueles ou aquelas
que superaram situagdes melindrosas com um dito de espirito.
Cavalcanti é caracterizado nestes termos:

Guido, filho de Cavalcante de’ Cavalcanti, [...]
além de ser um dos pensadores mais entendidos
em ldgica do mundo de entdo e um étimo fildso-
fo da natureza (coisas de que a brigada pouco se
importava), foi um homem de tanta elegincia, de
maneiras tdo refinadas e tio bem falante que tu-
do o que quis fazer, e que era proprio de homem
gentil, o soube melhor do que ninguém fazer. Era
também riquissimo, e com palavras francas sabia
prestar as devidas honras a quem ele pensava que
as merecia.

E dificil ser-se mais elogioso do que isto.
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Encémios do mesmo género sucedem-se nas crdénicas
da época. Giovanni Villani, na biografia com que celebra
Cavalcanti, lamenta a morte de um fildsofo de tanto valor, sem
deixar de notar os excessos da sua delicadeza e da sua sensi-
bilidade. Filippo Villani destaca a sua vocacao especulativa e
di-lo uma autoridade no dominio da fisica. Dino Compagni
elogia as suas boas maneiras e a sua devogao ao estudo, re-
gistando a altivez e a tendéncia para a soliddo que lhe eram
proprias. Por sua vez, Franco Sacchetti elege Cavalcanti como
protagonista de uma novela em que vocifera contra um grupo
de criancas barulhentas que o desconcentram, enquanto joga
xadrez. Mergulhado no tabuleiro, acaba por nem se dar con-
ta da diabrura de uma delas, que prega a sua veste ao banco
onde estava sentado. Em tempos mais recentes, Italo Calvino,
nas licdes americanas, projeta-o sobre o novo milénio, que é
aquele em que vivernos. Na sua apologia da leveza, isola o sal-
to sobre o sepulcro que Boccaccio conta, para o eleger como
exemplo de uma gravidade sustida pela leveza.

Ja a sua relacao com Dante fica envolta em contornos mais
complexos. Cavalcanti, além de ser mais velho do que Dante,
era reconhecido como o membro mais eminente do grupo de
poetas florentinos do dolce stil novo. Contudo, quando aquele
que entdo ainda era um aspirante a poeta lhe enviou um so-
neto, a sua sobranceria ndo o impediu de captar no ar o odor
da genialidade. Ao responder-lhe com um outro soneto, honra
suprema para um jovem quase desconhecido, brindou Dante
com um estimulo que o levou a dedicar-lhe a Vita Nova. Nesta
obra, Dante louva a figura feminina em termos que dela fazem
uma mulher-anjo com poderes redentores, numa aproxima-
¢do ao misticismo franciscano. Cavalcanti nunca enveredou,
porém, por essa via espiritual e os dois poetas viriam a seguir
caminhos literarios diferenciados. Além disso, as relacdes en-
tre ambos acabaram por ser inquinadas com questdes politi-
cas, como se dird. Na Commedia, Dante ndo inclui Cavalcanti
entre as almas que encontra no outro mundo. Apesar disso,
nio precisa sequer de um verso inteiro para gravar na eter-
nidade o seu valor «per altezza d'ingegno» (por elevado enge-
nho) (Inf. 10. 59).



Guido Cavalcanti nasceu em Florenca em ano préximo
de 1258 no seio de uma das mais abastadas e poderosas fa-
milias da cidade, que enriquecera gracas ao sucesso das suas
operacdes comerciais. O facto de a sua nobreza néo ser anti-
ga enquadra-se num padrio socioldgico tipico do ambiente
florentino. Quanto & sua formacio, uma tradic¢io que ainda
nio encontrou provas documentais diz que foi educado por
Brunetto Latini, o célebre mestre de Dante. Destacado mem-
bro da facgdo moderada dos guelfos, tomou lugar no Conselho
Geral da cidade, tendo além disso assumido missdes politi-
cas de alto relevo até 1293. Nesse ano, foram promulgados os
«Ordinamenti di Giustizia di Giano della Bella» que confiavam
o desempenho de cargos de poder as Artes, as associacdes de
artesfos e de trabalhadores, excluindo as familias aristocratas.
Apesar disso, continuou intensamente envolvido na vida poli-
tica de Florenca. O seu casamento com Bice, filha de Farinata
degli Uberti, alto expoente da facgéo filo-imperial, os guibeli-
nos, foi acordado quando eram ainda criangas, no objetivo de
apaziguar os terriveis conflitos que opunham as duas partes.
Contudo, nem todos os ddios ficaram sanados.

Era tal a aversdo que lhe tinha o membro da facgio dos
guelfos negros, Corso Donati, que este montou uma cilada
para o assassinar, em Nimes, quando Cavalcanti rumava a
Santiago de Compostela em peregrinacio. Magnata de pou-
cos escrupulos, Donati chamava-lhe Cavicchia (cavilha gran-
de), uma alcunha que timbra a vulgaridade de quem lha pés.
Ja em Florenca, Cavalcanti tentou pagar a Donati na mesma
moeda, num ato sem consequéncias imediatas, mas que iria
lavrar a sua prépria sentenca de morte. Os desacatos que se
seguiram ditaram o seu exilio para Sarzana, uma zona pa-
ludosa, ao passo que Donati contou com o acolhimento de
Bonifacio viii. Quando Cavalcanti obteve autorizacio para
regressar a Florenca estava ja muito doente, tendo morrido
dai a poucos dias, a 29 de agosto de 1300. A sua expulsio fora
assinada a 19 de janeiro do mesmo ano por Dante.

Para além de Cavalcanti e de Dante, este ultimo apenas
durante uma fase inicial do seu percurso literdrio, fazem parte
do grupo de poetas florentinos do dolce stil novo Lapo Gianni,
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Gianni Alfani ou Cino da Pistoia. A etiqueta foi cunhada pe-
lo préprio autor da Commedia no xx1v canto do Purgatorio
e Francesco De Sanctis, no século x1x, transpd-la para o do-
minio da critica literdria, que a partir de entdo a usa corren-
temente. Contudo, o predecessor do dolce stil novo foi o poe-
ta bolonhés Guido Guinizzelli. As ligagdes culturais entre
Florenca e Bolonha, no ultimo quartel do século X111, eram
intensas, embora esse seja um campo de pesquisa dificil de
aprofundar por as fontes ndo abundarem. Na segunda década
do século x1v, o dolce stil novo caminha para o ocaso.

A novidade do movimento ressalta desde logo da supera-
¢do, numa atitude n#o isenta de polémicas, do modo de com-
por e das concepcdes poéticas proprias dos siculo-toscanos,
que pertenciam i geragfo precedente. O patriarca desse gru-
po, Guittore d’Arezzo, era autor de uma poesia complicada e
obscura, vertida em formas pesadas. Diferentemente, os no-
vos poetas privilegiavam modalidades expressivas simples e
luminosas, com recurso a uma linguagem cristalina, e elegiam
o amor como tema dotado de uma centralidade que era densi-
ficada por um sistema conceptual absolutamente inovador.

A mudanca do cenério que serve de pano de fundo a vi-
sdo da mulher é dotada de um significado que consubstancia,
por si sd, a originalidade do dolce stil novo. A vivéncia amorosa
abandona definitivamente a cena de corte, confinada a um
lugar exclusivo e a um tempo circular, para se abrir ao espa-
co publico da cidade. Concomitantemente, a figura feminina,
que caminha pelas suas ruas, ganha uma autonomia que dela
faz uma mulher ativa. Modelo de perfeigéo, nada é dito acerca
do seu aspeto fisico.

Tal como & muralha fechada € contraposto o fervilhar da
vida urbana, assim a uma aristocracia de sangue € contrapos-
ta uma aristocracia de saber e de virtudes que Cavalcanti bem
representa, como se viu. O acelerado desenvolvimento das ci-
dades, em Itdlia, ficou-se fundamentalmente a dever aos es-
forcos de grupos mercantis em ascenséo, pertencentes a uma
aristocracia nio muito antiga e desejosos de reconhecimen-
to social e intelectual. A um estatuto de antiguidade que néo
possuiam, sobrepuseram, com um realismo extremamente
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agudo, a historicidade de uma pratica e de uma exemplarida-
de de valores. A sua aristocracia é de mérito.

Di-lo bem o processo de evolugio seméantica sofrido por
um qualificativo-chave do 1éxico do dolce stil novo: gentile.
Deixa de referir exclusivamente uma casta de gens por nas-
cimento, para passar a ser aplicado aquele ou aquela que, pe-
las suas virtudes, suscita ou vivencia amor. O mesmo ocorre
com cortese, ndo necessariamente aquele ou aquela que vive
na corte, mas que age com desenvoltura e elegéncia.

Os propositos conciliantes desta doce poesia afastam-na
diametralmente dos trilhos seguidos pelos trovadores occita-
1nos: 0 amor que canta é irrepreensivel quer sob um ponto de
vista laico, quer sob um ponto de vista religioso. Ao exalta-
rem um sentimento que dispensava os lacos sagrados do ma-
trimdnio e que néo raro louvava a figura feminina em termos
sensuais, os poetas occitanos tinham suscitado sérias reservas
a igreja, o que levou Inocéncio 111, na primeira metade do
século X111, a organizar a violenta cruzada contra os cataros.
Assim se extinguiu uma extraordindria cultura de corte, tendo
sido entregues os territdrios que ocupava & Franca do Norte,
governada pela dinastia dos capetos.

As Rimas de Guido Cavalcanti sdo formadas por cerca de
meia centena de poemas, a maior parte dos quais sonetos, ao que
se acrescentam varias baladas, duas cancgdes e duas estrofes de
cancdo. Compreendem diversos fildes, entre composicdes.de cor-
respondéncia, de tematica amorosa, da esfera metaliterdria ou de
incidéncia histdérica, ndo sendo possivel estabelecer a sua crono-
logia relativa nem apurar um sistema de ordenacfo origindrio.

Séo seus interlocutores, além de Dante, Gianni Alfani, a
quem recomenda prudéncia em amor; Guido Orlandi, com
quem disserta sobre factos da época e sobre matéria amorosa,
sem deixar de criticar a ancestralidade do seu modo de poe-
tar; Nerone Cavalcanti, a quem comenta conflitos politicos; e
também Cino da Pistoia, Bernardo da Bologna e talvez Lappo
Giani ou Lippo Pasci de’ Bardi, entre outros.

Vérias hipdteses foram colocadas quanto & identidade das
mulheres que enalteceu, como a que encobriu sob o nome
de Primavera e aquela Mandetta que uma tradicio mais ou
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menos vaga diz ter visto em Toulouse, quando ia a caminho
de Santiago de Compostela. Contudo, as respostas as muitas
questdes suscitadas tém vindo a ser inconclusivas, tratando-
-se de figuras de alto valor simbdlico.

No seio dos poetas do dolce stil novo florentino, Cavalcanti
segue vias absolutamente préprias e originais. Ciente do va-
lor da nova forma de poetar, desde logo se destaca por ter en-
frentado sem rebucos Guittone d’Arezzo, num soneto em que
parodia a sua obtusidade, «Da piti a uno face un sollegismo»
(Vai do multiplo ao uno o silogismo).

No cerne de uma experiéncia extraordindria, encontra-se
uma mulher fora do comum, exemplo acabado de perfeicio.
Totalmente desmaterializada, é enaltecida através de compa-
racdes com elementos da natureza ou de outros artificios re-
téricos. Muitas das vertentes da sua apresentacio remetem
para o sagrado, como seja a luminosidade que dela dimana
e a inefabilidade que a caracteriza, néo raro enaltecidas com
remissdo para o Cintico dos Canticos. Apesar disso, ndo adqui-
re o estatuto de divindade espiritual e muito menos o de mu-
lher-anjo. E sem diivida um ser sobrenatural, mas vinculado
ao plano laico. O poeta € atrafdo pela sua contemplagéo, como
frequentemente acontece na poesia medieval, sendo ela, mu-
lher ativa, a desencadear os efeitos do amor que o avassala.

O sentimento amoroso, em Cavalcanti, é tipicamente uma
fonte de angustia que devasta as capacidades vitais do enamo-
rado. O processo € analisado com detalhe, sendo explorado
nas suas diversas vertentes, que podem ser morais, religiosas,
psicoldgicas ou psicossomaticas. Descrito a partir de uma fe-
nomenologia de elevado nivel conceptual, a qual fazia parte
do saber médico da época, o amor penetra através dos olhos e
vai até ao coracdo. A sua acio tem efeitos nefastos, pois cinde
e desbarata as varias entidades que sustém a interioridade do
enamorado: a mente, a alma, o coragio ou 0s varios espiritos
dotados de faculdades sensitivas. Por conseguinte, o amante
fica desprovido de capacidade de reacéo e perde o dominio de
si, entre amor e risco de morte.

Daqui decorrem trés temas que, além de distinguirem a
poesia de Cavalcanti, sfo extraordinariamente avangados



para o seu tempo, projetando-se ji sobre a modernidade. O
primeiro, o da cisdo e da despersonalizacao, é um fundamen-
tal antecedente do dissidio petrarquista. O espago da inte-
rioridade do amante, ocupado por aquela série de entidades
fenomenologicas que ele ndo domina, passa a ser o palco de
uma teatralizagéo que as tem por protagonistas, num conflito
que o avassala e ao qual se limita a assistir como espectador
passivo. O segundo € o da consequente transformacio do ena-
morado em outro, numa precoce encenacio da alteridade. O
terceiro diz respeito ao desdobramento metaliterario. No so-
neto «Noi sian le tristepenne isbigotite» (Nds somos as tristes
penas aturdidas), ao dar voz aos instrumentos de escrita para
exprimirem o seu sofrimento, Cavalcanti eleva o processo de
abstracdo até cendrios de inusitada elegincia. Transfere para
esses utensilios os mesmos mecanismos de cisio, despersona-
lizagdo e dramatizag¢io que incidem sobre a sua interioridade.
Penas, tesoura e cutelo, sem a méo que os regia, perdem prés-
timo e dirigem-se & mulher amada a invocar piedade.

Alias, a arte com que Cavalcanti varia ou reformula cédi-
gos literarios a partir de dentro é bem ilustrada pelo tratamen-
to a que submete, em algumas das suas baladas, o tema do
encontro com a pastora, herdado da tradi¢io poética occitana.
A personagem da esfera do trabalho adquire qualidades gentis,
ao passo que o cavaleiro se transforma num ser doce e humil-
de, que ora vivencia os habituais efeitos angustiantes de amor,
ora segue a vontade de uma mulher ativa em vestes pastoris.

A linguagem das Rimas é fluida e limpida e o seu 1éxico de-
puradissimo, a ponto de nédo superar 8oo palavras. Varios ter-
mos sdo colhidos no vocabulario cientifico-filosdfico da época,
como o vocabuldrio da fenomenologia psicossomatica, por ve-
zes burilado em delicados diminutivos. Trata-se, de qualquer
modo, de uma linguagem dirigida a uma elite de iniciados que
cultiva e entende a nobre arte da poesia.

A designacdo de Guido Cavalcanti como poeta-filésofo
faz jus & sua excecional capacidade de conceptualizagio em
matéria amorosa, o que ndo quer dizer que tivesse construido
um sistema filosofico original. A teoria de amor que conce-
beu atinge o seu ponto alto na cancdo «Donna me prega, - per
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ch’eo voglio dire» (Mandado de uma dama - hei de dizer), uma
das composi¢des mais densas e de mais dificil interpretacédo
da poesia italiana de todos os tempos. Essa complexidade
espelha-se no virtuosismo da sua primorosa feitura técnica.
Formada por cinco estrofes de 14 versos seguidas de comiato,
segue um exigentissimo esquema métrico com rima interna
e encavalgamento.

Ao evocar, no seu primeiro verso, a dama que lhe solicitara
uma explicacio sobre amor, desde logo reconhece a mulher,
por inclusfo, como interlocutora, mesmo que se trate de um
arquétipo. Alids, alguns criticos interpretam a cangao como
glosa ao soneto que o seu amigo Guido Orlandi lhe enviara,
«Onde si move e donde nasce amore?» (Onde se move e donde
nasce amor?). Nessa mesma estrofe introdutdria da cancao,
sdo apresentados os oito tdpicos aos quais as restantes quatro
estrofes irdo responder geometricamente, dois em cada uma
delas: onde vive e qual a origem de amor; qual a sua virtude e
poténcia; como € por si e que efeitos tem; que contentamento
oferece e como se revela a vista.

Ao longo dos séculos, esta composicao foi objeto de varias
leituras, sendo hoje ponto assente a sua filiacdo no aristote-
lismo radical, por vezes designado com mais ou menos pro-
priedade como averroismo. Com efeito, se o aristotelismo ra-
dical circulava no ambiente especulativo da medicina, eram
médicos quer o bolonhés Giacomo da Pistoia, autor do tratado
Questio de Felicitate, dedicado a Cavalcanti e perfeitamente
sintonizado com o conteudo dessa cancio, quer o primeiro
comentador do seu texto, Dino del Garbo. A definicido de amor
como acidente, o que se opde a substincia, vincula-o desde
logo ao plano do corpo e aos sentidos, ndo ao intelecto. Por
conseguinte, tem na sua origem uma forma exterior apreen-
dida através do olhar que desperta os sentidos e estimula a
fantasia. Nem todos conseguem dominar através da razio os
efeitos devastadores dai decorrentes, o que faz de amor uma
experiéncia perturbadora.

A conceptualizacio desenvolvida por Cavalcanti nesta can-
¢do confere & lirica amorosa profana uma dignidade sem
precedentes. E, contudo, a rematar uma elaboracio tio fina
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e tAo profunda acerca da dissipagio amorosa, é colocado um
verso que com altiva distancia assegura «Che solo di costui
nasce mercede» (Que deste s6 ha de nascer mercé): um pa-
radoxo a altura do salto do poeta que, com o seu rasgo de
genio, se livrou em trés tempos das provocagdes da briga-
da de Brunelleschi. Um salto no tempo que o projeta até a
nossa atualidade.

O fluxo problematizante que em Cavalcanti liga corpo e es-
pirito, o eu e 0 outro, o sujeito e a escrita, sem iludir nem as
suas contradigdes nem a complexidade das rea¢des fenome-
noldgicas descritas, € o fio continuo que faz do seu autor um
poeta pré-moderno.

APRESENTACAO




Bibliografia

ALIGHIERI, Dante, Vasco Graga Moura, A Divina
Comédia, Venda Nova, Bertrand, 1995.

BOCCACCIO, Giovanni, Decameron, a cura
di Amedeo Quondam, Maurizio Fiorilla e
Giancarlo Alfano, Milano, BUR, 2013.

CALVINO, Italo, Seis Propostas para o Préximo
Milénio. LicGes Americanas, trad. José Colago
Barreiros, Lisboa, Teorema, 2002.

COMPAGNI, Dino, Cronaca, pref. Domenico
Maria Manni, Milano, Nicold Bettoni, 1829.

CORTI, Maria, La Felicita Mentale. Nuove Prospettive
per Cavalcanti e Dante, Torino, Einaudi, 1983.

FERREIRA, Anténio Mega, O Essencial sobre Dante
Alighieri, Lisboa, Imprensa Nacional, 2018.

GORNI, Guglielmo, «Guido Cavalcanti nella
novella del Boccaccio (Decameron VI, g9) e
in un sonetto di Dino Compagni», Cuadernos
de Filologia Italiana, 2001, n. extr., 39-45.

MARNOTO, Rita, A «Vita Nova» de Dante Alighieri.
Deus, o Amor e a Palavra, Lisboa, Colibri, 2001,

SACCHETTI, Franco, Il Trecentonovelle, a cura di
Antonio Lanza, Firenze, Sansoni, 1993, 4. ed. riv.

VILLANI, Filippo, Le Vite d'Uomini lllustri
Fiorentini, colle annotazioni del conte Giammaria
Mazzuchelli, Firenze, Sansone Coen, 1847.

VILLANI, Giovanni, Nuova Cronica, ed.
Giuseppe Porta, Parma, Fondazione
Pietro Bembo-Guanda, 2007, 3 vols.




[ A

A,
Tytm
%

el
o 5-._{;,&

i
L9
2 -
|




g {n‘t

3,
1ol g

LN
%

1

s
A% o, o
bk
KM,. il
AT
;"" Ly
=Y " i
m - . 9% bcha 0 Ce D = =28 Pl e b A
- P T T B P R e Ay o T =

o
d : : % .J....aﬂ 3 Ao uwm. g S,
P Ol ag NS Rt ALK
S 2 ! et et WAy it T s PR & n.\M.u.n.._ Pt
LT -M—.Mm.ﬁ....un”. : N2 : 3 A % T ..—Mhtutl.n.c 3 : ... \4. : a.‘ P Imﬁﬂw___\-hw..-‘ v-%.m.”&ﬂ-w«ﬂm ¥
S > > d = . Ta i

q
b

o

i DT Ay g




