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RESUMO

Tradugao do catalogo Colecoes em exposicdo permanente no MNMC: O modelo de Vinay e de
Darbelnet na tradugdo de Portugués para Japonés

O presente documento, cuja elaboragdo surge no ambito do Estagio Profissional do Mestrado em
Tradugdo realizado no Museu Nacional de Machado de Castro (MNMC), tem por finalidade relatar e
refletir sobre todos os aspetos das atividades que desenvolvi enquanto estagidrio.

O relatdrio encontra-se dividido em duas partes principais. A primeira parte é constituida pelos
primeiros quatro capitulos. O primeiro capitulo é dedicado as minhas expectativas iniciais em relagdo
ao estagio; o segundo capitulo, a entidade de acolhimento, a sua histéria e a sua missao; o terceiro
capitulo, as atividades de tradugao que realizei durante o periodo do estdgio; e o quarto capitulo, ao
balanco das atividades desenvolvidas.

A segunda parte é constituida pelos restantes capitulos. No quinto capitulo, descrevo as
carateristicas distintivas das linguas japonesa e portuguesa, o sistema de escrita e as categorias de
palavras japonesas, as estruturas sintaticas e o registo formal da linguagem com o sistema de
marcadores honorificos. Em seguida, discuto os métodos e os procedimentos de tradugdo propostos
por Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet, no seu livro Stylistique comparée du francais et de I'anglais
(1958). Os dois métodos — traducdo direta e traducdo obliqua — e os sete procedimentos de tradugao
— empréstimo, decalque, traducdo literal, transposicdo, modulacdo, equivaléncia e adaptacdo —
definidos por estes autores sdo ainda hoje em dia considerados como taxonomia relevante de técnicas
e estratégias de tradugdo. Para finalizar o quinto capitulo, reproduzo e comento o meu projeto de
tradugdo para japonés do catalogo Colecoes em exposicdo permanente no MNMC. No sexto capitulo,

apresento a justificacdo das minhas op¢des de traducdo, com base no modelo de Vinay e Darbelnet.

Palavras-chave: Museu Nacional de Machado de Castro; Métodos de tradugdo; Jean-Paul Vinay; Jean

Darbelnet; tradugdo portugués—japonés.



ABSTRACT
Translation of the catalogue Collections in permanent exhibition at the MNMC: The model of Vinay

and Darbelnet in the translation from Portuguese to Japanese

The purpose of this report is to present and reflect on all aspects of the activities that | developed
for the professional internship of the Master’s Program in Translation at the University of Coimbra, as
an intern at the Machado de Castro National Museum (MNMC).

The report is divided into two main parts. The first part consists of chapters one to four: the first
chapter describes my initial expectations for the internship; the second presents the host entity, with
its history and its mission; the third chapter presents the translation projects involving the language
pair Portuguese and Japanese that | carried out during my internship period; and in the fourth chapter
I make an assessment of the activities carried out during the internship.

The second part consists of the remaining chapters. In the fifth chapter, | describe the distinctive
characteristics of the Japanese and Portuguese languages, giving emphasis to the Japanese writing
system, the Japanese word categories, polite forms of address using honorific case-markers. Then |
discuss the model of translation presented by Jean-Paul Vinay and Jean Darbelnet in their book
Stylistique comparée du francais et de I'anglais (1958). The two methods — direct and oblique
translation — and the seven procedures — borrowing, calque, literal translation, transposition,
modulation, equivalence and adaptation — proposed by these authors are still today considered as a
relevant taxonomy of techniques and strategies of translation. In the last part of this chapter |
reproduce and comment on my translation project of the catalogue Colecées em exposicéGo
permanente no MNMC from Portuguese to Japanese. In the sixth chapter, | explain my translation

strategies and choices based on the model proposed by Vinay and Darbelnet.

Keywords: Machado de Castro Nacional Museum; Methods of translation; Jean-Paul Vinay; Jean

Darbelnet; Portuguese — Japanese translation.



Lista de abreviaturas

LP = Lingua de partida
TP = Texto de partida
LCh = Lingua de chegada
TCh = Texto de chegada
SL = Source Language

TL = Target Language

TIn = Texto em inglés
TFr = Texto em Frances

TAr = Texto em Aramaico

ETCh= Estrutura do texto de chegada

FTCh= Fonética do texto de chegada

PGM = Particula gramatical de marcacao

HON = Marcador honorifico
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M. Ono Traducdo do catilogo Colecoes em exposicao permanente no MNMC

INTRODUCAO

Este relatério apresenta o trabalho que realizei durante o estdgio curricular, entre outubro de
2016 e janeiro de 2017, no Museu Nacional de Machado de Castro (MNMC), inserido no ambito do
protocolo de colaboracdo entre esta entidade e a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
(FLUC). Esse trabalho foi feito sob a orientacdo da Dr.2 Ivone Lopes Tavares do MNMC, sendo a
elaboracdo do relatdrio de estagio orientada pela Professora Doutora Maria Teresa de Castro
Mourinho Tavares e pela Professora Dr.2 Ayano Shinzato da FLUC.

Para os/as estudantes de mestrado que escolhem a modalidade de estéagio, o 22 ano curricular
contempla duas partes distintas: o estagio de 300 horas e o seminario de estagio, no ambito do qual
se elabora o respetivo relatdrio final. Inicialmente, os meus objetivos pessoais para este estagio
passavam pelo desenvolvimento das minhas capacidades e competéncias de traducdo da lingua
portuguesa para a lingua japonesa. Ao iniciar o estagio, foi-me oferecida a oportunidade de realizar
um projeto de criacdo da versdo japonesa do catalogo Cole¢des em exposicdo permanente no MNMC,
ao qual acedi com entusiasmo, dado que a minha lingua materna é o japonés. No que respeita ao
relatdrio de estagio, este tem como objetivo descrever os projetos de traducao realizados, assim como
refletir criticamente sobre essas mesmas traducbes, que exploram, igualmente, outras areas de
conhecimento.

O relatério esta dividido em duas partes, sendo a primeira dedicada ao estagio curricular,
incluindo a caraterizagdo da entidade de acolhimento e as atividades desenvolvidas; a segunda, o
enquadramento tedrico, em que apresento as carateristicas distintivas das linguas japonesa e
portuguesa, e também o modelo de Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet em que me baseio para fazer a

analise e reflexdo sobre os elementos-chave do projeto de traducgéao.
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PARTE I- O ESTAGIO CURRICULAR

1. Expectativas iniciais em relagdo ao estagio

As minhas expectativas para o ano de estagio eram bastante elevadas, uma vez que penso que
realizar um estagio é uma oportunidade pela qual todos os aspirantes a tradutores anseiam. O meu
objetivo inicial em relacdo ao estdgio era adquirir experiéncia de tradu¢do num contexto formal,
particularmente no par das linguas portuguesa e japonesa, minha lingua materna. Através deste
projeto, absorveria o conhecimento em japonés, bem como em portugués, visto que a técnica de ler
o texto numa lingua estrangeira, do ponto de vista de traducao, permite aprofundar o conhecimento
das diferencas entre lingua de partida e de chegada, do nivel lexical ao nivel cultural. Conhecer as
diferencas entre as duas linguas, seja as estruturas gramaticais, as variedades de significados das
palavras ou as nuances de expressdes idiomaticas e culturais, implica adquirir as competéncias
linguisticas de ler o texto em portugués, de compreender o seu conteldo e o transpor para japonés.

Além deste objetivo de adquirir competéncias linguisticas, tinha um outro conjunto de
expectativas. Antes de ter entrado no Mestrado em Traducao, fiz o curso de férias e o curso anual de
lingua e cultura portuguesas na FLUC no verdo de 2014 e no ano letivo de 2014-2015. A cadeira de
Arte Portuguesa do curso de férias proporcionou-me entrar no MNMC pela primeira vez, numa visita
guiada pelo professor Vitor Costa. Comegamos pela parte subterranea, o criptopértico, observamos
atentamente as exposi¢Ges de escultura, pintura, ceramica, ourivesaria, as colecGes orientais, entre
outras. A diversidade e a heterogeneidade das cole¢Ges impressionaram-me, tal como os contextos
historico, religioso e, sobretudo, museoldgico, que comegaram a revelar as suas presencgas, aos
poucos, nas préprias obras, nas explicagdes do professor e nas descri¢des das exposi¢des. Gostei muito
da forma como elas comegaram a estimular a minha cabega, e sempre que voltava a visitar o museu,
estes estimulos intelectuais iam sendo ampliados. Quando fui inserido, como estagiario tradutor, no
MNMC, fui colocado perante a necessidade de desenvolver estes estimulos. Por outras palavras, a
minha expectativa em relagdo ao estagio era que esses estimulos se pudessem transformar em
conhecimentos factuais pela experiéncia em primeira mao que foi a tradugdo das descricdes das

colegdes.
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2- Entidade de acolhimento
2.1. Histdria e caraterizagdo da instituicdo

Tendo em conta o desnivel da encosta das colinas de Coimbra, o conjunto de edificios que
albergam o Museu Nacional Machado de Castro (MNMC) teve que assentar numa plataforma enorme,
o criptopdrtico romano (fig.1), que é “um podrtico ancorado na encosta formando por dois andares de
galerias abobadadas” (MNMC, 2014, p. 107) e comunicantes entre si e com um piso onde se situaria o
forum. O Roteiro do MNMC descreve esta construcdo: “trata-se do criptopdrtico que, em meados do
séc. |, a administragcdo romana ali erigiu para suporte do edificio que entdo passou a constituir a sede,
por exceléncia, da vida politica, administrativa e religiosa de Aeminium —a Coimbra romana” (Museu
Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 18). O espdlio encontrado durante as escavagdes revela que
“as galerias devem ter servido de grande vazadouro durante varios séculos, assim se explicando que
nos aparecam pecas atribuiveis a uma série de épocas que vdo da Romana a Visitdtica, a Arabe, a
medieval, e, até, a periodos relativamente recentes” (Oleiro, 1955, p. 155). No entanto, na segunda
metade do século V, com a conquista da cidade de Aeminium pelos invasores germanicos, o forum caiu
em ruina e é importante referir que, das “novas ocupacdes que essa zona nobre da cidade foi tendo,

nada se conhece com rigor até ao séc. XI” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 22).

Fig.1: Galeria sul do piso superior do criptopdrtico romano.

Uma das grandes questdes que ainda atualmente se pGe é a data correta da transferéncia do
Bispos de Coimbra para aquele espaco que viria a ser o pago episcopal durante séculos. Mas os
historiadores assumem que entre “1128 e 1131, por ordem do bispo D. Bernardo, procedia-se a
construcdo de nova igreja que, até finais do séc. XVII, funcionou como capela episcopal” (Museu
Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 22).

No inicio do século XVI; o pago episcopal passou pela “primeira grande reforma das casas,

nomeadamente a mais antiga, a norte, que no séc. XIX ainda mantinha tectos ‘'mudejar’ e outros
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elementos dessa intervengao, em estilo manuelino” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p.
23). Iniciando com esta intervengao, ocorreram mais trés grandes mudancas a nivel estrutural, até a
instalacdo do museu nestes edificios: a primeira foi a construgdo da varanda no bloco sul, a mando de
D. Afonso de Castelo Branco no século XVI (fig. 2); a segunda, a reedificacdo da Igreja de S. Jodo de
Almedina, que passou a ter uma orientacdo perpendicular a da anterior, em meados do século XVIl e
inicios do XVIII (fig. 3); e a ultima, ja no século XIX, que dota o edificio com feicGes neomanuelinas por
projeto do engenheiro Adolfo Loureiro (fig.4). Contudo, “o estado geral do Paco, no final do século, é
tdo degradado que D. Manuel de Bastos Pina se vé forcado a deixa-lo” (Museu Nacional de Machado

de Castro, 2014, p. 23).

- ¥
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Fig.2: Varanda quinhentista Fig. 3: Igreja seiscentista de Flg.4: Fase neo-manuelina do
atribuida a Filipe Tércio. S. Jodo de Almeida. Bloco norte do Paco.

Com o objetivo de instalar o museu, em “10 de Fevereiro de 1912 o Pago é cedido a Camara
Municipal de Coimbra, mediante o pagamento de uma renda” (Museu Nacional de Machado de Castro,
2014, p. 23). Inaugurado em outubro de 1913, o MNMC ocupa um lugar de destaque no quadro
museoldgico e cultural da cidade de Coimbra. Com esta mudanca significativa, de residéncia episcopal
a espaco publico cultural, o edificio era forcado a adaptar-se. O MNMC entrou entdo numa fase da
construgdes e reconstrugdes sucessivas, que envolveram a “altera¢do do telhado para iluminagdo
zenital da sala de pintura contigua ao antigo saldo episcopal em 1914” (fig.5); a construgdo do Portal
de S Tomas, “montado no exterior do Museu em 1933-35" (fig.6); “obras realizadas na década de 40
nas fachadas sul e poente do Museu” (fig.7); a “montagem do claustro pré-romanico, nos anos 40, no
local de origem” (fig. 8); uma “Escadaria de ligacdo interna dos dois pisos do Museu, na segunda
metade do séc. XX” (fig. 9); e a “Capela do Tesoureiro (séc. XVI) inserida no patio norte do Museu, em

1967” (fig.10).
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Fig.5: Alteragdo do telhado para Fig. 6: Portal de S. Tomds, Flg.7: Aspecto das obras nas
lluminagdo zenital da sala. montado em 1933-35. fachadas sul e poente no Museu.

Fig.10: Cape_la‘ do Teso_ureiro
romdnico, no local de origem. Dois pisos do Museu. Inserida no pdtio norte.
Fonte das figuras: (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014)

A passagem a categoria de museu nacional, em 1965, nao s reforgou a sua dupla importancia
enquanto monumento e enquanto responsavel pela vasta quantidade e qualidade das obras de arte
que possui, mas também obrigou o museu a adaptar-se “as exigéncias de um novo conceito
museoldgico, conferindo nova imagem aos aspectos essenciais de uma identidade plenamente
consolidada” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 26) um século apds a data da sua
fundacao.

No ambito deste novo conceito, a requalificagdo e ampliagdo do museu iniciou-se na década
de 1980, e as obras estruturais e expositivas continuaram nas décadas de 1990 e 2000. Estas obras,
bem como as sondagens arqueoldgicas e geotécnicas necessarias, obrigam o museu a encerrar em
2004 (MNMC, 2017). O projeto de requalificacdo, da autoria do Arquiteto Gongalo Byrne, foi
distinguido em 2014 com o Prémio Piranesi Prix de Rome, organizado pelo European Museum Forum.
Esta foi uma distingdo importante, dado que, para este prémio, “um dos mais importantes do setor a
nivel internacional, estavam nomeados 18 arquitetos de cinco diferentes paises (Espanha, Italia,

Portugal, Suica e Jap&do)” (Coimbra | STAY, 2017).
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Fig. 11 Maqueta. Projeto de G. Byrne para ampliacdo do Museu, 2004.*

2.2. Colegoes

Inicialmente constituidas pelo espdlio do Instituto de Coimbra e do Museu das Pratas da Sé de
Coimbra, as colecdes do MNMC integram “um vasto conjunto de paramentos e alfaias liturgicas
provenientes da Catedral e de vdrias igrejas-colegiadas, conventos e mosteiros da cidade e terras
vizinhas” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 27). Da diversidade que sempre
caracterizou as cole¢Ges deste museu, destacam-se os nucleos de escultura, ourivesaria, pintura e
paramentaria que refletem “a acdo mecendtica junto da Igreja e das ordens religiosas” (MNMC, 2014,
p.12).

A colecdo de escultura é uma das mais importantes e diversificadas do espdlio do MNMC,
abrangendo obras do séc. Xl ao séc. XVIII. Os nucleos da Idade Média e do Renascimento sdo os mais
conhecidos e preferidos do publico em geral.

Da cole¢do de escultura exposta destaca-se o primeiro nucleo, importado, principalmente da
regido da Flandres, de obras de arte de carater religioso em madeira. O segundo nucleo de esculturas
em madeira é exclusivamente de produgao nacional, onde o religioso continua a ser a representagdo
mais forte, muitas vezes devido a escultores que sdo monges, tal como o beneditino Frei Cipriano da
Cruz. Conhecido como “escultor de Tibdes, o seu percurso sinaliza um periodo em Coimbra (1685 -
1690) durante o qual se dedica a decorac¢do do colégio da sua Ordem” (Museu Nacional de Machado
de Castro, 2014, p. 51).

Ainda no séc. XIV avulta a producgdo de esculturas em pedra policromada cujo principal centro
de producdo era a regido de Coimbra. Na escultura do séc. XVIIl destaca-se a figura de Joaquim
Machado de Castro, o escultor régio nos reinados de D. José, D. Maria | e D. Jodo VI que dd nome ao
museu. Os seus “diversos estudos, desenhos e modelos preparatdrios, e ainda alguns escritos e
teorizagGes sobre escultura” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 52) encontram-se

atualmente em exposi¢do, sendo as suas obras de referéncia. Conhecido como escultor de Lisboa,

! Colecées em Exposicéio Permanente (31 de 8 de 2014): MNMC. Coimbra. Obtido de Website do MNMC:
http://www.museumachadocastro.gov.pt/pt-PT/museu/edificio/ContentDetail.aspx
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Machado de Castro “é, todavia, natural de Coimbra, a qual deveu, além do ber¢o, a formagao
humanista que recebeu dos Jesuitas” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 52), sendo a
sua obra e personalidade fundamentais na evolugao da escultura portuguesa.

A faianca portuguesa ocupa toda a colecdo de cerdmica exposta e traduz a evolugdo “das
ceramicas revestidas de vidrado estanifero, branco e opaco, decoradas ou ndo, cuja técnica os arabes
trouxeram durante a expansdo para ocidente” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 118).

A Reforma Pombalina representa toda uma época de transformacao arquiteténica e cultural
da Alta, enriquecendo assim a histdria da cidade. Os “azulejos didaticos” interpretam ainda uma forma
de ensinar e reforcam “a ideia da importancia que os jesuitas davam a imagem como complemento
dos aridos textos dos manuais” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 120), constituindo,
como tal, uma importante representacao histérica e cientifica da realidade de entdo.

Na colec¢do de ourivesaria, e no ambito da produgdo nacional, destaca-se o periodo romanico,
cujas pegas traduzem uma impressao de solidez e estabilidade. O modo gético encontra a sua melhor
representatividade nas “formas [que] adquirem acentuada verticalidade e leveza, enquanto aumenta
a simbologia e diversidade dos ornatos — carateristicas que o ‘tesouro da Rainha Santa” exemplifica
com rara mestria” (MNMC, 2014, p. 58). A arte manuelina acentua nas suas pecas a exuberancia de
ornatos e o excesso decorativo. Mais tarde, a Renascenga devolve sobriedade e clareza a linguagem
decorativa. A arte barroca carateriza o ultimo nucleo artistico desta colecdo, quer em trabalhos
nacionais quer em trabalhos estrangeiros.

A pintura acentua a sua importancia no espdlio do museu através do conjunto de obras
datadas do séc. XV ao XX, que “provém essencialmente dos conventos da cidade e da regido, o que
explica a predominancia dos temas religiosos” (Museu Nacional de Machado de Castro, 2014, p. 92),
com destaque para a pintura maneirista de Coimbra.

Estas cole¢des diversas e heterogéneas e a riqueza patrimonial do edificio levaram a
necessidade de repensar as exposi¢cdes, permanentes e temporarias, tornando-as mais atraentes e
eficazes na sua globalidade, o que se concretizou através das grandes obras empreendidas entre 2004
e 2012, acima referidas. Através da reforma e requalificacdo das instalagGes, valorizando a sua
condicdo publica, civica e educativa, 0 museu cumpre ndo sé este designio, mas também o novo
objetivo de “aprofundar e dar visibilidade ao estudo cientifico do conjunto, gracas a um programa
global de intervengao que contemplou a arqueologia, a arquitetura e a museografia” (Alcoforado,

2017), no sentido de reforgar a sua identidade museoldgica.
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2.3. Organizagao da instituigao

O MNMC é um dos 23 museus cuja gestdo direta esta a cargo da Dire¢do-Geral do Patrimdnio
Cultural. A estrutura interna da administracdo do museu esta representada no organigrama abaixo
incluido, sendo a Dr.2 Ana Alcoforado a sua atual diretora.

Fui inserido, como estagiario tradutor, no setor da Comunicagdo e Divulga¢do do servigo
técnico do MNMC, tendo desenvolvido as atividades descritas no capitulo seguinte sob a orientagdo
da Dr.2 Ivone Lopes Tavares, a Técnica Superior responsavel pelos sectores da Gestdo de Colegdes,

Inventario e Investiga¢do, Educagdo e Divulgagdo e Conservagdo e Restauro.

Diretora

7 Sesuranca
Servicos ;

% . e Servico Técnico
Administrativos ¢

Manutencao

Gestdo de

Visidnoa Colecoes

Manutencao Inventario

e €

Reparacado Investigacao

Educacao
e
Divulgagao

Conservagao
=

Restauro

Fonte da figura: (Organigrama, 2017)
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3. Atividades Desenvolvidas
3.1. Descrigao e duragao das atividades

Iniciei o estagio em outubro 2016, tendo reunido primeiro com a Dr.2 Ivone Lopes Tavares, e
posteriormente com a diretora do MNMC, a Dr.2 Ana Alcoforado, para discutir a possibilidade de o
meu projeto incidir na traducgdo para japonés do catdlogo Colecbes em exposicGo permanente no
MNMC, que, neste momento, existe em duas versoes: portugués e inglés. Chegdmos a acordo sobre o
projeto e fui inserido no gabinete de servigo técnico como estagidrio tradutor com o par de linguas
portugués e japonés. Este projeto requeria grande quantidade de aprendizagem nas areas da histéria,
da religido, da geografia e sobretudo da museologia, de forma a poder contextualizar os temas do
catdlogo. A aprendizagem foi principalmente feita através de trés métodos distintos: o primeiro
envolveu a observacdo direta dos itens atuais expostos no MNMC; o segundo, a pesquisa na Internet,
em enciclopédias e noutros livros e imagens da biblioteca do museu; e o terceiro, a consulta dos/as
investigadores/as com quem partilhava o gabinete.

Em outubro, traduzi, de portugués para japonés, um panfleto do MNMC, Bichos, Bichinhos e
Bicharocos, com textos e desenhos, que foi lancado em 2015 (ver anexo 1 e 3.2.1.). Entreguei a minha
traducdo com a finalidade de ficar no inventdrio do MNMC, e comecei a traducdo do catdlogo Colecoes
em exposicdo permanente no MNMC. Durante os meses de outubro, novembro, dezembro e janeiro
concentrei-me neste projeto, aplicando constantemente os trés métodos acima mencionados. A meio
de janeiro acabei a tradugdo do catdlogo e comecei a organizar as questdes para revisdo das versées
monolingue e bilingue. Conclui 300 horas de estagio no fim do més de janeiro. Continuei, no entanto,
em contacto com o servico técnico do MNMC, ao qual recorria quando necessitava de esclarecimentos
sobre o texto do catdlogo.

Em agosto 2017, traduzi o texto das pinturas (ver 3.2.2) da exposicdo ‘Watanuki: Agora
Mesmo”, do mestre Hirosuke Watanuki, diplomata e pintor japonés que esteve em Portugal e fez
muitas obras no pais nos anos 50 e 60 do século XX. As duas pinturas que Watanuki ofereceu para a
comemorac¢ao da sua exposicao no MNMC, quando visitou o museu em julho deste ano, tém dois
textos chineses. Nao consegui ler nem distinguir os carateres devido a escrita ser no modo antigo, além
da forma semi-desenhada, e por isso consultei o meu pai, que é sacerdote da Nichiren-shu (escola do
budismo). Apesar de ler e estudar o Sutra do Lotus diariamente e de ter um conhecimento profundo
sobre os carateres chineses, também ele ndo conseguiu reconhecer alguns deles, mas conseguiu
apontar reten, que sdo as marcacdes que se usam no texto chinés com a finalidade de indicar as ordens
dos carateres chineses para que os leitores japoneses possam compreender o texto. Também consultei
a minha irm3, que estudou a lingua chinesa no Japdo e na China, e que agora trabalha numa empresa
em Tdquio que produz o teste da lingua chinesa para japoneses. Ela encontrou, no seu trabalho, um

colega chinés que conseguiu lé-los e reconheceu os textos desenhados pelo mestre Watanuki nos
9
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discursos do “Caigentan”, da literatura chinesa antiga do século XVI. Pedi a minha irma que consultasse
as suas colegas sobre reten e kana, que indicam a pronuncia dos carateres chineses. Assim, consegui
entender o conteudo dos textos antigos chineses e produzir a tradugdo em portugués para as

descricOes das obras da exposicao mencionada.

3.2. Atividades relacionadas com o estagio curricular

3.2.1. Tradugdo para japonés do panfleto: Bichos, Bichinhos e Bicharocos
Bickix técnlcs e B3 wémcm

Titulo
Bichos, Bichinhos e Bicharocos

Conceciao
Vera Lopes

Textos
Carlos Santos
Vera Lopes
Desenhos

Joao Pocinho

R MNMC, 2015

Bichos, Bichinhos e Bicharocos
BYrs, hEopbAFo

Bichos, Bichinhos e Bicharocos andam a solta pelo museu! Ajuda os vigilantes do museu a encontra-
los e eles te dardo uma recompensal

INEVDOIHLREVWD, Wb EBICEMEORZAHEOoTnws | BY-b %2 Ao
DEFL> TN EERMBIANTEEEZ NS X

Para te ajudarem ja desenharam um mapa com pistas que os bichinhos e bicharocos deixaram para
tras enquanto fugiam.

W7 b BT ORI D X ) ICEMEEOHX Z i L2 5 4,

Sempre que conseguires cumprir uma etapa do mapa dirige-te ao vigilante da sala para ele te dar a
tua recompensal

—PE PR 2 B EICERBOTICITo T, TEFELZ D L o Tl
Boa sorte!

ZNTIEFEEL)

10
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Os primeiros a esconderem-se foram estes seres que encantavam marinheiros! Mas onde estdo?
Podes dizer?

BPlCEN-DIT, HiZEECHTEZETHIONEZDEZY ! CHLEZICWEDES
I TDBNT?

Sabias que...
*H o Tz ?

A sereia-peixe tem um significado benfazejo e protector, estando préxima das divindades maritimas

da Antiguidade classica, como os TritGes e Nereidas, que representavam a fertilidade e abundancia do
meio aquatico.

NAEFEEETEDO N2 oTw 3 EELLNTVS, HROWEBOFE L Ehiiz R T 24
BR3P ) P2 2ARA LA XA ITHEITWS AT,

Quem sou eu?
Percorrendo o mar de onda em onda,
Penteio meus cabelos sobre a areia
Sou metade peixe, metade mulher

Canto em linda voz, soua___.
Iz ?
KDLzl WEDLTEZZE <,
FH T FEKNE
RIZTEN AT FTH I DL,

Um conjunto destes bichinhos escondeu-se na Capela do Tesoureiro! Podes ajudar a encontra-los?

Escreve onde os encontraste, e avisa o guarda do museu.

COEYOBNEEYOILIFERICENCALEZF | ETOFLEoTNEP 0?2 INbDE X
Mi-bZ B2 7206, 205 EMXICEZIAATERE ITE 2 T,

Sabias que...
*fo Tz ?

A ovelha representa a pureza, ainocéncia, a docilidade. Pode ainda ser usada para representar virtudes
como a temperanga, a prudéncia e a caridade.

FALEER, MR [CEZ R 2 WA, ficd i, BRE, Bl w5 EEL MR
TWw3 X,

Quem sou eu?
Protege calor e frio,

Meu casaco e ld velha

11
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Passo os dias a balir

Adivinha, soua___.
BIZFAHTE?
2Dy, FHD b4,
Bt o 7 — F & Hit> T
A= A= B> T B L
LTTEBA, Bt

Estes bichos de quatro patas, fugiram para dentro da galeria de pintura a procura de uma companhia
muito especial! Sabes dizer com quem foram ter?

N5 DURSITOEY 72 B 3R 7 N & 8- LICHERICAT - 72 X

At PR LICAT o T 20
500787

Sabias que...
*fo Tz ?

O burro e a vaca sdo representados a aquecer o Menino, e para além de contextualizar o estdbulo
onde Ele nasce, simbolicamente, prefiguram o bom e o mau ladrdo que ladeiam Cristo no Calvario.
ooNEpE, AL 2F VR RO IEEEZHoTwE X, FVR M ETINEENEE

BT 37T Tl R, TFRICEFIVOTOLNAZF VA FNOMICIHEERELZRHEL T3
g

Quem sou eu?

Dizem que a minha voz ndo chega ao céu,
Fago muito barulho e com calor eu zurro,
A minha companheira também berra
muito alto, ea__,

Eeusouo___.
BIZAHTL & 97
FDRN G T 2 E B 25> T B,
BULICA & L RTTUFS A1 &%,
Bo, MEEIZ T
Bz

Estes bichos procuraram pastagens e companhia em duas pinturas nesta sala!

Podes contd-los para termos a certeza que nenhum se perdeu?

12
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INOLOEYITHFE, COWHBEICH B onfE ool AEL TWwE, —FED Rk X
WX e, fEEWE 22 TNnd?

Sabias que...
*H o TV ?

O cavalo tem varios significados em diferentes culturas! Esta associado a passagem e ao transporte da
alma para o mundo dos mortos, ou, mo mundo mitolégico, para a lua. Pode ainda ser um ajudante das
divindades, sendo montado para fazer chover (Africa e Asia), ou puxar o carro do sol (na cultura grega
e romana.) Na tradi¢do celta era sindnimo de bom augurio para as colheitas.

BlZzoXfbick o TEIBEREZRH > TWw 3 A7, HIZITHEROMA~DIOENF, Z L
TZOMEYBEEREEMfTONT WY, MEEOFTIIH~DREAANE INTWE X, £/47
ZVAETVTTIEMADI o NE LTHZRKELEZY ., HRF Y v x &ifle —=TlEK
a7 max25{ KeiHoT w3, 74 FLTIREWIEDRIJEE LTlbh T3
ATz

Quem sou eu?

Relincho ao pér do sol e adormeco,
Vou esperar pelo cantar do galo,
Todo o dia trotei e galopei, estou cansado
Amanha é outro dia,

Souo__ .
BIZFEE 7
S HICE D> THEZ, K2k 3,
FEOWE EHICHZEE L,
—HHE VBT S,
#iz

O bicho, rei da selva resolveu guardar os tesouros do museu! Onde estara ele?
BJR O ERRIZEMBEOEY 2T 5 kDT, E27255 7
Sabias que...
* Hlo Tz ?

Em varias culturas religiosas do mundo, o ledo estd associado a figura do pai, simbolizando a sabedoria,
o poder, a justica, o orgulho, dominio e seguranca.

HROIFIFLFELTIAAVIIRDGEEEX LT3 X, HAL BE., IE
£, B0, HFH, ZLTCEBDOYVYRLTH D AT,

13
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Quem sou eu?

Ou o rei dos animais,
Um bicho campedo,
Na selva apanho gazelas
Zebras e gnus,

Souo___.

BI2HE?
HIRThENL, >vUv, X—2F3,
I &I,

BYPYIR D JH R 125 58
#iz_

Estes bichinhos e bicharocos, procuram descansar da sua viagem nas vitrines da ourivesaria!
Consegues vé-los?

INODOEHYHZEIIFELT —ADHRTHROFENLEZI > Tn5, B2 2500 ?

No crepusculo acordo e vou a caga,
De dia pio melancdlico e chocho
Sou muito sabichdo e inteligente

Sou uma ave vé Id se sabes

Souo___.
HEICEE THF O ICH S,
BIZT) 7% CIE S Lo A — A —,
BIZITFE S ST HEFFOB & TS S,
Bt

Nos altos pedregulhos faco o ninho,
Com grandes asas
envolvo quase os céus,
Com as garras apanho o alimento,

Sou a__ protejo filhos meus.

O EBICHFFS,
CORNELHTEZE,
CDNTHEYEME L S,

BOFHEDICIHTE TH 5 5 EIF—FMh €70,
Bz

14
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Visto uma carap¢a majestosa,
Caminho junto ao chéo e ndo rastejo
Com patas e unhas pontiagudas

Ando de lado, souo .
CDFNGS L R D0 ?
CDRoZEXEINE> T,
BNTO TICHIET T W e BB)T S DIt
B OFEL
WEEZ ORI

Estes bichinhos procuraram um lago para se refrescarem! Quantos consegues contar?
INHOEYE, HEEKD 2% RO T2, fIC» 25207 ?
Sabias que...
* {5 Tz ?

Os patos sdo o simbolo da unido e da familia. Tém ainda a capacidade de se adaptar a diferentes
meios: a terra, a 4gua e ao ar.
HUVBIFHFE EKIED > VAR ATE K, D IERE, K. 2, TRTICHEICTE 2HE/ 2 Hr
2 TCTWB AT,
Quem sou eu?
Quando nado no charco ou no jardim,
No lago ou mesmo no regato
Estou alegre, espalho o meu grasnar
A dgua é o meu caminho,

Souum__.
Biz#TL & 5 ?
M OIGE FEnic, Fic, i, hINCEEZKES,
RIlFELE DL DTH B,
LA TH o TETDKIZE D Y,
iz

Este bicharoco, primo do porco, ficou preso na ceramica! E sé lhe vemos a cabeca! Quantos dentes
consegues contar?

15
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KOWERRICH -5 Z oW idfaegmotroHbnal ko TLE>72%, 5L HUHELH»
HAZ7v, THEBIMARD 2081 ob ?

Sabias que...
*H o Tz ?

O javali é muito forte, feroz e inteligente! Na arte rupestre eram muitas vezes representados com oito
patas!

A7 vy iRIEFEICHEL, BET, R OBWEEYRAL, SRR OGH O b T35
I8 RADREHEZ THNT W3 X,

Quem sou eu?
Eu ronco e rosno pelos campos
Ndo sou porco, sou feio e mais bravo
Pare¢o um porco sim, mas sou mais forte

Quando corro atrds do milho pelo prado.

Bz ?
IFZ LT > TIZEZIE S T8,
BEUTHSITE, BITHE S,
P oD L HEIEF D D D,
OB LEHIEL THZHIT SEIHEDOMIZ

Para anunciar o nascer do Sol, este bicho, subiu ao ramo de uma arvore! Consegues vé-lo?
WHRHT 72D % E I Z 272D I ROIICE S22 oY) | ROF 725007
Sabias que...
®*f o Tz ?

O galo é o simbolo do tempo e um grande comunicador, porque canta de olhos fechados? Porque sabe
a letra de cor!

WL, WIATZEYEZ 5 2 e o LRHor v RLre LTfbhTtwns Xk, &t
HZES72F M 28> TW 200 ?2 Gl 2z 25T 2 Tw b A7 X

Quem sou eu?
Todos os dias levanto meio mundo
Com o meu lindo canto, ao despertar
Levanto as minhas penas e crista

Ainda tudo dorme e estd na hora de acordar.

16
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RILFHEE?
7 = DIHIR 2 Z T o
BT EZRAEF > T 38174479
IR DI 25 > T & 7,
F LT TT, ELVWRFAZEZES S,

Estes bichinhos foram colorir uma das vestes dos bispos nesta sala. Consegues vé-los? Quantos sao?

INHLDNIVWERZEBIZCOHREICH 2 RIHOEIRO B T TFIITo7-X, RoFs 2141
PCus % ?
Sabias que...
*Hl o TV ?

A borboleta é considerada um simbolo da transformacdo e da beleza. A simbologia varia consoante a
cor, e as mais coloridas, sdo as mensageiras da alegria.

W2 3L EORBE INT VB X, YV RALT, BIGLTEL, b AT 71 d
DIFEVRDFEHLINTVWBEAK !

Quem sou eu?
Sai de uma lagarta bem sedosa,
As vezes branca, outras vezes preta.
Linda como luz a esvoagar

Em asas de cores soua___.
HIZHETL &+ F 7
FHE o fe & FITFEE T ED
DT, HDPTEFIES L DI
T F TN TE DS

#iz

Este bicho, escondeu-se no mobiliario francés! Consegues vé-lo? O que esta a fazer?
ZOENET TV AT o CELREDOTICEN TV S, [MELTE2D07%?
Sabias que...

*H o TV ?

17



M. Ono Tradugdo do catdlogo Colecoes em exposicao permanente no MNMC

Nas fabulas os animais falam? A raposa é um dos animais mais populares das fabulas de Jean de La
Fontaine, pela sua astucia e beleza.

REEDOTRCEM Db o CRETD? YV - F T 74V T —XOEFEOF T Y A4 1I%Z
DEILELIDBHFIPNTRARIGRAT,
Quem sou eu?
Sou um bicho esperto e matreiro
Faco partidas e ou gulosa

Tenho uma cauda comprida

Sou a ladina ___.
AT ?
BOBES EROIEIZEZTOEHES
GBS DI X 71T &
7 v & ST F b,
iz

3.2.2. Tradugbes para portugués dos textos das pinturas do Hirosuke Watanuki para a sua

exposi¢do ‘Watanuki: Agora Mesmo’ no MNMC

Exemplo 1: A primeira pintura com o texto e a imagem duma harpa

Texto que acompanha a pintura em carateres chineses modernos:

MNEGA T, AT E, FAREE, RS,  DUBSH, RUARH, LAEEE
FLHR,

18
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Transcricdo em japonés:

A EBFOEZHRVERLT, EFOEEHLEMHET,
BFROZEHT AN, BROZEHT LT,
e TRV, Mzt TARNY,
BILEE>THEZNRERN

Traducdo em portugués:

As pessoas sO sabem ler os livros com letras, mas ndo sabem ler os livros que as letras ndo chegam
para interpretar.

Sabem tocar a harpa com cordas, enquanto ndo sabem toca-la sem cordas.

Estando presas apenas por forma, e ndo por espirito.

Como podem atingir o sabor da harpa e do livro?

Traducao literal dos carateres chineses em japonés e portugués:

&) 1T -» as pessoas
MN) 35 E-» atingir
£) Fr-»ler

(9 ) @ -»com letras

L X) % -»escrito

(4%) -» ndo

(7)) H-» saber

(&) Tez-»ler
T (T2 L) D -» sem letras

(LX) % -»livro

(L) v T-»saber

(7ZA) 9°% % -» tocar o instrumento musical
# (@S A) D -» com corda

(X A) %-»harpa
A (F) -»ndo
1 (L) ©-»saber
¥ (72A) 9% % -» tocar o instrumento musical
Rz (TelFA) @ -» sem corda

(
(
(
=
(

HABEHABRAH R

/

—~

Z (X A) % -»harpa

LI (H-2) T-» por meio de
W (&) %-»forma

B (bH) v -»usar

A (F) 1 E-» ndo

i (MFr) % -» espirito

LL (%) T-» por meio de
H (?E)B) U -» usar

far (7212) % -» Que...?

LI (%-2) TH>-» por meio de
= (2) A -»atingir

ZEE (XL X) -»harpa e escritos
Z (D) -»de

R (BHieE) % -»sabor

19
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Exemplo 2: A segunda pintura com o texto e a imagem duma jarra

Texto que acompanha a pintura em carateres chineses modernos:

R, TR, EE W, DUE R, B —a, R =R,
Transcricdo em japonés:

IHEHICEL. BERVTEHLNIL, FDEICEL., BEE>THRERT,
B(CHESZD—FRED,

Tradugdo em portugués:

Esconde o excelente talento e comportando-se como um incompetente,
disfarca a sua sabedoria a imagem de um idiota.

Enquanto fica no cérrego enlameado, mantendo a pureza.
Agachando-se para se esticar no futuro salto.

Este tipo de atitude genuina é como uma jarra para atravessar a vida.
“uma jarra” alude ao conceito do livro retérico antigo do séc. Ill a.C., “Mestre do chapéu do

faisao”:

Para aqueles que perdem os seus barcos no meio do rio, mesmo que sejam como uma jarra, tem o
valor de mil moedas d’ouro como o substituto duma boia salva-vidas. Assim uma coisa quotidiana

pode ter um grande valor dependendo do momento e da ocasiéo.?

Tradugao literal dos carateres chineses em japonés e portugués:

2 Capitulo de Educagdo- 52 Discurso.
20
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B (M<) L -»esconder

5 (Z9) % -» otalento

A (BWT) -» aqui

i (D) [Z -» incompetente
(HH) W -»usar

(MLY) % -» cegueira
(L2>1) -» portanto
(BHLY) &L -»clara
(<5) L -» residir temporariamente
& (BLY) % -»pureza

(D) -» de

(£2<) 1Z -» turvar

(H-2) T -» por meio de
(D) % -» agachar-se
(%2) 9 -» fazer

(LA) & -»esticar-se

B (FI &) 12 -» verdadeiramente
% (fz) BD -» atravessar
t (L) # -»vida

Z (D) -»de

—% (LV>Z) -»umajarra

H (720) -»é

oSS a3

g N G
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4. Balango das atividades desenvolvidas durante o estagio

Durante o projeto de traducdao do catdlogo Colecbes em exposicdo permanente do MNMC,
adquiri o habito de contextualizar o conteldo dos textos. Pesquisar apenas os significados das palavras
desconhecidas quando as encontrava, no processo de traducdo, ndo era o suficiente para poder
traduzir os textos. Sem a devida contextualizacdo de cada tema dos capitulos ou até de cada item
descrito no livro nos campos relacionados, sejam eles a museologia, a religido, a geografia ou a histodria,
os textos ficavam “estrangeiros” para mim. Para além do facto de serem escritos em lingua estrangeira,
o seu sentido, mesmo depois de ter lido o texto e ter pesquisado os significados das palavras
desconhecidas, na minha cabeca, ainda era coberto por aquelas nuvens da ambiguidade que me
impediam de produzir qualquer tradugdo. Pousei o catdlogo na mesa e fechei os olhos, confirmando
que ndo pode existir nem uma fina camada de nuvens de ambiguidade na cabeca ao traduzir. Nesse
momento, previ que a competéncia e o conhecimento que adquiriria no decorrer deste projeto seria
muito maior do que a minha expectativa ao inicia-lo.

Uma das coisas de que continuamente nos relembram no curso de Mestrado em Tradugdo é
gue é necessario dominar a lingua de chegada (LCh) quando se traduz. Para os tradutores, é essencial
ter a competéncia maravilhosa de ler na lingua de partida (LP) e de compreender o contelido do texto;
se tal ndo se verificar, como é que se transmite o que lemos e compreendemos aos leitores? A razdo
por que lemos e compreendemos é para criar a traducao que melhor transmita o conteddo aos leitores
da LCh. Este projeto requeria que eu aprofundasse o meu conhecimento em japonés para permitir
uma melhor transmissdo, ou seja, comecei por ler artigos relacionados com museologia e religido em
japonés, fora das horas do estagio, com a finalidade de me ambientar a terminologia e a linguagem
técnica que se usa no catalogo.

Foi um efeito multiplicador, no sentido em que, enquanto a competéncia de escrever em
japonés melhorava, aumentava o desejo de compreender mais aprofundadamente o conteddo. Como
mencionei anteriormente, se ndo compreender o contetdo profundamente, ndo consigo traduzir nem
sequer uma palavra. Por isso, este processo levou a um reforco da minha competéncia de
compreensdo de textos em portugués, ao mesmo tempo que fortaleceu as minhas competéncias de
expressao escrita em japonés.

Dito isto, o meio ambiente do gabinete do servico técnico, onde eu estava, cercado por
investigadores e investigadoras da area museoldgica, foi o ideal para o meu projeto de tradugao.
Inquiria o Dr. Antdnio Pacheco (conservador da cole¢do de ceramica), o Dr. Carlos Santos, a Dr.2
Fernanda Alves (conservadora da colegdo de ourivesaria, textéis e escultura em madeira), o Dr. Pedro
Ferrdo (conservador da colecdo de ourivesaria, textéis e escultura em pedra), a Dr.2 Virginia Gomes

(conservadora na darea da pintura e desenho) e a Dr.2 Ivone Tavares (gestdo cultural) acerca dos
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conceitos desconhecidos. Estando ciente da sua disponibilidade sempre que necessario, avancei no
meu projeto como se andasse com muitas enciclopédias andantes ao redor.

As entidades de acolhimento e os projetos afetam o balanco das atividades desenvolvidas,
podendo os resultados ser positivos ou negativos. Considero que o meu caso é um dos mais
afortunados, dado que, além de ter tido um projeto de tradugdo que foi revisto professionalmente
pela professora Ayano Shinzato para o editar futuramente, teve como consequéncia a relagdo
profissional que se estabeleceu e que permanece para além do periodo do estdgio. Quando os
investigadores precisarem da traducdao de textos de japonés para portugués e vice-versa, eles
contactar-me-3o, tal como aconteceu com os textos da exposicdo “Watanuki: Agora Mesmo” em

agosto de 2017.
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PARTE II- TRADUGAO DE TEXTOS DE DIVULGAGAO MUSEOLOGICA DE PORTUGUES PARA
JAPONES
5. 0 modelo de tradug¢ao de Vinay e Darbelnet

Este capitulo esta dividido em trés partes principais: a primeira examina as carateristicas
distintivas da lingua japonesa e da lingua portuguesa (seccdo 5.1); a segunda descreve e discute os
métodos e os procedimentos de traducdo propostos por Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet, no seu livro
Stylistique comparée du frangais et de I'anglais, publicado originalmente em francés em 1958 e
traduzido para inglés em 1995, apresentando exemplos da minha traducdo do projeto para cada
procedimento (sec¢do 5.2); e a terceira reproduz a traducdo para japonés do catalogo Coleces em
exposicdo permanente no MNMC (sec¢do 5.3). A andlise e a reflexdo sobre o projeto da tradugdo,
contidas neste capitulo e no préximo, tém como base o modelo de Vinay e Darbelnet.

Vinay e Darbelnet apresentam uma analise estilistica comparada de duas linguas, o francés e
o inglés, com o objetivo de proporcionar uma orientacdo metodoldgica para a tradugdo. O modelo que
propdem é antecedido por uma fundamentacao tedrica, que serve de base para a analise estilistica e
comparativa do par de linguas e que justifica a distincdo entre dois métodos gerais de traducao, direta
e obliqua, e de varios procedimentos tradutivos especificos. De entre estes, descrevo e exemplifico

sete: empréstimo, decalque, traducao literal, transposicdo, modulacdo, equivaléncia e adaptacao.

5.1. Carateristicas distintivas das linguas japonesa e portuguesa

Sao usados trés tipos de ortografia no sistema de escrita japonés. Dois deles sdo silabarios,
hiragana e katakana, que nao tém nenhum valor conceptual. O ultimo é o kanji, também conhecido
como os carateres chineses que podem representar os significados duma palavra ou duma frase. O
hiragana é muitas vezes usado para a inflexdo das palavras em combinacdo com o kanji, que
representa o radical das palavras. O katakana usa-se para representar sobretudo as palavras
emprestadas de linguas ocidentais.

Também, em japonés, ha trés categorias de palavras: as palavras japonesas nativas constituem
a categoria maior, seguida pelas palavras emprestadas da China desde o século VI e, finalmente, as
palavras emprestadas de linguas ocidentais e outras linguas asidticas excetuando a chinesa.

Uma vez que os primeiros ocidentais a ir ao Japdo foram os portugueses, as palavras com
origem portuguesa fazem parte desta ultima categoria, havendo algumas que se usam até aos dias de
hoje. As tabelas que se seguem apresentam uma lista da maioria das palavras de origem portuguesa

atualmente usadas em japonés.
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Porlug-eas Japmnesa English
Raxa tecido) Rasha Raxa (cloth)
Canequim Kanakin Cotton muslin
Veludo Birado Velvet
Sio Tomé (tecido) | Sanlome (cloth)
Bengala (tecido) Bengara-jlma Bengal (cloth)
Razeta Raseita Raseita (cloth)
Saraga Sarasa Sarasa (cloth)
Mogor Mooru Camelia (flower)
Chula Chau-jima

Portuguess Jupanesse English
Capa Kappa Cape, cloak
Gibio Jiban Doublet
Manto Manto Mantle
Botio Botan Button
Calgiio Karusan Breeches
Meias Meriyasu Stockings
Sabiio Shabon Soap
Vidro Bidro Glass
Pérsia Harusha-(gawa)

Vaca Waoka Cow

Macaco Amakawa-(sango) | Monkey
Castela Kasutera Castile

Bolo Boro Cake
Améndoa Amendo Almond
Marmelo Marumero Quince
Biscoito Bisuketto Biscuit
Caramelo Kyarameru Caramel
Confeito Konpeito Sort of sweet
Phio Pan Bread
Tempero Témporas | Tempura

Abdbora Bobura Pumpkin
Tabaco Tabako Tobacco
Vinho tinto Chinta-shu Red wine
Missa Misa Mass
Candria Kanariya Canary
Frasco Furasuko Bottle
Cadeira Kantera Chair

Carta Karuta Letter, missive

Fonte: K. Masuda, The Relations between Portugal and Japan (1965, pp. 92-93)

As diferencas entre as estruturas sintaticas do japonés e do portugués podem ser
exemplificadas por uma frase simples, como “O Blitz cozinha o leitdo”. Esta frase tem um sujeito (o
Blitz), um predicado (cozinhar) e um complemento direto (o leitdo), numa ordem bdsica das palavras.
O sujeito, na frase correspondente em japonés, coloca-se em primeiro lugar, assim como em
portugués, seguindo-se o complemento direto, e o verbo no final, o que ndo acontece em portugués:
“Blitz ga leitdo wo ryourisuru”. Assim, o verbo (neste caso, ryourisuru — cozinhar) é colocado no final,
e o(s) sujeito(s) e o(s) complemento(s) sdo acompanhados por particulas: “ga” com o sujeito “o Blitz”,
“wo” com o complemento direto “o leitdo”. Estas particulas sdo as particulas gramaticais de marcagao

(PGM), as quais permitem as palavras japonesas surgirem em posi¢oes diferentes, mantendo o
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significado da frase, como no exemplo seguinte, em que sdo invertidas as posi¢cdes do sujeito e do
complemento direto: “Leitdo wo Blitz ga ryourisuru”.

A lingua japonesa também possui um sistema de marcadores honorificos (HON). Como na
lingua portuguesa, em japonés, a posicao social, a idade e o grau de familiaridade, tanto com o
interlocutor como com a pessoa que se refere no discurso, sdo fatores determinantes para o uso do
registo formal. Mas em japonés, além desta distin¢do, acrescentam-se os marcadores honorificos. Usa-
se os prefixos “0-” ou “go-” e os sufixos “-desu” ou “-masu” nos substantivos, adjetivos e verbos para
expressar respeito a pessoa a quem nos dirigimos, como, por exemplo, na frase “o-yomi-kudasai” (leia,
por favor).

Por outro lado, os conceitos de uchi (dentro) e soto (fora) desempenham um papel
proeminente em japonés: “the speaker’s orientation in terms of who is uchi and who is soto — who is
in the in-group and who is in the out-group — provides the reference point for the use of polite forms”
(Wetzel, 1988, p. 8). Por exemplo, a Rita, a minha colega da Republica Baco, pode fazer parte do meu
grupo uchi, enquanto um desconhecido que apenas entrou noutra Republica ficaria no grupo soto. Em
resumo, a definicdo da pertenca a cada um dos grupos determina o uso dos marcadores honorificos
prefixados e sufixados.

Para a minha traducao, decidi aplicar a formalidade da linguagem supramencionada com o uso
do marcador honorifico, devido aos seguintes aspetos: a funcdo, o destinatario e o objetivo da
publicacdo do TP e do TCh (Nord, 2005, p. 77).

Sendo um catdlogo de colegdes museoldgicas, o objetivo da publicagdo do TP é divulgar o
patriménio do museu. Por isso, o TP descreve objetos e factos, como é carateristica do texto
informativo, mas também tem uma fungao apelativa, dado que procura que os visitantes apreciem as
obras de arte do museu; por outro lado, fa-los recordar a visita, pondo ao seu dispor “um auxiliar de
memoaria para recordar o essencial dessa visita” (MNMC, 2014, p. 11). Considerei que o TCh deveria
ter o mesmo objetivo e as mesmas fungdes do TP.

Embora possua uma fungao apelativa, a fungdo principal do TP é informativa, sendo orientado
para o conteudo, e portanto tentei manter estas carateristicas e o registo formal do TP no TCh. Tal
como Reiss argumenta, “content-focused texts are judged in terms of their semantic, grammatical and
stylistic characteristics, and this is reflected in their translation” (Reiss, 2000, p. 28). Além disto, tendo
um publico heterogéneo como destinatario do TCh (tal como do TP), quer especialistas, quer ndo
especialistas, a formalidade da linguagem com o uso do marcador honorifico é apropriada para a
transmissdo das informagdes contidas no catalogo. Contrariamente, optei por ndo usar esta
formalidade na traduc¢do do panfleto Bichos, Bichinhos e Bicharocos devido as convengdes do uso da
lingua, em termos do registo, que difere também consoante a idade do destinatario, desta vez,

evidentemente, as criangas.
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Tal como descreverei no capitulo 6, para a minha traducao do catdlogo do MNMC cumprir o
objetivo geral e as fungdes comunicativas pretendidas, o TCh tem ndo s6 de manter a linguagem e o
registo formal, como também tem de explicar os conceitos desconhecidos na cultura da LCh, que

aparecem sobretudo nas referéncias culturais, histéricas e religiosas.

5.2. Os métodos e procedimentos de tradugdo de Vinay e Darbelnet

5.2.1. Tradugao direta

Vinay e Darbelnet apresentam dois métodos ou estratégias de traducao que os tradutores podem
escolher, nomeadamente, a traducdo literal ou direta e a traducdo obliqua. A traducdo direta, que
envolve a transposicdo palavra por palavra da LP para a LCh, deve ser escolhida quando os elementos
do TP e do TCh sdo paralelos estruturalmente e metalinguisticamente. Seguem-se os trés

procedimentos que os autores categorizam como tradugdo direta.

Empréstimo é a técnica que consiste na transferéncia direta da palavra da LP para a LCh. Segundo
Vinay e Darbelnet, “it must be remembered that many borrowings enter a language through
translation, just like semantic borrowings or faux amis, whose pitfalls translators must carefully avoid”
(Vinay & Darbelnet, 1995, p. 32). Verifiquei que, na traducdo de portugués para japonés, esta técnica

é excecionalmente proeminente no que diz respeito aos termos técnicos.

Exemplo:
[TP] Maneirismo (MNMC, 2014, p. 49)

[TCh] v ==V A A (‘Maneirismo’ escrita em katakana)

Na tradugdo que realizei, ha alguns empréstimos via a palavra equivalente de inglés, francés e

aramaico antigo, dado que a LCh ja usa essas palavras nas linguas respetivas.

Exemplo de empréstimo via a palavra equivalente de inglés:

[TP] relevo (MNMC, 2014, p. 17) -» [TIn] relief -» [TCh] L' U — 7

Exemplo de empréstimo via a palavra equivalente de francés:

[TP] género (MNMC, 2014)-» [TFr] genre -» [TCh] ¥ ¥ >/

Exemplo de empréstimo via a palavra equivalente de aramaico:

[TP] Calvario (MNMC, 2014, p. 27)-» [TAr] Gélgota -» [TCh] = /L =4
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Decalque é um tipo de empréstimo no qual os elementos de uma expressdo na LP sdo traduzidos
literalmente para a LCh, ou seja, o decalque é uma substituicdo ao nivel do léxico ou da estrutura
sintatica. Como Vinay e Darbelnet argumentam, “Translators are more interested in new calques which
can serve to fill a lacuna, without having to use an actual borrowing” (Vinay & Darbelnet, 1995, p. 32).
Os autores identificam duas formas de decalque, sendo a primeira lexical e ndo envolvendo mudanca

sintatica:

Exemplos de decalgue lexical:

[TP] Neoclassicismo (MNMC, 2014, p. 57) -» [TCh] & i L =2
Neo- -» t
classico -» # i

-ismo -» ¥

[TP] elo de unido (MNMC, 2014, p. 97) -» [TCh] ¥& <'#¢
elo -»

unido -» ¥
A segunda forma de decalque é estrutural, envolvendo a introdu¢do de uma construgao sintatica
nova na LCh. Neste caso, introduzi os tracos, que ndo se usam na escrita japonesa, para manter o

recurso estilistico que o TP possui.

Exemplo de decalque estrutural:

[TP] Diego Pires -o- Mogo (MNMC, 2014, p. 20)

[TCh) T4 A=+ LR -A-FY

Tradugao literal é a tradugdo "palavra-por-palavra’. Vinay e Darbelnet definem este procedimento
como “the direct transfer of a SL texto into a grammatially and idiomatically apropriate TL text in which
the translators’ task is limited to observing the adherence to the linguistic servitudes of the TL” (Vinay
& Darbelnet, 1995, p. 33). A posicdo dos autores relativamente a este procedimento é favoravel, ou
seja, acreditam que a traducdo deve ser fiel ao TP tanto quanto possivel, como observam na conclusdo
do livro: “Literalness should only be sacrificed because of structural and metalinguistic requirements

and only after checking that the meaning is fully preserved” (Vinay & Darbelnet, 1995, p. 288).
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Exemplo:

[TP] nos inicios do séc. XVI cruzavam-se em Coimbra artistas (MNMC, 2014, p. 23)
[TCh] 1 6 HACHIHIC[IEINFK b a1 7 T TRsh Lz,

[Fonética do Texto de Chegada (FTCh)]

Juuroku seiki shoki ni [...] geijutsu ka tachi ga koinbura de kousaku shita.

Na frase acima, todos os elementos do TP foram traduzidos para o LCh, cada palavra da maneira
mais adequada:

Juuroku seiki -» séc. XVI;

shoki ni -» nos inicios;

koinbura de -» em Coimbra;

kousaku shita -» cruzavam-se;

geijutsuka tachi -» artistas.

Exemplo:

[TP] criada por Hodart, entre 1530 e 1534 (MNMC, 2014, p. 27)

[TCh] 1 5 3 04EMDH 1 5 3 4FEITHTTHRF L M Lo TELRIL
[FTCh]

1530 nen kara 1584 nen ni kakete Hodaruto niyotte tsukurare

1530 nen, 1584 nen para 1530, 1584;

[...] kara [...] ni kakete -» entre [...] e [...];

Hodaruto -» Hodart;

niyotte -» por;

tsukurare -» criada.

5.2.2. Tradugao obliqua
Quando existem diferencas estruturais e metalinguisticas, os tradutores precisam de adotar outra
estratégia e outros procedimentos tradutivos para transmitir a mensagem do TP. Nestes casos, deve
ser considerada a tradugdo obliqua, que é um método mais complexo. Vinay e Darbelnet argumentam
que a traducgdo obliqua precisa de ser aplicada quando a tradugao direta
i. gives another meaning, or
ii. has no meaning, or

iii.is structurally impossible, or
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iv.does not have a corresponding expression within the metalinguistic experience of the
target language, or
v. has a corresponding expression, but not within the same register (Vinay & Darbelnet,

1995, pp. 34-35).

Nestes casos, os quatro procedimentos seguintes aplicam-se ao método de tradugao obliqua.

Transposi¢cao é uma substituicdo das palavras de uma categoria gramatical por outra sem mudar
o sentido. Vinay e Darbelnet descrevem este procedimento da seguinte forma, alertando para o
cuidado que se deve ter na sua aplicagdo: “From a stylistic point of view, the base and the transposed
expression, do not necessarily have the same value. Translators must, therefore, choose to carry out a
transposition if the translation thus obtained fits better into the utterance, or allows a particular
nuance of style to be retained. Indeed, the transposed form is generally more literary in character”
(Vinay & Darbelnet, 1995, p. 36).

Dado que o japonés prefere as construcées nominais enquanto o portugués prefere as construcdes
verbais, este procedimento é particularmente significativo na traducdo entre portugués e japonés.
Segundo Pym, “Chinese, Japanese, and Korean [...] do not have the explicit syntactic relations of
Germanic or Romance languages, so the default procedure is more usually at the level of

“transposition” rather than ‘literal translation” (Pym, 2014, p. 16).

Exemplos: verbo -» substantivo

[TP] daquelas que seguiam (MNMC, 2014, p. 35)
[TCh] ##k3& (o sucessor)

[TP] mantiveram-se (MNMC, 2014, p. 35)

[TCh] f=#Ei#E Y (como a tradigdo)

Exemplo: substantivo -» verbo

[TP] representacbes (MNMC, 2014, p. 36)

[TCh] 8t > 7= (que representam)

Exemplo: adjetivo -» verbo

[TP] prépria do Barroco (MNMC, 2014, p. 35)
[TCh] /32 v 7 U /. 5415 (vé-se no Barroco)
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Exemplos: verbo -» adjetivo

[TP] animam-se (MNMC, 2014, p. 18)
[TCh] ZE & A& & (vivido)

Modulagdo consiste numa mudanca a nivel da semantica e do ponto de vista, e frequentemente
da categoria do pensamento. Vinay e Darbelnet consideram que esta técnica “can be justified when,
although a literal, or even transposed, translation results in a grammatically correct utterance, it is
considered unsuitable, unidiomatic or awkward in the target language” (Vinay & Darbelnet, 1995, p.

36).

Exemplo: abstrato para concreto

[TP] ao assinar (MNMC, 2014, p. 23)
[TCh] B %5 D44 % % 2iA F (esculpir o seu nome)

Exemplo: negacdo do oposto

[TP] sdo desconhecidas (MNMC, 2014, p. 27)
[TCh] f#BH =TIV EH A (ndo foram elucidados)

Exemplos: reversdo dos termos

[TP] vastas e diversificadas (MNMC, 2014, p. 11)

[TCh] fE¥E & TH 3 (rica em variedade e substancial)

[TP] escola renascentista coimbra (MNMC, 2014, p. 23)

[TCh] =2 A > 7 F{ii/L*% v ¥ & (Renascimento da escola coimbr3)

Exemplos: ativa para passiva

[TP] fixou-se (MNMC, 2014, p. 18)
[TCh] #)> 41 (foi convidado a ficar)

[TP] o Oriente tornou-se uma obsessdo ocidental (MNMC, 2014, p. 97)

[TCh] VELEIX B O AT fE R LG5 75 (o Ocidente foi inclinado e obcecado pelas obras

orientais)
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Exemplos: passiva para ativa

[TP] por isso expulsos (MNMC, 2014, p. 77)
[TCh] i/ 7 % = & 1ZhkEh L& L7z (atingiu expulsa-los)

[TP] o azulejo em relevo cede lugar ao azulejo plano, em faianga, (MNMC, 2014, p. 71)
[TCh1 7 7 A 7V ABEERREL VMO T X L— 9 [ ZH-> TP Y (o azulejo em faianca

substitui o lugar do azulejo em relevo)

Equivaléncia é a técnica usada nos casos em que as linguas de partida e de chegada descrevem a
mesma situacdo através de formas estilisticas e estruturais muito diferentes, devendo traduzir-se os
termos ou expressoes da LP pelos seus correspondentes na LCh (Vinay & Darbelnet, 1995, p. 38). A
equivaléncia é particularmente relevante em saudacgGes, frases fixas, expressOes situacionais,

expressoes idiomaticas, clichés e provérbios.

Exemplos de frases fixas:

[TP] Nota prévia (MNMC, 2014, p. 11)

[TCh] 1% U ®IZ (a versdo curta de “Leia primeiro, por favor”)

[TP] um declinio sensivel (MNMC, 2014, p. 19)
[TCh] /J8 F23 D (declinio pelo ombro a direita)

[TP] remota meméria (MNMC, 2014, p. 70)
[TCh] i £ D& (reliquias passadas)

Exemplos de expressdes idiomaticas:

[TP] fruto do (MNMC, 2014, p. 12)
[TCh] & o3 A7 (dar ao fruto um nd)

[TP] denunciam timida influéncia (MNMC, 2014, p. 64)
[TCh] 2% 1D M) B>H T (perfumar a influéncia suavemente)

Adaptacao é a técnica de substituicdo das expressGes ou referéncias culturais por outras que
sejam entendidas na cultura da chegada. Este procedimento é usado quando se encontra uma situa¢do
ou um conceito que nao existem na cultura da LCh, sendo considerado como a forma mais “livre” de

traducdo. Vinay e Darbelnet dizem que “[a]daption can, therefore, be described as a special kind of
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equivalence, a situational equivalence” (Vinay & Darbelnet, 1995, p. 39). A adaptacdo implica
converter a situacao cultural ou o conceito descrito no TP em termos que sejam compreensiveis para

os leitores da cultura da LCh, sendo assim o texto reescrito.

Exemplos:
[TP] azulejo (MNMC, 2014, p. 69)

[TCh] ¥V % A )L (atelha vitrificada)

[TP] brocatéis (MNMC, 2014, p. 84)

[TCh] 7###% %% (um brocatél japonés tradicional, ¥ -» relevo, ##% -» entretecido, ##-» brocado)

Para além destes sete procedimentos, usei na minha traducao as seguintes técnicas referidas por
Vinay e Darbelnet, que serdao exemplificadas e comentadas na préxima seccao:

Amplificagdo- A LCh usa mais palavras, frequentemente devido a expansao sintdtica;

Economia- A LCh usa menos palavras, frequentemente devido as regras sintaticas;

Explicagdo- Informacdo adicionada no TCh para explicar o conceito ou o significado do TP;

Explicitagdo- A informacdo implicita no TP é explicitada no TCh.
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5.3. Projeto de tradugdo
ERE

i Lwic?

(NOTA PREVIA, p.11)

ZORDEENT, ~> v F -7 - ZAA b uEEYEOFKEOaL 7Y 3 VIR
a2 LHhic, ARSI NRRIC, REROR W 2R LCTHT % & 5 ¥k

K 7 flEE % B 7R NE T,

Warszyavid1 83444191 1FICEMINAZHIGE DR, BEEFEDOFH

BT 2 A o HFEED LN DO TH Y, HEEETAE " LEbDTT,

MEEIE, v YA PRERT 2 ENEM T, 2 oL R O@EREPHEICEZ 5

EWVH HOD ETHEBEERGE LTESIL T T,

3 Equivaléncia: (frase fixa) [TP] Nota prévia-» [Tch] {3 U ® IT (a vers3o curta de “Leia primeiro, por favor”)
4 Amplificacdo: [TCh] £ # (papel)

P

> Modulag3o: (abstrato -» concreto) [TP] Neste Minguia encontra -» [TCh] & DK D&% (0 papel deste livro

é)

® Empréstimo: [TP] Machado de Castro-» [Tch]|~ > ¥ F «+ & «- # X }+ &

7 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] colec3o -» [TI] collection -» [Tch]|2 L 7 ¥ 3 ¥
&8 Amplificacdo: [TCh] # 1 7= (contem)

9 Economia: [TP] miniguia -» [TCh] & (o livro de guia)

10 Amplificagdo: [TP] HEfiti X 417z (foram executado)

11 Decalque: [TP] as leis de desamortizaggo -» [TCh] X%

12 pecalque: [TP] na sequéncia -» [TCh] [

13 Equivaléncia: [TP] igrejas e casas religiosas -» [Tch] B&%E D RBUC BT % JMEE% (as instituigdes que
relacionada com a religido, tal como igreja)

14 Modulag3o: (abstrato -» concreto) [TP] vastas e diversificadas -» [TCh] f%H 2 & T 5 (rica em variedade e

substancial)
Esta tradugdo é feita com os compostos idiomaticos de quatro carateres chineses

15 Empréstimo via a palavra equivalente de francés: [TP] género -» [TF] genre -» [TCh] ¥ ¥ v )\

16 Amplificacdo: [TP] a sua evolugdo -» [TCh] #E{l & ¥/ (evolugdo e desenvolvimento)

7 Transposicdo: (verbo -» substantivo) [TP] procurando-se -» [TCh] HFY D & & (de propésito)
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12— 1 8ifdicH L P HAENTHAE LZZMESZ2 L0 ISHBELS, YfEomx ko
AL 7y avThEEL AT E Ly T IHEE2RLYICERL, AR R 8L K

WG e F N F N2 a vy DIt ClB A TE T,

Al 6 HACH ICENE 72, IO ED bNLEBERBMDMDO Y v vV VITH b v EiE

DaLyya T, EFR - GoBRE - BiED., HEDIEEZ D TAZZL DT,

dba—w v s, i, WE2OHEY FE bz, B, A, Bk & oEE =i
. ARy JTHEEPLEES IR 3 E i~ DJEEOEENE L 2 0B R F I X HIR
LTwEd, ZoHENEEIENOFARMZE b PN TFHT -mEE»r o b L5
BHkZTLESD

HPEDEMES. Fss, KB roaL 7y a v, aL 7 X —DEKRpEk

FCwT 222 LT, NItdic] LLEITH,

1 2/— 1 5 D Fn P T REE

(ESCULTURA PORTUGUESA DOS SEC. XII - XV, p. 17)

18 Equivaléncia: [TP] melhor espelha -» [TCh] & ¥ X < F3 (reproduz melhor)
19 Economia: [TP] especial destaque-» [TCh] HF/(»IZ (no centro)
20 Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TP] idéntico arco temporal -» [TCh] [F] 6 A2 IZ (Durante estes
mesmos seis séculos)
21 Modulac3o: (reversdo dos termos) [TP] contributo mecenético -» [TCh] $:# (mecenato e contributo)
22 Equivaléncia: (expressdo idiomatica) [TP] fruto do -» [TCh] 5£ % ©» 3" A 72 (dar ao fruto um nd)
2 Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TP] Importancia da acdo mecenatica -» [TCh] JFEFE D B E 4 & Z D2
(Importancia da agdo mecendtica e influéncia dela)
24 Explicitacdo: Igreja -» [TCh] 77 b U v 27 #4* (igreja catdlica)
25 Equivaléncia: [TP] se faz ainda sentir -» [TCh] Hi2£ % T L X 9 (ainda for possivel)
%6 Amplificacdo e equivaléncia: (expressdo fixa) [TCh] [1Z U®1C] & L E 3 ., (assim, concluo a nota prévia.)
Aqui, amplificando [13 U iZ | (adaptagio de “Nota prévia”), posso concluir a primeira seccdo com esta
expressao fixa que faz a concordancia da abertura e o fecho.
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NYHEDREANZ RN F ISR T 2 <3 22RO AohcEBE LW DTH Y £1,
TENXLFED a4 v T I RBANFE ORI L) =T B A ALY (v X T FaT
XA 5MED B Yol I ncnizeoTcd, Y EFo v ) — 7IRIZEES
DFEERLTEY, ¥ Ty s (-7 EoRMRHCHKEL A Y v 7 3k) #o

WERZIHEICR L1 2RISR T 5 Z0MIROEED O & >TT,

1 3HHACE I DI E o 72, BT o 72 AR DL & #l¢ 7= S DFREA I L 7=
e L HEDEINK LMD H o7 Lid, aA v T TDWAKE=D Ty 7 ~1EX

KBTS 22 L2 REMNRDDITLE LT,

0y aDMHFEOBEREI > TW5E T & THIS N2 EMIPAIR X, ALx v ([ %
T LBEET) PERENICLZAAD 7 7 v 2 a8 BEEEBEE I N TE Y, MR 72
LY — 7RG 5 . ROBROFERE o2 G B R o 7217 2 H LA ~oB{T% HC

I 37%,

27 Divis3o das frases para melhor fluidez do texto.

28 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] relevo -» [TIn] relief -» [TCh] L' V) — 7

2% Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] capitéis -» [TIn] capitol-» [TCh] 77 &° } )b

3 Explicagdo: [TCh] =¥ X 7L F 2 7 %32 2 % M D L3 (a parte superior da coluna cilindrada para
suportar o entabulamento)

31 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] mogarabe -» [TIn] mozarabic-» [TCh] €% 7 & v 7
32 Explicagdo [TCh] E— 7 EDEMEFICFHZEL 724 b U » 7 3L (a cultura cristd que se desenvolveu no

regime dum rei mouro)
33 Economia devido a informac3o implicita no TCh: [TP] sarc6fagos ornados de figuras jacentes dos defuntos -»

[TCh] 7= o 7= N\ D A % #4 7= 45 45 (sarcofagos ornados de figuras jacentes)

34 Empréstimo: [TP] sultdo -» [TCh] AV X

35 Explicagdo: [TCh] 4 A 7 L Z[EH & (0 monarca dum pais mugulmano)

% Explicitagdo & Equivaléncia: [TP] relevo-» [TCh] [WIBAMEE 72 L U — 7 24| (escultura em relevo desniveis
claros)

37 xplicitacdo & Equivaléncia: [TP] imaginario -» [TChI AL % £ - 72 1% & H L 241 (escultura esculpida com
corpo redondo)

38 Modulacdo: (ativa -» passiva) [TP] estabelece -» [TCh] & THU#L F 3 (percebe-se)
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YR AFOVERLRICAE A B I Nz afiEE 1 3 3 0FEIc a4 v 7 71§
NP ZNLR A v T 7 OWAR B ICKRER, X MRVBLEYIC B TERRPE

52 F L7,

DB~ ) 74 K - BEAZ- b DA X —J T EZ 2L T, ¥ 5 AR
EZ2oNT0D L ICPEMELONGFE~LFESTET, 2OFLL [HikoEL*|
BIENRERMTH WV EEICR > T LD T, HLWO LR T v VEHOAIKA R >EY

PR R LT WofEmiz Loz £ LAY,

ZOR UERIC, FFIcFERIGEV T onzF ) X MEoFEL 2 L% LT, T
Hicli+ 2 YAMEA DR REAH I NE LY, S v & 7V 2 EBREich 228 3 7
F oo ZZ - FFRO/NMUEREICHIiONTWE+FEOF ) X MRIZ, %L OHEME 2L,

Ha—ay NERETIEEREHFEINTHE T,

a4 v 7707 ) ZOIEEIBAERB AR, HUERK K a Ty - T T

RGBS % KB A PET 2 H -l E 726 LE Lz, M b DKo% <

39 Modulag3o: (ativa -» passiva) [TP] fixou-se -» [TCh] 32> #1 (foi convidado a ficar)

%0 Explicitago: [TP] iconografia -» [TCh] [XI{5 ) #15i (o ponto de vista iconografico)

41 Explicitacdo: [TP] Maria -» [TCh] 825k~ Y 7 (Santa Madre Maria)

42 Transposigdo: (verbo -» adjetivo) [TP] animam-se -» [TCh] vivido (E X 4 & &)

43 Explicitacdio & Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TP] humanizam-se -» [TCh] £ 2 CTARIE%2 5 2 b7z
22D X 9 1T (como se fosse dado a natureza humana)

44 Decalque: [TP] Cavaleiro Medieval -» [TCh] H i D 55+

% Explicitagdo: [TCh] 'H (qualidade de elemento)

4 Equivaléncia: [TP] tdo bem soube compreender -» [TCh] A1 ¥ /R { L T\>7= (conhecer ao fundo tudo)
47 Equivaléncia: [TP] atribuida -» [TCh] BH 5 2>1C 72 © ¥ L 7= (tornar-se clara)

48 Amplificagdo: [TCh] $FiC...1Z U® & L T (especialmente comegando com)

49 Equivaléncia: (expressdo idiomatica) [TP] notaveis -» [TCh] i H IZfi 3 % (merece notar-se)

50 Economia devido a informac3o implicita no TCh: [TP] entre os quais avulta
51 Divisdo das frases para a introducdo da nova ideia

52 Explicitacdo: [TCh] ¥ ¥ & 7 v Z{EHEEIC & % (do mosteiro da Santa Cruz)

33 Equivaléncia: (cliché) [TP] um declinio sensivel -» [TCh] #5J& T 2% © (declinio pelo ombro a direita)
54 Divisdo das frases para melhor fluidez do texto
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FHA R RE AN SN T T T, IORITHZ N - 4 T 3 AREIZFET) C5EC, [FEiE
A EBRERPORZANZHELLE L, PCDORZANT ITZTAKRREORHEICH
LbbnTwnwT, RERZZ 3R Tl xd, “E7/2, RLRKRICT 4 AT - vL 2 WS [H

HDOZNDRERNR D &Y BARERN A Z I — 0 v S OFEICHEMN L £ L7z,

2 X T A, vy O Db O A5Gy Y RN C, TA4AT LR -
F- VPO HIIHE DIEMICH D D 2L HARS, AES O Z BRIICHE T 5L »

) EEREEIZRLE L,

1 6 HFE D Fn F TSEZY

(ESCULTURA PORTUGUESA DO SEC. XVI, p. 23)

Lot ylicy 7 FAr AL FAVA, 7T VAN, A4 VY NOEMF =B 233 4
VT TICHENS PO DA BREM A X AN LR L7z, 151 8FICH V270
ZEERCHE LI 72=a 72 - v vy v TFL e, 201 0FERICaf v 7 ICHELE
YaTrv T o ATVOFILLoT, ZORRICRA 267 L Vv FRXANDEERS -

INE L7,

55 Modulaco: (abstrato -» concreto) [TP] cosmopolita -» [TCh] 35 % ¥k 2. 7= EFR 2 (cosmopolitismo

transfronteirico)

%6 Divis3o das frases para melhor fluidez do texto

57 Divis3o das frases para introduzir nova ideia

58 Economia devido a informac3o implicita no TCh: [TP] resto da

59 Empréstimo: [TP] manuelino-» [TCh] ¥ X T

80 Empréstimo via a palavra equivalente de francés: [TP] Gético-» -» [TFr] Gothique -» [TCh] ='> v 7

61 Empréstimo via a palavra equivalente de francés: [TP] Renascimento -» [TFr] renaissance -» [TCh] /' % v ¥
M

62 Decalque estrutural: [TP] Diego Pires -0- Mogo -» [TCh] 7 4 + I« ¥'L & -F- &

& Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TP] ao assinar -» [TCh] H 43 D % % %l #3A # (esculpir o seu nome)

6 Modulacdo: (abstrato -» concreto) [TCh] BRIV ICH € 3 % (positivamente afirmar)

& Amplificagdo: [TCh] £\ (juntam-se)
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AT YOT F ) ZORPEREEIEB LT, 24 v 7 A v 3 v RTOREIC A

o wEHkEZ L E L7,

~v % N7 - AR buERNEYfEOaL 7Y 2 VIIEORENRIERDOEL L ZHLT
BY . WR DM L O M 2@ G T 272, B%  OfFmE AR L 7210 Fha 2 BHE I

KLTWFET,

ZOYE TEEDOF ¥ <18 ofIciZAT v OIlEmBE ., oM FRED —>
DERL - - EBIEcE 39, Ml cotis /- i KR GEEZHEL~Z1540
FEECEREVIOWRIE L, FERENEZMED 5230 oduk il iEr2HEH I g7~ 154

025 1580FF T2z _oHOKHE LTwE T,

BRI OB TR T L WO I CHELL TV E 925, FIcX, ==x ) 24"

DA VAL =Y a VEEHLICZ T T BN ARRAP AT e ncE T,

REDHE IR

(ULTIMA CEIA DO SEC. XVI, p.27)

% Explicitagdo: [TP] A oficina deste escultor -» [TCh] &7 @ 7 I U T (atelier de Ru3o)

7 Modulag3o: (reversdo dos termos) [TP] escola renascentista coimbrd -» [TCh] 2 4 ¥ 7 Z i 4 v ¥ ¥ &
(Renascimento da escola coimbra)

8 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] capela-» [TIn] chapel-» [TCh] ¥ ¥ ~2 L

 Modulagdo: [TP] ilustram -» [TCh] #1%X C & ¥ 3~ (pode-se observar)

70 Equivaléncia: [TP] de um modo geral -» [TCh] #FE I (em geral)

"X Empréstimo: [TP] maneirista-» [TCh] = =T U X A

2 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] inspiracdo -» [TIn] inspiration-» [TCh] 4 ¥ A 'L — &
a v

73 Equivaléncia expressional e amplificagdo: [TP] dramatismo -» [TCh] B 7z I (expressdo dramética)
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1 7 iER o T a8 e 7 4 NS XTI O KR E RFROHIES G £ - 72 & Giix

InThE T,

1 LD, KA =R OFICL > T DEMIZERY. [TATXT7D 3
PHFROETEPOHEEY I A2 o T T,

EDXHICLT, Tradoy b —aDEEM7- b2, COBOEMNEEFA T
RIZICHHI NIV E A2, 1 5HEERDr S, B oM RO SEEYIITL
7277 VAPAZ) TICEEZDDOLDTH A ) LI FE 5%,

153025153 4FCLTTCHEEIAICI>TELN, AV TTOH VR I L
ZMEEFED BHICHE I W [REOKE] BiIFRL P AL TRREEY D LA v 3 v X

GoBEH L 72—pflTd,

+EHAE D F F N RER

(ESCULTURA PORTUGUESA DO SEC. XVII, p. 31)

74 Economia devido a informagdo implicita no TCh: [TP] bem documentada -» [TCh] iC#% & #1C (documentada)
75 Economia: [TP] diversos centros barristas -» [TCh]fk 4 7z fiZ5 5K (diversos barristas)

76 Amplificacdo: [TCh]T-IC & o T (pelas m3os de)

77 Empréstimo via a palavra equivalente de aramaico: [TP] Calvério -» [TAr] Gélgota -» [TCh] ' =X

78 Explicitagdo: [TCh] . (colina)

79 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] via sacra-» [TIn] Ways of the Cross-» [TCh] T FZL D&
&

8 Explicitagdo: [TCh] B2 [H[{% (imagem sagrada)

81 Modulagdo: (negagdo do opdsito) [TP] sdo desconhecidas -» [TCh] fi#BH X 31 T2 \v» ¥ & A (ndo foram
elucidados)

8 Transposicdo: (advérbio -» verbo) [TP] provavelmente -» [TCh] #£Hl X 41 % 3~ (estima-se)

8 Traducdo literal: [TP] A Ultima ceia, criada por Hodart, entre 1530 e 1534, para o refeitério do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra-» [TCh] 1 5 3 025 15 34 FIThFTHFA AL ML > TEON, 2 v T

DY v 27N REEROBEEICHFRI N [IREOKE]
88 Equivaléncia idiomatica: [TP] Unico -» [TCh] KEH D (ndo precedente)
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156 3FICHINZN) TV FASFEDOEMICET T 2 5k Bt v [HEA & (B 7

BEOERM~DEFEC LR 27—~ LTigFonE L,

1Yy PEROEFRICEDCTER S N ZMR 72 B 13 Y O ZEI A O R

b, BEOERMZEL T ZDEREZLEATIPEENRH Y £ L72Y

zhwz, 1 7HIKOMANIENARE CTld ., REOAEZAEE L CAEEI L. A
MM OEHEZE IR 2HAHEK S L N TV R EHE R, 2 L THEEIEICHT 2
Belfi & v o 728 D Fei A Dl 2 RILT 2 2 L ZIBULRD T Lz, HE & EEbEo M
IZIERTHEEM, S EZ—Y % - Fv7—2% (BHEEARE Y R O il 3 B Iei

T) e TE O N KR T, SAEICRIE-CEEY) &t 2 Mo — R M L v E

j—o

RRXIN X earx ey FVT ) X AR OEREERZIZUD & LT, HEER

1 7oA a L 7y a vEBEICHZ TVWE T,

PN} A DA/ R DR

8 Adaptacdo: [TP] invocagdo -» [TCh] #54 (invocacdo em budismo tem o significado de transferéncia
cerimonial de uma entidade divina para um novo local)

8 Explicitacdo: [TP] Igreja -» [TCh]#7 b U v 7 #(£ (Igreja Catdlica)

87 Equivaléncia: [TP] concebendo as imagens como instrumento -» [TCh] H & O {E % L T (através das
obras préprias)

8 Transposicdo & Equivaléncia: (substantivo -» verbo) [TP] como instrumento pedagdgico -» [TCh] % D B#& %
fr Z T\ £ (transmitir os pensamentos)

8 Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TP] deviam ser -» [TCh] #5523% Y % L 7= (ha obrigacdo)

% Explicitacdo & Empréstimo: [TP] dourada -» [TCh] # — U % « K 7 5 — X (talha dourada)

1 Explicagdo: [TCh] 58 % AR 0 2% o LI B 5 4 JE#ll T (a técnica de colar a folha dourada na escultura
em madeira)

9 Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TP] relicarios-» [TCh] BE:EW) % it % &£ i (os ornamentos que
consagram reliquias sagradas)

93 Explicitacdo: [TCh] i (mestre)
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(ESCULTURA PORTUGUESA DO SEC. XVIII, p. 35)
OB OMA ORI~ 7 TERICEAINSA XY TOEMiMmE. 412V T 1618
PNTLIE. F LT —<TETEBEALZYREL F A LDOERR D DEE IR ZITF T WL

EQ I

o DIPAIR & Z DIIRDREE S 1T AM, FICREAZME L LTGRO A T
MR F L72A, HITICE E o 72KV b A O EZMSIEIFE I EHGE Y % b e KM A %

YEVFET £ L7,

R T —<IZFRTHIHITEHB 5, IELWHODOBRTLEL WS O DOBEIRTIEY)
S>THYNZZD DY LY DOH Y F Lz, BLARFHBIRE L, ~oy 7KRIci o

N3, »LHEOKIGHI TR e EE L,

BEEDEA LI, A ZER<) TOMERE * ) R OB Frickitz R 7%

WA NRE RO BB THEE L7z,

LBk DEM IR

(ARTE DO NORTE EUROPA, NO SEC. XVI, p. 41)

% Equivaléncia: [TP] através da formacdo -» [TCh] {&1T % #& A 72 (que se acumula disciplina)

9 Economia: [TP] daquelas que seguiam -» [TCh] #£#k# (sucessor)

% Transposicdo: (verbo -» substantivo) [TP] mantiveram-se -» [TCh] {G#%8 ¥ (na maneira da tradicdo)

97 Equivaléncia: [TP] a contemplacdo do Bem -» [TCh] IE L \» & @ O #l:& (o conceito do bem)

9 Equivaléncia: [TP] a contemplacdo do Belo -» [TCh] 35 L \» & @ D& (o conceito da beleza)

9 Equivaléncia: [TP] indissociavel -» [TCh] Y] o T ¥J#L72 > D D (inseparadveis mesmo sendo cortados)

100 pecalque: [TP] A expressdo do fervor religioso -» [TCh] B0 7o SRE R R IR

101 Transposicdo: (adjetivo -» verbo) [TP] prépria do Barroco -» [TCh] X1 v 7 fRAICH &4 5 (vé-se no estilo
Barroco)

102 pecalque: [TP] teatralidade emocional -» [TCh] & 1& 1 < &1

103 Transposicdo: (substantivo -» verbo) [TP] representagdes -» [TCh] & - 7= (que representam)
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+HIZ I — vy SOEMOER T T v FADIPEMIRSEHEL T & 72 kT
L7207, SHACPIEE, v b Ao EiE, BiE. 2 L CRMLOEBE 25137 7 v P,
77 v FAY»2o0EMGEZER LT, 2b ol O MIREH T E L
Teo TNy~ TV T 2 V_VNDZGFTE DRGBUAH], FENLREBER YA D

LR ORI R WICERBAL £ L7z,

NS DOIEFOHERRKE, WROZEMMWRERE, BEELT 4 T4 VOl X & w»
5727 T v EAEMOEEIZ, YA 2 ) 7OEMBEI DS EAL F ANV ADERIEICTHFZ B 2

LY E L7,

RLEKICIR o TV AR H T 7Y FADOKIEOEMIZT 50 3420515 0 8FICfED
NZaAA VY7 I7DHATFIALDEETT, chiFPary - 57 - TAX4 XEBUTHAR
VTN T - AV EBEBEOA %, Z LCHKY a—v - T4 T L AMRFHEE %
B b DT, ABOEBRNICH 2BRCEMINLELR [T X0 R 21,
Ve -7 - Ay FNIZoESRMINC S . BRA BRI 2R L 4 oa L s v a vicH

kL CwE T,

104 Amplificacdo: [TCh] £ 5 (palco)

105 Transposic¢do: (adjetivo -» substantivo) [TP] Flamengo -> [TCh] de Flandres

106 Equivaléncia: (aliteragdo) [TCh] =T DR IC 7 T v FA DMK AR L T & 72X - 5 (palco) B
§H (surgir as cabegas)

107 Equivaléncia: [TP] Durante o século XV os flamengos dominaram a arte europeia. -» [TCh] +ZLit#AC X = —
0y XDOEMDERICT TV FADEMENEEL T X 72T L 7= (0O século XV foi a geracio que os
artistas flamengos surgiram no palco da arte europeia)

108 Eyxplicitacdo: [TCh] FEZ (escultura)

109 Eyplicitacdo: [TCh] ZX4EH (retabulo)

10 ver nota 73

111 Explicitacdo: [TP] mesmo escultor -» [TCh] &V E v - 5 « " F (repeticdo do nome do escultor)
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[(FHERME] 2 [Hv 27778 LusEMiE 74 VIITROIAHNA ViH (7 v
Z—INVHR) |  WETI VA (N=7 V) MoT )25 ffbilEinizdo e X

ncTnE 4,

MEHD 7 7 v P ORRENITHE CHS & /e e . BRI T v 0 o S
T FVTAY » ALy ZOERY, [* Y 2+ OO =S ] 3, v Xz r—
MY v 227 7 FEER"ICHEIT 570ICFEXLEbDTT, b5 —o0, BRI~ T"D
NEZRET — 710 L7288l 7 2AEBEHFBRIC X > TEXI N, L7 7 v 25 DIER

Blyvarr=iickoCcaHINAEZD DT,

T} N DG
(PINTURA PORTUGUESA, p. 49)
ZoaLyyavoRTREWREIZT 74 v Y Aot i i»rnz [N 28
STHEADOR| ¥ aT7A HoiiHEo (v a2 277 70=HHE| THH, ZndbDIEM
2D DFCE D LM L T ORI 2 e R ORI H V. Ko7 P Y T TEOH

RIH» N Iz Z FEE T 2 DIEAATREICIE N P T,

112 pecalque: [TP] Anjos turiferarios -» [TCh] #F & K ff
113 Empréstimo: [TP] Santa Clara
114 pecalque, amplificacdo, explicitacdo e explicagdo: [TP] Baixo Reno -» [TCh]1Z 4 Y JII THDIH F 4 v 1H

(vvar—xzA¥R) | BHIE7T7 28 (S=7 ) {zona baixa do Rio Reno, antigo territério alemio
(Unterelsass) e atual regido francesa (Bas-Rhin)
115 Economia devido a informac&do implicita no TCh: [TP] oficinas alem3s -» [TCh] oficinas

116 Amplificagdio: [TCh] IEZIC (legitimamente)

117 Transposicdo: (verbo -» substantivo) [TP] executado -» [TCh] {E & (a obra)

118 Decalque: [TCh] ¥ v & 7 7 F{EEPT

119 Explicitacdo: [TP] Virgem -» [TCh] 28£f~ U 7 (Santa Madre Maria)

120 Equivaléncia: [TP] cunho -» [TCh] £77%5 (técnica)

121 Equivaléncia: [TP] ndo sendo ainda possivel -» [TCh] S A[BEICIT V> D D (algo quase impossivel)
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FNEITHIC14 9 8ELLITRFEPE-THBVIC, T4V - PN EFODEF=X
IN Y4V XoThHrNEZa, vy T I00T7 M) ZoEREL, HED 1 61HdEK

¥ COEH RS Z LA T 5,

ZOHTOT MY ol ENPYER AT L T2 Ofic it B O 7 2 E S & 4
Iy IA VT ZEAA v VY ROBERIE 2 B L LA TIAERICAY E L, TR
b OFREHERI VA v Vv ADOEEMR P EBERL, v =2V RLDEEHBLE T 7 v Pl
IREBER o Tz, VAR VOREFICFELINEDDTLE, HEEICEILTHE, 7V R
FT AT 74 TAL AR Y TRIROFE 2B ZT TPV T - 720
VT ADIEREEED LD Vv I T IBER L Vv X 7 AV AEERRICEE I b D TL

7‘:»
Co

1 6 HACHEDLS 1 7THIEPICHITTCDO Y XK VB af vy 7Sl H DIEMIT~

STV RLUAZVTLEORFRERTIROHIL 2D £ L7,

1 6B ICEEFN, ~=2 ) R AMRBICEREST 2 ~F - v N )X FIva

R TATAT R THIET Y RO Y 7 ~DEHHICIN T 2 EMIFK & I nT»

122 Amplificacdo: [TP] de Vicente Gil e seu filho Manuel Vicente -» [TCh] B 2>#17= (iniciada por Vicente Gil e
seu filho Manuel Vicente)

123 \Modificacdo: (abstrato -» concreto) [TP] documentada -» [TCh] i&EI 2 A1 5 & & 23HK £ 3 (conseguimos
saber atividades deles)

124 Eyplicitacdo & Amplificagdo: [TP] com esta -» [TCh] T DT DT b U T 54 F #17- (com as producdes
que nasceram da oficina deste pai e filho)

125 Equivaléncia: (expressdo idiomatica) [TP] cariz local -» [TCh] #87T 5T U 7= (coberto da cor local)

126 Transposicdo: (verbo -» substantivo) [TP] viu nascer -» [TCh] FE4EH (o periodo de nascimento)

127 Divis3o das frases para introduzir nova ideia

128 pacalque: [TP] estética do Renascimento -» [TCh] 4 v ¥ v R D EEH

129 Amplificacdo & Equivaléncia: [TP] o mais italianizante -» [TCh]4 % U T IRIRDFEEEZ R Z T Tz (o
mais influenciado pelo estilo italiano)

130 Explicitacdo: [TP] da centuria seguinte -> [TCh] 1 7 {4 (século XVII)

131 Explicitacdo: [TP] capital -> [TCh] Y X 7R ~ (Lisboa)
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9. LV DIPERICHBERAT 20007 7 = v 71k, KRk < PEE S e v 2

WO T 2 BN RELE M ORI L 2 £ L7,

YAV INDALVTITT ) ZOMEKERTHERILFALEN - = X ALDIEM
[FUVZXFDFEEE | (X, 12V TVvREANE, ZNETRZITHELEIN TN Koy v

IR 7 TV FVIROFZE D D V| 98 Bl & £ o 72 B R BLIC o L £ L 72,

1 7HELICAVETEDRES L., B FAALDHEE D DTl WHERNPiIc e vy 2
FRROENEEZFICOTF T EEIMRESNE T, M2z, Afvo747 ) X

L DB ERER T R vy I ORBEINE S A £,

OB, ZADEFE, RvFcazVa K AR[LFTLVawTTF T AR
ZADRICKENINCIEBI L T WE LTz, & - DA TBDER 2 S 13"EMBAED . &
ZHESTWD X HWTd, cF U P AW FAEMEBBELTCH Y v 2 ONHEH YL

AE LT, WOEMITY IO T v T 4 IA MNP TH Y MERICEE > TWE L,

132 Equivaléncia: [TP] sobretudo -» [TCh] & D 2 1J (especialmente)

133 Equivaléncia: [TP] fase seguinte -» [TCh] X HARICHE < (que segue a geragdo préxima)

134 Equivaléncia: [TP] dramatismo -» [TCh] B 72 323175 (expressdo dramatica)

135 Transposicdo: (verbo -» substantivo) [TP] prenuncia -» [TCh] HjJK (prenunciacgéo)

136 Equivaléncia: [TP] continuador -» [TCh] #£#&& (herdeiro)

137 Transposicdo: (substantivo -» verbo) [TP] persisténcia -» [TCh] 5% {F Mk 2341 T (eram herdados)
138 Modulagdo: (abstrato -» concreto) [TCh] BIfY 7 F2 8 (expressdo dramética)

139 Equivaléncia: [TP] gradual -» [TCh] My

140 Amplificagdo: [TCh] E5E X (fidelidade)

141 Divis3o das frases para introduzir nova ideia

142 Modulag3o: (troca do sujeito) «TP» as obras - «TCh» os pintores

143 Explicitacdo: repeticdo do nome

144 Modulag3o: (troca do sujeito) «TP» o pintor - «TCh» as obras dele

145 Transposicdo: (adjetivo -» verbo) [TP] narrativa -» [TCh] §& > CT\»% X 9 (como se estivessem a narrar)
146 Explicitacdo: repeticio do nome

147 Modulag3o: (troca do sujeito) «TP» o pintor - «TCh» as obras dele

198 Empréstimo: [TP] intimista -» [Tch] 7 ¥ 7 4 I X b
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TYEFL s IV HAT 2 Z2DEMERTFr « TL2ZH VR Y ) OERD “AERLBEED N
oy ZREREENE, 20o&bY) #iESTZuaafirsof—oPar 7y g v Td,
ZOTAEIZ ] StHfLoFR L F AL DREIC IS BRSNS, BAAREOHE LR LTE

j—o

&

(OURIVESARIA, p. 57)

LEEORBE I L7 > a v 3SR EH, Hikg, HF LHIfLOREE L b T

DR B DK I TV E T,

ZDOHEDOEI T TR, YHEoBSEOFNERN Mo~ AWML LIET Y, N

v 2 RS ML R IR T B R O T oML & R R KR L TwE T,

BRI o0y a vt bhTcnEd, —2oHDX® 7 s izl 212 S
L 6HHACICA T T, RDw 7 v avidl 7ifd, 1 8iticofEmaE . 19 iticofFmd
BOahrodPHizcnEd, BRfioh7T 3 —%2TEZ5RIFEICANELL, Zhb
Davryya v FFERECREI N TE T, fiste LTEL Ao ERS 773Vl
BSDAFRNILDFERTH 572 OIEFBELZ B VR X8 584 ofFH" L il fr

EINTHET,

149 Equivaléncia: [TP] apenas -» [TCh] Mf—® (tnico)

150 Decalque: [TP] Neoclassicismo -» [TCh]#T 7 # F &

151 Amplificagdo: [TP] evolugdo -» [TCh] #fl & FEJE (evolugdo e desenvolvimento)
152 Equivaléncia: [TP] dois nucleos -» [TCh] =2 D& 7 & 3 V (duas seccdes)

153 Equivaléncia: [TP] aflorando -» [TCh] 24> 72 %> & 3" (ndo pouco)

154 Explicitacdo: [TP] de Portugal -» [TCh] &V b 77 v D F 4T (rainha de Portugal)
155 Explicitacdo: [TP] de Aragdo -» [TCh] 7 7 ="~ HH & (nacional de Arag&o)

136 Explicitacdo: [TP] imagens que evocam a santa rainha -» [TCh] & & Bwilg & & & 2 B & OES (varias
obras que evocam a Rainha Santa)

47



M. Ono Traducdo do catilogo Colecoes em exposicao permanente no MNMC

1 2ficfEo - BREM T —RICTAC VY co <4 27 XoFEDIBlZ T
ML) — 7 CEMiIN TV IREERD, B0 E S XA v FROEKETEL

7ZEREMITEM L 72T e 2 X T o T E T,

1 4 DEMIZ® 7 ) R 2D E LEHE, X, Ji & Aoty 2 Malnic REc
BRLEZZEZILSERLTVE T, FEHICHIZD DD 0000 TEMITEL ., AR
B D% KEVE & RELMEZET T2 2 LI L F L7z, 2o ORI L 72 Bl 02 &

fEns THELOE] OfEMIcRonE T,

fi/MERITH 517 =F 2 TEHEOEFR T 1 5 HILOM., Mx THE E Lz, By
fCDHERiD b~ X T AR (= X T —H DRI AL b I ARIRIT R A - 72 AR & 26

fiiFik) CoOHRERERIMEAS LTINS L5 ickhY) 5,

1 6 HACHT P ICAE S N EEBESBMITE L F AADO Ay ¥ v 2 OWHER ' 7@l
ZRBLLCnE T, BEBEEA X ) —F - 7 - T ERANCKE S LR, £2013Y
LY T - TARA ZKRABIC & o CTREFICHE S N RERBR 513 2 0228 %

KT 2R T, BEMICIE 7 IV FADS=T )V RAZBLCTH b INHhEE

157 Equivaléncia: (expressao idiomatica) [TP] formas baixas e sélidas -» [TCh] 3 A, <" Y % (formas atarracadas)
158 Modulagdo: [TP] O séc. XVI -» [TCh] 1 4 HiC D 1E M iZ (As pecas do séc. XVI)

159 Divis3o das frases para melhor fluidez do texto

160 Equivaléncia: [TP] rara mestria -» [Tch] W44 31 72 524l (técnica extraordinaria)

161 Decalque: [TP] tesouro da Rainha Santa -» [TCh] B2 E4d D F

162 Eyplicitacdo [TCh] #E/MERC & % (como o modelo em escala reduzida)

163 Explicagdo: [TCh] = X T L —HH DRI F L b H A RIIC A2 o 72 AR & i Tk (o estilo
arquitetdnico e decorativo que se espalhava por Portugal no reinado de D. Manuel |)

164 Equivaléncia: [TP] lenta -» [TCh] M £ (gradual)

165 Decalque: [TP] tempo de transicdo -» [TCh] ZZ&HH (Z5&-» transicdo, H-» tempo)

186 Transposicdo e equivaléncia: (substantivo -» verbo) [TP] exemplos notaveis -» [TCh] fA&K 33
(representam)
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DBNF oy BV ADTREH A PO RIS I NP, EROHEE T ORE T ZEICR 5

1 7T DFRL P ANMICET 2 HREIIRL X0 ELZ T, ZohTcRicv=x
V2 LOMERMDBHLS L7z, MAFHICEBEHE & v B k#2195 20 o B REES

DBHERTPRONDE X)L oTnEE LT,

EEE D L e, AED2 S D AFMICOFHDEI»NL LI T L, flEL
TANT=AD=FYy FT7 )2 ofibidEnz REREKERA . ABEP Rz b
RSO Fe oKD O W EFF TP EEBRLCVES, FOREETAMICLE
TAEBPYRERL P AALTHRITo Tz &2 b, LHRIEFENTES UL BT IcEEINED

DEINTVWET,

BT v AL =2 g YIOJFERTTE R DT, EVEELL 2/ MER 2 A e b
WK LE L7 FLTCZOBEEOREIFICX > THARFEREORGE!ICET L2 LIChRY F
T, CORRITLEOaL v a v OB, B B, L CAMoTFEEEL -BEEELS

H23zertkEd,

167 Transposic3o: (adjetivo -» substantivo) [TP] renascentistas -» [TCh] /v 4+ v # X D (do Renascimento)
168 Equivaléncia: [TP] aos principios e normas -» [TCh] 4 %4 (enquadramento)

169 Equivaléncia: [TP] se juntam -» [TCh] @& X 21 (se fundem)

170 Transposi¢do nominal: [TP] cultiva -» [TCh] Z&& (desenvolvimento)

71 Divis3o das frases para melhor fluidez do texto

172 Explicitagdo: [TCh] #(2> T (nas igrejas)

173 Explicitacdo: [TCh] 1m 2 & #17= (foi trazido)

174 Explicitacdo: [TP] o turibulo -» [TCh] 2 Y ZFJF (o turibulo a pendurar)

175 Adaptagdo: [TP] o turibulo -» [TCh] &% (um pequeno incensario utilizado na cultura japonesa, sobretudo
nas cerimonias budistas)

176 Empréstimo via a palavra equivalente de inglés: [TP] inspira¢do -» [TIn] inspiration -» [TCh] f ¥ A &L — ¥
a Vv

177 Decalque: [TP] fonte principal -» [TCh] Jf &

178 Equivaléncia: [TP] o seu maximo -» [TCh] fx = (climax)
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LR 2 1 8RO BESBaL 7> 2 v IFHME L EE R T AN, AREEEA S5
RENTLE0—~viE 2 LTHEDOD Db G RERELFRIEL A>T ET, Tl

STy g A JBEL 72170 5 7 A F ORI Y 72 ) E 5

AR Z B 72 REDIRA, e i KEGZ2EITF T w2 BEIERE I 2 OERDY v v
NEREBETIHREEETHY, UFoA ) v 7 EOLEL Na vy 7 FHOHE % BEIFIC R

LTwaflizt azInTcnid,

1 8H#cZFEWEHICY R v o7 b Y = CHIEE nZ=Ziimon < o2d e o a2/

KT 2EMELTHIONTWE T, Kb TRICHITEX Wiz Z o0 BREE/R & I3 HH L
WER IO I bR TS, EififoicksuwTidNuy JFHORMER S &
NTETT,
V7

(CERAMICA, p. 69)
WEEDPHER D aL 7 a VIRFEICKRAL P HAVET 7 ATV ABEE RO ->TEY, Th

5 DfEIZ 1 6 HACEH:2 5 2 0 HACHIEE L Cof= DL L FBEZ L SPREL THE T,

FREMS AR L T XL — 2 2 (L) X4 0) SEERRSORT & HikE X <

RBELCTWES, RICHFEDOT YA vasiiifte o 1 7R, &40 7 P ) = ofd

179 Equivaléncia: (expressdo idiomatica) [TP] dominou completamente -» [TCh] —1H % J&JZE L 7 (dominando o
mundo por uma época)

180 Explicitagdo: [TCh] A /& % (um dos joelhos)

181 Equivaléncia: [TP] custddia -» [TCh] B2{RTH/R & (ostensdrio)

182 Equivaléncia: (expressdo situacional) [TP] denunciam timida influéncia -» [TCh] 22 % 13 D 2 I &) ¥ T
(perfumar a influéncia de forma fraca)

183 Modulacdo: (abstrato -» concreto) [TP] louca doméstica-» [TCh] [E|E [ &5 £ 2548 (louca doméstica
nacional)

184 Empréstimo: [TP] azulejo -» [TCh] 7 XL — ¥ =

185 Explicagdo: [TCh] _L#& U £ £ )L (telha vitrificada)

186 Decalque: [TP] cada época -» [TCh] FHF(L
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HBRED XS Ik o721 8HfLE 0 Z oD RHIZ, A% K < & & L Bzl

ELARBIELUEED Y £9,

HEDL SIS CTEX MO EELEELCIRFE > BLEAAD T 7 AT VABEZ DX
fbbtrxicHEOEF—7 (JEOME, RIE. 2L T16 4 0FEOHTHTZIZ0D T

WRELEY) 2RO E L7,

[Fe=2 IV GHIETFEANLTHA V) WTHONEZAZA AT 6
20425 1 683 F L COREDIIRLEOWE LB LML T2 L2 RL, [T
=axx®) GEVRE) THILN S A XA NPEZ ORIEOBE S LN T L EFE
AL T T, ey 7foe—X, L—2flL, £ L &Y L WFEOREDBR DEY)

Bl TnaozZ EBRRTHNE T,

1 8HALNIHAR, 77 v ADMEEL B R T 727 74T v ABEE, FRCRHETlibh
2 BEHE - T 2BLEE > T R T L2, BHEATEMisNEZ7 74T v A
BeZ OIFAAHED 0 17, 1 8idmBE D 1 0 R IxE G oA Fn & & ic AR % 5
D, ZNDHH COMWEMEIFRKEE L, VARV, Pav i, ALER X f=x,
IAMLER, TAVTT FVb, AT, €T F -7 - hxRTuix oM chilff iz

R 2T, CORNOM&E UL LRMEEZRT AR L o TnEd, 1 6 icPiEE, 7

187 Equivaléncia: [TP] como brasdes, simbolos e elementos alusivos a Restauracdo de 1640 -» [TCh] JETE D #X
BEORM. FLT1 64 0FEOHVTHEI ZIZD DT HEL L (listagem de traducdo literal entre
parénteses)

188 Empréstimo: [TP] o desenho mitdo -» [TCh] 7 ¥ =3 I 7 F

189 Explicagdo: [TCh] #Efll £ TF% AN 25 7% 4 ~ (o desenho detalhado)

190 Explicitacdo: [TCh] THI S 315 & X £ JL (0 estilo conhecido como)

191 Empréstimo: [TP] os aranhdes -» [TCh] 7 7 = a T X

192 gxplicagdo: [TCh] 7E © i & (desenho cursivo)

193 Explicitacdo: [TCh] THI S 315 & X £ JL (0 estilo conhecido como)

194 Equivaléncia: [TP] Abandono da influéncia -» [TCh] 522> b #ff417- (afastado da influéncia)

195 Equivaléncia: (cliché) [TP] remota memodria -» [TCh] J& 2 D 3E% (reliquias passadas)

19 Equivaléncia: [TP] ao longo de -» [TCh] %44 (todo o tempo)

197 Equivaléncia: [TP] é mais antiga -» [TCh] FF{Y23#& 4 U (acabou-se a época)
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AL =V a | FFHE T BT = v ZERCEED T FA VD7 74 T v RABEEFE/Y
BMOT AL =Y a il TROVERITLE LAz, £721 6 3 0L, 7 XL —2 = 134
MDEF—7 2 HULEKBOMES L WIFOBYIO T4 viBvwkRc g 225 -7 4 Y
W7 E I AR E Lz, 1 7THALDOFRL P AAVET XL —Y a3 RPEFEEDO

BRFETL 72,

—77 1 8tHACICIEA 7 v X BT XL — ¥ a 0 2%, F L HOMAADEE K

L. HERICEIK T —~D AN EEANYDA A=V DFEER ER>THE T LT,

THLITUAETIE L 6 9 24ELUKEA T X RAEDOEH -5 28, RIE, VY OB
ELTHEAL T ZB LW T XL =Y azfELCnE T, HELAFHZ3LET 5720
W HFE AT ZFIAALE, S RET AL —Yaodp s 2 0K ELUEHIIRIZCHES, 77
VN N =TI H A T RAREE DO REDRELE S XA MiE, b L bz C

NOLDTAL—L a3 td—DbDT1 83 64FEFTTIREINTVE L,

NN DI
(A REFORMA POMBALINA, p. 77)
Vat o e, KEHEORARNAGIESLREOEM, ~ ATy a - 7 - Ry
NDOFICL o TTObNLE L7z, HKa —m v X CTH R L 726 ERNWESEHB KR I N
Wi, A TXREDHRICERDZED 2 L INTWIKRFEICE T IREOV LENE N T S

EWO HEERT, 1759410 2 X ASEHMZEMGBRT 2 2 LIchLE L

198 Modulag3o: (troca do sujeito) «TP» o azulejo em relevo - «TCh» o azulejo plano
199 pacalque: [TP] santos -» [TCh] B2 A
200 Economia: [TP] que representam uma curiosidade rara -» [TCh] 2 L \» (rara)
201 Equivaléncia: [TP] didatico -» [TCh] #A %2 7 A17% % (o conhecimento necessario)
202 Transposicdo: (substantivo -» verbo) [TP] como auxiliar da meméria -» [TCh]EC1E 3~ % 72 % (para
memorizar)
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W af v TIICBnWC, AT Yo -T - RKUyANVEFBEBYOLWEKEEZ 7T v Z2a -
T LEARFRE»PORZITZ2ZELARVTE L, MZoXEOT., 177 2HIIHKTEIHN
o 7 K AF M OHER D &, REDBERECHE L TP DWEICH AR BEBELIHITI N

5ZLEYELL,

ERHTHL, ~vT a7 Ry g [PROHEN E# - 7230 ] ' T XL
=Y a0, VA VT LR IARTYORITa A v 7T RER Y [HTRY
LIEENDICT2 2 T TORBERED 2 2 L A TE BRI OB A X 525 e 2 ) F L

7‘:»
Co

INSDOEMITYEEDaL 7y a Vigb 3RTIZAIEERICEE I N TCWE L, 21
77 vy 23 F - LEARFEREIRLE, a4 v 7 I7R]EDIFNRNTE Y. LEEIZLIFTA]

e o2 W EFEICRHL EI,

F Y X P EOBEXTFR

(PARAMENTOS RELIGIOSOS, p. 83)

BordoalZzyavizlettidr» s 19 HidoMicfEon-geHEicT ¥4 v RED

fEmT. BNV 0 a4 v 7 7RIBAXKICHY GFEonzBIRTT, ¥V X MEDERDH

203 Modulagdo: (troca do sujeito) «TP» os jesuitas- «TCh» Marqués de Pombal
mudanca do ponto de vista dos jesuitas para o do Marqués de Pombal [TCh] BT % Z LI L T L 7=

204 pjvis3o da frase para melhor fluidez do texto
205 Modulacdo: (troca do sujeito) «TP» Marqués de Pombal - «TCh» execuc¢3o do programa

206 Eyplicitagdo: [TCh] ¥ V7 & =2 « 7 + R 23 LEE (escrito pelo Marqués de Pombal)

207 Explicitagdo e equivaléncia: [TP] O Livro de Provisdes -» [TCh] [ FHELLHFI %K > 72 CE] (os
documentos que contém orgamentos e disposi¢8es estatutarias)

208 Equivaléncia idiomatica: [TP] eloquentes testemunhos-» [TCh] #7» & % L (a evidéncia imperturbavel)

209 Equivaléncia: [TP] em Portugal ou no estrangeiro -» [TCh] EIN 4} (dentro e fora do pais)
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Kz, HRFV vy er—~RRoMEATROKHEICHY 3, 2ndo&FaLERIC

Aoz X5z, 2nZNORROMBENIHIGL AR bEMINTHE L L,

Z=T 40 720 (Zr~T 4 TOPFRICX > TfEDLDNLTW 2B WTF 2=y 7 IchEk%
Fo bEIk) . AXZMe et (HichEr—<vo7 - Fffg<=v b XX 7]

PO EYZ - ERIR) o=fMlicnoboalrrzyayofhCROEELDDTT,

I RTON BEIE L KR E P X & 2287 0 I EREEE 0 R T B B R E A

A Thfid LB E DY FF2

SIRD G IZ B DHALIE L B RG> & 2Ffo T T, H{LTHwoNn 5 TH R =

., H. K. EIAYoecfRHAINZ L HY 9,

1 6 {HACHIE DM, SR e —F, X~ 70 L voemMoarEhn, LIFL
3L ok &R 2 TR 2R 2 Ak D B & SR o E L, C2hb D
WHiEF —7DRAT —VFREL, F7uLHNF v Lo RERRDERR 2 1 5 i)
Ll EfkNTE L L, HlShL LT, RARD> M b 22 D RE 531324 F 7 if ok CHERE

Wl 2 N ANEICBESE T 3B AGOA A=Y A ThHD LN TnE T,

210 Empréstimo: [TP] dalmatica -» [TCh] XV ~TF 4 v 7

211 Empréstimo: [TP] casula -» [TCh] 7 X Z

212 Empréstimo: [TP] pulvial -» [[TCh] 7L & 7 L

213 Equivaléncia: [TP] condizer -» [TCh] 8% X & % (harmonizar)

214 Explicitagdo: [TP] eucaristica -» [TCh] B2 {A$F1H (rece¢do da Santa Comunh3o)

215 Equivaléncia: [TP] Muitas vezes -» [TCh] & & » % 3 (ha frequentemente)

216 Explicitagdo: [TCh] ZXAR D (de paramentaria religiosa)

217 Equivaléncia: [TP] os sebastos -» [TCh] fiffi Y 22 (a estola decorada)

218 Amplificagdo: [TCh] K{47 1 (a maior parte)

219 Modulacdo & Equivaléncia: (ativa -» passiva) [TP] invade -» [TCh] i ® & #1 (é ocupado)
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1 6 iR FDORRL S, ~=2 ) ALK ~DEZ R L 3HEE S, v—<H
OGRS 7Y FARHD AL v — 2 (FEA X —I 2Tt 2N X - THlbE

TN, FHEWRA A -V L) PRSI 2R LR 2Rk 2 BT £

PEHE & FPED LR TR ISR LIrod 72 1 7 AL A 5 1 8 Al o KR, Zhic
PR HEHEN7- b DIERIC L o T, 4 v F HED S ORMOEALATREIC R VP E L, Z
NODRIRITIFZF Y F v 7PHRE Y o LR 0= MEaEs b, BEL %
i i X ANMBRICEED 2210 2 DA PRER I N B IR £ L7z, vy ZHICE T 5 =00
AP35k L HR DI Z LRI Z O D X9 BRPTRIERICH D N7 2EAfiic X o TR

INTHE L,

1 8 it clix, v a afioRkayt 3 NBRRCNMZEA U 2L MiCiERE 2 %

EPNTWARPo PRI L WO EERICHEBAD I LRV LT

XA DIEFE T

(CRUZAMENTO DE CULTURAS, p. 91)

220 Modulagao: (abstrato -» concreto) [TP] “ao romano” -» [TCh] © — < i (estilo romano)

221 Explicagdo: [TCh] 2 A A — 2 % FH T #i#R (a curva em torno de imagem principal)

222 Equivaléncia: [TP] descobrimentos -» [TCh] KATH#EEL (Idade de Exploracéo)

223 Equivaléncia: [TP] favoreceu -» [TCh] FJBEIC 72 D (tornou-se possivel)

224 Empréstimo via palavra em inglés: [TP] exético -» [TIn] exotic -» [TCh] T F V' F v 7

225 Equivaléncia: [TP] em detrimento -» [TCh] &5 ® 21 % 2> D41 { (como se congestionassem)

226 \jodulacdo: (abstrato -» concreto) [TP] sensibilidade -» [TCh] Z=fli/& . (sensibilidade artistica)

227 Equivaléncia: [TP] movimento ondulante -» [TCh] $&° 22 IZ 3 % ] 22D X 9 7& (como se as ondas
batessem suavemente)

228 Equivaléncia: [TP] assimétricos -» [TCh] W#R%# EA U % (respeito as assimetrias)

229 Equivaléncia [TP] até ent3o desconhecida -» [TCh] 6K E & ZE N TV 722> - 72 (até entdo menos
respeitado)
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ZoERRY, [XUEoER ] ' CEFKETHDLNZKE, & )b ITEE LT E
Beholt=20krvavPicndbhTunid, X, NEICRpERWIEH X &P
G2 T NG o b, BEAKH 2R L TR BB L Xy FAN— v o 22 EPN LA

Bparrsiavdy, 207y a v TclB0niEETES,

KIFD FIR Y ICH 5N 2 RMERGC, 2o LEIOET v I E THRA BREOETEDLN

RED, FELoalL 7y a vy bEFRICPEERPREI 2R LE L,

1 5425 1 SHALICH T T, FA P HATRZ o 284 oot O 5381355, T
EHMTOMHAEDLHEEVIRITTEZTLEDIIICHEELZ L L L720%, INOLDERLDD

HER e TE T T,

—oOH®D® 7 avii, vy bt rarbMYFELNLHEBLE, niiaT L

BN DF2 5 4B 7224 R A e oD o 0OFEY 2 RO ER L TWwE T,

RDer7vavid, Va7 FAAMOEBEHIFICKREL-7 7 v 20U I N5 E0pE
ERWECIEZZLTLEI?, AF(—AHY 77 =)L EBHBED »WEMTT

TV RATHO - LY FE O L WEARZ IR T 2 X082 LU L W E

230 Explicitagdo: [TCh] [SALDZZZEERI] (cruzamento de culturas)

21 Equivaléncia: [TP] nucleo -» [TCh] £ 27 2 = ¥ (seccdo)

232 pecalque: [TP] decoragdo de interiores -» [TCh] 2 PN 2 fiffi i

23 Transposigdo: (adjetivo -» advérbio) [TP] idéntico -» [TCh] [El# I (identicamente)

24 Amplificacio: [TP] idéntico papel desempenharam-» [TCh] EIRRICEFE A ZH 42 B /- L L2

(identicamente desempenharam o papel importante)
235 Modulag3o: (troca do sujeito) «TP» as pecas - «TCh» o cruzamento de vérias tradi¢des culturais

236 Equivaléncia: [TP] um mundo -» [TCh] 2XJT (dimensio)

237 Equivaléncia: [TP] saidos -» [TCh] 4= % #L7= (nascidos)

238 Transposigdo verbal: [TP] uma evocagdo -» [TCh] W #E & X & 3 (evoca a memdria)

239 Empréstimo: [TP] canapé -» [TCh] 77 %

240 Explicagdo: [TCh]— AH ¥ 7 7 — (sof4 para uma pessoa)

241 Modulacdo: abstrato -» concreto [TP] cadeiras estofadas -» [TCh] FEHI A3 & 2 WHEM TTE T 2 B

¥ (a chaise-longue com o assento feito de material macio)
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WIEXT L, fERFEDLN T BHAORHN e LTI Ly Z2RNEH LB b b7k L,

HEDIFADEERL THE T,

=OHDO® 7 v avidl 6 Mich o 1 8HICICH T TR P AL LR Th A v

FoPEL BASUL E oXtEERPIEE 2 MRS ARE R I N ThE T,

Z DA AT RIGE S i), KE. RADA L &L v o bk B o
ICH B ZeBTE, 2o DIEMIBEM O RS DEREL & IFH I B2 RBIEEZRL

TWET,

BN D2L g

(AS COLECOES ORIENTAIS, p. 97)

1 9 fRcoRIT E 2 0 HEACHII], PUEE I s O ST B L BGE 3 % 22200 X 5 1Tk 4

DavLyyaviERDIED T L7,

A0 XY=y DaALya Vi3 0FE2BA S0P ERULISN S 2 G2 CEil
REEOHTH Y . WA BICHEZMNBNER TR ad o/ ) TEERLTVRET,
W BRI L 72— DR EFE 0 BEYE: & S o E B OffifiEz &, 1D A% R T

BindzeTlxi™,

242 Equivaléncia: [TP] recordam o didlogo -» [TCh] &% % #J5E& % (narram o didlogo)

243 Amplificagdo: [TCh] =T D (da arte)

244 Modulacdo: (troca do sujeito) «TP» o Oriente - «TCh» o Ocidente: [TCh] P87 12 B E D ZEHHTIC (Ocidente [é
inclinado e obcecado] pelas obras orientais)

245 Equivaléncia: [TP] tornou-se uma obsessdo -» [TCh] ftHfE| L ¥ 3~ % 2» (ser inclinado e obcecado)

246 Modulac3o e equivaléncia: (troca de sujeito) «TP» prova - «TCh» os leitores: [TP] Prova disso (A sua cole¢3o
resultou da convivéncia apaixonada e estudiosa que estabeleceu com a cultura chinesa, ao longo de trina

anos.) é -» [TCh] % A% B CHL5 2 & TL & 5 (podera ver sua natureza humana)
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ZRICHARY =X TAv 24T« TAZRDINE IR OEMPRIESTE L Tz
EWVZET, B CHNEES I RBRECH > - Yo —oy SO FTELAHETHEEINT

Vo EHE~DIEERT, BER/NYPDaL 7y a VICERLTWE T LA,

. e B, BV =12 IEL 2R DELER 2T 424 T « TARR

INE L 7-HECRMGH T CCORETRAEDaL 7y a v AR o2 H> T3,

TSR T LEXDATIERE

(O COCHE DE D. FRANCISCO DE LEMOS, p. 103)

18824, 77vyRa 7 « LEXDEH - HE L A|HEEE SRS DEFED HER
PER I NS, ZOREITYRICHE VT [NEDEIC X 2%E5| e 7 SR 72 15

] tHEINE L,

HMKOMA® T, ") v T166 0FErSEEINIRD -~V v X5 BHEITH
HIn, ®GHEMNREELDEERPSVRI D LRREVORELE > TWET, L%
AVFHE R CHEE X ARoHTD Ficie bN-EHlE, —AoHiICEHE o N7z Hil

IRz & et EEER s, XV EFons itk L7,

247 Amplificagdio: % #LIC X (comparado com isso)

248 Decalque: [TP] os pequenos objetos preciosos -» [TCh] B & 72/ (/NP -» os pequenos objetos, B 7x-»
preciosos)

249 Equivaléncia: [TP] albuns -» [TCh] 7E & (obras)

250 Decalque: [TP] elo de unido -» [TCh] & < (#-» elo, ¥ <"-» unido)

251 Explicitacdo: (repeticdo do nome) [TCh] 7 7 V& A3 + 5 « LE R

252 Equivaléncia: expressdo idiomatica [TP] capazes de servir -» [TCh] 225 | F] BE (rebocével)

233 Equivaléncia: expressdo idiomatica [TP] rico -» [TCh] SEHEH4# (luxo e lindo)

254 Equivaléncia: [TP] Do ponto de vista técnico -» [TCh] §tFIF D HI L (pelo conhecimento dum especialista)
255 Empréstimo: [TP] berlinda -» [TCh] XV Y ¥ &

56 Jungdo das frases para melhor fluidez do texto
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FILIZDADZ Y T PFEAT 4 2

(O CRIPTOPORTICO DE AEMINIUM, p. 107)

2 00 04EfT, Hu —=WEPIRPEN A7 X TR - ATHL - TRy AD
in T icfTbhizvy 2 =7 (i —<BERYIH QIR b A ATHDAFR) 2D K D

T, e —=iEOH T 7z I=v a5 Hoaf v 7 7oluiciECcont L,

MEEAE S TR HUTYIE, 74— T 2% (o —<oRFIES) *°L LT, BiA.
T8 "z L ChRoOE#EH»E =" ioh.oticl 7z, fifle—~voEsr Fe 72

¥ XADRRAET ZEBR T L7223, TS 2 MIBRRE S H 0 £ L 7,

FEUCHBEL 72, B 7 —F MR TEDLNCHEE (KT 4 a2) 25CHnm vy
IorickzonzEE (7)V 7 v R 54 a) #2281k oT, Yoo —< AT 2D

HWERFIEICIT B D £ L7,

ZINDH%5 0FE%. 7Y 7P RAT 4 2 ZBHEDOHEICHLR & v, #1172 ol RER 2
T —FLREHERINT L, FORESCO 2 Y T I EALT 4 2FEL A LICES S

fUr —<HHRDEEY & L TRABIBE OB & 72 ) £ L7227

257 Explicitagdo: [TCh] #I1X. (primeiro)

28 explicagdo: 7 — <R SHIHH DL R v b A AGHD 4 FF (Nome do territério portugués do norte no
inicio dos tempos romanos)

259 Empréstimo: [TP] forum -» [TCh] 7 #+ — 7 A

260 Explicagdo: [TCh] k7 —~ D)LY (praga publica romana antiga)
261 Amplificagdo: [TCh] &= F 417z (que se realizam)

262 Explicitagdo: [TCh] HiFR AR (a dificuldade geografica)

263 Amplificagdo: [TCh] & 4 #17= (coberto)

264 Empréstimo: [TP] pértico -» [TCh] KA T 4 =2

265 Explicacdo: [TCh] V7 4 2 (pértico)

266 Amplificagdo: [TCh] % #12> & (desde ent3o)

267 Explicitagdo: [TCh] iR i (de cidade antiga)

2688 Amplificagdo: [TCh] % D #& % (como resultado)

269 Modulagdo: [TP] que faz dele -» [TCh] & 7z U % L 7= (tornou-se)
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6. Andlise e reflexao sobre o projeto de tradugao
6.1. Questoes de ordem pragmatica

Neste capitulo, reflito sobre questdes tradutivas de ordem pragmadtica, analisando os
problemas e as dificuldades que encontrei nos meus projetos de traducgao. As dificuldades de traducao
sdo de natureza subjetiva e relacionadas com o grau de conhecimentos e a competéncia de cada
tradutor, ao invés dos problemas de traducdo, que sdo de ordem objetiva e generalizavel. Os
problemas e as dificuldades de tradugdo que discutirei nas subseccGes seguintes resultam
essencialmente do contraste entre o par de linguas e o par de culturas. Por essa razdo, destaco no meu

comentario as referéncias histéricas, os nomes préprios e os recursos estilisticos.

6.1.1. O par de linguas

Os muitos problemas de traducdo com que me deparei resultam da divergéncia entre o
sistema de escrita do portugués e do japonés ao nivel sintatico, que descrevi na sec¢do 5.1., sobre as
carateristicas distintivas das linguas japonesa e portuguesa. Para a minha tradug¢do cumprir o objetivo

e as funcdes comunicativas pretendidas, o TCh tem de contemplar esta divergéncia linguistica.

Exemplo:

[TP] [estabelece, na transicdo do séc. Xlll ao séc. XIV,] o elo de ligacdo entre o relevo e a imaginaria
que lhe sucedeu (MNMC, 2014, p. 17)

[TCh] [...] ELMIBARE 2 L U — TR 6 . IROBHRO LG & 70 > Te IS 2 Ff o o7 & H LIE A
~OBATE R TR ET,

Aqui a palavra “imagindria” precisa ser explicitada no TCh, portanto usei o procedimento de
equivaléncia e traduzi como A& Z £f > 72 7% = [ LIZZ que corresponde a “escultura esculpida
com corpos redondos”. Para manter a fluidez que o TP possui, amplifiquei “relevo” para “desniveis
claros” e traduzi como rHWEHIE 72 L 1) — 7 [ %] “escultura em relevo com desniveis claros”. Assim,
optei pelos dois carateres chineses, '[H], os pictogramas com as imagens estilizadas dos objetos que

representam, neste caso, desniveis.

Exemplo:
[TP] dnico (MNMC, 2014, p. 27)
[TCh] REA
Neste caso, apliquei o procedimento de equivaléncia idiomatica de uma palavra usando o

composto de trés carateres que tém o significado de “sem precedente”.
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Embora os exemplos seguintes sejam retirados do outro texto que traduzi, Bichos, Bichinhos e

Bicharocos, parecem-me relevantes aqui para ilustrar o procedimento de equivaléncia fonética.

Exemplo:
[TP] De dia pio melancdlico e chocho (Santos & Vera, 2015)
[TCh] B3R L << & AA—ah—
Optei pelo procedimento da equivaléncia fonética usando uma onomatopeia que reproduz o

canto dos mochos em japonés, que soa a “Ro6 Ro6”. A minha tradugdo: De dia pio saudoso “Roé Ro6”.

Exemplo:
[TP] passo os dias a balir (Santos & Vera, 2015)

[TCh] A —RX—&mHEK->TWVDH X
Este é outro exemplo de equivaléncia fonética que envolve uma onomatopeia, o balido das

ovelhas, que em japonés é “Meé Meé”. A minha tradugdo: “Meé Meé” balo todos os dias.

6.1.2. O par de culturas

Encontrei vdrios problemas de traducdao que decorrem do contraste entre as convencdes e
normas da cultura da LP e da LCh. A cultura da LCh é oriental, sendo muito diferente da cultura da LP.
Esta divergéncia é tdo significativa quanto a divergéncia linguistica. Uma das provas disto é a
frequéncia, no TCh, dos usos de modulagdo do abstrato para o concreto, de explicitagao e explicagao

das pressuposicGes implicitas no TP.

Exemplo:
[TP] azulejo (MNMC, 2014, p. 71)

[TCh] 7 XL — 3
A solucdo por que optei para este caso é o procedimento de empréstimo para a tradugdo de
‘azulejo’, escrita em katakana, por ser de origem portuguesa, e, entre parénteses, adicionei a

explicacdo do que é azulejo (_LE& U Z A /L), que é literalmente, a telha vitrificada.
Exemplo:

[TP] invocacdo (MNMC, 2014, p. 31)
[TCh] #E5H
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Os caracteres #li# significam a transferéncia cerimonial de uma entidade divina para um novo
local. Ao invés de aplicar a traducdo direta, neste caso, optei pelo procedimento de adaptacdo, e

utilizei este termo que vem do budismo, familiar na cultura da LCh.

Exemplo:
[TP] sultdo (MNMC, 2014, p. 17)

[TCh] AV & > (‘sultdo’ escrito em katakana)
O uso dos trés tipos das ortografias tem de ser feito na maneira certa no TCh. Aqui, optei pelo
procedimento de empréstimo em katakana que é AL > (‘sultdo’), e adicionei uma explicac3o,

entre parénteses, - A 7 LA Z|E = (o monarca de um pais mugulmano).

Exemplo:
[TP] via sacra (MNMC, 2014, p. 27)

[TCh] +FZEMDiE1T X (the way of the Cross) — a equivaléncia da expressdo “via sacra” em inglés.
Optei pelo procedimento do empréstimo via a expressdo equivalente do inglés, que é ja

emprestada na cultura da LCh, e coloquei informac3o adicional em nota de rodapé.?”®

6.1.3. As referéncias historicas

O TCh tem de resolver os problemas de traducado especificos que surgem quando sado referidos
acontecimentos, factos e figuras histéricas que poderdo ndo ser conhecidos pelo publico da cultura da
LCh. Nestes casos, os procedimentos tradutivos mais usuais sdo a explicitagdo, a explicacdo e a

amplificagdo.

Exemplo:
[TP] importados de oficinas alemas no Baixo Reno (MNMC, 2014, p. 43)

e Decalque e amplificacdo: [TCh] 7 - >/JI| F{it (zona baixa do rio Reno)
e Explicitagdio histérica: [TCh] IH KA > #H (7 > % —x /LX) (antigo territério alem3o,
Unterelsass)

e Explicitagdo atual: [TCh] BIfE~ T o AGH (/3= ) (atual regido francesa, Bas-Rhin)

270 “p via-crucis (do latim Via Crucis, “caminho da cruz”) é o trajeto seguido por Jesus carregando a cruz, que vai

do Pretdrio até o Calvério. O exercicio davia-sacra, como também é chamada, consiste em que os fiéis
percorram, mentalmente, a caminhada de Jesus a carregar a Cruz desde o Pretdrio de Pilatos até o monte
Calvario, meditando simultaneamente na Paixdo de Cristo.” Obtido do Website da Wikipédia, “Via Crucis”
(24/7/2017).
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Escolhi combinar todas as trés opgdes para ser mais exato, quer em termos atuais, quer em termos

historicos.

Exemplo:
[TP] [pertenceram] a Isabel de Aragdo e Portugal (MNMC, 2014, p. 57)
e Tradugdo literal: [TCh]7 7 > & AHR/V R TNV DA F L
e Explicitagdo: [TCh]AR/V E H LD EL, 7T A HE DA UL
(Isabel, nacional de Aragdo, a rainha de Portugal)
Em Portugal, é do conhecimento comum que Isabel de Aragdo e Portugal é a Rainha Santa Isabel,
mas, para os leitores da LCh, ha necessidade de explicitar o facto de que ela veio de Aragdo, casou-se

com D. Dinis rei de Portugal, e tornou-se a rainha de Portugal.

Exemplo:
[TP] descobrimentos (MNMC, 2014, p. 84)

[TCh] KRR (Idade de Exploragdo)
Utilizei o procedimento de equivaléncia de expressdes fixas. Aqui, a traducdo literal ndo é
apropriada, visto que esta palavra portuguesa foi inventada com a forte influéncia histérica do ponto

de vista ocidental sem ter em consideracdo outros pontos de vista.

6.1.4. Os nomes préprios
Encontram-se no TP nomes das pessoas, de objetos e de conceitos que resultam em tipicos
problemas de traducdo que requerem procedimentos como o empréstimo, o decalque, a explicacdo

ou a explicitacdo.

Exemplo:

[TP] enquanto dois escultores de nome Diogo Pires iriam introduzir [...], Diogo Pires -o- Mogo
desempenhou [...] (MNMC, 2014, p. 20)
e Traducdo literal - [TCh] & 1)) T4AIT-ELX
[Estrutura de Texto de Chegada (ETCh)]
o jovem PGM Diogo Pires
e Explicitagio - [TCh]&K Y EM oIS D FT4A3T-ELR
[ETCh] o mais jovem PGM Diogo Pires
e Decalque estrutural -[TCh] T4#43-ELX -4-%FY
[ETCh] Diogo Pires -0- Mogo
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Visto que ndo ha documentacdo para provar que eles fossem pai e filho, optei pelo

procedimento de decalque estrutural para manter o efeito da individualidade que o TP possui.

Exemplo:
[TP] O desenho miudo reflete a producdo chinesa de 1620-1683 (MNMC, 2014, p. 69)
e Tradugdo literal - [TCh] & [0)) FHA

[ETCh] detalhado PGM desenho
e Empréstimo e explicitagdo - [TCh] TT7E=3 =3I K] T Mmond X241
[ETCh] “desenho miudo” PGM conhecido o estilo
e Empréstimo, explicitacdo e explicacdo
[Tch] [T ¥=3a =IUF] GEETCERA-TTHAL) T MbND AX AL
[ETCh] “desenho miudo” (desenho elaborado em detalhes) PGM conhecido o estilo
Optei por explicitar que o desenho mitdo era o estilo, e por explicar que o estilo era o desenho

elaborado em detalhes, devido ao facto de ser um conceito desconhecido na cultura da LCh.

Exemplo:

[TP] enquanto os aranhdes anunciam o abandono da influéncia (MNMC, 2014, p. 70)
Empréstimo, explicitacdo e explicacdo
[TCh] 7T =g =X (EVHIE) T HmbLNhD RAZA
[ETCh] “asaranhdes”  (desenho cursivo) PGM conhecido o estilo
Mais uma vez, escolhi explicitar que os aranhées eram o estilo, e por explicar que o estilo era

o desenho cursivo, devido a ser um conceito desconhecido na cultura da LCh.

6.1.5. Os recursos estilisticos

Embora o TP tenha um publico heterogéneo como destinatario, ndo limitado a especialistas,
usa um certo estilo e certos termos técnicos que causam problemas de tradugdo, tendo em conta o
género textual e as suas fungdes comunicativas. Na produc¢do do TCh, tem de se considerar manter

nao soé a linguagem e o registo formal, como também os recursos estilisticos usados no TP.

Exemplo:
[TP] Calvério (MNMC, 2014, p. 27)
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[TCh] =)L = & (Gdlgota) 27*— a equivaléncia da palavra “calvéario” na lingua aramaica antiga.

Escolhi o procedimento do empréstimo via a palavra equivalente do aramaico antigo que se
conhece na cultura da LCh, mais do que 7 /LN YU 7 (calvario), a palavra emprestada do portugués,
ou #1 /L3 1 (calvary), do inglés. Na tradugdo do panfleto Bichos, Bichinhos, Bicharocos que fiz,
também aparece a palavra “calvario”. Se bem que se trate da mesma palavra, neste caso, traduzi +
FARIZIE Y DU BALTE que, precisamente, significa “onde (Cristo) foi crucificado”, optando pelo
procedimento da equivaléncia e explicitacdo para manter no TCh a linguagem e o estilo do TP do

panfleto.

Exemplo:

[TP] por vezes enriquecidos por brocados e brocatéis, entretecidos com fios de ouro e prata (MNMC,
2014, p. 84)
[TchiLidLiE, & & | o %k T f#vabd &M & FMmT
[ETCh] Por vezes, ouro PGM prata PGM fios PGM entretecidos brocados PGM brocatéis
enriquecidos

Optei pelo procedimento de adaptacdo das palavras que sdo compostas por trés kanji cada e

gue permitem transmitir os conceitos ambiguos até a quem nado conhece os significados das palavras.
Brocados -» &847 (4 -» douro, #F -» prata, #-» brocado)
Brocatéis -» I#RREE (7% -» relevo, & -» entretecido, #-» brocado)

O termo técnico “Brocatel”, que é “una gruesa tela mediana, recamada de flores o figuras
salientes”?’?, foi traduzido por uma palavra com trés carateres que acumula os valores conceptuais de
“um relevo brocado entretecido”. Assim é compreensivel até por um destinatario ndo-especialista,

mesmo sem explicitagdo nem explicagdo.

Exemplo:
[TP] Nota prévia (MNMC, 2014, p. 11)
[TCh] X C® Iz
[FTCh] Hajime ni

271 “Calvario ou Gélgota (em aramaico; Gilgaltd; em latim: Calvaria; em grego: Kpaviou Tomog; transl.: Kraniou

Topos) é o nome dado a colina na qual Jesus foi crucificado e que, na época de cristo, ficava fora da cidade de
Jerusalém. O termo significa ‘caveira’, referindo-se a uma colina ou plato que contém uma pilha de cranios ou a
um acidente geografico que se assemelha a um cranio”. (“Calvério”. Obtido do Website da Wikipédia (24/7/
2017): https://pt.wikipedia.org/wiki/Calv%C3%A1rio).

272 Brocatel.(1/9/2017). Obtido do Website da Wikipédia: https://es.wikipedia.org/wiki/Brocatel

Utilizei o Wikipédia em espanhol, pois ndo existe explicacdo de “Brocatel” em portugués nem em inglés.
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[ETCh] Primeiro PGM
Estaéaversdocurtade [TCh] (ZU® & B HFHsk <7230
[FTCh] hajime ni o yomi kudasai
[ETCh] primeiro PGM HON leia, por favor
E importante usar uma expressdo familiar na LCh para a primeira palavra do TCh, com a
finalidade de que ndo fazer os leitores sentirem-se alienados com o texto. Por esta razao, optei pela
equivaléncia de frases fixas, pois na cultura da LCh, muitas vezes os textos de divulgacao, neste tipo de
registo formal, comecam com esta expressdo, e acabam a seccdo com a expressao seguinte que é a
outra parte do par desta frase fixa: [1Z U 2] & LE 7, (Assim, concluo a nota prévia.)
O objetivo de optar por este par de frases fixas na traducao da nota prévia é ndo sé de eliminar
a estranheza do texto traduzido para os leitores, mas também de trazer, logo na primeira seccao do
livro, uma concordancia da abertura e do fecho, que produz um certo ritmo contextual, o qual apela
aos leitores a seguir as paginas sem os cansar, e ajuda o tradutor a criar harmonia na sua traducgao.
Assim, embora tantas dificuldades enfrentasse, acabei por ter uma experiéncia tradutiva agradavel, no

meu estdgio, que se manifestou também na harmonia interna que eu préprio senti.
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7. Conclusdo

Quando pensamos na nagao e na lingua japonesa, temos de considerar que o Japado é um pais cujas
fronteiras quase coincidem com a drea de uso da lingua japonesa, ou seja, hoje em dia, raramente
existe um lugar onde esta lingua seja falada fora do territério nacional. No inicio do século XX, era
falada como segunda lingua pelos povos chinés e coreano que viveram sob a ocupacdo japonesa e
como lingua materna pelos imigrantes japoneses no Havai e no continente americano. No entanto,
com o fim da ocupacdo japonesa na Asia em 1945, apds a Segunda Guerra Mundial, e com o
desaparecimento dos imigrantes japoneses da primeira e segunda geragdao nas Américas, a lingua
japonesa voltou a ser falada apenas pelos habitantes do Japao, que atualmente sdo cerca de 125
milhdes. A lingua japonesa é a nona mais falada no mundo, mesmo assim representando sé 1.92% da
populacdo mundial, sendo o espanhol a segunda mais falada, com 5.85%, e o portugués a sexta, com
3.08%%".

Estando ciente de que a minha traducdo serve, no maximo, apenas duas em cada 100 pessoas
deste mundo, procurei sempre as opcdes de traducdo que conservassem a mensagem original do texto
de partida, mas adaptada ao contexto da lingua desses 2 % que é também a minha. Enquanto avancava
com este projeto de traducdo, passava na minha cabeca frequentemente a questao que Marco Tulio
Cicero (séc. Il a.C.) levantou ha mais de dois mil anos: "If Greek writers find Greek readers when
presenting the same subjects in a different setting, why should not Romans be read by Romans?”
(Robinson, 1997, p. 11).

Cicero apresentou a sua abordagem a tradugdo em De optimo genere oratorum, num comentario
em que explica a estratégia que seguiu nas suas proprias traducées dos discursos dos oradores gregos,
nomeadamente, Esquines e Demdstenes, conservando as mesmas ideias dos autores, as formas e
figuras de estilo, mas com palavras e expressdes adequadas as normas e convengdes do Latim
(Robinson, 1997, p. 7). Ou seja, isto é precisamente, a tradugdo do sentido.

Séculos apds a morte de Cicero, Friedrich Schleiermacher (1813), tentou reconciliar o conflito entre
a orientagdo para a lingua de chegada e a lingua de partida. Este autor acreditava que o caminho para
a liberdade individual, que devera preceder a emancipagao politica e cultural, se fazem grande medida
através da educacgdo por via da partilha de experiéncias e ideias que resultam na consciencializa¢do
quer de leitores, quer de tradutores.

No século seguinte, Vinay e Darbelnet fornecem um conjunto de estratégias gerais e

procedimentos metodoldgicos que, segundo Walinski, “encourages one to look beyond simple

273 “|ista de linguas por total de falantes”. Obtido do Website da Wikipedia:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_|%C3%ADnguas_por_total_de_falantes (28/7/2017).
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structural alterations between SL and TL to see the role of the translator as a creative intermediary
between the original author and the target audience in the process of translation-mediated
communication” (Walinski, 2015, p. 65).

Tendo como base o modelo de Vinay e Darbelnet, criar, comentar e analisar a minha traducao foi
um percurso onde me encontrei varias vezes num processo de auto-observacao relativo a minha
fidelidade ao TP, ou seja, a coeréncia intertextual, observando-me aqui também no papel de
intermedidrio entre o autor e os leitores, tal como Walinski afirma. Nestes projetos de traducao
realizados durante o estagio, encontrei muitas situacdes em que considerei o modelo de traducao
direta inaceitavel, quer ao nivel semantico quer ao nivel sintatico, para transmitir a mensagem do TP
e a intengdo do autor na LCh.

Consegui também aprofundar o meu conhecimento da diferenga entre as linguas e culturas
portuguesas e japonesas, bem como reconhecer a dificuldade na tradugdo entre estas duas linguas.
Por exemplo, a expressdo portuguesa “ja vou” nao pode ser traduzida literalmente em japonés, devido
ao facto de, na vida quotidiana, os falantes do portugués usarem esta expressdao num sentido diferente
do literal, indo as vezes ao ponto de chegar a ter o sentido contrario deste. Ou seja, ao dizerem-me “J3a
vou”, eu percebo, muitas vezes, que ndo vém ja, mas numa durac¢do de tempo indefinida. Muitas vezes
esta expressdo é equipardvel a expressdo “espera um bocado”.

Ao traduzir esta expressao, tomo os passos iniciais para mudar do TP ao TCh que Vinay e Darbelnet
discutem:

e to identify the units of translation;

e to examine the SL text; this consists of evaluating the descriptive, affective, and intellectual

content of the units of translation;

e to reconstitute the situation which gave rise to the message;

e to weigh up and evaluate the stylistic effects, etc. (Vinay & Darbelnet, 1995, p. 30)

A tradugio literal de “ja vou” -» % 9547 < [FTCh] mou iku| (mou -» ja, iku -» vou ) ndo serve
para transmitir a mensagem da parte implicita que é “mas ndo vai ser j3, ja”. No entanto, adicionando
735 [FTCh] kara] (kara -» pois que) no final, e produzindo o TCh %, 9 17 < 7> & [FTCh] mou iku
kara] , cria-se a implicagdo que os leitores japoneses provavelmente assumem que [ & 917< 5
/U UFF - C [FTCh] mou iku kara sukosi matte | -» (Pois, ja vou, espera um bocado).
Assim, ao tentar encontrar uma solu¢do mais fiel ao TP, encontrei expressGes equivalentes nas
duas linguas com implicagGes correspondentes. Além disso, alguém sabe a origem da expressdo “Ja
vou”? Sendo esta uma expressao tdo quotidiana, simples e usada, ja ninguém pensa no seu significado.

E possivel que “ja vou” fosse originalmente algo mais parecido com “ja vou, mas espera um bocado”,
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e com o passar do tempo, existiu uma elisdo que se enraizou na lingua falada. Neste caso, o
intermedidrio que passa das culturas orientais as culturas ocidentais encontra grandes dificuldades no
processo de comunicacdo mediada pela tradugdo, mas, neste caso, calhou-lhe achar uma coincidéncia
linguistica! Ao resolver outras destas dificuldades que estdo a espera dele, renova a sua cabeca,
estando um pouco mais consciencializado do que pode contribuir para a vida publica, como

Schleiermacher encoraja:

Quando um dia chegar um tempo em que tenhamos uma vida publica com base na qual, por um
lado, se desenvolva necessariamente uma sociedade mais plena de contelido e mais justa para
com a lingua, e, por outro lado, seja possivel ganhar mais espaco de liberdade para o talento do
orador, entdo talvez venhamos a carecer menos da tradugao para o progresso da formagao da
lingua. Quem dera que esse tempo chegue antes de termos percorrido condignamente todo o

circulo dos esforgos do tradutor! (Schleiermacher, 1813, p. 153)
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NOTA PREVIA

Neste Miniguia encontra o visitante a informa-
¢do minima que lhe permite nao sé orientar as
suas escolhas dentro da exposi¢cao permanente
das colecoes do Museu Nacional de Machado
de Castro, mas também dispor de um auxiliar de
memoria para recordar o essencial dessa visita.
9 As colegoes, provenientes maioritariamente
de igrejas e casas religiosas, na sequéncia das
leis de desamortizacao de 1834 e 1911, sao vastas
e diversificadas. Expdem-se em permanéncia
as pecas mais representativas de cada um dos
géneros artisticos presentes, procurando-se,
sempre que possivel, ilustrar a sua evolugao.
9 A escultura portuguesa é a cole¢ao mais nu-
merosa e a que melhor espelha a producao
artistica nacional do séc. xi1 ao séc. xviii, com
especial destaque para as escolas de Coimbra.
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Em trés nicleos distintos estao representados
a pedra, o barro e a madeira. § Idéntico arco
temporal é coberto pela ourivesaria, igualmente
notavel entre as demais colecoes, fruto do con-
tributo mecenatico da realeza ou de distintas
figuras do alto clero e da nobreza, traduzido
em grandes aquisigoes feitas em Portugal e no
estrangeiro. § Também as valiosas obras de pin-
tura, escultura e arte téxtil importadas do Norte
da Europa e do Médio e Extremo Oriente refle-
tem a importancia da agao mecenatica junto da
Igreja e das ordens religiosas. Uma agao que se
faz ainda sentir na presenca das melhores obras
de autoria nacional, dentro da colecao de pintu-
ra portuguesa. § Na construcao do patriménio
deste Museu, especialmente as cole¢des de arte
oriental, cerAmica e mobilidrio, merece ainda
salientar-se o papel dos colecionadores que gene-
rosamente lhe confiaram seus legados e doagoes.
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ESCULTURA
PORTUGUESA
DOS
SEC. XII-XV

Aescultura de vulto é muito rara no Romanico por-
tugués, constituindo as placas em relevo e os capitéis
a maior parte da produgao coimbra. O alto-relevo
representando o Cordeiro Pascal, de clara influéncia
mocarabe, é uma das obras-primas desta escola,
nos finais do séc. x11. A partir de meados do século
seguinte, as frequentes encomendas de sarcéfagos
ornados de figuras jacentes dos defuntos e o convi-
vio com artistas estrangeiros foram determinantes
para a plena adesao dos escultores de Coimbra ao
formulario gético. A arca destinada a acolher uma
reliquia dos Martires de Marrocos, figurando os
cinco franciscanos perante o sultdo, estabelece, na

transicao do séc. X111 ao séc. X1V, 0 elo Cristo no Tamulo
. - . .z Séculos XIV-XV
de ligacao entre o relevo e a imagina- _
Mosteiro de Santa Clara
ria que lhe sucedeu. § Mestre Pero, 64x151x65cm
MNMC851
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o escultor a quem a Rainha Santa Isabel encomen-
dou o seu tdmulo, fixou-se em Coimbra por volta
de 1330, exercendo uma influéncia decisiva quer do
ponto de vista estético, quer do ponto de vista icono-
grafico. As suas imagens de Maria, de anjos e santos
animame-se e humanizam-se, convidando ao dialogo
com os fiéis. O famoso “Cavaleiro Medieval” é uma
singular criagao recentemente atribuida a este mes-

Cavaleiro tre que tao bem soube compreen-

época, a escultura em madeira produziu obras
notaveis, especialmente Cristos crucificados, entre
os quais avulta aquele que pertenceu ao Oratério de
S.Jodo das Donas e alguns especialistas consideram
ser uma das criagdes mais impressionantes da arte
medieval europeia. § Ap6s um declinio sensivel da
atividade das oficinas de Coimbra, pelos finais do
séc. X1V, Joao Afonso inaugurou um novo periodo

de intensa producao de escultura Virgem com o Menino

Século XIV | Mestre Pero Século XIV | Mestre Pero

der as qualidades tnicas do branco em calcario, muitas vezes datada

Capela dos Ferreiros, Montemor-o-Velho

Oliveira do Hospital emacio calcario de An¢a. § Namesma e acompanhada de inscrigoes. O seu T4x44x34cm
72x65x19,5cm MNMC3995
MNMC704
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mestre Gil Eanes cultivou um estilo requintado,
palaciano e cosmopolita que torna as suas repre-
sentagoes do Arcanjo S. Miguel inconfundiveis,
enquanto dois escultores de nome Diogo Pires iriam
introduzir uma tendéncia mais naturalista, em
voga no resto da Europa. § No periodo manuelino,
de transicao do Gético final para o Renascimento,
Diogo Pires-o-Mogo desempenhou um papel impor-
tante, afirmando a sua individualidade ao assinar
as obras que produzia.

S. Miguel
Século XV | Gil Eanes
Montemor-o-Velho

140 x52x32,5cm
MNMC4056

Anjo Heréldico
¢.1500-1525 | Diogo
Pires-o-Moco
Mosteiro de Santa Cruz
190 x 64 x46 cm
MNMC4102
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ESCULTURA
PORTUGUESA
DO
SEC. XVI

Nos inicios do séc. XvVI cruzavam-se em Coimbra
artistas flamengos, alemaes, franceses, espanhdis
e, com eles, diferentes tendéncias artisticas. A in-
fluéncia francesa cedo se impés, sobretudo pela
mao de Nicolau Chanterene que, em 1518, iniciava
o seu trabalho no mosteiro de Santa Cruz, e de Joao
de Ruao, chegado dez anos mais tarde. § A oficina
deste escultor, ativa durante um quarto de século,
contribuiu de forma impar para a existéncia da
escola renascentista coimbra. § A colecaio do MNMC
reine um vasto conjunto das suas obras mais
representativas, fruto de uma carreira prolifera em
que a arte do escultor se funde com a do arquite-

to. § Tendo como cenario, a famosa Capela do Tesoureiro

1553-1564 | Joao de Rudo
Igreja de S. Domingos

expostas ilustram as duas fases que MNMC12638

“Capela do Tesoureiro”, as pegas
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€ possivel distinguir no trabalho de Joao de Ruao:
aprimeira, até 1540, caracterizada por uma expressao
classica, requintada e suave; a segunda, entre 1540
e 1580, correspondente a uma produgao mais expe-
dita, a par com realizagdes de grande qualidade.
9 De um modo geral, a sua obra evoluiu no sentido

Deposicio de Cristo da sobriedade, embora, por vezes,
- noTamulo atinja um dramatismo de clara
Séc.XVI|Jodo de Ruao
Mosteiro de Santa Cruz inspiracdo maneirista.
222x225cm
MNMC4085
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ULTIMA CEIA
DO
SEC. XVI

Arealizagao de imagens de grande porte, em barro,
estdbem documentadaa partirde meadosdo séc.xvii,
em Alcobaga e Tibaes. § Em finais do séc. xvIi,
existem reminiscéncias dessa arte em calvarios
e estagoes da Via Sacra, executados por diversos cen-
tros barristas. § As origens do saber dos cistercienses
de Alcobaga, neste dominio, sdo desconhecidas,
mas provavelmente encontram-se em Franga ou na
Italia onde conjuntos monumentais de terracota
estiveram em voga desde finais do séc. xv. A Ultima
Ceia, criada por Hodart, entre 1530 e 1534, para
o refeitério do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
é um excelente exemplo de estatudria renascentista,
Gnico em Portugal. Ultima Ceia

1530-1534 | Hodart
e . . iy = Mosteiro de Santa Cruz
¢ e MNMC676 | 867 a 877







ESCULTURA
PORTUGUESA
DO
SEC. XVII

“Invocacao, Veneragao e Reliquias dos Santos e das
Sagradas Imagens” foi o tema da sessao do Concilio
de Trento dedicada as artes, em 1563. § Os artistas,
formados pelos ensinamentos da Igreja, deviam
ser os intérpretes do pensamento religioso do seu
tempo, concebendo as imagens como instrumentos
pedagdgicos. § A produgao escultdrica seiscentista
fundamentava-se, assim, em pressupostos de natu-
reza religiosa e nao estética, procurando exprimir os
sentimentos extremos da alma - a visao e o éxtase,
o martirio e as angustias da morte - pelos quais
o homem se aproximava de Deus. § Orientadas
para a decoragao de igrejas e conventos, as imagens
foram quase todas esculpidas em  Retabulo|NossaSenhora
da Conceigao

madeira policromada e dourada, _
Século XVII | Manuel da Rocha

integrando-se frequentemente  MosteirodeSantaClara
377x323cm
MNMC1993
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em retdbulos e relicdrios. § A colecao deste museu
€ rica em escultura portuguesa do séc. XvII, mere-
cendo destaque as obras de Manuel da Rocha e Frei

Cipriano da Cruz.

Pieta
Século XVII
Frei Cipriano da Cruz
Igreja do Colégio de S. Bento
137 x152x 64,5 cm
MNMC1969
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ESCULTURA
PORTUGUESA
DO
SEC. XVIII

Aescultura deste periodo caracteriza-se, sobretudo,
pela influéncia que a Itdlia entao exerceu, através
do contacto com as obras importadas para Mafra
e os mestres italianos chamados a trabalhar em
Portugal ou, ainda, através da formacao de artis-
tas portugueses em Roma. § A pedra, em especial
0 marmore, tornou-se o material de eleicido destes
escultores e daqueles que seguiam a mesma escola.
Porém, muitos artistas nacionais, fixados na pro-
vincia, mantiveram-se fiéis a madeira policromada.
9§ Os temas religiosos continuam a predominar,
mas a contemplacdo do Bem torna-se indissociavel
da contemplagio do Belo. A expressao do fervor

religioso conduz a uma certa teatrali- S.Francisco
. 2 . Século XVIII
dade emocional, prépria do Barroco. cculo AV
Convento do Lourigal
9 A par dos santos ligados as ordens 146,5x71,5x38,5 cm
MNMC1949
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religiosas, populariza-se a variada iconografia da
Virgem e as representagdes da infancia de Jesus,

nomeadamente o presépio, multiplicam-se.

Menino Jesus
Século XVl
100X45CM
MNMC12651

Nossa Senhora do Rosario
Século XVl
Convento de Santa Teresa
77,5x42x21,5cm
MNMC1960
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AN

ARTE DO NORTE
DA EUROPA,
NO SECULO XVI

Durante o século Xv os flamengos dominaram
aarte europeia.  Nos inicios do séc. xvI, em Portugal,
reis, nobres e o alto clero mantém essa preferéncia,
adquirindo importantes obras de arte na Flandres,
no norte da Franca e na Alemanha, e fomentando
avinda de artistas das mesmas regioes. § Para isso
muito contribuiram as intensas relagoes politicas
e comerciais que o pais manteve com as feitorias de
Bruges e Antuérpia. § Mas é também verdade que
a dogura das expressoes, a gradagao espacial dos
fundos de paisagem, o realismo e riqueza de porme-
nores que caracterizam a arte flamenga, apelavam
mais a sensibilidade portuguesa do que a arte italia-
na, nessa época. § A primeira obra documentada de
mestres flamengos em terra portu- Santa Clara
guesa é o retabulo da Sé de Coimbra, deeonta Clars

executado na cidade em 1503-1508 99x35x26cm
MNMC1233
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pelo escultor Olivier de Gand e o pintor Jean d'Ypres,
ao servigo do bispo D. Jorge de Almeida. Do mesmo
escultor sdo outras obras conservadas no MNMC,
de que se destaca o Calvario feito para a igreja do
Pago Episcopal. § Pecas como os Anjos turiferarios
e Santa Clara parecem importados de oficinas
alemas no Baixo Reno. § A pintura flamenga esta
representada neste museu por duas obras de cavalete
adquiridas no mercado livre e dois retabulos de
encomenda: o da Paixao, executado por Quentin
Metsys, expressamente para o Mosteiro de Santa
Clara, por ordem do rei D. Manuel. O outro, dedicado
a vida da Virgem, foi encomendado pela abadessa
do Mosteiro de Celas e o pagamento do seu transporte
deveu-se ao rei D. Jodo III.

Triptico da Paixao
de Cristo | Ecce Homo
1514-1517 | Quentin Metsys
Mosteiro de Santa Clara
191x92cm
MNMC11267

pagina seguinte
Retabulo | Natividade
Século XVI|Antuérpia
Colégio das Ursulinas
106,5x162x29,5cm
MNMC1238
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PINTURA
PORTUGUESA

As pinturas mais antigas desta colegao - “Senhora

da Rosa” e “Triptico de Santa Clara”, datadas respe-
tivamente dos reinados de D. Afonso V e D. Joao Il
-combinam diversidade de influéncias estrangeiras
com um cunho regional, ndo sendo ainda possivel
filid-las na obra de um pintor ou de uma oficina bem
identificados. § Pelo contrario, estd documentada,

a partir de 1498, a producao da primeira oficina
coimbrai, de Vicente Gil e seu filho Manuel Vicente,
mantida ativa até finais do séc. XvI. § Em paralelo
com esta e outras producdes de cariz local, a cidade

viu nascer grandes obras de pintura renascentista,
encomendadas a artistas lisboetas, ligados a escola
flamenga, que aprofundamaestética  Triptico| Aparicao de Cristo
aVirgem, Anunciagao

do Renascimento e abrem cami- '
1531 Garcia Fernandes

nho ao Maneirismo. Cristovao de Mosteiro de Santa Clara
98,5x123,5cm
MNMC2515 a 2517
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Figueiredo e Garcia Fernandes, o mais italianizante
pintor do grupo, estdo representados neste museu
por obras que pintaram para os mosteiros de Santa
Cruz e Santa Clara. § Da segunda metade do séc. XVl
e da centtria seguinte, mostram-se exemplos da
pintura maneirista, de filiacao italiana, executada
por artistas da capital, e do maneirismo coimbrao.
9 Nascidos no terceiro quartel do séc. XvI, Simao
Rodrigues e Domingos Vieira Serrao,

pertencem a Gltima geragao manei- Senhora da Rosa
. . 1425-1450
rista, afirmando-se também como
209x128 cm
artistas de transi¢do. Com efeito, MNMC11266

o uso do claro-escuro, sobretudo nos

fundos, prenuncia o dramatismo da fase seguinte,
proto-barroco. § A “Lamentacao de Cristo” de
Bernardo Manuel, continuador da oficina de Vicente
Gil,em Coimbra, atinge uma forte tensao dramatica,
conjugando a maneira italiana com a persistén-
cia dos modelos tardo - géticos flamenguizantes.
Y Logo nos primeiros decénios do séc. xv11, verifica-se
entre os pintores portugueses uma adesao gradual

a estética barroca que culminard num Proto-
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barroco, diretamente inspirado pelo tenebrismo
espanhol. Situam-se neste periodo as obras de Bento
Coelho da Silveira e Josefa de Obidos. A primeira
€ mais narrativa e divulgadora da fé; a segunda,
também catequética é, porém, mais intimista e im-
buida de misticismo. § Do Barroco pleno e da fase
rococé que lhe poe termo, expdem-se duas obras
apenas, de André Gongalves e Pedro Alexandrino,
exemplos claros da mediania frequente na pintura

portuguesa do séc. XVIII.

Maria Madalena
€.1650 | Josefa d’Ayala
(Josefa d’Obidos)
22,8x18,4cm
MNMC2649
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OURIVESARIA

A colecao de ourivesaria deste museu é constituida
essencialmente por alfaias de culto, algumas das
quais serviam também como simbolos de prestigio.
9 As pecas em exibicao permanente, além de nota-
veis pela sua qualidade, ilustram a evolugao da arte
entre o periodo romanico e o periodo de transi¢cao
do Barroco para o Neoclassicismo. § A exposi¢ao
articula-se em dois nucleos distintos: o primeiro
estende-se do século xi1ao séculoxvi; o segundo com-
preende os séculos XViI e xVIil, aflorando o séc. XIX.
9 O principal critério expositivo é o da sequéncia
cronolégica combinada, sempre que possivel, com
as categorias funcionais dos objetos. Excecao,
sdo os que pertenceram a Isabel de Calice
1152 | Mosteiro

Aragao e Portugal, mantidos como

de Refdios de Basto
tesouro e acompanhados de imagens 17 Jcm
€6030




que evocam a santa rainha. § No séc. XII, carateri-
zado por formas baixas e sélidas com decoracao
em relevo, seguindo de perto os modelos da ar-
quitetura romanica, sobressai o calice de D. Gueda
Mendes pela sua excecional qualidade formal
e técnica. J O séc. X1V explora com admiravel cria-
tividade a transparéncia e luminosidade do cristal
e o colorido das pedras e do coral. As formas ad-

quirem acentuada verticalidade

Relicario e leveza, enquanto aumenta a sim-
1300-1336 . . .
) bologia e diversidade dos ornatos
Mosteiro de Santa Clara
53,2x20 cm - carateristicas que o “tesouro da
MNMC6036

Rainha Santa” exemplifica com
rara mestria. § Ao longo do séc. xv,
as formas arquiteturais em miniatura sio uma
constante, mas, na segunda metade do século,
a decoracao tende para o naturalismo carateristico
do periodo manuelino. § Na primeira metade do
séc. XVI, a ourivesaria portuguesa reflete a lenta as-
similagdo que o pais faz do espirito renascentista.
As pecas encomendadas por D. Catarina d’Ec¢a ou

acustédia de D. Jorge de Almeida sao exemplos nota-
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veis desse tempo de transicao. A segunda metade do
século cultiva uma linguagem de grande sobrieda-
de, na qual, aos principios e normas renascentistas
se juntam novos motivos transmitidos pelo manei-
rismo flamengo. § No séc. XVII a ourivesaria portu-
guesa recebe diferentes influéncias estilisticas, entre
as quais avulta o Maneirismo, e desenvolve novos

Custodia
1527
Sé de Coimbra
75,5x35cm
MNMC6091

Gomil
1520-1540
Sé de Coimbra
47 x 28 cm
MNMC6092
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modelos de objetos para servirem novas funcdes no
culto religioso. § A par da produgao nacional, regis-
ta-se a importancia das aquisi¢des no estrangeiro
como a notavel custédia da oficina madrilena de
Melgar ou o turibulo esférico, proveniente de uma
regido oriental budista, cuja trempe pode, no entanto,
ter sido feita em Portugal onde as terminagoes em
pé de cabra sao frequentes. § A arquitetura mantém-
-se como fonte principal de inspiracao, constituin-

do alguns exemplares auténticas

Cruz-relicario cdpias miniaturais, e a capacidade
Século XVII e . .
e de imitagdo do real atinge o seu ma-

Sé de Coimbra
35x18,5¢m ximo no naturalismo de uma aguia,
MNMC6210

de um caranguejo, de um tecido ou
mao humana. § Embora a colegao
deste museu nao seja muito rica em ourivesaria do
séc.XVIII, possui alguns exemplares excelentes, quer
da producao romana, quer sobretudo da producao
nacional, dataveis na primeira metade do século.
Trata-se do periodo correspondente ao reinado de
D.JoaoVem que o estilo barroco dominou completa-

mente a arte. § A custédia em forma de anjo atlante,
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erguendo um sol radioso, é o exemplo mais espeta-
cular dessa arte, verdadeiro simbolo do triunfo da
Igreja e do esplendor do Barroco. § Algumas pegas
com a marca da oficina lisboeta, do terceiro quartel
de Setecentos, ilustram a fase rococé. Por seu turno,
duas custédias muito tardias, produzidas no Porto,
denunciam timida influéncia do Neoclassicismo,
mantendo-se no entanto barrocas pela decoragao.

Custodia
1700-1750 | Lisboa | L.R.P.
Convento
do Sacramento
de Alcantara
162x96 x99 cm
MNMC6584
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CERAMICA

A exposigao centra-se sobre a colegao de faianga por-
tuguesa deste museu que ilustra bem a evolugao do
seu fabrico, desde a segunda metade do séc. xvI aos
inicios do séc. XX. § Compreende louga doméstica
e azulejaria que refletem em cada época a técnica
e o gosto dominantes, sem prejuizo de uma certa
originalidade patente, sobretudo, nos dois periodos
de maior desenvolvimento: a primeira metade do
séc. XVII com as produgoes orientalizantes e a se-
gunda metade do séc. Xvill exprimindo a indivi-
dualidade dos varios centros de fabrico. § Cépia fiel
da porcelana da China, num primeiro momento,
a faianga produzida em Portugal vai incorporando
motivos nacionais como brasodes, simbolos e ele-
mentos alusivos a Restauracao de 1640. O desenho
mitddo reflete a producao chinesa de 1620-1683,
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enquanto os aranhdes anunciam o abandono da
influéncia oriental. Nas contas, rendas e faixas barro-
cas, ela ja é remota memoria. § Ao longo do séc. xviii,
acentua-se o gosto pelos servicos de mesa de faianga,
em que a influéncia francesa predomina. A decora-
¢ao monocromatica é a mais antiga. A policromia
triunfa na dltima década do século, acompanhan-
do o estilo neo-classico, e mantém-se nos tempos

Garrafa seguintes. As produgoes de Lisboa,
1641|Lisboa Juncal, Caldas da Rainha, Estremoz,
Doacao Teixeira
de Carvalho Coimbra, Miragaia e Viana do Castelo
24 x14cm
MNMC3451
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estao representadas em toda a sua diversidade.
Y Por meados do séc. XVvI, o azulejo em relevo cede
lugar ao azulejo plano, em faianga, num xadrez bico-
lor ou em composicoes policromas. A partir de 1630,
adoptam-se novos padrdes que lembram grandes
tapetes, imitando desenhos de bordados e estam-
pados orientais. Azul e amarelo sdo as cores tipicas
da azulejaria portuguesa do séc. xvii. No século

seguinte, os painéis historiados e os Prato
Séculos XVII-XVIII
Coimbra
cura, predominando a combinacao Doacio Teixeira
de Carvalho

registos de santos tém enorme pro-

41cm
MNMC9621
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de azul e branco, por influéncia do azulejo holan-
dés.§ O museu guarda ainda vinte azulejos, também
a azul e branco, que representam uma curiosidade
rara, pois trata-se de elementos de um vasto conjun-
to didactico utilizado pelos jesuitas, ap6s 1692, como
auxiliar da memoria, no ensino da matematica,
da astronomia e da fisica. Em 1836, o Colégio de Jesus,
na cidade da Baia,ainda conservava um revestimento
azulejar deste tipo nas paredes do refeitério.

Frontal de Altar
c.1670 | Lisboa
Colégio das Ursulinas
95x154 cm
MNMC1439

Azulejos Didaticos
1700-1750 | Coimbra
Desconhecido | Aquisi¢ao
Antonio Saraiva Nunes
20x20cm
MNMC11718; 5178
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A
REFORMA
POMBALINA

NoreinadodeD.José, uma grande reforma dos estudos
universitarios foi empreendida, pelo Marqués de
Pombal, seu primeiro ministro. § Imbuido do ideal
iluminista dominante na Europa do seu tempo,
o ministro tinha como objetivo ultrapassar o atraso
cientifico da universidade, que atribuia ao ensino
dos jesuitas, por isso expulsos em 1759. Y Em Coimbra,
0 Marqués de Pombal recebeu o apoio incondicional
do reitor, D. Francisco de Lemos, quer na prepara-
¢ao dos novos estatutos, publicados em 1772, quer na
remodelacao ou construgao de raiz dos edificios
necessarios a execucao do programa reformador.
9 O Livro de Provisoes, os painéis de azulejo e os
desenhos de William Elsden, em

exposicao, constituem eloquentes e
p ’ q Paco Episcopal de Coimbra
testemunhos do empenho politico MNMC2231
77

Livro de Provisdes



na concretizagao da entao designada “nova universi-
dade”. § O facto de D. Francisco de Lemos ter sido rei-
tor da Universidade e bispo da Diocese de Coimbra
explica a conservacao destas pecas no edificio que,

antes de ser museu, foi Pago Episcopal.

Algado Meridional
do Laboratério
Quimico - Desenho
1772-1777 | Guilherme
Elsden, Ricardo Serra
Paco Episcopal de Coimbra
29,8x48,1cm
MNMC12668
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PARAMENTOS
RELIGIOSOS

Os paramentos expostos ilustram as melhores pro-
dugoes que, do séc. XvI ao séc. XIX, foram adquiridas
em Portugal ou no estrangeiro para as principais
igrejas da diocese de Coimbra. § As vestes cristas
tém a sua origem em pecas humildes do vestuario
civil da Antiguidade Classica. Adaptadas ao gosto de
cada época, formam em regra conjuntos. § A dalma-
tica (derivada da tdnica curta usada pelos escravos
da Dalmadcia), a casula e o pluvial (ambos inspira-
dos na paenula romana - um agasalho, largo e com
capuz) sao as peg¢as mais importantes num conjunto.
9 O altar da celebragao da missa é muitas vezes
paramentado a condizer com as vestes, através
do frontal, simbolo da presenga eucaristica. § A cor
dos paramentos esta intimamente ligada ao calenda-
rio litargico, podendo o ouro verdadeiro substituir
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as trés cores principais - branco, vermelho e verde.
9 Ao longo da primeira metade do séc. XVI, os para-
mentos sao de preferéncia de veludo, damasco ou seda,
por vezes enriquecidos por brocados e brocatéis,
entretecidos com fios de ouro e prata. Os motivos
decorativos tém grandes dimensdes e prolongam
o gosto do séc. XV pelas ramagens que envolvem
romas ou cardos. Em casos excecionais, a imagina-

ria hagiografica, bordada a sedas

Pluvial policromas, invade os sebastos.
1500-1525 .
' ) 9 A segunda metade do século evolui
Mosteiro do Lorvao
150x298cm para uma linguagem maneirista.
MNMC6487

As imagens religiosas bordadas
encontram-se bem delimitadas por
medalhées “ao romano” ou cartelas flamengas.
9 O encontro de culturas promovido pelos descobri-
mentos e pela agao missionaria favoreceu a impor-
tagio de paramentaria religiosa da India e da China,
ao longo dos séculos xviI e xvIil. Estas pecas apresen-
tam por vezes composic¢oes hibridas, de efeito ex6-
tico, nas quais a densidade do ornato é privilegiada
em detrimento da figura humana. § A sensibilidade
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barroca exprimia-se sobretudo através da refulgén-
ciado ouro e da prata e do movimento ondulante dos
motivos decorativos. § Na segunda metade do
séc. XVIII, os motivos mais estilizados e assimétri-
cos do estilo rococ6 introduzem, na paramentaria,

uma leveza até entio desconhecida.

Casula
Século XVIII
109x70 cm
MNMC6278

87






CRUZAMENTO
DE
CULTURAS

A exposicao desenvolve-se em trés niicleos centra-
dos sobre o mével de uso doméstico, com predomi-
nio de méveis de guardar e de assento. § Associam-se
ao moével os tapetes e as colchas bordadas, face
ao lugar que sempre ocuparam na decoragao de
interiores, emprestando-lhes conforto e requinte.
9 Idéntico papel desempenharam as madeiras lavra-
das em tetos e lambiris e o cabedal, trabalhado desde
0 couro ao marroquim, nos revestimentos mais
diversos. § As pegas expostas remetem para um
mundo de influéncias e combinagdes de formas
e técnicas, no cruzamento de varias tradigdes cul-
turais operado do séc. Xv ao séc. xVvIil. §O primeiro
nicleo faz sobressair os contributos do Médio
Oriente, através dos tapetes importados da Pérsia
e da Turquia, ou dos artesoados e trabalhos de pele,
saidos das maos de artifices mudéjares. § Segue-se
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uma evocacgao da influéncia que o requintado mével
francés exerceu em Portugal, a partir do reinado de
D.Jodo V. O conjunto de canapé e cadeiras estofados
responde ao novo gosto da sociedade pelo convivio
num ambiente intimo e confortavel e a cémoda subs-
titui em definitivo a arca, como moével de guardar.
9 Por fim, os objetos expostos no terceiro ntcleo re-
cordam o dialogo mantido pelos portugueses com
as culturas indiana, chinesa e japonesa, do séc. Xviao
séc. XVIIL § Esse profiquo intercambio cultural esta

materializado em pecas tao diversas como panos

Menino Jesus bordados, méveis ou esculturas de
Bom-Pastor . .
om-rastor marfim, todos marcados por um hibri-

Século XVII | India
24x7,5cm dismo formal e simbélico muito rico.
MNMC12664

od

Menino Jesus com Fed |

os Simbolos da Paixao
Século XVII | India
18x8cm
MNMC1327
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AS COLECOES
ORIENTAIS

Nos finais do séc. XIX e inicios do seguinte, o Oriente
tornou-se uma obsessao ocidental e deu lugar a nu-
merosas cole¢oes. § Camilo Pessanha nao foi um
colecionista, em sentido literal. § A sua colecao resultou
da convivéncia apaixonada e estudiosa que estabele-
ceu com a cultura chinesa, ao longo de trinta anos.
Prova disso é a importancia que a pintura detém no
conjunto das pegas reunidas, bem como a qualidade
dos bronzes arqueolégicos. § Manuel Teixeira Gomes
colecionou por puro prazer estético. O seu orienta-
lismo nasceu e alimentou-se nos meios elegantes
e cultos das capitais europeias, privilegiando os
pequenos objetos preciosos. § Peixes, flores, insetos
e passaros sao o elo de uniao entre os objetos expostos,
desde o mais belo dos albuns reunidos por Pessanha
aos inro e frasquinhos de rapé de Teixeira Gomes.
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Frasco de Rapé
1875-1908 | China
Doacao Teixeira de Carvalho
7,4x4x4,3cm
MNMC8916
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O COCHE
DE D.FRANCISCO
DE LEMOS

Em 1882 elaborou-se um inventario de bens do
Bispo-Conde e do Cabido onde este carro é descrito
como “hum coche rico prompto com seis guarnigoes
promptas e capazes de servir”. § Do ponto de vista
técnico, trata-se de uma berlinda, nome derivado de
Berlim, a cidade onde foi criada em 1660. § Era mais
alta mas também mais estavel do que um coche,
pois a caixa montava-se sobre dois varais, em vez
de um, e ligava-se por um sistema mais complexo de
correias que ajudavam a conferir-lhe maior conforto,

levezae seguranga.

Berlinda
Século XVIII
Pago Episcopal
de Coimbra
MNMC7350







O CRIPTOPORTICO
DE AEMINIUM

A cidade romana de Aeminium nasceu ha dois mil
anos onde hoje é Coimbra, na sequéncia da reor-
ganizacao da Lusitania iniciada pelo imperador
Octavio César Augusto. § No lugar ocupado pelo
museu, situou-se o forum que era o centro civico,
politico, administrativo e religioso da cidade.
Lugar ideal, no cruzamento do cardo e do decu-
manus, mas que um forte declive tornava insu-
ficiente. § Ultrapassou-se a dificuldade criando
uma plataforma sustentada por um pértico an-
corado na encosta formado por dois andares de
galerias abobadadas. § Meio século mais tarde,

a cidade ergueu novo forum e para isso estendeu-

-se o criptoportico a actual dimen- pagina seguinte
~ . ] Retrato Traj
sdo que faz dele o maior edificio ¢ r937° 1'1'37‘3”0
romano conservado em Portugal. Criptopértico Aeminium
70x32x34 cm
MNMC10134
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Bichos, Bichinhos e Bicharocos andam & solta pelo museu!

Ajuda os vigilantes do museu a encontri-los e eles te dardo uma
recompensa!

Para te ajudarem ja desenharam um mapa com pistas que 08
bichos, bichinhos e bicharocos deixaram para tris enquanto
fugiam.

Sempre que conseguires cumprir uma etapa do mapa dirige-te
ao vigilante da sala para ele te dar a tua recompensa!

Boa Sorte!



Os primeiros a esconderem-se foram estes

seres que encantavam marinheiros!
Mas onde estdo? Podes dizer?

Sabias que...

A sereia-peixe tem um significado benfazejo e protector, estando
proxima das divindades maritimas da Antiguidade cldssica, como os
TritGes ¢ Nereidas, que representavam a fertilidade e abundéncia do
meio aquiético.
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[ Escultura

lrl-,_ - Sculpture
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> Estas aqui Quem sou eu?
Percorrendo o mar de onda em onda,

Penteio meus cabelos sobre a areia
Sou metade peixe, metade mulher
Canto em linda voz, sou a

Galeria de Escultura
Portuguesa

— i — — —— —



Um conjunto destes bichinhos escondeu-se na
Capela do Tesoureiro! Podes ajudar a encontra-los?

Escreve onde os encontraste, € avisa o guarda do museu.

Sabias que...

A ovelha representa a pureza, a inocéncia, a
docilidade. Pode ainda ser usada para representar
virtudes como a temperanga, a prudéncia e a
caridade.
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{ Escultura
A Scuipture

@ Capela do Tesoureiro
1553 - 1564
Igreja de S. Domingos
MNMCi12638

Quem sou eu?
Protege calor e frio,
Meu casaco de 13 velha

Passc os dias a balir
Adivinha, sou a



Estes bichos de quatro patas, fugiram para dentro da
galeria de pintura A procura de uma cgn panhia muito
especial!

Sabes dizer com quem forf

10
2

Sabias que...

O burro e a vaca sdo representados a aquecer o
Menino, e para além de contextualizar o estdbulo
onde Ele nasce, simbolicamente, prefiguram o
bom e 0 mau ladrio que ladeiam Cristo no
Calvirio.
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p Art of Northern Europe

@ ' @ Quem sou eu?

. Dizem que a minha voz nao chega ao céu,
Galeria de Arte Fago muito barulho e com calor eu zurro,
do Norte da , A minha companheira também berra
%()pa 118 SEC muito alto,éa__ _ _ _,

eeusouo

[ @ Arte do Norte da Europa



Estes bichos procuraram pastagens €
companhia em duas pinturas nesta sala!

Podes cont-los para termos a certeza que nenhum se perdeu?

Sabias que...

O cavalo tem vérios significados em diferentes culturas!

Esta associado 4 passagem € a0 transporte da aima para o mundo dos mortos, ou,
no mundo mitologico, para a lua.

Pode ainda ser um ajudante das divindades, sendo montado para fazer chover
(Africa e Asia), ou puxar o carro do sol (na cultura grega e romana).

Na tradigiio celta era sinonimo de bom augfirio para as colheitas.



PISO/FLOOR 1

@ -5 @B Quem sou eu?
Galeria de Relincho ao pér do sol e adormecgo,

Pinta Vou esperar pelo cantar do galo,
Pn;'tura Todo o dia trotei e galopei, estou cansado
ortuguesa Amanha é outro dia,



O bicho, rei da selva resolveu guardar os
tesouros do museu!

Onde estara ele?

Sabias que...

Em varias culturas religiosas do munde, o ledo esta
associado 3 figura do pai, simbolizando a sabedoria, o
poder, a justiga, o orgulho, dominio e seguranga.
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[ @ Ourivesaria
[ Jewellery

@ —d 6 Quem sou eu?

Sou o rei dos animais,
Galeria de Um bicho campeso,
Ourivesaria Na selva apanho gazelas

Zebras e gnus,
souo _

— -




Estes bichinhos e bicharoces, procuraram
descansar da sua viagem nas vitrines da

ourivesaria!

Consegues vé-los?

cf-é(,-:ﬁ‘“ z -‘?{;
V4

No crepisculo acordo e vou dcaca, Nosaltos pedregulhos fago 0 ninho,

De dia pio melancblico e chocho
Sou muito sabichao e inteligente
Sou uma ave vé 14 se sabes:

Com grandes asas

envolvo quase 0s céus,

Com as garras apanho o alimento,
protejo filhos meus.

Visto uma carapaga majestosa,
Caminho junto ao chao e nio rastejo
com patas e unhas ponteagudas

3 Ando de lado, souo
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Galeria de Ourivesaria



Estes bichinhos procuraram um lago para se
refrescarem!

Quantos cONsegues contar?

Sabias que...

Os patos 830 0 simbolo da unido e da familia. Tém
ainda a capacidade de se adaptar a diferentes
meios: 3 terra, 4 agua € ao ar.
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@ Y 9 Quem sou eu?

. Quando nado no charco ou no jardim,
Galeria de No lago ou mesmo no regato
Ceramica Estou alegre, espalho 0 meu grasnar

A Agua € o meu caminho,
souum__ _ _ _.



Este bicharoco, primo do porco, ficou preso
na ceramica! E s0 1he vemos a cabegal

Quantos dentes CONSegUes contar?

Sabias que...
Ojavali € muito forte, feroz e inteligente!

Na arte rupestre eram muitas vezes
representados com oito patas!
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@ Cerimica

i Ceramic
i
1
6 vy @ Quem sou eu?
. Eu ronco e rosno pelos campos
Galﬁ:nz} de N3o sou porco, sou feio e mais bravo
Ceramica Pareco um porco sim, mas sou mais forte
Quando corro atras do milho pelo prado.




Para anunciar o nascer do Sol, este bicho,
subiu ao ramo de uma arvore!

Consegues vé-lo?

Sabias que...

O galo é o simbolo do tempo e um grande
comunicador, porque anuncia o nascer do sol a cantar
Sabes porque canta de olhos fechados?

Porque sabe a letra de cor!
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. Téxteis
Textiles
@ —d @ Quem sou eu?
Todos os dias levanto meio mundo
Giﬂel'ia de Com o meu lindo cante, ac despertar
Téxteis Levanto as minhas penas e crista

Ainda tudo dorme e estd na hora de acordar.



Estes bichinhos foram colorir uma das vestes
dos bispos nesta sala.

Consegues vé-los? Quantos $30?

Sabias que...

Aborboleta € consideradaum .. .
simbolo da transformacdo e da e
beleza. A simbologia varia ! :
consoante a cor, € as mais %/

coloridas, sdo as mensageiras da A~ R V__:'>

! o
[

alegria! o~
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{  Teéxteis
Textiles

@ e @ Quem sou eu?

Saf de uma lagarta bem sedosa,
Galeria de As vezes branca, outras vezes preta.
Téxteis Linda como luz a esvoagar

em asas de cores sou a

— e —— e —— ——



Este bicho, escondeu-s¢ no mobiliario
francés! Consegues vé-lo?

O que esta a fazer?

Tt e

Sabias que...

Nas fabulas os animais falam? A raposa € um
dos animais mais populares das fabulas de Jean
de La Fontaine, pela sua astficia e beleza.
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| @ Artes Decorativas
= - Decorative Arts
- i
|
@ Y 0 Quem sou eu?
. Sou um bicho esperto e matreiro
Galeria de Artes Fago partidas e sou gulosa
Decorativas

Tenho uma cauda comprida
Sou a ladina

@ Y 5... ______ -

Fim!
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Obrigado por aJudﬁlrres a encontraﬁmd&sizs\g

Bichos; Bi;zl,i’inhos e Bicharocos!
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Ficha técnica

Titulo
Bichos, Bichinhos e Bicharocos

Conceciio
Vera Lopes

Textos
Carlos Santos
Vera Lopes

Desenhos
Jodo Pocinho

® MNMC, 2015



WATANUKI: AGORA MESMO

desenhos, pinturas e objetos | 9 de setembro a 1 de outubro

A Direcao Geral do Patrimonio Cultural, o Museu Nacional de Machado de Castro, a
Fundagao Inés de Castro e a Fundagao Passos Canavarro tém o prazer de convidar
V. Exa. para a inauguracdo da exposi¢ao

‘Watanuki: Agora Mesmo’,

a realizar no Museu Nacional de Machado de Castro,

sabado, dia 9 de Setembro, pelas 12h00.

A exposigao ficara patente até dia
1 de Outubro de 2017, de quarta-feira a
domingo, das 10h00 as 18h00, e a terga-feira

das 14h00 as 18h00. PASSOR CANGUARIO g REPUBLICA PATRIMONIO
; PORTUGUESA CULTURAL
Museu Nacional de Machado de Castro / e
A

Largo Dr. José Rodrigues. o

3000-236 Coimbra — PORTUGAL o

Tef: 239 853 070 | Fax: 239853079 | poc 'O '|vl Vl i
geral@mnmec.dgpc.pt  CASTRO)  2me Concae Qoo CRATRIANID)

OFERTA DE HIROSUKE WATANUKI AO MUSEU NACIONAL DE MACHADO DE CASTRO,
AQUANDO DA SUA VISITA A COIMBRA, A 22 DE JULHO DE 2017

Desenhos com citagdes do Caigentan 3£ (“Discursos da raiz do
vegetal”), pelo filésofo chinés, Hong Zicheng (séc XVI), traduzido em
portugués pelo Mitsutake Ono:

Uma jarra'

Esconde o excelente talento e comportando-se como um incompetente,
disfarga a sua sabedoria a imagem de um idiota.

Enquanto fica no cérrego enlameado, mantendo a pureza.
Agachando-se para se esticar no futuro salto.

Este tipo de atitude genuina é como uma jarra para atravessar a vida.

Uma harpa

As pessoas s6 sabem ler os livros com letras,

mas nédo sabem ler os livros que as letras nao chegam para interpretar.
Sabem tocar a harpa com cordas,

enquanto ndo sabem tocé-la sem cordas.

Estando presas apenas por forma, e néo por espirito.

Como podem atingir o sabor da harpa e do livro?

' “uma jarra” alude ao conceito utilizado no livro retérico antigo do séc. Il a.C., "Mestre do chapéu
do faisdo™:

Para aqueles que perdem os seus barcos no meio do rio, mesmo que sejam como uma Jjarra, tem
o valor de mil moedas d ouro como o substituto duma boia salva-vidas. Assim uma coisa
quotidiana pode ter um grande valor dependendo do momento e da ocasido.






