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Esquisso para o Palicio Real e Igreja
Patriarcal de Lisboa, 1719 (pormenor)
Filippo Juvarra

Des. a pena a tinta castanha, quadricula
a lapis

Palazzo Madama — Museo Civico
d’Arte Antica, Turim (inv. 1860/DS,
vol. 1, fl. 98, des. 158)

Fig. 1

Primeiro projeto para a fonte

batismal da Basilica Patriarcal, [1743]
(pormenor)

Luigi Vanvitelli

Des. a pena a tinta sépia, aguarelado

a ouro brunido, realgado

a témpera branca e diversas cores
Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
(inv. 171 Des.)

Uma Capela para o rei de Portugal:
histéria controversa de uma Encomenda Prodigiosa

1. Hist6ria, lenda e historiografia

A historia da Capela de Sio Jodo Batista comeca formalmente em 26 de outubro
de 1742, com a comunicacio, ao embaixador de Portugal em Roma, comendador
Manuel Pereira de Sampaio, por parte do P¢ Jodo Baptista Carbone, astrénomo e
matemético ilustre e secretdrio de D. Jodo V para as mdltiplas matérias que cor-
riam na Cidade Eterna (entre as quais as artisticas), referindo que «[p]ara se ornar
uma capella dedicada ao Espirito Santo e a S. Jodo Baptista, que esta na Egreja de
S. Roque, da Casa professa dos Padres da Companhia d’esta Corte, quer S. Mages-
tade se faca logo um desenho pelo melhor architecto, que presentemente se acha
em Roma.» '. Iniciava-se, por esta via, um extravagante processo, que haveria de cul-
minar em 26 de Julho de 1747, em Civitavecchia, com o embarque, a bordo de trés
navios, da sumptuosa encomenda, a que havia entretanto acrescido o competente
tesouro, € que, transportando ainda um grupo de técnicos que deveriam assegurar a
respetiva montagem?, aportaria pacificamente em Lisboa a 1 de setembro imediato.
Este insélito modus operandi — a aquisicio externa de toda uma obra de arquitetura,
em articulagdio com um conjunto de alfaias de extraordindria riqueza e extensio,
com ulterior montagem in situ, pega por peca (bem como as somas exorbitantes exi-
gidas por semelhante operacao) —, a despeito do precoce reconhecimento de ser a
Capela de Sao Jodo Batista em Sao Roque um conjunto artistico de inquestionavel
valia e, desde logo, da percecio de se tratar do mais importante e coerente acervo
de arte italiana do seu periodo no exterior?, contribuiria poderosamente para desfo-
car a sua compreensao, a um tempo do ponto de vista histérico e do historiografico.
Nesse sentido, se a historia da Capela nasce com a instrugdo emanada por Carbone,
a lenda (contaminando a histéria) ter-se-4 fixado com as referéncias contidas por
Fr. Claudio da Conceigdo, operoso autor do Gabinete Histérico, na sua qualidade de
«cronista-mor do Reino», ja nos inicios do século XIX.

Segundo este, visitando o monarca a antiga igreja inaciana, «em hum dos muitos
dias, que alli ia assistir 4s solemnidades, que eram feitas pelos dictos Padres», have-
ria reparado no contraste existente entre o luxo ostentado pela generalidade das
capelas, todas elas «muito asseadas, e ricas» e o misero aspeto da que era dedicada
a Sao Jodo Batista, fronteira a do Sacramento, junto a cabeceira, ao lado do Evan-
gelho. Indagando razoes, ficaria a saber ser aquela a dnica que nio dispunha de
irmandade que cuidasse «da sua decéncia e do seu culto», sendo «esse o motivo
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da sua pobreza», ja que os padres «nesse tempo eram tao pobres, € 0 nao podido
fazer». Em vista do que, e em particular por se tratar do seu santo patrono — «visto
esta capella ser do Sancto do meu nome», teria afirmado —, decidiria o Rei tom4-la
sob o seu direto cuidado e protecio, ordenando em conformidade que se tirassem
medidas «pelos seus Architectos» e se enviassem a Roma, com o fito de af fazer
realizar «<huma Capella de Mosaico, o melhor que fosse possivels.

Assim, pois, construido o modelo competente, e aprovado este, «mandou logo para
Roma grandes somas de dinheiro para a factura della», a qual, uma vez concluida,
«se armou interinamente na Igreja de S. Pedro em Roma até a cimalha Real, e nella,
depois de sagrada, offerecéo o primeiro sacrificio a Deos o Sanctissimo Padre Bene-
dicto XIV». Desmontada, seria remetida para Portugal e, enfim, erguida no local que
lhe era destinado, desvendando-se ao publico pela primeira vez em 13 de janeiro de
1751 — tarde demais, porém, para que D. Jodo V falecido quase seis meses antes,
pudesse ainda contempla-la“‘. De entio para c4, e admirada embora geralmente pelo
luxo indeclindvel e pela objetiva mestria da execugdo — como escreveria Sousa
Viterbo, na que seria a primeira tentativa de ensaio historiografico sobre o singular
empreendimento, redigida ja em inicios do século XX, a Capela, além de propor-
cionar, inquestionavelmente, um «goso ineffavel para os sentidos», poderia sempre
constituir «escola pratica para os artistas e até um museu geoldgico pela riqueza e
variedade dos materiais de que é formada» ° —, quedar-se-ia para as geragdes futu-
ras como supremo produto da proverbial liberalidade do munifico soberano e do seu
apego as coisas do culto, a0 mesmo tempo que, do ponto de vista estético, «infor-
mada, quanto a espirito e sentimento, por uma cultura italiana», seria assumida pela
historiografia como «peca isolada no contexto artistico portugués», como afirmaria
Maria Joao Madeira Rodrigues, no amplo estudo que lhe dedicou®.

De facto, analisada de um ponto de vista estritamente filoldgico (no pano documen-
tal ou formalista), quando nao mesmo ideoldgico (enquanto metifora exemplar do
consagrado desperdicio da riqueza nacional em obras improdutivas que haveria de
colar-se ao cliché do Rei Magnanimo), a Capela escaparia sempre a uma abordagem
de indole compreensiva, em relagdo ao conjunto de coordenadas que se entrecruzam
na sua génese e execucio, originando, por essa via, o seu isolamento epistemol6-
gico, do ponto de uma histéria da arte em Portugal, assente numa genérica niao
compreensio do papel que efetivamente representaria, a um tempo no plano esté-
tico e no do processo histérico (ou histdrico-artistico) em que se inscreve e em
relacio ao qual, de igual modo, constitui testemunho do maior relevo. Assim, ao
declinar o século XX e a despeito do consolidado reconhecimento que paulatina-
mente se opera em relagdo a incontroversa qualidade estética do conjunto formado
pela Capela com o seu tesouro, insistir-se-ia, por parte da historiografia, no enten-
dimento do seu cardter espurio em relacio a uma historia da arte portuguesa enten-
dida em sentido estrito, pela sua natureza original de obra de importagio — «pega
isolada no contexto artistico portugués» —, quedando-se, desse modo, como obra
alheia a tradicdo nacional. Com as inevitéveis consequéncias dai decorrentes ao nivel
da sua remissdo para um lugar periférico nas preocupacoes dos investigadores.

De resto, interpretada mais como objeto de arte que como obra de arte — um capricho
real que os quintos do Brasil haviam permitido e que, como tantos outros, a tragédia
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do Terramoto, poucos anos mais tarde, haveria de consumir —, a sumptuosa capela
serviria, nessa perspetiva, essencialmente de ilustracio de uma visao estética (que
se colaria ao proprio sentido com que era tradicionalmente encarado o mecenato
artistico joanino) «em que conta sobretudo o interior, pela riqueza da decoragéo,
pela atmosfera sensual», como escreveria José-Augusto Franca: o qual, contudo
e noutra perspetiva, nao deixaria de sublinhar também o seu relevo do ponto de
vista arquitetonico (enquanto criagao de outras paragens, mais criticas e evoluidas),
enquanto «monumento que anuncia ja o neoclassicismo»”. E nessa premissa assen-
taria o entendimento de Paulo Varela Gomes de representar o didlogo luso-romano
que envolveu a sua execucio, revelado por Sousa Viterbo (e constitui peca-chave
na inteligéncia da matéria), ilustracio cabal (e violenta) da oposicio estética entre a
tradigdo barroca nacional, conservadora, e os pressupostos classicizantes e renova-
dores que, entdo, dominariam ja em Roma a criagdo artistica®.

Efetivamente, e excecao feita ao contributo precoce (e longamente isolado) de Robert
C. Smith — ao valorizar, no referido diélogo, o contributo nacional (e, por essa via, a
relevancia da Capela do ponto de vista de uma histéria da arte portuguesa) * —, seria
ja em anos préximos e no quadro da progressiva reavaliacio da acao artistica e, em
geral, da governacio de D. Jodao V e dos designios estratégicos que a uma e outra nor-
tearam (e onde caberia igualmente a Smith um papel pioneiro) que a Capela de Sio
Jodo Batista — a par de outras realizagdes de interpretagdo historicamente contro-
versa (como Mafra), ou sobre as quais pesara um siléncio secular (como a Patriarcal)
— viria a conhecer uma atencio renovada e critica, num quadro historiografico cuja
base internacional pouco a pouco se iria alargando: com especial relevo para o con-
tributo de Jérg Garms, que, j& recentemente, promoveria a que seria, seguramente, a
mais rigorosa analise até entdo produzida de um ponto de vista estritamente formal
e cientifico: a luz da qual ndo teria ddvidas em afirmar a seu respeito ser ela «forse la
cappella pit ricca mai costruita. [...] Uno scrigno di straordinaria eleganza e unita» '°.
Serd, pois, em fim de contas, neste contexto — isto é, entendendo que o pequeno
e sumptuoso templo se perfila, afinal, igualmente isolado (pelo esplendor sem pre-
cedentes dos materiais e pelo nivel de coeréncia e elegincia atingido) ainda no
ambiente italiano de referéncia — que sera util analisar o processo da encomenda
artistica. Operagao que parece obrigar a descentrar o enfoque da matéria de um
angulo estritamente fixado nas preocupacdes tradicionais da Histéria da Arte — com
vista a tentar compreender o seu real significado precisamente como produto artfs-
tico. E, nesse designio, o esclarecimento da enigmética génese da singular empresa
parece revestir-se de importancia central. Para tal, porém, importard empreender a
andlise do que sobre a matéria nos reporta a tradigdo historiografica, enumerando,
seguidamente, o que a partir da prépria Histéria se pode apurar — iniciando neces-
sariamente a operagdo a partir da consolidagdo da lenda original.

2. Politica, diplomacia e devogao

Sucede que o piedoso relato, fixado nas paginas de Fr. Cléudio da Conceigéo, nao
resiste realmente a uma leitura critica: desde a peculiar e longa distracao do Rei
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Magninimo — por regra tdo atento em matérias artisticas e litdrgicas — em relagdo
a modéstia de um recinto integrado numa igreja que amitde frequentava («em um
dos muitos dias, que alli ia assistir 4s solemnidades», escreveria, e confirmam-no as
fontes do roteiro cortesao), a invocada pentria dos padres inacianos («nesse tempo
tdo pobres»), mesmo a consagracio pontificia em Sio Pedro de Roma (a Capela
seria, de facto, objeto dessa suma distingdo, mas na Igreja de Santo Anténio dos Por-
tugueses '), sdo recorrentes os elementos controversos na informagao transmitida
por Fr. Claudio. Demasiado até, aparentemente, para episédio apesar de tudo ainda
recente, e dever-se-4, talvez, a singularidade do empreendimento — se nio mesmo a
eventual conveniéncia justificativa — essa aura mitogréfica tio cedo esbocada.

Entre todos, porém, avulta particularmente aquele que constitui o alicerce funda-
mental da narrativa: o facto de o pequeno recinto ser dedicado ao santo patrono do
monarca («visto esta capella ser do Sancto do meu nome», teria dito o Rei)'?. Ora,
ndo escaparia a Sousa Viterbo e emerge claramente da documentagio que «a lenda
parece nio ter fundamento, pois a capella anterior nio tinha por padroeiro Sio Jodo,
mas era dedicada ao Espirito Santo»; invocagao essa, de resto, que, com a de Nossa
Senhora, que se lhe acrescentaria, viria a sobreviver na capela joanina'® (Fig. 3).

Em semelhante contexto, parece claro que a associagdo a pequena dependéncia do tau-
maturgo do monarca (afinal, a invocagio que perduraria na memoria comum) resultaria
claramente do desejo real, inscrevendo-se no processo de uma nova fundagio e apro-
priagdo por parte deste, apenas inteligivel, pois, num quadro de exaltagio régia, que nao
poders, alias, deixar de aproximar-se da producio, anos antes, por Quillard e Rochefort,
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Fig. 3

[Alegoria a D. Jodao V (Sao Joao
Batista)]

Charles de Rocheford (grav.),
Pierre-Antoine Quillard (inv.),

Grav,, Lisboa, 1732

Agua-fruta, preto e branco

27,8cm X 32,1 cm (matriz)

Biblioteca Nacional de Portugal, Lisboa
(cota E.693A)



Fig. 4
Capela-mor da Real Basilica de Mafra

da enigmatica estampa designada «Alegoria a D. Jodo V», mas figurando, justamente,
0 Percursor: e que, objetivamente, ndo poderé deixar de confrontar-se com essoutra sin-
tese simbodlica que, dois séculos antes, assimilara jd o seu avd D. Manuel | ao préprio

|'* — com as consequéncias inerentes do ponto de vista do reconhecimento de

Emanuel
que a nova capela revestiria, desde o inicio, um explicito e deliberado valor politico.
A evocacio metafdrica do soberano, através do culto prestado ao tltimo dos Pro-
fetas, e que a persisténcia da invocagao do Espirito Santo mais nio fazia, de facto,
que reforgar, conferiria, assim, a preciosa capela, um valor evidentemente acres-
cido em relagdo ao contexto de fundagdo devota, que seria aparentemente o seu.
A sua realizagdo — e, por conseguinte, o partido estético seguido — inscrever-se-
-ia, desse modo (tal como, comega a perceber-se, a generalidade das manifestagoes
da sua proverbial liberalidade), mais do que no mero quadro da piedade régia, no de
uma exaltagdao pragmatica da prépria realeza, onde, além da virtus, se ndo perde de
vista a utilitas da assimilacdo da Monarquia a ordem sobrenaturalmente estabelecida
e em cujo contexto o programa arquiteténico da capela-mor da Real Basilica de
Mafra (enquadrando, na tradicio medieval dos ofertantes, a grande pala do retébulo,
nas duas ordens de tribunas reais'’) constitui também fundamental etapa (Fig. 4).
A consciéncia desta realidade obrigard, assim, a observar a uma nova luz todo o
complexo processo construtivo do sumptuoso recinto, bem como as opgdes que
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nesse ambito foram tomadas, contribuindo, do mesmo passo, para iluminar as zonas
sombrias da intrincada questao da(s) autoria(s) €, desse modo, debelar a longa con-
trovérsia que, a seu respeito, recorrentemente envolveria os historiadores da arte.
E um facto parece hoje inquestionével: o de nio ser correta a afirmacéo tradicional
(e longamente consensual) de constituir esta «pega isolada no contexto artistico
portugués» '°. Afirmacio somente justificada pelo manto de sombra que, por lon-
gos anos, desceria sobre a empresa que ocupa o epicentro do sistema simbdlico
e ideolégico da monarquia de D. Jodo V (por essa via justificando a centralidade
que igualmente ocupa do ponto de vista do investimento estético e financeiro): a
Basilica Patriarcal, instituida em 1716 e sediada na Capela Real do Pago da Ribeira.
E que precisamente assistiria, a partir de inicios da década de 1740 — e sob a dire-
¢ao daquele que seria, ao longo de todo o reinado, o grande instrumento da politica
artistica joanina, o arquiteto-ourives alemio Joao Frederico Ludovice —, a uma
espetacular renovagio, que redundaria numa nova sagracio, em 1746: um ano antes
da conclusiao da Capela, embarcada em julho de 1747 para Lisboa.

De facto, o que se sabe hoje sobre essa magna empresa (que inclufa o proprio com-
plexo patriarcal adjacente, configurando, pelo recurso ao revestimento precioso de
pedras duras, levado a cabo com o auxilio das grandes oficinas romanas de ourives,
bronzistas, escultores, pintores e de um sem-ntimero de especialidades artisticas e arti-
ficinais, o tema arquiteténico que Fr. Claudio designa por capelas de mosaico) obriga a
reconhecer, tanto pela quase incrivel similitude de partido e opgdes estéticas'” como
pela escala, na verdade incomensuravelmente superior, consistir a capela de Sio Roque,
em fim de contas, tio-somente uma fase anexa, para usar a expressio de Marie-Thérése
Mandroux-Franca, a quem se deve um trabalho pioneiro na exumagao desse extraor-
dinério empreendimento real '®: uma sua extensao, por assim dizer, cuja sobrevivéncia
tem hoje para nds o valor acrescido de constituir solitario testemunho do que tera sido.
Extensdo essa que adquire pleno significado a luz do que deixariam registado os
memorialistas contemporaneos, como o conde de Povolide, que escreveria: «No
dltimo de Dezembro deste ano de 1718, imitando-se o estilo de Roma, em que se
dao gracas a Deos por se ter chegado ao fim do ano, se armou magnificamente a
igreja de Sao Roque dos Padres da Companhia, aonde foram os mtsicos que havia
nas duas Lisboas, com todos os instrumentos, e foram chamados todos os titulos
e oficiais da casa Real para acompanharem a Rainha Nossa Senhora e as Senhoras
Infantas, que estiveram no Coro com as suas damas, aonde tinha ido El-Rei Nosso
Senhor com o Senhor Infante D. Anténio em um coche, s6 com o Duque Estribeiro-
-Mor, e o Mordomo-Mor, e o Camarista de semana, e outro Camarista do Senhor
Infante Dom Anténio, e ali esteve o Patriarca e titulos, no coro, que estava dividido
em duas partes, e na de fora estavam bancos, em que estiveram sentados os titulos
e 0s mais que couberam. E nas tribunas da igreja estiveram o cardeal da Cunha e
o Nuncio, e embaixadores e titulos e fidalgos.» ' — informagédo que, ji depois do
Terramoto, seria corroborada por Jodo Baptista de Castro: «leve principio nesta
Igreja em o ultimo de Dezembro de 1718, a instancias do Eminentissimo Cardeal
Patriarca D. Tomas de Almeida, o solemne, e piissimo acto de acgdo de gragas a
Deos, que se costumava fazer todos os annos neste mesmo dia com magnificencia,
onde concorrido, e assistido publicamente as Pessoas Reaes, com todos os Grandes
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Fig. 5
Igreja de Sao Roque (vista geral)

da Corte, e se cantava o Te Deum a dous céros dos melhores Musicos, e instrumen-
tos, alternando alguns versos devotissimamente todos os Estudantes do Collegio de
Santo Antdo, e o mais concurso de povo. Depois do terremoto cessou nesta Igreja o
dito acto; porque se costuma fazer na Capella Regia do novo Palacio, junto a Nossa
Senhora da Ajuda, tambem com grande pompa, € assistencia das Pessoas Reaes.» 2
Reconstitufa-se, pois, em Lisboa, na casa-mae dos inacianos e, objetivamente, o
mais sumptuoso templo com que contava a capital, em clara decorréncia da elevagio
(pouco mais de um ano antes) da Capela Real a dignidade de Basilica Patriarcal, o
vinculo cerimonial que, em Roma, se estabelecia entre Il Gesu e a Basilica Pontificia,
sob a égide do proprio patriarca, alids confesso discipulo intelectual dos padres jesui-

tas?!

— operagdo de evidente relevancia no quadro ideoldgico da consagragio da
sua circunscri¢do administrativa como Roma do Ocidente, urbe onde o quotidiano
convivio do seu aparato eclesidstico com os dos cardeais Cunha, Mota e Pereira de
Lacerda (e ainda o do préprio nincio), impunha uma clara tonalidade cénica romana.
Importara, com efeito, atentar num detalhe importante: Sousa Viterbo, a quem se
deve a publicagéo da correspondéncia entre Lisboa e Roma respeitante a encomenda
da Capela de Sao Joao Batista, colheu-a laboriosamente num fundo da Biblioteca Real
da Ajuda, com o precioso auxilio do bibliotecirio Rodrigo Vicente d’Almeida, por
isso mesmo coautor do livro que lhe dedica, falecido antes da publicacio, e a quem,
em consequéncia, Viterbo presta uma saudosa e reconhecida homenagem? (Fig. 5).
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Melhor seria dizer, porém, que a escolbeu, a0 mesmo tempo que a penumbra entre-
tanto descida sobre o grande programa da Patriarcal dificultou a historiografia pos-
terior o reconhecimento do seu rasto. Assim, a documentagao, coligida com um
objetivo preciso — a histéria da encomenda da Capela —, deixaria deliberadamente
de lado tudo o que se ndo relacionava diretamente com a questdo, mas que se prende
com outras encomendas, de ndo menos importincia, que, de mistura com negdcios
politicos e litirgicos, corriam em paralelo na Cidade Eterna, pelas mesmas vias diplo-
maticas (o agente da coroa portuguesa, comendador Manuel Pereira de Sampaio) e
dirigidas, justamente, ao mesmo circulo de artistas. E essas encomendas tinham um
destino: a Patriarcal, que, em simultineo, assistia com frenesim, sob a batuta de
Ludovice, a grande transfiguracio que iria redundar na nova sagracio, solenemente
efetuada entre 13 e 30 de novembro de 1746. E por isso o alemio justificaria, em 9 de
margo de 1744, o ndo envio dos «riscos que estavam quasi feitos para a dita capella»
(e a que se voltard), com o ter aplicado o tempo «a outras obras de muita pressa» >*.
A verdade, porém, é que, mesmo cuidadosamente selecionada, a correspondéncia
coligida por Viterbo e Vicente d’Almeida ndo deixa de aludir-lhe, quando afirma,
em carta de Sampaio de 12 de abril desse mesmo ano: «far-se-ha porém o que se
ordena de mais a mais, tanto a respeito da Capella que do baptistério, como tam-
bém das Cancelladas»?*. Ora, o batistério e as canceladas (ou grades) nio se desti-
navam a Sio Roque, mas a Patriarcal, de cuja reforma constitufam, precisamente, a
etapa final e cuja histéria e desenhos, hoje felizmente devolvidos aos investigado-
res, redundam numa inversao dos valores tradicionalmente aceites pela historiogra-
fia, consagrando a faustosa basilica joanina como a grande matriz geradora de um
pensamento arquitetonico e de uma estética em relacio aos quais Sdo Joao Batista
devera compreender-se, tao-somente, como «uma fase anexa» * (Fig. 6).

Mais: seriam justamente Salvi e Vanvitelli, os arquitetos romanos da Capela, os
responsaveis pelas encomendas destinadas a Patriarcal (tal como Masucci, Arrighi
€ outros), € em Cujo Processo, uma vez mais, se repetem os episédios de critica
e recusa de desenhos enviados de Roma que distinguem o processo da Capela e
esse peculiar didlogo desenbado entre Lisboa e a cidade dos Papas?®. E, de resto, este
conjunto de factos que explica como, de modo inorgénico, se rednem na famosa
coletanea, apressadamente organizada por Sampaio para fazer face aos rumores de
malversacdo de fundos que circulavam em Lisboa — conhecida hoje como Album
Weale —, desenhos referentes as encomendas para a Capela de Sao Joao Batista e
para a Patriarcal .

Neste contexto, a evocagio da fabulosa Basilica Patriarcal, perdida com a catéstrofe
de 1755 («toute brillante d’or & d’azur» ?*, como a recordava Alvarez de Colmenar),
mas igualmente de outros aspetos do complexo patriarcal, como as Casas de Bene-
dictione (organizadas «para se vestir e descansar o Patriarca, com muita sumptuosi-
dade, e preciosidade»?’), ou, especialmente, a Capela Paulina (que um documento
retrata como «capela magnificentissima feita para uso particular dos patriarcas, tal
e qual os pontifices a tem em Roma. E, posto que ainda nao esteja concluida, é
soberbissima pela profusido de jaspes vermelhos, negros, brancos e outras cores
que lhe dio o esmalte»*°), adquirem uma acuidade particular, empresas que foram
tdo sumptuosas como a capela de Sdo Roque e de vulto objetivamente superior.
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Fig. 6

Projeto de grade

Joao Frederico Ludovice

1.* metade do século XVIII,

Des. alapis e pena a tinta da china
aguarelado a verde, rosa e amarelo
Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
(inv. 170 Des.)

§

E, sobretudo, retiram-lhe, inequivocamente, o carater tradicionalmente aceite de
«pega isolada no contexto artistico portugués»?', em cujos designios formais, ao
invés, antes perfeitamente se integra.

Desse modo, pois, uma vez apurada a solidariedade original das duas empresas
— S&o Roque e a Patriarcal —, a relevéancia politica de que, por natureza, gozaria a
Capela Real transita por ineréncia para o pequeno templo inaciano, situacio que a
sua refundagdo sob o novo e triplo orago (Espirito Santo, Nossa Senhora e Séo Joao
Batista) claramente patenteia. E, nesse sentido, parece pertinente atentar nas razoes
estratégicas que terdo movido o seu real patrono a promover, em inicios da década
de 1740 (a derradeira da sua governagao), uma dupla encomenda desta envergadura
aos grandes artistas da Cidade Eterna: encomenda a que, em 9 de marco de 1744,
quase ano e meio ap0s a carta do P¢ Carbone de 26 de outubro de 1742, que pusera
em marcha a realizacio da Capela, haveria de acrescer ainda a expedi¢do de uma
Rellagéio das pessas de ouro, ¢ prata &, que se mandam vir de Roma p.* servigo da nobilissima Cap." do
Espirito S.%¢ S. Jodo Bap* da Igr" de S. Roque; ¢ caso de néo virem antes ¢. a Cap.", a devem acompa-
nbar®, cujo cimulo com as sucessivas comissdes para a Patriarcal e com a realizagao
em Roma da capela de Sio Roque haveria de outorgar, globalmente, a encomenda
romana da coroa portuguesa um cardter prodigioso que obrigard a perscrutar-lhe as
razdes no exterior do mero deleite ou consumo artistico.
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Em tais razdes, com efeito, terd pesado, em termos conjunturais, a centralidade
revestida pela capital dos Papas como espago cénico da diplomacia internacional (em
particular das poténcias catélicas, entre as quais, por natureza, Portugal se inseria),
justificando o lugar central que, desde o inicio, ocupa no investimento externo da
diplomacia joanina (e por conseguinte também na diplomacia artistica), refletido seja
na importacao de obras de arte e mesmo de artistas seja na intervengao local, répida e
claramente assumida como instrumento de afirmagdo e propaganda®: mas igualmente
no continuo entrecruzamento das relagdes (e consequentes tensoes) de natureza
estritamente politica e diplomética, e mais especificamente culturais e artisticas®.
Nesse sentido, a realizagao, nas mais prestigiosas oficinas locais, das ricas encomen-
das do rei de Portugal nao podera desligar-se dos designios estratégicos de promo-
gdo externa da imagem do monarca e do seu reino, que norteiam, de igual modo, a
conversao meticulosa de Lisboa numa mitica Roma do Ocidente: em cujo epicentro,
justamente, avultava a instituicdo da Patriarcal e em cuja l6gica intrinseca se enquadra
a instituicdo, a maneira de Roma e sob a égide do novel patriarca, da solene ceriménia
que, a partir de 1718, no dltimo dia de cada ano, levava a corte a Igreja de Sao Roque
— efeméride que a Capela de Sdo Jodo Batista esteticamente enfim enquadraria.
Mas ndo seria prudente negligenciar, num ponto de vista mais estritamente circuns-
tancial, o momento concreto do lancamento de uma (tripla) encomenda de tal vulto
(a Patriarcal; a Capela, arquitetonicamente entendida, e o respetivo tesouro ou cole-
coes) **: ndo somente em pleno ciclo das (tenazes) negociagdes que conduziriam, em
1748, a concessdo, aos soberanos portugueses, do titulo de Majestade Fidelissima,
mas, particularmente, do crescimento de rumores sobre a baixa crescente dos ren-
dimentos da coroa lusitana, que gravemente as prejudicariam e que acompanham a
década de 1740 — e que se tornaria necessario atalhar, desde logo pelo papel que
Roma representava como férum central da diplomacia internacional.

Certo é reconhecermos aqui o0 mesmo método que, 10 anos antes, face a idén-
tico boato surgido na corte de Madrid, fizera o monarca presentear a Princesa das
Asttrias, D. Maria Barbara, sua filha, com um sumptuoso presente de lingotes de
ouro, acompanhados da expressa recomendacao da sua ostensiva exibicdo®®. E é
também certo adquirirem, por essa via, inteiro sentido as recomendacdes conti-
nuas expedidas para a Cidade Eterna, no &mbito das encomendas da Patriarcal e da
capela, por parte do padre jesuita Joao Baptista Carbone, na sua correspondéncia
com o representante diplomatico local, comendador Manuel Pereira de Sampaio,
onde se patenteia um obsessivo controlo das despesas respetivas, que nao deixa
de surpreender, constituindo, alids, pelo concomitante processo justificativo (no
seio do qual se procederia a organizagido do designado «Album Weale»), a involun-
téria origem de boa parte das informacdes de que dispomos no plano artistico:
«Algum dia se julgava lezonja de S. Mag.® o dispender m.®» — escreveria o sacer-
dote; «agora a maior lezonja sera o gastar pouco. Isto que digo nio é minha ideya,
o tenho ouvido em varias occasides ao mesmo S.°; [...] Deve VM.« evitar toda
a superfluidade [...] procurando poupar em tudo, porque assim o tem declarado
S. M., que reserva so para sy as liberalidades, e generosidades de Principe» *7.
Neste contexto, é bem provavel que a encomenda da fabulosa Capela de Sio Joio
Batista, quase meticulosamente as mesmas oficinas mas, sobretudo, em plena soli-
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dariedade cronolégica e administrativa com o impressionante processo de reforma
estética da Patriarcal, constitua, efetivamente, e em toda a extensdao, um programa
anexo, destinado a reforcar o efeito politico-diplomético almejado pela governagao
joanina: o de prover a corte de Lisboa de um cendrio littrgico a altura das suas
ambicdes, mas igualmente ao servico de um plano estratégico de afirmacio inter-
nacional da coroa portuguesa, que passaria a um tempo pela utilizacao da mao de
obra especializada, mas, especialmente, prestigiosa e universalmente reputada, que
Roma oferecia: programa esse, pois, que em muito transcendia o quadro estético
das encomendas artisticas, conferindo a corte de D. Jodo V — isto ¢, a visualizacio
da Corte — uma projecio além fronteiras a que jamais poderia aspirar se tais obras,
da concecio a realizacio, se circunscrevessem aos limites do Reino. Mas visando
igualmente (e ainda no mesmo plano politico-diplomdtico) a exibicio de uma capa-
cidade financeira (putativamente) ilimitada, de molde a dissipar, da mais ostensiva
forma, toda a ddvida em contrério.

Donde, pois, a meticulosa (e concorrida) exposi¢io das encomendas (da Patriarcal
e da Capela), antes do embarque para Portugal, ou o privilégio supremo da béncio
apostélica®. Mas talvez, também, em fim de contas, a remota origem da justificacio
hagiogréfica (finalmente ndo completamente inverdadeira, como, por regra, sempre
ocorre em matéria de lendas) a respeito da sibita atengdo prestada pelo Rei, no
templo inaciano («em hum dos muitos dias, que alli ia assistir 4s solemnidades»), a
indignidade da pequena capela de que onomasticamente se iria apropriar: conver-
tendo-a na joia realmente régia que hoje vemos. Donde, pois, fundamentalmente,
a obsessdo pela sua inultrapassével riqueza e que faria dela «la cappella pitt ricca
mai costruita; uno scrigno di straordinaria eleganza e unita»* — mesmo que, afi-
nal, tio-somente a magnifica extensdao da sumptuosa Capela Real, naquela que era,
desde 1718, o seu simbdlico contraponto no quadro do roteiro litdrgico cortesao
e, depois dela, a mais magnificente igreja de Lisboa (Sao Roque), em virtude dos
«muitos dias, que [o Rei] alli ia assistir 4s solemnidades».

E ¢ neste conjunto de coordenadas, por conseguinte, que residird a explicagao de
fundo, nao somente do singular, complexo e truculento processo que rodearia a sua
execucdo entre Lisboa e Roma, mas também da conversio do pequeno templo, de
«huma Capella de Mosaico, o melhor que fosse possivel» (como inquestionavel-
mente seria) no eixo em torno do qual haveria ainda de articular-se um impressio-
nante tesouro de ourivesaria, paramentaria e, em geral, de equipamentos litdrgicos,
que constituiria, incontroversamente, «um dos mais importantes museus de arte
decorativa italiana da época» *°: auxiliando, por essa via ainda, a situar no patamar
que lhe compete o empreendimento desgragadamente perdido da Patriarcal.

Mas, de igual modo, a justificacio do papel que, a um tempo, desempenham nessa
dupla empresa seja a obsessiva referéncia estética romana seja Ludovice, o homem
que, desde o inicio do reinado, modelara a ideologia estética da arte de corte de
D.Jodo V — e a respeito do qual Robert Smith, com a acuidade que o distinguiria,
nao hesitaria em afirmar que «deserves to be numbered among the great architects
who worked in the eighteenth century»*'. E €, por conseguinte, a esta luz que se
impde observar seja 0 processo concreto da encomenda artistica seja o peculiar
didlogo que, nesse contexto, viria e estabelecer-se entre as duas Romas.
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3. Da Patriarcal a Capela Real de Sao Joao Batista

Uma vez compreendida a solidariedade intrinseca entre ambos os processos — a
Patriarcal e a Capela Real de Sao Jodo Batista —, importard, seguramente, acom-
panhar o processo de transfiguragdo da Capela Real, no quadro do seu engrande-
cimento litdrgico, consubstanciado na sucessiva elevagio a colegiada, em 1710, e a
basilica patriarcal, em 1716, e os avatares que conduziram a grande transfiguracio
operada com o arranque da década de 1740 e que haveria de culminar, em 1746, em
nova sagracao — quando em Roma se conclufam igualmente os trabalhos de cons-
trugdo e o sumptuoso equipamento da capela de Sdo Roque: por isto mesmo estes
haveriam de repercutir, da mais extensa forma, as vicissitudes sofridas por aquela,
operacio que impde retroceder aos anos iniciais de D. Jodo V e aos objetivos estra-
tégicos que orientariam a sua agdo governativa.

Efetivamente, chamado a atuar numa corte sem proporcdes grandiosas e num pais
onde a sociabilidade continuava a revestir preferencialmente padrdes eclesiasticos,
o espetaculo cortés ndo poderia deixar de utilizar em seu proveito os recursos for-
necidos pela pompa littrgica, num processo de apropriacdo que era, de resto, favo-
recido por evidentes afinidades com o cerimonial dulico*?. As grandes encenagdes
religiosas forneceriam, assim, ao monarca a possibilidade de preencher de modo
brilhante o quotidiano cortesao sem concessoes demasiadas ao setor aristocratico,
a0 mesmo tempo que garantiriam a adesdao de uma Igreja lisonjeada com a fidelidade
régia, mas progressivamente submetida por uma politica declaradamente regalista,
bem como a dos tradicionalistas, que viam nas grandiosas manifestagoes do culto o
unico antidoto contra a impiedade dos tempos modernos.

A criacdo da Patriarcal viria, deste modo, preencher o vazio existente numa comuni-
dade cortesa sem verdadeiro mundanismo e tolhida por limitacdes de véria indole*.
O caudal imenso dos presentes enviados para Roma no decurso do reinado, as enormes
somas gastas em multiplas diligéncias, os percalgos diplomdticos que envolveram as
relacoes com a Santa S€ e que levariam mesmo a sua suspensdo durante varios anos
(1728-1737), s6 poderao compreender-se, na verdade, se ao capricho e a natural devo-
¢do do soberano catdlico se acrescentarem razdes politicas de fundo, que se prendem,
evidentemente, com o prestigio régio, numa Europa onde o papado desempenhava
ainda um importante papel, mas também com uma estratégia consciente de poder, que
apenas adquire verdadeiro sentido em fungdo da conjuntura em que se inseria.

Com efeito, é no quadro das teorias galicanistas que agitaram a Igreja francesa nos
séculos XVI e XVII que, pela primeira vez, terd sido ventilada a possibilidade de
organizar a hierarquia eclesiastica nacional de forma administrativamente indepen-
dente em relacio a cadeira pastoral de Roma, colocando-a sob a autoridade de um
patriarca e subordinada apenas a sede apostdlica em matéria dogmatica e moral **.
E nesse contexto que a ideia ressurge em Portugal apds a Restauracdo e ainda em
tempo de D. Joao IV, quando o Pais se debate com a dramatica questdao da provisao
dos bispados. Entre as vérias solucdes entdo aventadas, destaca-se a da reunido de
um concilio nacional que tomaria a seu cargo a eleicio de um patriarca, o qual, por
sua vez, se encarregaria de nomear prelados para as dioceses vagas* — doutrina
esta, alids, que chegaria a ser defendida em termos abertamente separatistas.
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A situagdo de debilidade do poder central que por esses anos se vivia ndo era,
porém, azada a favorecer projetos desta natureza, e a autonomia da Igreja nacional
defrontar-se-ia com a feroz oposigao dos setores mais ortodoxos. Nio obstante e
tal como se verificaria com muitas obras de carater regalista redigidas no periodo
da Restauracao e cuja publicacdo se revelara entdo inoportuna ou fora mesmo impe-
dida pela vigilancia inquisitorial, também a questdo do estabelecimento em Lisboa
de um patriarcado com prerrogativas quase pontificias ganharia subitamente atuali-
dade com o advento do Magnanimo. Nesse sentido, escassos dois meses decorridos
sobre a sua subida ao trono, em 30 de fevereiro de 1707, j& Soares da Silva registava:
«Determinou ElRey fazer Seé a sua Capella Real, e tem Recorrido ao Papa, e de
cam® vai fazendo nella m.” obras como noua capp.® mor, e mil mudancas mais.»*°
Efetivamente, a utilidade politica do incremento da capela palatina e o consequente
realce que este facto ndo deixaria de trazer a prépria realeza ndo parecem ter pas-
sado despercebidos aos contemporaneos. Logo em dezembro de 1708 e a propésito
da embaixada romana do marqués de Fontes (cuja entrada solene, em fim de contas,
se materializaria em 1716, o préprio ano da concessao da Patriarcal), entre assuntos
tdo importantes como o Padroado do Oriente ou os quindénios, José da Cunha Bro-
chado nédo deixava de recomendar: «e bom ser, q. ndo esqueca unir, ou pensionar
alguas Igr.® ao rendim.* da Cap.? Reyal, e q. os Cénegos tenhao algum privilegio de
habito, e de jurisdigam» *. Iniciava-se, deste modo, um curioso processo que, em
poucos anos, transformaria a metrépole lisboeta num auténtico potentado eclesiés-
tico, suscetivel de rivalizar em pompa e em prestigio com a prépria curia pontificia
e que, ja nos finais da centtiria, Carrére comentaria nestes termos: «Ce prince a
voulu singer la cour de Rome; il a voulu avoir uns espéce de pape dans ses états; il a
voulu qu'il fit partie de sa cour, qu’il fit sous sa dépendance: il a cru que la pompe,
la magnificence du nouveau pontife réjailliroint sur le monarque qui I'auroit établi et
don’t il seroit dépendant.» **

Outros viajantes, contudo, pressentiriam com maior acuidade o verdadeiro alcance
da nova instituicao. Com efeito, pouco depois dos meados da centuria, escreveria
Dumouriez: «cette dignité [...] serd peut-étre un jour trés préjudiciable a la cour de
Rome, en occasionant un schisme, don’t on parle déja avec liberte, & que la cour de
Londres appuyera de toutes ses forces»*. Opinido idéntica expressaria igualmente
Bourgoing: «Si le roi défunt [D. José I] efit vécut plus long-temps, ou que M. de
Pombal edit toujours continue de faire les fonctions de premier ministre, cette place
et pu devenir un jour trés-préjudiciable a la cour de Rome, don’t le Portugal com-
mengoit a ne plus porter le joug si patiemment [...]. Le peuple, habitué a avoir sous
les yeux une image parfaite du souverain pontife, en seroit venu facilement a regar-
der les indulgences et les dispenses qu'il recevoit du patriarche, comme aussi vali-
des que celles qu’il faisoit venir de Rome a grands frais.» *° E, com efeito, parece ter
sido o receio sentido pela Santa Sé de um possivel cisma portugués, originado pela
questdo do cardinalato dos nincios, que motivaria a sua cedéncia nesse assunto,
pondo assim termo a quase uma década de relagdes interrompidas’'.

Instituida na Real Capela do Pago da Ribeira, cuja titularidade o patriarca acumu-
lava, e continuamente acrescentada em honras e privilégios, a nova metrépole de
Lisboa Ocidental tinha, de facto, o aparato de uma miniatura do Vaticano”?, fixada
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nos relatos dos contemporineos, como seria o caso de Merveilleux, que registaria,
assombrado, sobre o esplendor que rodeava o faustoso prelado: «A magnificén-
cia com que o patriarca de Lisboa oficia ultrapassa a do Papa nos dias de maior
solenidade, e posso dizé-lo com conhecimento de causa porque vi oficiar um e
outro.» > Impressao idéntica colheria, alguns anos mais tarde, José Baretti, que afir-
mava: «Chegou o patriarcha! E que patriarcha! Tirante o papa, ndo ha no mundo um
senhor ecclesiastico que se apresente com tamanha pompa.» >* (Fig. 7)

A Patriarcal proporcionaria, desse modo, a corte de Lisboa, esse brilho que o
monarca ambicionava e se via impedido de procurar nas grandiosas fungdes munda-
nas que, além-fronteiras, constitufam o cerne do espetaculo aulico, e a Capela Real,
onde, com «devota magnificéncia», como afirmava Brochado, se desenrolavam «as
pauzadas ceremonias, com q. os Conegos Reyaes celebrao os offi.”* Divinos» ¥,
convertia-se no centro emotivo da vida palaciana. Um fenémeno que era, eviden-
temente, facilitado pelo espaco que as obrigagdes devotas ocupavam no quotidiano
cortesdo e que, é um facto, resultava em parte das caracteristicas peculiares que
enformavam a sociabilidade portuguesa, mas em relagio ao qual convird nao perder
de vista que se trata igualmente de um trago essencial da monarquia absoluta, que
decorre da prépria componente sacral que envolve a realeza’®.

Ao lado da corte secular, cuja expansdo os circunstancialismos da conjuntura nacio-
nal em boa parte impediriam, erguer-se-ia, pois, esplendorosa, a corte eclesiastica
que, essa sim, possibilitaria, afinal, nio apenas ombrear com as suas congéneres inter-
nacionais como ultrapassa-las, mesmo, pelo fausto quase sem limites que rodeava
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Tiara patriarcal

Italia, c. 1740

Seda branca, fio metalico
dourado, pedraria

Museu do Tesouro da Sé, Lisboa



Fig. 8
Corte transversal de uma capela

Joao Frederico Ludovice

1. metade do século XVIII

Des. a pena, aguada de tinta da china
Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
(inv. 248 Des.)

as manifestacoes littrgicas da corte de Lisboa. No Pago da Ribeira, a presenga do
patriarca e do seu séquito, acrescida ainda de trés outros cardeais, imporia, assim, na
tonalidade relativamente sombria do quotidiano dulico, uma caracteristica e colorida
nota de «luxo fidalgo e sacerdotal», como, com acidez, ironizaria, século e meio
mais tarde, Oliveira Martins¥. Todavia, se o sumptuoso prelado precedia em tudo
os bispos seus irmaos e, como eclesidstico, mesmo os grandes do Reino, sobre todos
imperava indiscutivelmente o Rei. Deve, alids, reter-se que, na pratica, o metropolita
ndo era mais que o capeldo real, cujas funcoes The competia desempenhar, e a cria-
¢do da diocese de Lisboa Ocidental, instituida na Real Colegiada de Sao Tomé, nao
motivara, de facto, a erecdo de uma nova catedral; pelo contrério, fora a capela pala-
tina que, hipertrofiando-se pela acumulagio de sucessivos privilégios, atingira uma
dimensao nunca vista anteriormente em toda a cristandade e que, de resto, explica a
relutincia pontificia em aceder aos desejos do soberano portugués >*.

Neste contexto, o extraordindrio engrandecimento das funcgoes littrgicas do Pago
refletir-se-ia diretamente sobre a pessoa real, a quem todo aquele fausto se dirigia,
e que ficava, assim, sendo o tnico principe catélico a possuir um papa por capelio.
Deste modo, longe de significar uma submissao do Estado ou do monarca aos desig-
nios da Igreja, questdes em que D. Jodo V sempre se mostraria altamente cioso, a
pompa eclesidstica da corte de Lisboa resulta tao-sé da apropriacdo das potencia-
lidades teatrais do cerimonial religioso em proveito de uma imagem fortalecida de
poder. A componente sacral reforgard, assim, a intangibilidade do monarca absoluto,
preparando claramente o despotismo josefino, num quadro complexo, simultanea-
mente penetrado de sobrevivéncias contrarreformistas ao nivel das mentalidades
das praticas do quotidiano e de uma ideia de Estado progressivamente imbuida dos
conceitos centro-europeus do iluminismo catélico.

Nesse sentido e a despeito da grave crise econdmica com que o Pais se debatia,
essencialmente resultante da participagdo portuguesa na Guerra da Sucessio de
Espanha, herdada do reinado anterior, as reformas no Pago da Ribeira, com vista
a modernizacdo das respetivas estruturas, tém comego imediato em 1707, ano
em que as fontes registam, logo no inicio, obras de vulto na Capela Real, «com
noua capp.® mor, e mil mudancas mais»®, em consonincia com os projetos régios
de engrandecimento da sua estrutura eclesidstica. Poucos anos volvidos, em margo
de 1710, uma bula de Clemente XI elevava-a a dignidade de colegiada, e em
1712 a correspondéncia diplomatica referia-se aos trabalhos em curso, relatando
que se alargavam as naves e se refazia o coro, no que se gastavam mais de 30 000
cruzados®'. Nos anos imediatos continuam as reformas, nomeadamente nas capelas
laterais (Fig. 8), com retdbulos a face e «quadros de excellente pintura» ®?, e, pouco a
pouco, comegaria a surgir em seu redor um novo complexo arquiteténico que pode
ainda reconstituir-se, a0 menos em parte, com base na minuciosa descri¢io elabo-
rada por Barbosa Machado a propdsito das festas do Corpo de Deus de 1719,
A direcio do empreendimento seria confiada pelo monarca ao mesmo arquiteto a
quem, por esses anos, entregara igualmente a construgao de um convento de cartu-
xos arrabidos que decidira edificar junto a vila de Mafra: Jodo Frederico Ludovice.
No relato de Barbosa Machado reconhece-se a edificagdo de corpos de galerias em
polida cantaria, elegantemente lavrada, e adornados por 6culos romanos nas cimalhas,
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dois dos quais delimitavam o largo jé entio chamado «da Patriarcal», o qual ndo
somente dava acesso a capela palatina como constitufa, no dizer do cronista, «a
principal serventia de todo o paldcio», agora claramente reorientado em relagio ao
processo matricial, quinhentista e seiscentista, no quadro de uma operagdo semi6-
tica de objetivo escopo ideoldgico® (Fig. 9). Daqui se acedia ao templo através de
uma «formosa escadaria», que subia para a nave do Evangelho. Do lado oposto,
abria-se a Capela Real — através de uma porta «de largura notével», e «excedendo
no elevado a muitos arcos triumfaes» e que, refere, «xnovamente se fabricou» —,
sobre uma vasta area que designa como «0 novo atrio, que se vay fabricando». Para
este se poderia entdo descer por outra escadaria, de aspeto mais grandioso que a
anterior, de cinco lancos desencontrados e que se afigura corresponder as «esca-
das novas que se fizerio» de que, nesse mesmo ano, fala o conde de Povolide ®.
Este seria, em linhas gerais, o ponto a que haviam chegado, em 1719, os trabalhos
empreendidos pelo monarca no seu Paco da Ribeira.

No que diretamente respeita a Capela Real, o edificio que o relato de Barbosa
Machado permite visualizar é, contudo ainda e fundamentalmente, e apesar de
enriquecido no decurso dos reinados posteriores, o resultado das campanhas rea-
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Fig. 9

Ruinas da Praga da Patriarcal depois
do Terramoto de 1755, 1757
Jacques-Philippe Le Bas (grav.)

Miguel Tibério Pedegache Brandao Ivo
(des.)

Grav. aguarelada

Museu da Cidade, Lisboa

(inv. RC. GRA. 0441)



Fig. 10

Planta da Basilica Patriarcal, [post. 1755]
Des. a tinta da china,

aguada cinzenta

Biblioteca da Ajuda, Lisboa

(ms. 54-X1-38, docs. 17 € 17b)

lizadas em 1619, quando, na expectativa de uma visita de Filipe IlI, se procede a
restauros diversos no interior do Paco, transferindo-se entdao o templo para o andar
nobre ®: uma construcao de trés naves, divididas por arcos assentes em grossos
pilares de cantaria, sendo a central, coberta de abébada de bergo, mais larga e,
sobretudo, bastante mais alta que as laterais. Terminava a nave central no arco
da capela-mor «todo coberto de ouro», sendo as laterais em tudo idénticas, mas
«cujos tectos nao sao totalmente convexos, mas estao apainellados, com moldu-
roes pintados do mais agradavel grutesco», as quais terminavam dando acesso a
duas capelas compostas de quatro arcos sustentando uma abdbada e rivalizando
em aparato: «a do lado do Evangelho» — escreveria — «he toda cozida em ouro»
e 0 mesmo se passaria com a capela-mor, onde «tudo quanto [...] se offerece a
vista he ouro» ’ (Fig. 10).

Em todo o edificio e respetiva decoragio, marcada por silhares de azulejos, grutes-
cos e, sobretudo, a presenca dominadora da talha, reconhece-se mais a persisténcia
das velhas estruturas, evocando a tradicional igreja portuguesa toda de ouro, que o
novo gosto europeizado proposto pelo Rei Magnanimo. As reformas ja realizadas
destinar-se-iam, assim, essencialmente, a responder as recentes exigéncias do ceri-
monial litargico, ampliando o espago disponivel e modernizando, simultaneamente,
a decoracdo, como se infere das palavras de Barbosa Machado, quando refere que
D. Jodo V «lhe acrescentou quase meya igreja na grandeza, com que rompendo, e
demolindo muitos edificios, lhe adiantou as naves, e fez a Capella mor» e ainda que
«nas duas naves se fizeram novamente oito Altares de excelente arquitectura [...]
fabricados a maneira de Roma»®®.

E certo, porém, que os anos decorridos nao haviam sido particularmente propicios a
grandiosos empreendimentos. A guerra e o seu cortejo de dificuldades econédmicas
e instabilidade social tinham constituido obstdculos permanentes aos propdsitos
renovadores alimentados pelo monarca e é provavel que as reformas realizadas se
ressentissem de uma certa falta de coordenagdo imposta pelas circunstancias. Mas
sao também, por assim dizer, anos de ensaio para o jovem rei, que lhe permitirdo
definir com clareza os grandes objetivos do reinado, estruturando, em conformi-
dade com estes, as bases em que deveria assentar a sua imagem. Em 7 de novembro
de 1716 alcancava-se, finalmente, a elevagdo da Capela Real a qualidade de basilica
metropolitana e patriarcal, e este facto assinalaria uma nova etapa, que nio tardaria,
na verdade, em traduzir-se em novos projetos.

Efetivamente, se a transformacgdo da capela palatina em colegiada motivara, desde
logo, o alargamento do velho templo (como comprova a correspondéncia diploma-
tica ao referir, em 1712, o alargamento — leia-se prolongamento — das naves e da
capela-mor®), a sua elevacio a sé patriarcal expunha em toda a crueza as insuficiéncias
patenteadas por uma estrutura arcaica, delineada noutra conjuntura e, sobretudo, limi-
tada nas suas possibilidades de expansdo. Como afirmava Joao Baptista de Castro, «|[f]
altava ao material da Igreja a sagrada fabrica de hum edificio competente, que mere-
cesse no magnifico o nome de Basilica, e Templo Régio Patriarcal» . Por outro lado,
e como nao poderia deixar de ser, também o préprio Paco se ressentia, na sua confi-
guracio irregular, produto de ancestrais adi¢oes, da inexisténcia de um plano geral de
crescimento. Erguido ao sabor das necessidades, ainda nas vésperas do Terramoto o
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chevalier des Courtils o descrevia como «une multitude de batiments placés sans gofit,
sans ordre et sans architecture» '

E, pois, neste contexto, que tera comecado a ganhar corpo na mente do monarca
uma ideia mais vasta, apontando para solugdes inteiramente novas. Com esse fim se
deslocaria a Lisboa, ai permanecendo entre janeiro e junho de 1719, o grande arqui-
teto turinense Filippo Juvarra, por concessiao de Vitor Amadeu de Saboia, solicitado
pelo soberano portugués, porém jé envolvido desde 1717 em projetos de ampliagao
do paco real e da capela palatina, obviamente consequentes a respetiva elevagao,
meses atras, a dignidade patriarcal ™ (Fig. 11). Fascinado com os encantos paisagisti-
cos da cidade, Juvarra elabora esquissos €, ao longo de seis meses, desenhos mag-
nificos (que o Terramoto subtraiu) para uma sumptuosa moradia régia, cenogra-
ficamente erguida sobre o Tejo e rodeada de simptuosos jardins e que englobava
agora, hum dnico conjunto arquiteténico, a sé patriarcal e mesmo a residéncia do
metropolita. Pressionado pelo préprio Rei, trabalharia o artista para que «quella
fabrica dopo la rinomata gran mole di S. Pietro di Roma tenesse il primo posto» 7.
Segundo o relato de Joao Baptista de Castro, ter-se-ia realizado, em 7 de fevereiro
desse mesmo ano, uma reunido em que, com a presenga do monarca, dos arquitetos
Juvarra e Ludovice e de um ntimero escolhido de fidalgos, ministros e mesmo médi-
cos, se tratara de escolher o local conveniente para a futura edificagao. Empreender
uma reforma sistemdtica do proprio Paco da Ribeira ou, partindo do nada, edifi-
car, num local inteiramente virgem (o sitio de Buenos Aires, sobranceiro a ribeira
de Alcéntara), um novo conjunto arquiteténico que albergasse, com o desejado
esplendor, a corte de Lisboa (nas suas vertentes secular e eclesiastica), era o dilema
que se colocava. A diversidade de opinides motivaria, segundo o mesmo autor, o
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Fig. 11

Esquisso para o Palicio Real e Igreja
Patriarcal de Lisboa

Filippo Juvarra, 1719

Des. a pena a tinta castanha,
quadricula a lapis

Palazzo Madama — Museo Civico
d’Arte Antica, Turim

(inv. 1859/DS, vol. 1, fl. 96, des. 157)



Fig. 12
Real Edificio de Mafra
(vista da fachada)

adiamento do projeto, continuando, no que a Patriarcal diretamente respeitava, a
aproveitar-se, na medida das suas possibilidades, o velho templo régio™.

Deste processo haveria de beneficiar o empreendimento paralelo do Convento de
Mafra, que, erguido sob a diregdo de Ludovice e dinamizado nos anos em que se
assiste ao engrandecimento littrgico da Capela Real (com 1.7 pedra lancada em
17 de novembro de 1717), assistiria, por 1721-1722, a uma radical reconfiguragio,
quadruplicando a 4rea construida, em beneficio de uma insélita sintese de paldcio
real, basilica régia, pantedo dinastico, convento, colégio e biblioteca, que os con-
temporaneos designariam por Real Edificio (Fig. 12). E nele, de facto, se alcancaria
plasmar, indiscutivelmente e como em nenhuma outra edificagdo, a propria arqui-
tetura do poder real, como D. Jodo V a configuraria, englobando as vertentes secu-
lar e eclesidstica numa sintese harménica e plenamente original > — justamente o
escopo do programa cometido ao arquiteto turinense.

Do que nido restam duavidas é de que o insucesso em que redundam os planos de
Juvarra — que rapidamente abandona o Pais, depois de generosamente gratifi-
cado — levaria 0 monarca a voltar de novo as suas atengdes para o Paco da Ribeira,
onde, nos anos que se seguem, as reformas adquirem novo félego, contando, alids,
entre 1728 e 1732, com a colaboragdo de outro arquiteto italiano: Antonio Canne-
vari, a quem se ficard a dever a nova torre do relégio — ou, a0 menos, o respetivo
campandrio °. Assim, suceder-se-do intervengdes ou mesmo edificagdes de raiz nos
quartos do infante D. Anténio, concluidos j4 em 1727; nos aposentos da Rainha,

com tetos pintados por Quillard e grande escadaria riscada por Cannevari; nos dos
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principes do Brasil, cujo consércio, laboriosa operagdo diplomética, finalmente
tivera lugar em janeiro de 1729, e se edificariam em 1731-17327".

Na verdade, em 1729 Mafra voltaria a concentrar as atengdes do soberano, com o fito
de proceder, em outubro do ano seguinte, a respetiva sagragdo, em articulagao com a
transferéncia da comunidade, mas, dobrado este, apaziguar-se-ia o furor construtivo
na gigantesca mole, e, pouco a pouco, o Paco da Ribeira — afinal o verdadeiro centro
da vida politica e representativa do Pais — de novo polarizaria as energias do seu real
patrono. Até ao final do reinado, a nova face encontrada pela moradia régia sobre
o Largo da Patriarcal (agora a sua principal serventia e o espago demonstrativo das
novas referéncias imagéticas) conheceria outras adi¢oes, culminando, em 1749, com
os aposentos da Princesa da Beira e suas irmas, coordenadas solitariamente por Ludo-
vice, apds o regresso a Roma, em meados de 1732, de Antonio Cannevari.

Em tudo, na verdade, ndo ocupavam despicienda parte os arranjos decorativos inter-
nos, que fariam os estrangeiros comentar que «le logement de ce Palais est conside-
rable, les appartements en sont fort grands, & trés-richement meublés»”®. E é certo
que o amplo desenvolvimento sofrido pelas estruturas construtivas do palacio, se
por um lado contribufa para o reforco da nocdo de ser a residéncia do monarca,
incontornavelmente, «une multitude de batiments», produto de sucessivas adigoes,
ndo deixara igualmente de promover a sua reaxializacio, contribuindo para o reorga-
nizar e, por essa via, num quadro semiético onde nao poderio passar despercebidas
as claras similitudes com os critérios organizativos que haviam presidido a projecao
de Mafra (no Ambito da sua reconversao no Real Edificio), justificando opinido com-
plementar do préprio Courtils, desta feita averbando que «la partie neuve du palais,
qui donne du coté de la patriarcal este belle et construite a la moderne» ™.

E neste contexto que a Patriarcal, inexoravelmente confinada a localizagao da
Capela Real, volta a dominar a atengdo do seu régio mentor. Em conformidade,
em 1733 anotaria no seu Didrio o conde da Ericeira: «Continua-se a compra de m.™
cazas na Tanoaria, e dizem comprard El Rey todas as da rua Nova da p.* do Paco,
de q se infere se cuida na nova Igreja Patriarcal, em que entrara parte do mesmo
Palacio» — acrescentando alguns dias depois: «Ja se derrubio a Ilha das Cazas da
rua nova de Almada q. El Rey comprou por 45 V cruzados, e nao se compram tantas
da Tanoaria, e rua Nova como se dizia.» %

Assim, pois, apropriando (mais do que para o templo propriamente dito, em benefi-
cio do enorme complexo funcional patriarcal) todo o espago disponivel em drea da
maior densidade urbana — mas nio sem envolvé-lo, como se comprova das referén-
cias de Pedegache a abertura de alicerces para a igreja patriarcal, em 13 de dezem-
bro de 1740%" —, nascia por este modo (e por efeito da extraordindria campanha
de trabalhos que se lhe seguiria e viria a justificar a nova sagracio, celebrada entre
13 e 20 de novembro de 1746) a faustosa basilica patriarcal joanina, um complexo
eclesidstico cujo esplendor inusitado e consequente capacidade de fascinio sobre os
que, pelo curto lapso de 10 anos, teriam possibilidade de fruir-lhe o extraordinario
poder de sedugio somente a Capela de Sao Joao Batista em Sdo Roque, encomenda
de extensio, permitird hoje minimamente aquilatar.

De facto, as descricoes dos memorialistas contemporineos nio escaparia o luxo
insélito ostentado pelas dependéncias com o seu servigo articuladas, como as Casas
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Fig. 13

Planta da Primeira Igreja Patriarcal
C. 1775 ()

Des. a tinta da china, aguadas
Biblioteca Nacional

de Portugal, Lisboa

(D. 13R)

de Benedictione (objetivo ponto de ligagao ao complexo mafrense e as verdadeiras
funcoes da sua Real Basilica), organizadas «para se vestir e descansar o Patriarca,
com muita sumptuosidade e preciosidade»*?, a «escada regia», igualmente citacio
direta de Sao Pedro, ou ainda a Capela Paulina, retratada como «capela magnifi-
centissima feita para uso particular dos patriarcas, tal qual os pontifices a tem em
Roman, a respeito da qual uma fonte coeva esclareceria que, «posto que ainda nio
esteja concluida, é soberbissima pela profusio de jaspes vermelhos, negros, brancos
ou outras cores que lhe dio o esmalte»**. E as mesmas deslumbradas descrigoes
estimularia o templo em si («une des plus magnifiques églises que I'on connoisse
aujourd’hui en Europe», asseverava Moréri no seu Dictionnaire historique, enquanto
Alvarez de Colmenar a evocava «toute brillante d’or & d’azur»), de que a mais pro-
lixa seria, afinal, a exarada pelo préprio Courtils, a que adiante importaré voltar *.
Polo mais intenso da destruigao gerada pelo terramoto de 1755, as duas plantas que a
documentam e constituem o tGnico testemunho subsistente da ampla reforma levada
a cabo nessa drea do paldcio® permitem compreender que o corpo do velho templo
se manteria essencialmente incélume, tendo as intervencdes (de 1712 e 1733) inci-
dido fundamentalmente na cabeceira, possibilitando as incorporacées de edificios
limitrofes a expansao do complexo patriarcal (Fig. 13). Prolongada jé a capela-mor na
primeira fase dos trabalhos, a ponto de atingir comprimento idéntico ao da nave, a
colateral do Evangelho, dedicada ao Santissimo Sacramento, seguir-lhe-ia agora o
exemplo, enquanto, do lado oposto, a da invocagao da Sagrada Familia se quedaria
a meia extensdo, para dar lugar, na retaguarda, a casa do tesouro.

Perpendicular a esta e com ela comunicando diretamente, surgiria a riquissima Capela
da Imaculada Conceigdo, em redor da qual se articulava um labirinto de depen-
déncias de apoio, sacristias, etc., nela esplendendo a magnifica estatua de prata da
propria Imaculada, em tamanho 1:1, encomendada a Maini em 1744, sob minucioso
programa definido por Ludovice e remetido por Carbone em 25 de setembro *.
No topo oposto do templo, trés portas davam serventia ao Paco, através de uma
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galeria que circundava o pdtio da Capela, bem como aos aposentos do metropolita,
aos quais se ascendia por larga escadaria. Da nave da Epistola, outra escadaria —
que, refere Francisco Xavier da Silva, «se acabou de todo para o dia da Sagragio» e
«he obra magnifica» *” — estabelecia a ligagdo com o referido patio, no pavimento
térreo e, no superior, com outras dependéncias, a ela provavelmente respeitando
a informacdo de Pedegache, em finais de 1740, sobre a abertura de alicerces para
a igreja patriarcal . A nave do Evangelho, por seu turno, abria-se para o exterior
por intermédio da famosa escadaria de cinco langos, ja referida e onde o novo dlrio
que, em 1719, se ia ainda fabricando, surgia agora como uma vasta ¢ moderna praca
— da Patriarcal —, por essa via convertida no ntcleo dinamizador de um programa
arquitetdnico e urbanistico, buscando submeter uma amalgama de construcoes sem
unidade a um projeto global e esteticamente coerente.

Enquadrada num renovado investimento numa frente arquiteténico-urbanistica
(o Largo da Patriarcal) que em si mesma configurava uma reorientacdo semidtica
das préprias estruturas dulicas, vocacionada a induzir uma nova leitura do com-
plexo régio onde ao templo palatino competia um papel central e do maior alcance
representativo, a Basilica Real conheceria, com efeito, um novo ciclo metédico de
renovacgdo estética, no arranque da década de 1740, que a abertura de novos ali-
cerces objetivamente denuncia e que simbolicamente se marcaria na nova sagragao
de 1746. Limitada, porém, no plano fisico, da expansio das suas estruturas para l4
das ampliagdes realizadas nos anos de 1712 e 1733, seria no plano decorativo, do
revestimento interno, que o investimento se concentraria, eliminando em defini-
tivo os resquicios eventualmente subsistentes da antiga igreja de ouro, ai encenada
no século precedente e que o relato de Barbosa Machado, em 1719, permite ainda
pressentir®, de permeio com a descricao do novo ciclo ja iniciado, a um tempo com
a ampliacdo das naves e capela-mor, com a dotagdo daquelas com «oito Altares de
excelente arquitectura [...] fabricados a maneira de Roma» *°.

Em seu beneficio (e, naturalmente, dos restantes empreendimentos régios, entre
os quais a propria Capela de Sdo Jodo Batista) se inauguraria, por intermédio de
Manuel Pereira de Sampaio, uma operacio metddica — que haveria de prolongar-
-se até 1752, morto ji o munifico soberano — de expedicio, a partir de Roma, de
mais de 320 caixotes, incluindo esculturas, pinturas, paramentos, tapecarias, prata-
ria, livros e componentes decorativas em metal da capela de Sao Roque ou amostras
de pedras vérias pertencentes @ mesma obra, em cujos primeiros lotes, embarcados,
respetivamente, em 1741 (108 caixas) e 1744 (12 caixas), se reconhecem réplicas
de madeira, a escala 1:1, de trés altares da Basilica de Sao Pedro®'. Sendo que de 29
de marco de 1740 data a encomenda para Roma de «dezenhos m.* claros, e exactos
de todas as formas de Exposicoes do SS.™ mais solemnes q.¢ se fazem na Igr.* de
S. Pedro, ou seja no Altar mor, ou na Capella do mesmo SS.™, ou na Capella Gre-
goriana» 2. E com semelhante processo, certamente, se devera relacionar a enigma-
tica noticia, respeitante a 10 de fevereiro de 1742, afirmando que «[clhegou hum
Navio de Veneza [que esté fazendo quarentena] em que vem o modello do Templo,
que hade servir de S. Bazilica Patriarcal, em que hd muytos annos se trabalhava em
Roma: traz todas as pegas numeradas para se encaixarem em seus lugares, e he da
mesma grandeza, que se hade fazer: suppoem-se que serd armado em Alcintara, ou
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Fig. 14

Grades de bronze do Batistério

da Patriarcal

Andrea Valadier, 1744-1747

Des. a pena e tinta castanha,

aguarelado a sépia e rosa

sobre lapis negro

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
(inv. 3325 Des.)

em alguma parte, que os olhos do povo o nam vam a registrar com a sua coriozi-
dade» .

De facto, estabelecida em obsessiva emulacdo litdrgica com a sede pontificia
— «Ce prince a voulu singer la cour de Rome; il a voulu avoir uns espéce de pape
dans ses états», ironizara Carreére® — a Basilica Patriarcal, frustradas as possibili-
dades de nova edificacio e esgotadas, igualmente, as de ampliacdo, assentaria a sua
renovacio na metamorfose metddica do seu interior, por completo transfigurado e
prodigiosamente enriquecido de alfaias e de aderegos militantemente adquiridos na
Cidade Eterna®. Mas, sobretudo, esteticamente orientado numa igualmente obses-
siva emulacdo com a basilica papal, essencialmente assente na adogdo metddica dos
dispositivos cerimoniais e na opcio pelo partido estético das capelas de mosaico —
sublimando assim, pelo esplendor dos materiais € pelos tesouros ai acumulados, as
limitagdes impostas pelos constrangimentos espaciais: justamente o partido que,
em paralelo, se haveria de seguir na reconfiguragdo em honra do soberano da velha
capela de Sio Roque.

O recurso a mio de obra romana (constrangido sempre pelas metédicas orientagoes
elaboradas em Lisboa) resultava a um tempo da amplitude de recursos disponibi-
lizados pela cidade papal e da ambicio de obter, por essa via, uma eficaz repercus-
sdo, no plano externo, da arte de corte do monarca portugués: num efeito pro-
digioso, repercutido pelas chancelarias, progressivamente atentas a esse processo
de transversal mobilizacdo de artistas e artifices nas sucessivas encomendas do rei
de Portugal. Donde a adigio do programa de Sao Roque ao da Patriarcal; donde o
seu reforgo com um conjunto sem precedentes de aderecos de culto de uma sofis-
ticagao rigorosamente pontifical.

Como em Sao Roque ocorreria, porém, as tensoes suceder-se-iam, muito em espe-
cial na participacdo de Vanvitelli no programa do novo batistério da Capela Real

que, com as grades (canceladas) (Fig. 14) que fechavam as multiplas capelas (Fig. 15),
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deveria coroar a reformulacio estética do seu interior . Justamente porque, com
ele, se tocava o epicentro do programa global de intervencio: o sentido plastico, a
ideologia estética, cuja definigao Ludovice, no seu papel de coordenador global dos
empreendimentos régios, ciosamente reservava para si e que configurava o sentido
arquitetonico da empresa — em clara contradicio da visdo historiograficamente
consagrada de uma inteligibilidade «em que conta sobretudo o interior, pela riqueza
da decoracio, pela atmosfera sensual»*7.

Uma analise atenta do processo da encomenda do pequeno recinto de Sio Jodo
Batista projeta, assim, ndo somente uma objetiva luz sobre o processo constitu-
tivo desse extraordindrio empreendimento como igualmente em relagao a Basilica
Patriarcal, de que emergiria em coerente solidariedade — e, por essa via, sobre
o papel desempenhado pelo arquiteto régio, sobre a especificidade de ambas as
empresas no quadro da prépria influéncia italiana subjacente e, finalmente, sobre
o lugar que lhes compete no contexto estrito de uma histéria da arte portuguesa:
que a sobrevivente capela de Sao Roque outorga, por essa razio mesma, papel
transcendental. m
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Fig. 15

Primeiro projeto para a fonte
batismal da Basilica Patriarcal
Luigi Vanvitelli, 1743

Des. a pena a tinta sépia, aguarelado
a ouro brunido, realcado

a témpera branca e diversas cores
Museu Nacional de Arte Antiga,
Lisboa (inv. 171 Des.)
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A Capela Real de Sao Joao Batista:
um «Debate Desenhado» entre Lisboa e Roma

1. Avatares de uma encomenda peculiar

Uma vez compreendida a complexidade do cadinho donde haverd de emergir a
insélita empresa que representa a Capela Real de Sdo Joao Batista — entre os desig-
nios estéticos, simbdlicos, politicos e diplométicos que presidiriam a sua realizacao
— e que justificard o singular modus operandi adotado na sua produgéo (e, no mesmo
escopo, rapidamente projetado a encomenda subsequente do respetivo tesouro e
a sua propria elaboracao), importaré regressar ao estrito processo administrativo
da encomenda, a partir da sua primeira pega: a comunicagao, em 26 de outubro
de 1742, ao comendador Manuel Pereira de Sampaio, embaixador de Portugal em
Roma, por parte do P¢ Jodo Baptista Carbone, de que «[p]ara se ornar uma capella
dedicada ao Espirito Santo e a S. Jodao Baptista, que esta na Egreja de S. Roque, da
Casa professa dos Padres da Companhia d’esta Corte, quer S. Magestade se faca
logo um desenho pelo melhor architecto, que presentemente se acha em Roma» '.
A par, haverd que retomar também, como fonte de igual modo priméria, mesmo que
ja distanciado dos factos que reporta, o relato piedoso de Fr. Claudio da Conceicao,
fundamental, porém, na compreensiao da complexa tecitura entre Histéria e lenda.
Efetivamente, afirmaria o erudito franciscano, a cabeca da sua narrativa, haver o Rei
ordenado que se tirassem medidas «pelos seus Architectos» e se enviassem a Roma,
com o fito de af fazer realizar «<huma Capella de Mosaico, o melhor que fosse possi-
vel», em conformidade do que «<mandou logo para Roma grandes somas de dinheiro
para a factura della» 2. E, na verdade, acrescentava Carbone na citada missiva que,
«para que o faca ajustado pelo sitio», expedia juntamente «a sua planta, alcado exte-
rior do emboco com toda a parede até a cimalha da Egreja, outro algado interior, € o
espacato que mostra o seu lado, a serventia [isto €, as portas de comunica¢io com o
sistema de capelas laterais da igreja], e tribuna que esta sobre a mesma Capella» — ou
seja, o levantamento do existente: ou, nas palavras do cronista arrabido, as «medidas».
Em conformidade e em correio da mesma data, mas separado, afirmaria o jesuita:
«Servem estas regras de acompanhar os dous magos inclusos, que ainda agora se
me remeterdo, e apenas tive lugar de ler as instruccoes que nelles se mandam, ainda
que S. Mag.4 me tinha prevenido, que se havido de fazer estas duas encomendas.»?
Por esta via, pois, se reconhece igualmente o direto envolvimento do monarca no
processo da encomenda da Capela — com as repercussoes que tal vird a ter no
plano das opgdes estéticas —, bem como a sua determinacdo em fazer erigir no
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templo inaciano «huma Capella de Mosaico, o melhor que fosse possivel», para usar
de novo as palavras de Fr. Claudio da Conceigao. Com efeito, no teor da prépria
Ordem que foi de Lishoa em carta de 26 de Outubro de 1742, para se fazer em Roma o desenbo para a
Capella de S. Jodo em S. Roque — e constitui a comunicacio formal das instrucoes reais
ao comendador Sampaio — se inscreve a elucidagido de que «se pretende seja das
mais ricas e de melhor gosto» e, especificamente, que «fica na liberdade do mesmo
architecto usar de toda a casta de marmores mais raros e vistosos, assim dos antigos
como dos modernos e egualmente de ornamentos de bronze doirados, de sorte que
na dita Capella resplandeca primorosamente o precioso da materia com a bizzaria
da arte; e isto ndo s6 deve ser no retabolo e lados da Capella, mas também no tecto,
entrada, balaustrada, pavimento e degraus da mesma Capella, tendo amplo arbitrio
de ornar tudo o mais nobremente e do melhor gosto que lhe for possivel»*.

Nesse sentido e em objetiva coeréncia com o método seguido na remodelacio da
Patriarcal — e agora tirando partido da limitada escala do recinto a metamorfo-
sear —, a encomenda artistica romana, que no templo régio incidia no que pode-
remos designar de patriménio integrado (pintura, escultura, ourivesaria e toda a
sorte de objetos de ornato e culto), envolvia agora a producido de uma obra integral
(a Capela), a inscrever no alvéolo disponibilizado pelo templo inaciano, que, por
essa via (e pela da sua apropriacio no quadro da celebracio onomdstica do sobe-
rano) estética e simbolicamente se integrava capela real, polo nuclear da repre-
sentacdo simbdlica da prépria monarquia, como sua natural extensio. Quanto ao
encargo romano da empresa, suprema encomenda que se enderecava ao «melhor
architecto, que presentemente se acha em Roma», recairia este, aparentemente por
livre alvedrio do comendador Sampaio, numa parceria constituida por Nicola Salvi
(1699-1751) e Luigi Vanvitelli (1700-1773), como o mesmo confirma ao remeter o
projeto pedido, menos de um més depois da carta de Lisboa: «cujo risco fizeram os
dois architectos Salvi e Vanvitelli, que sio dos melhores», escreveria®.

Discipulo de Antonio Cannevari (ja regressado a Roma, havia 10 anos, na esteira
do episédio pouco edificante da sua participagdo na obra do Aqueduto®) e corifeu
da estética romana, Salvi, entdo ji doente, absorvia-se (e celebrizava-se) por esses
anos com a conclusao da sua obra-prima, a Fontana di Trevi, programa complexo,
arrastado desde as primeiras solugdes propostas por Bernini e no qual, desde entéo,
quase todos os sucessivos papas se haviam empenhado”’. E possivel que esta cir-
cunstancia tenha pesado na associagdo de Luigi Vanvitelli, que Bento XIV acabara
de fazer responsével pela Fabrica de Sao Pedro, programa mai finito em cuja 6rbita
gravitaria, em regra, o conjunto dos artistas e artifices que a execucio da Capela
haveria de mobilizar®. Na verdade, ambos haviam participado tanto no concurso
da Fonte como no da fachada de Sio Joio de Latrio (que o precedera, e constitui-
riam os dois grandes polos do debate arquitetonico romano desses anos), alinhando
formalmente na corrente que se orientava no sentido do retorno ao classicismo
quinhentista pré-barroco”.

A escolha de Sampaio (a ser deveras sua) terd sido, assim, judiciosa e havera de
estender-se (se o nao estava ji) a encomenda, a mesma parceria, do projeto em
paralelo desenvolvido do batistério da Patriarcal, a que adiante importard voltar.
A dimensao do papel autoral de Vanvitelli encontra-se hoje estabilizada na critica
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historiogréfica'® — desde logo por intermédio dos desenhos subsistentes para a
capela de Lisboa, de seu claro punho —, ao mesmo tempo que o répido desenvol-
vimento da polémica epistolar com a gestio lisboeta do programa parece evidenciar
um papel de especial relevo por parte de um dos elementos da parceria de arquite-
tos (designado, no calor do debate, «sublime artifice»), mas a documentagao atesta,
pelo decurso dos anos, pagamentos a ambos os artistas'!, ao mesmo tempo que o
préprio Ludovice (interlocutor lisboeta) o testemunha, ao comentar, com ironia,
que «nesta limitada obra se occupam dois architectos» 2.

Na verdade e a despeito da mencao de Carbone a «liberdade» de que gozaria o
autor do programa da Capela, a quem a mesma ia direcionada e se entendia dever
ser o «melhor architecto, que presentemente se acha em Roma», tinha esta, de
facto, logo a partida, as suas limitagdes — ou, como ele mesmo referia, era «sujeita
logo no principio a algumas circunstamcias, a que S. Magestade manda atender».
Assim, o programa iconografico, destinado a ser reproduzido em mosaico, seguia
ja definido (o retabulo deveria figurar o Batismo de Cristo, mas incluindo, além do
Salvador, de Sio Jodo e do Espirito Santo, a Virgem Maria, €, sobre cada uma das
portas laterais, deveriam representar-se, respetivamente, a Anunciagao e o Pente-
costes); para a composigao das pinturas, bem como para as questdes mais direta-
mente relacionadas com a liturgia (dimensées do altar, etc.), deveriam ser consul-
tados peritos; a realizagdo dos painéis seria confiada a Agostino Masucci, artista
da predilegdo régia (a quem, do mesmo modo, seria, em paralelo, encomendada a
grande tela para o novo batistério da Patriarcal), e esclarecia-se que «determinadas
as medidas dos ditos trés painéis pelo architecto, e ajustada a forma de se represen-
tar o do altar, se entregardo ao Sr. Agostino Massucci, para que faca os desenhos dos
mesmos painéis, 0s mais primorosos que possam esperar-se do seu vasto engenho,
os quais se mandardo, com os desenhos da dita Capella, para S. Magestade os ver
e determinar se por elles devera pintar os painéis ou os padroes, para por elles se
fazerem de mosaico». Por fim, especificava-se que «[a]s sobreditas portas dos lados
nao se podem mudar do logar em que estio, respeitando as mais Capellas que estdo
em linha recta com esta, que S. Magestade quer ornar» e que «[n]o alcado exterior
da Capella vae riscada a balaustrada, que n’ella existe, a qual nem serve para se
ver a forma nem a medida, mas somente para mostrar que a ha e da mesma sorte
nas Capellas que se lhe seguem» — acrescentando finalmente: «Manda-se também
designados nos seus justos tamanhos a imposta, bazamento e degrau da Capella,
para que em tudo tenha o architecto clareza do estado em que se acha a Capella.» '
Ponderava entretanto Carbone que «como bem se conhece que em um ou dois deze-
nhos ndo se pode expressar tudo, de sorte que fique bem perceptivel, podera fazer-
-se o numero delles, que se julgar necessario para mostrar tudo miudamente, nao sé
de claro-escuro, mas pintando as cores dos marmores e bronzes dourados o mais
proprio que for possivel, distribuidos do melhor gosto, para que, satisfazendo-se o
de S. Magestade, faca encarregar ao architecto da execucio da dita Capella n’essa
corte e de a fazer conduzir a esta com a maior cautela e seguranca, acompanhada por
officiaes capazes, que a ponham no lugar para que se manda fazer» '*. Porém, na carta
que acompanhava as ordens régias, sublinhava: «Por ora, segundo dellas se entenders,
nao se pretende mais que riscos e dezenhos para virem approvar-se a Lisboa; e assim
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ficara para depois a execugdo das Obras, conforme os dezenhos que forem appro-
vados» — e sublinhava: «escuzo recomendar-lhe a devida economia, havendo-a ja
recomendado bastantemente pelo Expresso a respeito das outras encomendas» '°.
Pressionado pelas recomendagdes de expedicio contidas nas instrucgoes (perdidas)
que acompanhavam os «dous magos inclusos» (sob a forma de «Advertencias»),
remetidos por Carbone com a ordem régia comunicada em 26 de outubro'¢, Sam-
paio confirma, logo em 17 de novembro, que «[a] comissdo sobre o risco para a
nova Capella, como também as dos desenhos dos quadros, respostas e quezitos,
etc., serdo pontual e advertidamente satisfeitas, por cujo motivo ja hoje tenho pra-
ticado as diligencias necessarias, sem mais demora que a de se traduzirem os papeis
da instrucgao». E, com efeito, logo em 13 de dezembro, menos de um més volvido,
dava conta do seu desempenho do complexo encargo: «Valho-me desta mesma
occasidao» — informava a Carbone — «para mandar o risco para a nova Capella,
segundo a planta que veiu, cujo risco fizeram os dois architectos Salvi e Vanvitelli,
que sdo dos melhores; sem embargo de que duvidavam fazer o dito risco em tio
poucos dias, desejando mais tempo para que fosse maior a perfeicio. Vao também
os riscos dos trés quadros para a dita Capella feitos por Masucci.» '”

Da desincumbéncia, no inverosimil lapso de pouco mais de trés semanas, do com-
plexo encargo remetido por Carbone, testemunham um conjunto subsistente de
desenhos, pelo seu préprio autor legendados Idea della Capella del Re di Portogallo fatta
da Vanvitelli, correspondentes ao esbogo e anteprojeto do programa — ideia que,
em detalhe, se terd materializado em luxuosos desenhos de apresentacao, decerto
elaborados e tragicamente perdidos no Terramoto de Lisboa, luxuosamente aguare-
lados por imposicao das préprias instrucoes da corte portuguesa: «nio so de claro-
-escuro, mas pintando as cores dos marmores e bronzes dourados o mais proprio
que for possivel, distribuidos do melhor gosto» (como se pode idealizar do que
sobreviveu no ambito do debate paralelo em torno do novo batistério da Patriarcal
e dos que, correspondendo na aparéncia ao programa final, se incluem no designado
«Allmm VVMZE») '8,

Contudo, a obrigatoriedade (alids natural), estabelecida nas instrucdoes emanadas
por Carbone, da prévia submissio do projeto a aprovagdo do monarca introduziria
no processo um poderoso fator de desestabilizagio: o conselheiro artistico do rei,
Joao Frederico Ludovice. E a questao nio tardard a complicar-se.

2. Um (aceso) debate desenhado

Elaborados, como informa o embaixador, sobre o minucioso levantamento arqui-
teténico remetido de Lisboa, os riscos conhecidos — trés desenhos e um esbogo
preliminar conservados, respetivamente, no Museu de Sao Martinho de Napoles
(Figs. 3, 4 ¢ 5) € na Biblioteca do Paldcio Real de Caserta (Fig. 2), consistindo dois em
algado e corte (esboco e desenho), um em prospecto do arco formeiro e planta e o
ultimo representando, em escala maior, o arco exterior — mostram-nos uma arqui-
tetura que em muito se ressente do barroco romano de Borromini, com a escultura
a assumir uma explicita fungdo dramatica de matriz berninesca.
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Fig. 2

Capela de Sao Joao Batista para

a Igreja de Sdo Roque. Vista do altar
e corte

Luigi Vanvitelli, 1.° projeto, 1742

Des. a tinta castanha, aguarela cinzenta
Palazzo Reale, Caserta, Campania

(n.° 378 D, inv. 1951/52)

Fig. 3

Capela de Sao Joao Batista para
a Igreja de Sio Roque.

Cortes transversal e longitudinal
Luigi Vanvitelli, 1.° projeto, 1742
Des. a ldpis e tinta, aguarela
Museo Nazionale di San Martino,
Népoles

(inv. 3328/2)
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Fig. 4

Capela de Sdo Jodo Batista para

a Igreja de Sao Roque. Arco exterior
e planta

Luigi Vanvitelli, 1.° projeto

1742

Des. a lpis e tinta, aguarela

Museo Nazionale di San Martino,
Napoles

(inv. 3328/1)

Fig. 5

Capela de Sio Jodo Batista para

a Igreja de Sdo Roque. Arco exterior
Luigi Vanvitelli, 1.° projeto, 1742
Des. a lapis e tinta, aguarela

Museo Nazionale di San Martino,
Napoles

(inv. 3328/4)



Fig. 6
Timpano da fachada da Igreja de
San Carlo alle Quattro Fontane, Roma

Efetivamente, a Capela seria concebida a partir de um arco de volta inteira
(coordenada preexistente e que era forgoso respeitar) guardado por anjos can-
deldrios de agitadas roupagens e definido por pilastras corintias de fuste vazado,
em cujo remate se ostenta, sob a coroa real e o manto de arminhos, de que
pendem festdes, a esfera armilar sustentada por putti esvoagantes. O interior,
compondo um espago retangular rematado por breve calote ressaltada enqua-
drando o retdbulo, cobria-se de um teto de caixotdes octogonais, emergindo
entre densas arquivoltas correspondentes as duplas pilastras corintias do intra-
dorso do arco formeiro, bem como as meias-colunas que flanqueavam, a cada
lado, as portas de serventia as capelas adjacentes (em um dos lados, na verdade,
ao falso transepto da Igreja), sobre as quais se disponham os painéis destinados
a Anunciagdo e ao Pentecostes, correndo em toda a volta entablamento jonico
desprovido de friso.

Na zona da calote, amplamente ressaltada pela colocacio de novo arco formeiro e
onde, uma vez mais, emergia o tema dos caixotdes, agora de configuragio quadrangu-
lar e em disposigdo radial, retomava-se em fundo o tema das pilastras, contra as quais
se recortavam colunas isentas, em namero de quatro e em disposicdo quase regular,
enquadrando o retdbulo. Este, semiencobrindo as colunas centrais, compunha-se de
um painel eliptico, levemente tombado, coroado por querubins e putti ostentando
uma filactera e dramaticamente sustentado por dois anjos em atitude de o transpor-
tar, num tema que Borromini havia concebido para o remate do frontispicio da igreja
romana de San Carlo alle Quattro Fontane e, de facto, conheceria fortuna posterior
retabular (Fig. 6). A mesa do altar, por seu turno, uma urna de sabor antiquizante
assente em dois ledes, introduzia uma nota quase dissonante, enquanto, no pavi-
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mento, avultava o escudo das armas reais, fechando-se a Capela de uma balaustrada
convexa a que se acedia por duplo degrau. Nio seria pacifica a sua aprovagao.
Efetivamente, més e meio decorridos sobre a chegada dos desenhos romanos, em
8 de fevereiro de 1743, Carbone devolvia-os, mas acompanhados de criticas e corre-
¢oes elaboradas em Lisboa. Dava seguimento a obra, € certo, porém com a expressa
mencgao de dever esta ser xemendada na forma que se adverte» — e ndo sem insistir
de novo nas instrugdes sobre a parcimoénia das despesas: «Falta-me agora recomen-
dara V. M.*¢» — escrevia — «que ponha toda a industria e cuidado na economia das
despezas que se hdo de fazer para a dita capella (cujas contas devem vir separadas
até ao ultimo real, como jé lhe adverti); [...] pois ainda que S. Mag.® faz volunta-
riamente, e por sua devocio a dita obra, e podendo-a fazer de menos custo, a quer
fazer mais custosa, contudo quer que todo o seu custo seja proporcionado & mesma
obra, e que se conheca que foi bem empregado tudo que nella se gastou.»

De facto, com a devolucio dos riscos e sob a epigrafe «Advertencias para o archi-
tecto», remetia Carbone um extenso memorando, datado de 6 de fevereiro, onde
se inventariava o conjunto de reparos suscitados pelos desenhos. Assim e confes-
sando-se embora que «os riscos que vieram de Roma sao de bom gosto, e mostram
grande pratica no riscar», fazia-se notar ser a Capela «edificio real», o que impunha
que se lhe dessem «todas as partes que requer uma ordem real de architectura»
e que no projeto faltava «uma parte principal da sua cimalha, qual é o friso», do
que decorria, «alem de outras desordens, ndo se lhe poder fazer retabollo com
frontespicio». De resto, afirmava-se, «o retabollo, que os ditos riscos mostram, se
nao tivera o altar deante, ndo se lhe poderia chamar retabollo, nem tal lembraria,
vendo-se uma abertura no fim com ar livre», criticando-se, por conseguinte, a sua
reducdo a «figura escassa de um ovado, com que ainda assim cobre muita parte de
duas columnas». De igual modo se proclama que «as armas reaes no pavimento sio
muito indecentes, porque nas cinco quinas d’ellas se significam as cinco Chagas
de Nosso Senhor Jesus Christo», pelo que se lhes estabelecia por lugar o fecho
do arco do emboco, com reserva, porém, de que «se nao use do manto real, e que
em lugar de genios estejam anjos acompanhando as ditas armas reaes». Quanto ao
pavimento, «em lugar das ditas armas se poré a esphera». Estipulava-se ainda. Para
as colunas de lapis-lazdli (as quais, ao que parece, nos desenhos de apresentagéo ji
apresentariam caneluras), 16 em vez dos 24 canais previstos.

Também a respeito do teto, «por se achar grosseiro e carregado, e ndo soffrer pedra-
ria pelas paredes divisérias entre Capella e Capella serem delgadas», propunha-se
que se concebesse «de outro modo, com ornatos engrassados e ligeiros, que se
fagam de madeira de bordo, e se assentem em varias pecas segurando-as com ferros
na abobada, que tem de tijolo e dourando-se depois». Quanto ao frontispicio do
arco exterior, escrevia-se: «escusa capitel com cimalha, que tenha friso, architrave
e cornija, pelo que dentro na Capella o primeiro ressalto, ou seja pilar, ou columna,
terd toda a cimalha e a sua gula direita andara por cima da cimalha da imposta da
Capella pela parte de fora». No que respeita ao altar, deveria este «encostar &
parede posterior d’ella», indicando-se com mintcia medidas e forma («a do pedes-
tal da ordem real da Capella, a que ha de ficar encostado») e a Advertencia prescre-
via ainda, com detalhe, estrutura, constituicdo, materiais e pormenores técnicos da
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mesa, do estrado adjacente (supedineo) e respetivos degraus, bem como de dispo-
sitivos mdveis, como o sacrario ou a maquineta para a exposi¢ao do Santissimo, cujo
aspeto, segundo se afirma, «desagradou totalmente». Conclui-se com a indicacio
de que a «brevidade, com que se deseja acabada toda esta obra, é inexplicavel; pelo
que se torna a recomendar muito, que salva a perfeicao e riqueza e singularidade
tantas vezes repetida, se lhe apliquem todos os meios de evitar demoras» °.

Outra Advertencia (o segundo dos «dous magos inclusos» expedidos por Carbone),
com idéntica data mas destinada agora a Agostino Masucci distinguia-se, ao invés,
pela tranquila anuéncia as propostas do pintor*® — o que o jesuita secundava, ao
escrever, na mesma carta de 8 de fevereiro, que «os painéis se mandam fazer de
mosaico a vista dos mesmos originais que fizer o sr. Agostino Massucci», acrescen-
tando que «s6 no caso que se ndo possam acabar os ditos de mosaico para 0 mesmo
tempo em que se houver de remeter a capella para se assentar no seu lugar, se man-
dam tirar copias dos ditos originaes, para se remeterem estes, e ficarem as copias
em seu lugar para se acabarem os ditos mosaicos» (operagdo de que subsistird ainda
a Anunciagio do Museu Nacional de Arte Antiga, em dep6sito no Museu de Aveiro
integrando o circuito de exposicao permanente) *'.

Em carta de 7 de abril seguinte, Sampaio replicava que «com os riscos e instruc-
coes» (a respeito das quais os arquitetos romanos haviam suscitado diversas ques-
tdes), se dera, ndo obstante, inicio & construgio do modelo e compra dos materiais.
Conforme transmite, porém, «os architectos fizeram varias duvidas sobre as ins-
trucgdes que me vieram, e replicam por esta causa para maior lume, acerto e perfei-
¢3o da obra, que serd certamente do maior primor» 22, A réplica a que alude, sob a
forma de Reflexdes, seria, alids, remetida pelo embaixador para Lisboa, uma vez que,
em 28 de julho, Carbone lhe expede, por sua vez, a resposta do arquiteto da Corte
«sobre as duvidas que de ahi se mandaram», com a indicacio de que «pella dita res-
posta e pela primeira instrucio que foi, se poderdo regular os architectos de Roma,
para continuarem a obra 4 satisfacio de S. Mag.®» %, Esta, por seu turno, intitulada
Resposta ds reflexdes que vieram de Roma sobre a Capella de S. Jodo Baptista e do Espirito Santo, tem
a data de 7 de julho, esclarecendo, logo de inicio, que as diividas remetidas «em nada
alteraram o que na dita instrucdo se advertiu, porquanto foi muito bem considerada
antes de se remeter, € ndio menos examinados os exemplos com que se autorizou
para serem conformes ao que se propunhas.

Reafirma-se, pois, que «deixando de parte caprichos pittorescos, que nao sao admis-
siveis em huma Capella que se manda fazer de architettura nobre, séria e rica», se
sigam as Advertencias constantes da instrugio. Nao deixa, todavia, de fornecer mais
pormenores. Assim, estipula-se «que o painel do retabolo seja quadro e o maior que
possa conseguir-se entre columnas com frontespicio sobre as cimalhas d’ellas, que
nio haja pilares com capiteis fora do emboco da Capella, nem menos os anjos sobre
pedestaes (de que se tornou a falar) no dito emboco; e que a balaustrada nao exceda
em nada para féra do vivo da parede da Egreja». Quanto ao resto, tudo deveria
conformar-se a instrucgio expedida, ainda que, no que respeitava ao teto, «se admitte
que seja de abobada de marmores correspondente ao ornato do pé direito, com
advertencia porem de que em tal caso se fardo na volta costellas sobre os pilares ou
columnas, para que tenha mais seguranca e sobre as portas lateraes se fardo lunetas
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na abobada para dar lugar sobre a prépria Capella a ornar os paineis de cima das ditas
portas» >, Enfim, acompanhando a Resposta seguia um Rol das pecas da ideia da capella de
S. Jodo Baptista e do Espirito Santo na Egreja de S. Roque (Fig. 7).

Neste, ao mesmo tempo que se elencavam detalhadamente as medidas a que deve-
riam obedecer todas as partes constitutivas da Capela, se adicionavam novos escla-
recimentos. Assim, «[o] retabollo se forma de quatro columnas resaltadas umas das
outras, com seu frontespicio», do mesmo modo que «[tlambém em cada lado ha
frontespicio para maior ornamento e magestade do painel»; que «[n]o lugar destes
frontespicios laterais se formam lunetas na abobada para caberem meninos sobre
cada um d’elles» e ainda que «[n]a abobada tem archivoltas com o mesmo relevo
das columnas e pilares a prumo do pé direito»?’. De facto, a importincia do Rol
decorre da demonstragdo que faz de ndo serem somente literarias as emendas, antes
terem sido objeto de desenhos — as pecas nele referidas —, ao mesmo tempo que a
Resposta que o acompanha informa, implicitamente, sobre uma das ddvidas coloca-
das pelos arquitetos romanos as primeiras Advertencias: a exiguidade da Capela para
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Fig. 7

Lista dos desenhos do projeto
de Jodo Frederico Ludovice para
a Capela de Sdo Jodo Batista (Rol),
Biblioteca da Ajuda, Lisboa

(ms. 49-VIII1-27, fl. 141)



albergar as corregoes propostas. Por isso se dispde o seu autor a «fazer uma idéa
que accommodasse as pecas que vao nomeadas no rol incluso» (isto €, a desenhar
um novo projeto, incluindo as emendas introduzidas — «planta e alcados intelle-
givelmente para que se veja que tudo cabe no sitio»), o que tudo se compromete
a entregar em 15 dias. Nele (e era esta uma das emendas), eram os «paineis [0s
quadros de Masucci] sem comparacio maiores do que se tinham remettido nos ris-
cos», e os desenhos enviados de Lisboa demonstrariam que «tudo cabe no sitio» e
mesmo que «com o mesmo tamanho de paineis e numero de columnas e pilares, se
poderd accommodar também doutra idéa a sua disposicao, que se deixa ao arbitrio
dos architectos que fazem a dita Capella» .

Deste passo em diante, contudo, acrescida a secura que objetivamente se havia ja
insinuado (a0 menos da parte lisboeta) no tom geral adotado no sucessivo carteio
de instrugdes, adverténcias, davidas e reflexdes circulando entre Lisboa e Roma,
uma clara disfuncionalidade se introduziria ainda no processo. Efetivamente, em 1 de
agosto — antes, pois, que tivesse podido receber a carta de Carbone expedida em
28 de julho que acompanhava a Resposta do arquiteto da Corte as Duvidas formuladas
em Roma (e expedidas por Sampaio ao que se presume em 7 de abril), as Advertencias
remetidas pelo jesuita em 8 de fevereiro, no seguimento da recegdao dos riscos em
Lisboa —, escrevia Sampaio, comunicando placidamente que «[a]s respostas que
vieram para os Architectos [isto ¢, as Advertencias] sio as que bastam sem duvida para
se livrarem das [questdes] que se lhe offereciam sobre a Capella de S. Jodo Baptista,
na qual se vae continuando com felicidade em todo o sentido». Na mesma data mas
em outra missiva, acrescentava ser a encomenda «repartida por infinitos Artifices,
segundo as matérias de que ella consta» e, em 31 de agosto, prosseguia no mesmo
tom, relatando que «[n]a Capella [...] se trabalha com muita diligencia, tendo-se
adiantado de sorte, que concorre bastante gente por conta da curiosidade do Paiz,
e Sua Santidade me intimou o querer vel-a antes que se embarque»?. E 0 mesmo
sucederia em 26 de outubro — «A Capella de S. Joao Baptista se tem adiantado de
tal sorte que faz pasmar o pouco tempo em que se tem feito tanto» — ¢, jé em 1744,
em 8 de fevereiro: «Irabalha-se na capella de S. Jodao Baptista com todo o cuidado.» **
Na verdade, os trabalhos da Capela seriam empreendidos no seguimento das ordens
comunicadas por Carbone em 8 de fevereiro de 1743, eventualmente com as limi-
tagdes que constavam das Advertencias que as acompanhavam. Mais tarde, tera che-
gado a carta expedida de Lisboa em 28 de julho €, com ela, a Resposta as Duvidas dos
arquitetos romanos, bem como o Rol. Mas ndo assim as pecas desenhadas, que o seu
autor se comprometera a aprontar em 15 dias. Em face, pois, de criticas e correcoes
meramente literdrias, a obra terd prosseguido pelos meses fora e atingido o ponto
de adiantamento que Sampaio regularmente encarecia. E terd sido esse facto, bem
como novas questdes colocadas de Roma — se ndo mesmo o recentrar das atencoes
sobre o empreendimento da Capela que decorre da decisio de fazer doté-la do mais
sumptuoso dos tesouros, como se infere da expedicio, em 9 de marco de 1744, de
uma nova Rellagdo das pessas de Ouro, e prata, etc”, que se mandam vir de Roma para Servico da
nobilissima Capella do Espirito Santo e Sdo Jodo Baptista da Igreja de Sdo Roque, e cazo de néo virem
antes que a Capella, a devem acompanbar® —, que terdo dado o alarme na corte de Lisboa.

,

E, de resto, o proprio Carbone que faz o ponto da situacio: «Pelo que toca 4 Capella
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de S. Jodo Baptista» — escreve ele ao embaixador em 14 de margo — «vejo que se
trabalhava nella com calor; o que nunca se persuadiu o Architecto que fez aqui as
instruccoes, e mandou algumas adverténcias tocantes 4 architectura e idéa que de 14
veiu. Por isso havendo-me significado ha tempos que tinha ainda que advertir sobre a
mesma architectura, e fazer uns riscos, por onde melhor se governasse a obra, s6 agora
que teve noticia do seu adiantamento, se resolveo a acabar uma e outra cousa, remet-
tendo-me os papeis inclusos, e o caixotinho comprido que contem os ditos riscos.» *°
Os papeis inclusos (como a Relagio, com a encomenda do Tesouro) tém a data de 9 de
marco e neles afirma o arquiteto de Lisboa: «Com a occasido das perguntas que se
fizeram sobre o acrescentamento do altar da Capella do Espirito Santo e de S. Joao
Baptista, na funcio de expor o Santissimo Sacramento, lembraram os riscos que
estavam quasi feitos para a dita Capella, conformes ao gosto de quem a manda fazer,
e diversos dos que se tinham mandado de Roma para a dita Capella, em resposta
aos quaes se avisou a maior parte das cousas que se reprovaram, € se deram umas
medidas geraes das pegas principaes, e juntamente se disse havia de remetter-se
uma planta com seus alcados para se fazer a dita Capella segundo a mente de seu
dono. E dando-se-lhe parte que havia aviso de que, sem embargo de nio se terem
remettido os ditos riscos, trabalhavam nella e talvez por diversa férma, seguindo os
que de 14 tinham mandado, por férmas extravagantes e muito diversas de retabolos
que geralmente ha feitos; o dito senhor respondeu que se o mudar e emendar a
obra, que se achasse feita, reduzindo-a pellos riscos que se mandam agora, impor-
tasse em seis ou sette mil cruzados, pouco mais ou menos, que nio reparava n’esta
maior despeza, a fim de se executar pelos riscos que vdo agora.» *!

A este exdrdio seguiam-se instrucoes detalhadas, minuciosas, sobre todas as par-
tes constitutivas da arquitetura do pequeno mas sumptuoso templo, até ao mais
pequeno detalhe: da abdbada, cujas arquivoltas deveriam seguir a ordem dos pilares
e colunas, de marmore claro, com festoes de bronze dourado; as lunetas que a mesma
deveria levar a cada lado — «para dar lugar mais desafogado aos dois anjinhos que
estao sobre os frontespicios [dos painéis laterais|, e materia para se enriquecer»; a
estrutura arquiteténica — «Fez-se toda a diligencia para que no retabolo houvesse
quatro columnas e em cada lado da Capella duas columnas, e dois pilares na melhor
proporcio de distancia entre si que da o antigo [...], e se conseguio para os quadros
bastante sitio para ao Sr. Agostino Massucci fazer-se honra», acrescentando-se ainda
que «as molduras dos quadros se poderao fazer de bronze com bellos lavores dou-
rados e da mesma sorte os capiteis e bases das columnas»; ao entablamento e sua
ornamentagio: ao retabulo e respetivo frontispicio, no qual «se collocou o cordeiro
adorado por dois anjos, e para mais riqueza se lhe poz um grande resplendor», espe-
cificando-se que «o dito cordeiro sera de bronze dourado e os anjos de marmore» e
que «[n]as maos dos anjos e meninos se puseram palmas e capelas de rosas e de lou-
ros, attendendo ao martyrio de S. Jodo, e pella mesma razio as conchas, canas e cape-
llas de flordes»; as portas laterais; ao basamento; enfim, as armas e cifras reais «para
os logares destinados a ellas nos riscos pequenos, e se fario de bronze dourado» *2.
Finalmente, seguiam agora (no caixotinho comprido, referido por Carbone) os
desenhos completos da Capela — a ideia —, mostrando planta, frente, lado, escudo
e monograma régios (Figs. 8 e 9), e ainda desenho da cimalha, com planta e perfil e
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Fig. 8

Estudo de monograma real

para a Capela de Sio Jodo Batista

Jodo Frederico Ludovice, 1744

Des. a lapis negro, pena e aguarelado

a preto e cinza

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
(inv. 194 Des.)
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Fig. 9
Estudo de escudo das armas reais

portuguesas para a Capela
de Sio Joao Batista
M F 3 Joao Frederico Ludovice, 1744

Des. a pena, tinta, lapis negro, aguada

| ——————— T N e T

\ de tinta da china
— | Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
.| (inv. 195 Des.)

perfil do basamento e, com a mesma data de 9 de marco, ainda uma circunstanciada
Rellagdo de varias cousas pertencentes d Capella do espirito Santo e de S. Jodo Baptista da Egreja de
S. roque, que se devem encomendar com a occasido de se remetterem para Roma os riscos da dita Cape-
lla, e hao de vir com a mesma, sem falla, e que constitui outra detalhada instrugdo sobre a
estrutura de diversos elementos da Capela, como misulas para as galhetas, confes-
sionarios, cancela da balaustrada e portas laterais («de bronze dourado de singular
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ornato e transfurado»), limpadas, etc. A parte seguia planta, frente e perfil do dos-
sel para armar sobre o altar, a realizar em chapa de cobre dourado e a respeito do
qual igualmente se alonga em detalhes *.

No que concerne aos desenhos enviados, instruia-se que, «depois que se fizer
dos riscos sobreditos o uso para que se remettem, se tornario a mandar quando
14 se escusarem» e fazia-se uma recomendacio final: «Se o que estiver feito na dita
Capella se afastar muito do que se remette nos riscos inclusos, nos quaes nio ha
extravagancias, mas tudo se chega as cousas melhores, ainda que com alguma varie-
dade, se reduzira a esta forma, porque desde principio se avisou fosse de sorte que
logo se desse a conhecer, pela gravidade e ajustado do ornato, ser capella com seu
retabolo.» ** E certo que os papeis ndo deixavam de incluir na sua conclusio uma
ressalva — «As mudangas que se deverdo fazer, somente se entendem, caso de
haver extravagancias no todo, ou nas partes principaes, € no que estiver por fazer
dentro dos limites da despeza mencionada de seis até sete mil cruzados; porque se
exceder se deverd dar parte» —, mas € igualmente certo que a matéria arquitetonica
era colocada de forma a nio deixar davidas: «Sendo inevitavel que o retdbulo tenha
quatro columnas e que nos lados haja em cada um duas columnas e dois pilares,
os quais de proposito se deixarao pilares podendo ser columnas para o retdabulo
ficar com superioridade aos lados da Capella; e tambem que tenham os seus mem-
bros principaes todos, principalmente cimalha, architrave e frizo; e se tiver menos
columnas, se reduzirdo ao numero referido, por se querer obra rica, nobilissima e
perfeita, pois estd tio perto da vista que se pode tocar com a mao.»*’

A chegada a Roma dos papeis e desenhos que os acompanhavam, num momento em
que, segundo o embaixador, o estado de adiantamento da Capela era ja «de sorte,
que concorre bastante gente por conta da curiosidade do Paiz, e Sua Santidade me
intimou o querer vel-a antes que se embarque», deve ter produzido, seguramente,
o efeito de uma bomba. Assim é que, logo em 12 de abril, Sampaio escreve para
Lisboa acusando a sua recegao e testemunhando a surpresa que causaram: «0s novos
riscos que vieram para a Capella de S. Jodo Baptista» — diz — «fizeram novidade
aos Architectos Salvi e Vanvitelli, que sio dos melhores desta Corte: elles respon-
dem aos prenotandos e advertencias que V. P. me remetteu, os quaes parecem mais
préprios de uma vontade com animo de querer fazer discursos, que de um juizo de
Architectura». Contudo, embora fazendo ver que «finalmente estamos em Roma,
donde os reparos neste género sao mais comuns do que em Lisboa, por serem maio-
res os professores, tanto em numero que nas experiencias», submete-se as ordens
emanadas da Corte: «Far-se-ha porém o que se ordena de mais a mais, tanto a res-
peito da Capella que do baptistério, como também das Cancelladas, e darei ordem
para todas as encomendas que recebo, pertencentes 4 referida Capella, segundo os
diferentes papeis dellas que V. p. me remette.» ** Mas nio deixa de enviar a resposta
dos romanos aos reparos e instrugoes expedidos pelo arquiteto lisboeta.

E se os papeis, Relacdo e respetivos desenhos elaborados em Lisboa causaram estu-
pefacio em Roma, ndo foi menor o impacte produzido pela resposta (que se des-
conhece mas que, ao que parece, «encheu doze folhas de papel»®”) aos Prenotandos
e Advertencias daqui enviados. A reacdo ndo se faria esperar, e a violéncia dos termos
em que se expressa justifica as explicaces do P¢ Carbone, ao remeté-la para Roma,
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em 21 de maio, a prépria data em que foi redigida: «Serve esta de acompanhar a
resposta do Architecto 4 critica que de 14 veiu sobre os riscos e advertencias que
de cé se mandaram para a Capella de S. Jodo Baptista. Remetto-a da mesma sorte
que ainda agora a recebi, em portuguez, e mal copiada, pois tem bastantes erros na
lingoa sem embargo que estes poderdo ser do autor que nio é portuguez, nem tem
feito grande estudo na mesma lingoa. Elle ficou bem picado da critica, e o mostra na
sua resposta. Para esta se entender € preciso que V. S.? a faca traduzir por quem for
pratico de uma e outra lingua, e também nos termos da Architectura. Alguma pala-
vra que for demasiadamente picante poderd omittir-se ou moderar-se. Porem devo
advertir V. S.* que me consta, que assim a critica como a resposta, foram presentes
a S. Mag.%; e como approvou as advertencias que se fazem no fim da resposta, pro-
cure V. S.* que se executem.» **

A Resposta a que se alude, longuissimo texto enderecado a uma personagem que,
ironicamente, se designa «sublime artifice», consiste numa longa, intrincada e miu-
damente fundamentada dissertacdo — pelo continuo recurso a exemplos praticos da
arquitetura italiana e, particularmente, romana —, onde, todavia, ocupa desmesu-
rado espaco a defesa do centinado: isto ¢, da linha curva contra a linha reta. Por outras
palavras, parece assumir-se como um manifesto tedrico da esséncia da arquitetura
barroca contra os pressupostos classicizantes que estariam implicitos na critica
expedida de Roma as Advertencias e desenhos de Lisboa, origem da truculentissima
diatribe. A quem se dirigia> Quem a redigiu? Em que preciso contexto?

Nao obstante serem dois os arquitetos responsaveis em Roma pela realizacio da
Capela, recorrentemente referidos na correspondéncia de Sampaio e implicitamente
na de Carbone, onde sempre alude aos «Architectos» — Nicola Salvi e Luigi Van-
vitelli, ambos, alids, se reconhecendo na respetiva documentagdo administrativa®
— as razdes que confluem para apontar Vanvitelli como o autor de facto da ideia indi-
gitam-no igualmente como responsével pela longa explanacio, que «encheu doze
folhas de papel», com que buscava defender a sua obra dos defeitos que lhe eram
assacados e cujas afirmacoes (de critica, afinal, aos desenhos e instrucoes idos de Lis-
boa) haviam suscitado a verbosidade incontinente do seu autor. Indigitam-no tam-
bém, por conseguinte, como a personagem que oculta o irénico apodo sublime artifice.
Quanto ao do violentissimo libelo que se designa por Resposta, uma vez que este
decorre, como o titulo indica, da Critica que o sublime artifice remetteu a esta Corte sobre os
riscos que se mandaram a essa Ciiria com as instruccdes juntas aos mesmos *°, impde-se, por natu-
reza, que seja também, simultaneamente, o de todos os textos criticos e desenhos
que seguiram para Roma, nio somente desde que, em 13 de dezembro de 1742,
Sampaio despachara para Lisboa a ideia romana da Capela, mas antes mesmo, no
quadro das primeiras Advertencias que, com as competentes instrucgies, Carbone expe-
dira, em 26 de outubro, com as ordens reais. Trata-se, pois, de um architecto, a mesma
e singular personagem amitde referida na correspondéncia de Carbone — eviden-
temente Jodo Frederico Ludovice, o responsavel pelas grandes campanhas artisticas
do monarca*!.

O mesmo jesuita o testemunha, alids, ndo s6 quando refere que «ndo é portuguez,
nem tem feito grande estudo na mesma lingoa», mas, especialmente, quando escla-
rece, em carta ao embaixador de 13 de junho de 1747, que foi «o mesmo Frede-
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Fig. 10
Projeto final para a fonte batismal

da Basilica Patriarcal

Luigi Vanvitelli, 1744

Des. n.°91 do Album Weale, fl. 285
Bibliotheque de I’Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts, Paris

Fig. 11

Projeto final para o pavimento
de mosaicodo batistério

da Basilica Patriarcal

Luigi Vanvitelli, 1744.

Des. n.° 92 do Album Weale, fl. 287
Bibliothéque de I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-arts, Paris
(ms. 497)

rico, que fez as instrucgdes» 2. Assim se compreenderd, de resto, o conhecimento
quase enciclopédico sobre a arquitetura romana ostensivamente exibido (mesmo
por se tratar de um conhecimento datado) e, muito particularmente, o facto, que
relata Fr. Claudio da Conceigao (e agora fidvel, por ser contemporaneo), de haver o
modelo da Capela sido «entregue ao seu Architecto da obra de Mafra Jodo Frede-
rico Ludovice, o qual estando possuindo seu neto José Frederico Ludovici Escrivao
da Cémara do Desembargo do Pago, que faleceo na sua Quinta de Bemfica a 19 de
Maio de 1825, o vendeo a Jodo Baptista Verde, que presentemente o possue»*.

Mais importard, decerto, tentar compreender o contexto em que a animosa Resposta
terd sido redigida e, nele, esclarecer a importancia e o sentido da veemente defesa
que o ocupa em relagio ao centinado. Sucede, porém, que toda a documentagio res-
peitante a Capela interliga intimamente, com a respetiva encomenda, outras, de
n3ao menor importancia, que em paralelo e pelo mesmo circuito corriam na Cidade
Eterna, como sejam o batistério e as grades. E que essas encomendas — sobre as quais
haveria ainda de encastelar-se, em 1744, o magnificente Tesouro da Capela — tinham
por destino a Patriarcal, cuja grande reforma atingia o pico, sob a diregao de Ludo-
vice. Por isso, sabemo-lo j&, o alemdo justificara, em 9 de marco deste ano, o nao
envio dos «riscos que estavam quasi feitos para a dita Capella» com o ter apli-
cado o tempo «a outras obras de muita pressa»*. De resto, o empreendimento
da Patriarcal atravessaria também a violenta Resposta redigida por Ludovice, onde o
projeto enviado para o batistério (Fig. 10) ndo conheceria melhor sorte que os dese-
nhos da Capela e o respetivo cancelo é, de igual modo, objeto de rigidas instrucoes**.
E certo, porém, que as questdes relacionadas com o recinto de Sio Roque ocupam a
maior parte do prolixo documento e sio facilmente reconheciveis. Nio assim, toda-
via, a defesa do centinado, sobretudo se entendida como postulado teérico em louvor
da linha curva e das suas possibilidades compositivas, ao menos com o sentido que
lhe tem sido atribuido “° e para que nada efetivamente prepara na obra conhecida de
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Ludovice (Sio Domingos exigird um entendimento particular). E nada, sobretudo,
na propria Capela, prevista como fora jé, por Vanvitelli, a terminacao absidal da
planta na zona do altar (embora com expressao diversa), nio fora o encurvamento
da cornija (e, implicitamente, do entablamento) a sublinhar, na zona do retabulo, o
remate, em meio-circulo, do painel .

Mas é verdade que o desconhecimento absoluto das afirmacdes contidas nas 12 pégi-
nas do manifesto vanvitelliano nos deixa no escuro sobre a questio concreta a que
Ludovice respondia. E ai, dependendo da profundidade a que penetrara a farpa e
do que, em seu entender, exigisse a defesa da sua honra perante o dono da obra, como
usava dizer, bem poderiam nao chegar 12 folbas de papel para descarregar a sua ira...*
Mais importante, porém, é reconhecer o facto incontestavel que a documentagao
demonstra e que ele préprio refere na sua diatribe contra os arquitetos romanos:
«bem sabem que do risco que mandaram, tudo que era seu foi reprovado, porque
columnas e cimalhas nio sio inventadas por elles» *°.

3. Uma obra(-prima) e trés autores

E, com efeito, absolutamente impossivel nio convir que a evolucio sofrida pela
Capela entre os desenhos enviados para Lisboa, em dezembro de 1742, e a obra
final teve a amplidio de uma metamorfose. E que esta metamorfose é o produto
da aplicacdo das instrugdes enviadas de Lisboa e, sobretudo, dos desenhos que as
acompanharam — uma pequena parte dos quais, de resto (os desenhos do escudo e
do monograma régios do Museu Nacional de Arte Antiga), sobrevive ainda, gragas
ao cumprimento (porventura somente parcial) das recomendacées que ordenavam
a sua devolugdo no final da obra. O mesmo Ludovice confirma a elaboragio de um
projeto seu (ideia), que expede para Roma no «caixotinho comprido» enfim reme-
tido, constante (entre outros) de «uma planta com seus algados para se fazer a dita
Capella segundo a mente de seu dono»*. A margem do trabalho de reelaboracdo
obviamente exercitado sobre esses desenhos pelos artistas e artifices locais, o que
na Capela hoje existe e ndo consta dos desenhos recebidos em 1742 €, ao menos
conceptualmente, obra de Ludovice, como bem reconhecia Robert Smith?'.

S6 assim, de resto, se compreende a realizagdo de duas maquetes sucessivas (o pri-
meiro modelo, perdido, seria executado em 1743, pelo marceneiro Giacomo Manac-
cioni e o que subsiste, conservado em casa do Frederico e incorporando ja todas as
alteragdes ao projeto original, seria construido entre 1744 e 1747, por obra do mar-
ceneiro Giuseppe Palms, assessorado por uma equipa de artifices varios nas diversas
dreas’. Como sé assim se compreendem as impressionantes similitudes entre o
que a contemplagao da Capela proporciona e a descrigdo da Basilica Patriarcal, ela-
borada por Courtils a escassos meses da sua destruicdo, muito especialmente se se
tiver presente o teor das sucessivas criticas aos projetos expedidos de Roma: «Il y
a le maitre-autel qui est tout de lapis azurique. Le tabernacle est d’agathe. Deux
colonnes de lapis se font remarquer a I’entrée de cette chapelle magnifique, ou on
ne voit plus que marbre noir, jaune et autres rares productions de la nature majes-
toueusement mis en oeuvre. On n’y va jamais qu on n’y remarque quelque beauté
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nouvelle. Le moindre rayon de soleil em fait apercevoir qui avaint échapé au pre-
mier coup d’oeil. Le plafond est décoré de compartiments, de groupes dorés avec
des tétes d’anje de marbre dans les intervalles. On y voit aussi des tableaux du plus
beau marbre sculpés admirablement, qui servent de dessus de porte. Le parquet est
couvert de tables a la mosaique avec une sphere et ses attributs. Les ornements les
plus magnifiques répondent a la majesté de cette chapelle.»”

Na verdade, do alcado exterior (cujo prospeto seria inteiramente modificado pela
eliminacdo das pilastras corintias, dos anjos tocheiros e da balaustrada convexa), bem
como do remate — onde o escudo régio flanqueado por anjos substituiria a panéplia
do manto real abrigando a esfera armilar sustentada por génios (confrontar o escudo
com o desenho destinado a ser aplicado, moldado em bronze, nos flancos do altar e a
interrupgao do arco, na base do escudo, por enrolamentos da respetiva moldura, com
0s mesmos enrolamentos, agora terminais, no arco superior ao altar-mor da Igreja

de Sio Domingos de Lisboa) —, a distribuico de pilastras e colunas (e respetivo
namero de caneluras) nos alcados internos; ao entablamento, que se impde completo
e corintio, e a decoragao do respetivo friso; a estrutura e decoracio da abébada (como
na Patriarcal, «décoré de compartiments, de groupes dorés avec des tétes d’anje de
marbre dans les intervalles»), com as suas lunetas na prumada dos painéis laterais, para
dar «matéria para se enriquecer» (os baixos-relevos ovados esculpidos por Carlo Mar-
chionni e Bernardino Ludovisi, que nem de outras lunetas se poderia tratar numa
abdbada necessariamente cega); a emolduragem dos painéis («de bronze com bellos
lavores dourados») e a adogdo do bronze dourado nos capitéis e bases das colunas; a
estrutura do altar e respetivo retdbulo (adossado a parede, com o seu painel retilineo
de remate semicircular, que Ludovice divulgara em Portugal, flanqueado por quatro
colunas e com a escultura centrada no remate); aos degraus do altar e a eliminagdo do
escudo real no pavimento, em proveito, como na Patriarcal, de «tables a la mosaique
avec une sphere et ses attributs»; ao préprio desenho da cifra real, ornamentando o
cancelo, as portas laterais e, com o escudo, a mesa do altar, abaixo do «vivo superior»
dos pedestais («por piedade e reverencia que o dono tem a tdo sagrado lugar» '),
tudo seria imposto por Ludovice ao projeto de Vanvitelli — e imposto por desenhos.
Nem de outro modo poderia ser. De facto, extensdo como era, no plano littrgico
e sobretudo simbdlico, da grande Patriarcal, a Capela nao poderia sendo assumir-se
em continuidade, como fase anexa, projetando af, na grande Igreja de Sio Roque,
polo do roteiro eclesidstico cortesdo, a sua estética «a romana» e o seu luxo de
importagdo, porém submisso a mesma orientacio ideoldgica: nobre, séria, rica, como
arte real que de facto era™. E na orientacio cldssica ferreamente imposta — como
na sua mesma capacidade de harmonizacio com uma realizagao longinqua afinal
orientada no mesmo sentimento (malgrado o brio ferido na surpreendente recusa
de projetos, porventura contaminados pela excessiva pressa imposta a comissao,
por eventual zelo do embaixador) se espelharia uma insdlita paridade conceptual,
neste também insdlito debate criativo entre Roma e Lisboa, de que a harmonia e
coeréncia da obra final constituem documento exemplar.

Na verdade, faltard sobretudo esclarecer a origem de quantos elementos da Capela
ndo constam do projeto original nem das instrucdes de Ludovice; mas € quase certo
que nos escapem documentos desta histdria>®. O mesmo se diga, alids, a respeito do
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fabuloso Tesouro, evidentemente objeto, também ele, de um «dialogo desenhado»,
que, todavia, mal podemos entrever e onde, decerto, valerd também a pena perse-
guir o rasto do arquiteto-ourives . A ele, com efeito, deverd, ao menos, ser assacada
a paternidade do baldaquino, «conforme ao desenho» («planta», «frente» e «profil»
que, separadamente, envia para Roma com os outros riscos) e que, na sua Resposta,
«absolutamente manda que se faga» **. E mesmo, talvez, ainda o lampadario, com a
sua suspensao tnica, como os de Mafra, que lhe merece longuissimos paragrafos e a
respeito do qual se indigna com o siléncio do sublime artifice: «Do lampadério nao fala
palavra, como se fora peca incognita ou nome novo» *. A ele ainda, enfim — e nio
somente a Capela, como tem sido tradicionalmente entendido —, deve inquestiona-
velmente ser atribuida a responsabilidade pela introducio em Portugal dessa estética
peculiar das capelas de mosaico, de que a Patriarcal seria a sumptuosa matriarca e que, de
Queluz a Bemposta e de Mateus Vicente, seu discipulo, a Manuel Caetano de Sousa,
sucessor de Mateus — do Rococé ao Neoclassicismo —, transportaria para a arte da
talha a simulacio faustosa dos mérmores e do bronze dourado e, sobretudo, geraria
uma sensibilidade outra, feita de luxo e intimismo, que na 2.* metade da centtria se
oporia ao culto «civico» e «massivo» das frias igrejas pombalinas (das quais, ndo
obstante e ainda que por outra via, igualmente seria credor) .

Uma conclusio parece, assim, poder claramente extrair-se: se o risco da Capela, em
fim de contas, assumiria um caréter classicista, que tem levado a considera-lo como um
ponto de viragem na evolucio da arquitetura em Portugal, tal ndo se verificou «contra
a opinido e o gosto expressos em Lisboa», como chegaria a ser entendido®', mas, ao
invés, por vontade firme de quem, ai, definia as coordenadas que balizavam a estética
do poder — por muito que tal fosse ao encontro dos ventos que em Roma sopravam.
E entdo sim, estaremos de facto, a perscrutar todo um postulado teérico que corre o
risco de projetar com nova luz a evolugdo ulterior da arquitetura portuguesa.
Efetivamente, o processo de realizacio da Capela de Sao Jodo Batista s6 pode ser
compreendido em confronto com essoutro, absolutamente simétrico, que consti-
tui a grande reforma da Basilica Patriarcal. E a razdo de fundo das encomendas em
Roma ndo €, de facto, fundamentalmente estética ou sequer técnica (nio faltariam
exemplos de desenhos encomendados no estrangeiro para ser executados em Por-
tugal, nem faltaria — ao menos a Ludovice — capacidade para conceber e realizar
com o exigentissimo rigor que sempre o distinguiu e de que Mafra ou a Patriarcal
constituem lidimos exemplos). Era, essencialmente, politica e ideoldgica.

De facto, a obsessiva referéncia romana da estética joanina nao pode desligar-se
dos objetivos precisos que presidem, tenazmente, a conversao da cidade do Tejo na
Roma do Ocidente e em relacdo aos quais a Patriarcal, enquanto instituicdo, cons-
titufa justamente a pedra angular. Por outro lado, a realizagdo, nas mais prestigiosas
oficinas da Cidade Eterna, das riquissimas encomendas do rei de Portugal era parte
integrante de uma politica externa de promocdo da imagem do monarca e do seu
reino, tanto mais necessaria porquanto, precisamente, no ocaso do reinado, esse
mesmo rei ndo seria ja tdo fabulosamente rico e os valores de realizagdo se encaste-
lavam galopantemente 2.

[sto mesmo, na verdade, documentam as abundantes recomendacdes de contencido
nos gastos que se cruzam nas cartas de Carbone e, designadamente, as que respei-
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tam ao seu empenho em compassar a realizagdo do verdadeiro magma em que se
haviam convertido as sucessivas comissoes: «Pelo que toca 4s encommendas que
V. S. tem entre maos,» — escreveria o jesuita em 10 de novembro de 1743 — «ndo
é necessario que alguma dellas se suspenda inteiramente; bastard nao apressal-as,
especialmente as que necessariamente levam tempo, como € a factura da capella,
paineis de mosaico, etc. Nem a insinuacio que fiz a V. S. neste particular pedia
semelhante suspensio, pois com o dinheiro que se havia remettido, e que se ia
remettendo, bem se podia conservar a continuacao dellas, subministrando succes-
sivamente aos artifices algumas sommas moderadas, ate se poderem fazer outras
remessas de ouro.» %

O que, por conseguinte, se pretende, é dotar a corte de Lisboa de um cendrio littr-
gico a altura das suas ambigdes e ao servigo de um programa politico de exaltacdo
da coroa portuguesa, de que participam, a um tempo, a Patriarcal e a Capela de Sio
Jodo Batista (como sua extensio) e, do mesmo passo, utilizar a mdo de obra especiali-
zada, evidentemente, mas, sobretudo, prestigiosa e internacionalmente conhecida,
que Roma podia oferecer (e o facto de Vanvitelli ser arquiteto de Sao Pedro nao terd
sido irrelevante no processo da sua eleigdo): numa palavra, conferir a arte de corte
joanina uma visibilidade além-fronteiras a que ndo poderia aspirar se, da concecao
a realizacdo, se circunscrevesse aos limites do Reino, projetando, simultaneamente,
a propria Coroa, no ambito de um plano de afirmacio internacional que em muito
transcendia o quadro especifico das encomendas artisticas — mas que as coloca ao
servico de uma imagem coerente de poder.

Por isso a sua coordenacio se faz a partir de Lisboa e se vinca a qualidade régia dessa
arquitetura, e por isso o debate a que d& origem demonstra (e pretende-se que
demonstre) que «il cliente portoghese era straordinariamente ben informato» .
Por isso também ela deveria, acima de tudo, ser nobre, séria e rica e despida de «capri-
chos pitorescos»®®. Donde as concorridas exposicdes publicas das obras, antes
do embarque para Portugal; donde o privilégio inaudito da béngéo papal a Capela
recém-concluida; donde, igualmente, a nota de arrogancia que o soberbo Frederico
desde cedo introduz no peculiar didlogo que alimenta estas encomendas e onde nao
hesita em invocar, significativamente, o «gosto de quem manda fazer» .

E, assim, «[p]ara satisfazer a curiosidade de quem manda fazer a sobredita Capella»,
que Ludovice ordena, no final da sua Resposta de 21 de maio de 1744, que «se mandara
desenho em planta e alcado da férma com que se mette em obra» *”. O préprio Car-
bone, alids, voltaria ao assunto, logo a 26, em missiva ao comendador Sampaio, onde
diz: «Na 2% carta que escrevi a V. S. pelo expresso, com data de 21 do corrente, lhe
adverti que fizesse executar por esses Architectos o que se dizia no fim da resposta
d’este Architecto & critica que de 14 veiu, o mesmo lhe confirmo na presente.» %
E, pois, provével que se devam ao cumprimento desta instrugao dois outros esbocos
de Vanvitelli que se conservam no museu de Népoles e em Caserta® (Figs. 12 e 13).
Préximos ja da obra final e, mesmo, com a curiosidade de representarem o famoso
frontal de Agostino Corsini e Antonio Arrighi ™, ostentam, contudo, ainda diferen-
cas (entre as quais uma evidente tentativa de fazer sobreviver, no retébulo, os antigos
anjos tenentes) que os convertem num notével documento do peculiar didlogo gra-
fico que alimentaria estas encomendas, bem como do sentido que realmente revestiu.
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A aludida missiva de Carbone terminava com uma recomendacao de carater eco-
némico e, de resto, j antiga: «que se nio mudasse o que estava feito na Capella
de S. Jodo Baptista, sendo no caso que a mudanga houvesse de custar seis ou sete
mil cruzados; pois se for mais custosa nio convem, assim por nido multiplicar
tantos gastos, como por nio atrazar muito a obra»7!. Os valores atingidos pela
Capela, porém, provam bem que o programa ludoviciano foi levado ao fim 7. Era,
contudo, tempo de poér um ponto final na acesa polémica que envolvera os arqui-
tetos, pelo que, seguindo as recomendagdes de Carbone, Sampaio comunicava
em 22 de junho de 1744 que fizera «traduzir e moderar as respostas picantes dos
Architectos dessa corte aos de Roma sobre a referida Capella», acrescentando,
porém: «ndo consenti que estes architectos respondessem por nao passarmos o
tempo com apologias sem utilidade». Carbone agradece, em carta de 14 de julho:
«Bem fez V. S.* em impedir novas réplicas desses Architectos 4s respostas que
de c4 foram &s suas criticas.» Mas como Sampaio tivesse comentado que «se
devo dizer diretamente o que penso, sdo grandes as equivocacdes que esses Srs.
tomam, tanto na doutrina quanto na idéa, e nos exemplos que allegam». Carbone
responde que «sempre serd conveniente saber-se, por um simples apontamento,
em que errou ou se equivocou o nosso Architecto nas referidas respostas, para se
desabusar dos tais erros» 7. E verdade é que nem o brio profissional de Ludovice
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Fig. 12

Capela de Sao Jodo Batista para

a Igreja de Sao Roque. Luigi Vanvitell;,
vista e planta, 2.° projeto, 1743-1744
Des. a ldpis e tinta castanha,

aguarela castanha e branca

Palazzo Reale, Caserta, Campania

(n.? 248, inv. 1951/52)



Fig. 13

Capela de Sao Joao Batista para

a Igreja de Sdo Roque

Luigi Vanvitelli, cortes longitudinal e
transversal, 2.° projeto, 1743-1744
Des. a lépis e tinta, aguarela

Museo Nazionale

di San Martino, Napoles

(inv. 3328/3)

e

Al

nem o proprio orgulho régio, implicado ja nesta questio, sofreriam pacificamente
a davida, pelo que a polémica s6 se encerra realmente quando, ja em 25 de setem-
bro, Carbone comunica para Roma, em carta que ndo parece ter tido seguimento:
«Diz V. S.* que na resposta do nosso Architecto 4 critica dos de Roma sobre a
referida Capella, havia varias equivocacdes: ordena S. Mag.c que V. S.* as faca
apontar em um papel e m’as remetta para se mostrarem ao dito nosso Architecto,
porque, sendo verdadeiras as equivocagdes, é bem que elle as conhega, e se ndo
forem, justo serd que se desenganem esses de Roma.» 7

A obra da Capela adiantava-se entretanto. Na referida carta de 22 de junho, Sam-
paio comunicava a sua esperanca de que pudesse «finalizar-se por todo o Dezembro
deste anno», bem como a noticia que o Papa lhe transmitira de «querer sagrar o altar
antes que parta»”’ e, com efeito, em 19 de dezembro informava que a consagracio
tivera lugar em Santo Ant6nio dos Portugueses no dia 15 anterior . Tudo indica,
porém, que se tratara apenas, de facto, da consagracdo do altar. Na verdade, mais
de dois anos haveriam ainda de escoar-se até Sampaio anunciar, em 19 de abril de
1747, que «Domingo, 23 do corrente, ird ver S. Sant.© a Capella, e mais comissoes,
que se devem embarcar tanto que cheguem os navios de Veneza» 7.

Efetivamente, a Capela inteira seria montada e exposta & admiragio pablica, durante
esse més, no Palacio Capponi-Cardelli — como o fora ja, de resto, em 1744, no
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do cardeal Cienfuegos, o impressionante conjunto de «exposicoes do Santissimo»,
copiadas de Sao Pedro de Roma com destino a Patriarcal e cujo transporte se divi-
diria por 108 caixas” —, e este era, objetivamente, um dos fins que deveria cum-
prir. Mas as recomendacées feitas por Carbone, dando prioridade as encomendas
da Patriarcal ™ e, especialmente, as modificagcdes impostas por Lisboa, terao segu-
ramente prolongado além do previsto o tempo de realizacio da Capela. Enfim,
em 26 de julho embarcava finalmente em Civitavecchia a sumptuosa encomenda,
a bordo de trés navios, que transportavam ainda o escolhido grupo de técnicos
encarregados da montagem (como desde o inicio se havia prescrito), aportando em
Lisboa em 1 de setembro desse ano de 1747. Em carta de 9 de novembro, Carbone
informava o seu correspondente de que, «como se acabou de assentar tudo que
pertencia & Patriarcal, se dard logo principio 4 erecgdo da Capella de S. Jodo» e,
em 1 de dezembro, confirmava que «ja se estd trabalhando na Capella» *. Um ano
mais tarde, em 21 de novembro de 1748, escrevia finalmente: «A obra da capella de
S. Jodo estd acabada.»®'

Nao era, porém, exatamente assim. Na verdade, faltavam ainda dois dos quadros de
Masucci, o Batismo e o Pentecostes, retardados por problemas de satide do pintor. Desse
modo, a inauguragao, em 13 de janeiro de 1751, far-se-ia somente com o mosaico
da Anunciagio e a colocagdo dos restantes painéis, eventualmente retardada com a
mudanca de reinado, somente seria contratada em 30 de junho de 1752% — ndo
obstante D. José I, em 1760, vir a outorgar a manutencio do sumptuoso recinto,
em «respeito 4 devocio com que El Rey meu Senhor e Pay fundou na Igreja de Sao
Roque a Real Capella de Sdo Jodo Baptista», uma tenca anual de 400 000 réis®.
Morrera ja, havia dois anos, o Rei Magnanimo, e o préprio Ludovice partira tam-
bém, em 8 de janeiro de 1752.

Um ano antes, porém, recebera ainda do mesmo D. José | a coroa de uma carreira
de 43 anos ao servigo de D. Jodo V. «debuxando plantas, porfiz e ornatos e fazendo
modelos para as principaes obras que o mesmo Senhor mandou fazer, assim neste
Reino como fora dele»: o titulo de arquiteto-mor, com mencio expressa de se tratar
de prémio excecional a uma carreira de excegao *'. Imperecivel, sobrevivendo mesmo
ao Terramoto, ficaria a Capela de Sio Jodo Batista com o seu tesouro, «[f]orse [...]
la cappella pitt ricca mai costruita. [...] Uno scrigno di straordinaria eleganza e
unita» *> — uma unidade efetiva, assente na intrinseca coeréncia da obra final, como
nascida de uma mente s6, que, indiscutivelmente (e nio obstante o reconhecimento
que se impde sobre o contributo global para a sua realizacio), constituira, em fim de
contas, o mais eloquente testemunho «of that sense of goog proportion, that feeling
for the fitness of material, and that elegant attention to architectural detail which the
German Ludovice possessed to so a extraordinary a degree» .

Sejam, pois, retomadas, as palavras, seguramente justas, daquele que, entre a névoa
da lenda que aureolava ja a notavel empresa, seria em todo o caso o primeiro a tentar
alinhar a sua histéria — Fr. Cldudio da Conceigao: «Iendo feito esta descripcio,
me satisfago em convidar a todos que a lerem, a que facam todos os esforgos pos-
sfveis para ndo acabarem seus dias, sem verem uma das preciosidades mais raras,
ndo digo s6 de Portugal, mas do Mundo inteiro, causando admiragdo aos mesmos
Estrangeiros.»*" m
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