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A SEDUCAO do Oriente longinquo, povoado de mitos
e esplendores, subjaz como uma constante ao longo

A ChanISerle de toda a histéria do Ocidente e desde a mais remota
ou histéria Idade Média que os objectos de proveniéncia asiatica

representam o eixo principal do comércio de luxo,

.
curiosa ocupando o lugar central na maioria das colec¢oes
principescas. Custosamente conduzidos por via ter-

de um/eStadO restre dos seus remotos locais de origem, vitimas de
L]
de esplrlto toda a sorte de pilhagens e cobicas, gemas, pérolas

e aljofares, porcelanas, téxteis e especiarias, consti-
tuiam raridades que funcionavam como uma palida
mto’nio Pimentel amostra das riquezas fabulosas existentes nessas
regides nunca vislumbradas e mais acicatavam, desse
modo, a curiosidade a seu respeito.
A DESCOBERTA do caminho maritimo para a india iria favorecer, enfim, o con-
tacto real com essas paragens e a comercializac¢do e transporte dos seus valiosis-
simos produtos. Porém, longe de quebrar o encanto, antes faria recrudescer o inte-
resse em torno dessas terras distantes, onde muitos buscariam doravante os caminhos
da fortuna facil, e a descri¢do das suas viagens, aventuras e desventuras, aguga-
ria ainda mais o sortilégio exercido por uma regiao que a rota das caravelas con-
vertia a um tempo em tangivel e intangivel. Seria, porém, nos séculos XVII e XVIII
que o encantamento pelas formas estéticas e pela cultura desses paises (em parti-
cular a China e o Japao) atingiria um dos seus pontos cimeiros, dando origem a
uma das mais curiosas expressoes da arte ocidental, consagrada na palavra francesa
chinotserie.
EFECTIVAMENTE, o universalismo que caracteriza o século das Luzes, o espe-
cial gosto do homem deste tempo pelas viagens e pelas descri¢oes de paises lon-
ginquos revelando povos e costumes exoticos, abrem o caminho a recriagao men-
tal de um Oriente mitico e pitoresco, povoado de formas caprichosas e figurinhas
gentis de olhos enviesados. Dai a reprodugio pura e simples das suas formas esté-
ticas vai um curto passo que nao tardaria a ser franqueado e, nesse sentido, a chi-
noiserie assume-se em boa medida como um estado de espirito, na feliz expressao
de Alain Gruber!. Originada, em principio, na necessidade de resolver o desfasa- ' <La Chinoiseric dans
mento que se verificava, no mercado de produtos orientais, entre a procura e a I,“-';;,,,'-}f'T;',T,:',',:,',‘.I.h',',i'i";;,-,(,_
oferta seria, afinal, rapidamente assimilada pela arte ocidental como um meio %% p-20-
alternativo de expressao e pertence-lhe o mérito de prenunciar o Rococo ao pro-
piciar, pelo espaco concedido a fantasia, a subversao dos valores solenes e enfati-
cos do Barroco.
COM efeito, mais do que nos paises onde, como em Portugal, o convivio com a
arte asiatica se via facilitado pelos estreitos lagos comerciais, ¢ naqueles que pouco
ou nenhum contacto mantém com a China, como a Franca, a Alemanha ou a Italia,
que a nova gramatica decorativa atingira o seu maior brilho, vindo os motivos for-
necidos pela porcelana ou pelos painéis lacados a inspirar ai alguns dos maiores
artistas dos séculos Xvil e xvill. Com o auxilio da gravura e de pequenos tratados
da especialidade que conhecem amplissima divulgacao, a chinoiserie alcanca, por
toda a Europa, um éxito retumbante e, ao mesmo tempo que se envidam esforcos
para descobrir o segredo da fabrica¢ao de porcelana, o gosto orientalizante trans-
poe o campo das artes decorativas, projectando-se em realizag¢oes cada vez
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de Porcelana erguido por Le Vaux em 1670 no parque de Versailles e rodeado de
um jardim anglo-chinés.

DE facto, nos anos que se seguem e durante quase todo o século XViil, a Europa
povoa-se de pagodes e quiosques, a0 mesmo tempo que, nos grandes palacios, se
revestem dependéncias inteiras de ornatos orientalizantes, multiplicando-se as
criacdes da chinoiserie em todos os quadrantes das artes sumptudrias®. Em Portugal,
contudo, o secular convivio com as culturas asidticas e a excessiva vulgarizagao
dos seus produtos dificultariam a aceitacdo deste gosto que se verificaria tardia-
mente e, sobretudo, em consequéncia da natural emulagao em relagio a voga inter-
nacional. Restringir-se-ia, alias, praticamente ao campo do mobiliario, limitando-
se a adop¢iio de um vocabulario decorativo com o qual, desde os altimos anos do
século XVII, enriqueciamos estruturas geralmente simples, confirmando, desse modo,
a tendéncia nacional para suprir, através de um revestimento precioso, as limita-
¢oes de um Barroco sem complexidade?’.

NESTE contexto, a copia oriental s6 raramente alcangaria o prestigio dos origi-
nais que facilmente obtinhamos nos seus locais de producio; mas é certo que, a
medida que o século Xvill se adianta, o mobilidrio de chardo, como era designado,
se desenvolve a ponto de constituir uma disciplina paralela, com numerosos e dis-
tintos cultores, como Alexandre-Jean Noel, Francisco Vieira, Joaquim Rafael, etc.?,
e com criacoes de grande riqueza e variedade como armarios, papeleiras, caixas
de 6rgio ou simples caixilhos de quadros que conhecem entio uma abundantis-
sima produgdo’®. Bastaria, alids, o magnifico conjunto das estantes da Bibliotecs
da Universidade de Coimbra, executado entre 1723-27, para marcar de forma bri-
[hante a presenga portuguesa neste singular capitulo da historia do movel euro-
peu’.

NAO obstante, parece ter sido o Palacio de Queluz, refiigio principesco e verda-
deiro reduto da mundividéncia rococo, o cenario de algumas das mais originais
manifestacoes deste gosto em Portugal; e, se é certo que, desgracadamente, o tempo
consumiu quase todos os vestigios da sua presenca, ndao ¢ menos verdade que é ¢
documentacio deste Sans Souci da Corte portuguesa, como ji foi chamado, que
nos permite ainda suspeitar uma extensio mais ampla da chinotserie do que a for-
necida por uma visao superficial. Na verdade, basta folhear o inventario das joias
de D. Pedro 111, realizado em 1788, para atestar a presenca do gosto oriental na
elaboracio de pegas de joalharia, assinalando-se nada menos de seis plumas chi-
nesas, realizadas em pedras de valor diverso e ornadas de templos, figurinhas e
aves exoticas’.

AQUI se ergueriam, na verdade, as tnicas construgdes de que temos noticia entre
nés inteira ou parcialmente realizadas neste gosto, como o pavilhéo chinés do jar-
dim botéanico, nicleo de um conjunto que incluia quatro estufas destinadas a plan-
tas asidticas, duas das quais se uniam por um arco igualmente ao gosto chinés®,
ou a Casa da Miisica Chinesa, elegante pavilhao levantado sobre a ponte que atra-
vessa a ribeira de Jamor e cujos desenhos foi ainda possivel encontrar?. De facto,
observando com atenciio a antiga Sala das Talhas. divisamos alguns dos peque-
nos painéis pintados em 1761 por Bruno José do Vale e decorados com figurinhas
orientais, idénticos a outros que realizou para a Sala da Musica (donde desapare-
ceriam com a reforma de 1768) e para o pavilhdo do jardim botanico'.
QUANTAS informacdes nos forneceriam estas pegas sobre o impacte desta forma
especial de orientalismo na arte portuguesa? Destruidas pela ac¢ao do tempo
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das em velhos livros ou documentos. Ainda assim, relevam de fundamental impor-
tancia para a historia das artes ornamentais ao comprovar a penetragao em pro-
fundidade de uma estética que a simples analise do panorama do mobiliario pare-
cia indicar como essencialmente superficial. O mais curioso é que esta nova vaga
do eterno fascinio luso pelo Oriente, nos chegue pela via de uma abertura a cul-
tura europeia,de que Queluz constitui, justamente, um dos mais claros e felizes
testemunhos.
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