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La pintura de los «Primitivos portugueses».
Un capitulo del patrimonio europeo

Organizar en el Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa, desde otofio de 2010 has-
ta la primavera de 2011, una exposicién titulada Primitivos portugueses (1450-1550).
O Século de Nuno Gongalves —siete décadas después de la realizacién de la muestra
monumental y (casi) homénima que el mismo Museo cobijé en 1940—, ha sido, por
encima de todo, una operacién de desagravio en la revisién de un tema (o del ciclo
pictérico asi designado) en el cual la Historia apenas ha navegado liberada de los
limites del mito y de su relacién efectiva con la memoria.

Para esta vez, servia como oportuno rétulo el centenario de la primera y memo-
rable exposicién publica (en mayo de 1910) de los Painéis de Sdo Vicente, justamen-
te la obra matriz de la idea de una primera era de la pintura portuguesa (por eso
llamada ‘primitiva’) al lado de la obra de José de Figueiredo, asimismo fundadora y
dedicada a su presumible autor: Arte Primitiva Portuguesa. O Pintor Nuno Gongalves.
De ahi el epigrafe O Século de Nuno Gongalves adoptado para esta ocasion.

A decir verdad, fue un siglo extraordinario. Asistié a la gesta de los Descubri-
mientos y, con ella, a la construccién de un imperio a escala global —por parte de
un pequefio reino del extremo occidental de Europa, en ese ocaso de la Edad Me-
dia—, un imperio que vendria a proporcionarle esa repentina prosperidad que la
produccién y el consumo de la pintura primitiva documenta e ilustra elocuentemen-
te. Un siglo, por eso mismo, propicio especialmente a la poética y al mito, que en-
vuelve en sus pliegues, por tanto, el enfoque sobre el patrimonio artistico propio.

Es, ain mds, el siglo (y el imperio) al servicio del cual se formularia —en intima
conexién con estrategias, ahora modernas, del poder—, ese fenémeno todavia mal
delimitado epistemolégicamente que llamamos el arte manuelino (en el que se en-
trelazan parejamente Historia y mito), y en cuyo d4mbito esa piritura (desde luego

por su conexién medular con la produccién de retablos) desempefiaria un papel
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ineludible. Siglo que, en todo el Viejo Continente, asistirfa al ensayo de la moderni-
dad —en los planos econémico, administrativo, cientifico y cultural—, enmarcada
en un proceso en el que ese designio ocupa un papel central, que todavia hoy nos
asombra que Portugal fuese pionero, el del Encompassing the Globe (en cartografia,
en conducir naves, en las relaciones politicas, comerciales y culturales) —feliz de-
nominacién de fechas recientes, 2008-2009, de una exposicion internacional dedi-
cada a ese fenémeno (Washington, Bruselas, Lisboa), en la cual, precisamente, el
Museu Nacional de Arte Antiga fue a la vez participe y entidad de acogida—, inclu-
so si otras naciones mds modernas acabasen luego por recoger los frutos maduros.

Semejante centralidad (y tal oportunidad conmemorativa) justificaria amplia-
mente que se realizase una revision de este tema, ausente en un trabajo de fon-
do, para promover su liberacién del contexto mitografico en que tradicionalmente
aparecia envuelto (y justificaria la propia ambicién de monumentalidad que habia
presidido la muestra de 1940y su movilizacién ulterior, especialmente en el marco
ilustrativo de un siglo dorado), tomdndolo como lo que es esencialmente: un ob-
jeto historiogréfico, que ha de ser analizado en sus limites epistemoldgicos (desde
luego, en ese especifico que es el de la produccién de retablos), formales y proce-
suales, y movilizando en su beneficio las contribuciones mds recientes, tanto de la
historiograffa como de la tecnologia. Por esta via se le devuelve al territorio en el
que se sitGia en un primer andlisis: al de la Historia del Arte.

De ahi la necesidad imperiosa de situar la gestacion de los Primitivos portugue-
ses en el marco de sus (inter-)relaciones con el fenémeno, paralelo, del consumo de
pintura internacional y de promover, con esa meta, la declinacién de la exposicion
en un dltimo nicleo (complementario), dedicado a los pintores luso-flamencos,

alojado simultdneamente en el Museu de Evora.




Hurtdndose, deliberadamente, al grandilocuente discurso que habia dirigido la
muestra de 1940, dificilmente, sin embargo, la exposicidén Primitivos portugueses
(1450-1550). O Século de Nuno Gongalves podria dejar de resultar monumental, si
atendemos al nimero de las piezas incluidas y a la centralidad del tema que se
valora. De ella, destacaria sobre todo el deslumbramiento casi insélito que pro-
porciona el subito (re)nacimento de una materia mil veces convocada, pero que
nunca fue objeto del sereno anélisis del proceso de formulacién, maduracién y
transfiguracién (en otro ciclo, que nace tras él), que, por esta via, finalmente, se
llevé a cabo. Al paso, la exposicién ha proporcionado, en muchos casos, la con-
templacidn, por primera vez, de piezas cuya condicién no facilita su presentacién
publica (y cuya metddica restauracion se llevé a cabo), para convocar, de modo
pionero asimismo, una lectura suya integrada en el contexto del retablo y para
promover, de un modo sistem4tico, la observacién del dibujo subyacente, con la
informacién fundamental que proporciona sobre el proceso de gestacién. De ella
se obtendria, finalmente, el reconocimiento de que la Pintura Primitiva (en su
contexto) es un siglo de oro en términos nacionales y también en el marco euro-
peo; y, por tanto, queda justificada la divulgacién internacional del trabajo reali-
zado en torno a la muestra que promovié el Museu Nacional de Arte Antiga, en
su condicién de primer museo portugués (en oportuna y solidaria aparceria con
otro museo portugués de referencia: el Museu de Evora), todo ello en el marco de
la necesaria divulgacién del patrimonio luso y de su contribucién —efectiva y di-
ndmica— a la construccién del patrimonio europeo.

La generosa acogida del proyecto y el entusiasmo que el Museo Nacional Co-
legio de San Gregorio de Valladolid —y, més ampliamente, las autoridades espa-
fiolas y portuguesas— pusieron en éste, han hecho posible su materializacién en
la forma de una muestra, de escala reducida, eso si, pero del todo coherente con la
intencién epistemolégica que presidié la versién original. Para el Museu Nacional
de Arte Antiga ha sido una ocasién privilegiada de formular la notable aparceria
con una de las mds relevantes instituciones similares de un pais hermano, con el
que nos unen afinidades incontestables, a la vez culturales y afectivas.

Afinidades cuya cabal demostracién se manifiesta en el ejemplar proceso de
materializacién de esta muestra, en la conviccién de que ésta debe ser, tan solo, el
primer paso de un camino interminable de intercambios, que cimiente el porvenir

comun sobre un comtn pasado del que el patrimonio es ilustracién y testimonio.

Anténio Filipe Pimentel

Director del Museu Nacional de Arte Antiga



