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O virtuoso criador

O PERCURSO PROFISSIONAL DE JOAQUIM MACHADO DE CASTRO tem, clara-
mente, pouco de comum — e nao apenas pela sua singular longevidade. Para a
Historia da Arte, emergiria verdadeiramente na sequéncia da encomenda, em
1770, do monumento régio a D. José I, piece d’honneur da Praca do Comércio,
palco central, por sua vez, da Lisboa nova que entao se edificava. Entrava o ar-
tista nos seus 40 anos, tardia auréola, por conseguinte, para 0os Coevos canones.
Nao obstante, meio século ainda haveria de abrir-se a sua frente, de fervilhante
operosidade, desenhando, modelando, ensinando e escrevendo, compondo no
total 75 anos de atividade, mesmo que, por esse modo, dividida em dois ciclos:
antes e apos a estatua equestre. Ao termo, quedaria para a posteridade uma
imagem mitificada, isolada no seu tempo e mesmo no balanco historico-artistico
de uma escultura de autoria estritamente nacional (antes da Contemporanei-
dade), em redor da qual a tradicao se enroscaria, numa aura que lhe avoca,
hegemonicamente, a paternidade de toda a obra de aparente mérito e produ-
cao tardo-setecentista. E € esse territorio que a presente mostra busca iluminar.

Na verdade, assim retrospetivamente observada a sua vida de escultor, mais
que o éxito decorrente da modelacao da figura real, avulta, na explicacao dos
factos, a inteligente gestao desse episodio na projecao de uma carreira ulte-
rior, talhada a pulso. Como € sabido, a encomenda fora feita em acordo com
o programa definido por Eugénio dos Santos (falecido havia uma década ja),
e o herdi do dia (da sua apotedtica implantacao, em 1774) seria o respetivo
engenheiro-fundidor, Bartolomeu da Costa, num processo onde a Machado de
Castro seria mesmo vedado dispor do Rei a posar do natural. A estatua equestre,
reproduzida em mil objetos, celebrizava-se enquanto icone da nova capital: nao
assim aquele que a concebera. Na etapa final, porém, ocuparia ja, de facto, um
lugar central e igualmente centripeto na cena artistica nacional do derradeiro
quartel de Setecentos: o suficiente para, virada a centuria, em plena controvér-
sia da adocao da estética neoclassica nos projetos do novo Paco Real da Ajuda,
se lhe garantir ainda um posto de honra no quadro da encomenda oficial,
sobrevivendo imune a dramatica queda, na direcao do empreendimento, do
seu contemporaneo Manuel Caetano de Sousa, em beneficio do jovem Costa
e Silva, recém-romanizado. E contemporaneos seus haviam sido o mentor de
Caetano, Mateus Vicente, e ainda o mentor deste, o grande Ludovice.

Vinha desse tempo Machado de Castro, agora convertido ao novo Clas-
sicismo. E, na Ajuda, com %70 anos cumpridos, encontrara ainda as forcas para
uma nova viagem introspetiva as fontes da sua propria longa reflexao: sobre
a virtude — a virtus; sobre a esséncia da escultura; sobre a escultura enquanto
ideia. Num regresso ao canone, despojado do acessério, com vista a poder
corresponder (para quem nunca pudera ver Italia) ao espirito do tempo que
agora soprava. A verdade, porém, é que toda a vida nao vira mais que Italia,



nela obsessivamente procurando a fonte de que avidamente buscara beber.
Tao-somente, e nao sem lastima sua, sempre entre ambos se interpusera uma
qualquer mediacao. Uma qualquer circunstancia.

Importara, assim, antes de iniciar a detalhada viagem que o conjunto de estu-
dos aqui reunidos possibilita sobre as multiplas faces da atividade de Machado
de Castro, atentar no que para ele representou a circunstancia em que houve
de mover-se. Estamos em crer que, nas dobras desse processo, se divisam com
alguma nitidez as raizes do entendimento que professou e defendeu sobre a
relacao entre a virtude e a criacao. E do sentido quase missionario com que
exerceu a sua atividade — o de remir, a essa luz, a producao de escultura em
Portugal: dedicacao que a posteridade lhe retribuiu com juros, afinal, na aura
singular de que o rodeou.

Introduzido na arte pela mao de seu pai, o organeiro e escultor Manuel
Machado Teixeira, beneficiaria, nos anos juvenis conimbricenses, do ensino
jesuita, que lhe terd, certamente, aberto horizontes e formado o método in-
telectual. Chegado a Lisboa, pelos 15 anos, ingressa primeiro na oficina de
Nicolau Pinto, escultor ¢magindrio, na tradi¢ao vernacula, de onde tera transi-
tado, pelos finais da década de 40, para a de José de Almeida, que se formara
em Roma. Na cidade dominada pela cultura estética italianizante da Corte de
D. Joao V, dirigida pela batuta do alemao romanizado Ludovice, Machado de
Castro aproxima-se, por essa via, do circulo central.

De facto, Almeida era um romano, no sentido de na Cidade Eterna ter co-
lhido a sua formacao. Para la partira, em 1718, com 10 anos apenas, no
ambito do projeto real de formacao da Academia Portuguesa. E, protegido
pela diplomacia lusa, ingressara rapidamente na prestigiosa oficina de Carlo
Monaldi, arrancando, aos 17 anos, em 1425, um 2.° prémio de escultura no
Concurso Clementino. Trés anos mais tarde, todavia, essa mesma carreira
promissora era cortada cerce pela suspensao das relagoes formais com a Santa
Sé, que imporiam o seu regresso ao Reino. A sua conveniente romanofilia
teria ainda guarida em Mafra, no quadro da respetiva sagracao, em 1740; mas
a chegada massiva da prodigiosa aluvidao de estdtuas de genuina producao
italiana, adquirida por D. Jodo V a fim de povoar os intimeros alvéolos da
gigantesca mole idealizada por Ludovice, remeté-lo-ia rapidamente para um
confinamento lisboeta de encomenda religiosa e particular e era, assim, na
orla da encomenda régia, que Almeida se posicionava quando admite como
auxiliar o jovem coimbrao.

Mas quedariam nele, decerto, como memoria viva, os anos de privanca
com a grande escultura e de aproximacao aos segredos da respetiva virtus e a
distincao que representava esse aprendizado romano numa cidade dominada
por santeiros. Na sua intimidade se terd iniciado Machado de Castro com novas
metodologias do processo laboral — e desde logo com o primado conferido ao
desenho (a ideia) —, caldeando a concecao laboratorial que mais tarde desenvol-
verd. A sua juventude e a sua associacao a Unica oficina italianizante de Lisboa
terdo justificado a sua nomeacao, em 1756, como auxiliar de Alessandro Giusti
no gigantesco empreendimento de promover a substituicao por relevos de
marmore das telas danificadas da Real Basilica mafrense. Ai, por catorze anos,
submergira no convivio quotidiano com essa mesma extraordinaria galeria de
estatuas monumentais que ditara, um quarto de século atras, a periferizacao
do velho Almeida: e cunha a sua ambicao de estatudrio. Ao mesmo tempo, seja
pelo estreito convivio com um escultor romano de genuina formacao, seja por
intermédio da sua articulacao com uma estrutura formal de ensino, como era



a Escola de Mafra, consolida em definitivo, a um tempo, o método operativo
e o partido estético do que para si representava a ideia em escultura.

No subtil ambiente formal que era o da Corte lisboeta pos-joanina, entre a
licao da grande estatuadria tardo-barroca, ilustrada no Real Edificio, e a direcao
de Giusti, ele mesmo formado nessa tradi¢cao, mas na maneira particular do
mestre, Giovanni Battista Maini (também representado em Mafra), caracteriza-
da por uma simplicidade amdvel radicada num classicismo temperado, Machado
de Castro absorve essa visao, que, alids, de algum modo reproduz, para esta
disciplina, o classicismo gracioso em que, na arquitetura, por €sses mesmos anos,
Mateus Vicente reformulava também a licao de seu mestre, Ludovice. Porém,
obra de iniciativa régia como era, a Mafra de Giusti e de Machado de Castro
(ao invés da de Almeida) situava-se também agora em periferia em relacao a
encomenda oficial, por isso mesmo que Estado e monarca ideologicamente
se desconfundiam no estro da reconstru¢do pombalina.

Esta, com efeito, centrava-se agora na reconstrucao da capital, como exercicio
retorico da refundagdo nacional almejada pelo ministro. Reconstrucao feita de
obra a erguer (e devagar), desguarnecida, pois, de mais oficiais que os dessas
artes. Natural se tornava assim, em quadro de contencao orcamental, o recur-
so ao estaleiro real de Mafra para solver o problema da modelacao da estatua
equestre, gerido, mesmo no plano da prépria fundicao, pela maquina operativa
da engenharia militar, agregada na administracao da Casa do Risco. E, com
Giusti aprisionado na cegueira, Machado de Castro representava a escolha 6bvia,
devidamente condicionada, no concurso, pelo programa ha muito definido por
Eugénio dos Santos. Nao causara surpresa, a esta luz, atento o contexto em que
todo o processo se desenrolaria, o realce outorgado, mais que ao plano artistico,
aos aspetos técnicos, alids complexos, da operacao. Com tal, porém, abria-se ao
artista a via de Lisboa — e um lugar no seu primeiro palco. A celebridade da esta-
tua enquanto feito e a estrutura operativa do Laboratorio e da Aula anexos ao es-
taleiro se encarregariam de proporcionar-lhe uma segunda vida (a meio dasua).

Nos anos (longos) que se seguem, entre producao tedrica (também em
desforco da centralidade do seu papel no monumento régio, ainda no plano
da prépria fundicao) e projetos de ensino (Academias do Nu), o escultor
aproxima-se mais e mais das elites encomendantes, beneficiando também do
quadro pos-pombalino de descentramento em relacao ao proprio processo da
Reconstrucao. Ao mesmo tempo, no designio central que o alimenta, busca
nao perder a ligacao com o proprio circuito das obras publicas e urbanas,
que lhe abriam o horizonte da grande estatuaria, que era, para ele, a propria
morada da virtude: pelo que a estatua equestre outros projetos régios se irao
suceder, enquanto as obras da Basilica da Estrela Ihe possibilitarao, pelo préprio
mimetismo que fomentam, a reproducao, em versao de autor, do referencial
mafrense da sua formac¢ao: num caminho coerente que apenas a Ajuda, na
etapa final, confrontara com novo desafio.

Enquanto isso, sob a sua hegemonica direcao, o modelo escolar tempera-
do em Mafra (o seu Laboratorio) constitui-se em matriz difusora de método e
conceito, na resposta a um mercado que diuturnamente se alarga: e, por seu
intermédio, lograra difundir, em ajudantes, oficiais, discipulos, um verdadeiro
canone, da concecao a producao, responsavel, ao termo, por esse ar de familia
de que inquestionavelmente goza a escultura lisboeta do final do século xvii1,
mesmo a de madeira policromada ou de barro, exigida pelo consumo e que
usualmente declinava. Um universo amplissimo de imagens, metamorfosean-
do de continuo a virtude original, em perpétua recriacao. E poderosamente
contribuindo, como nao poderia deixar de ser, a confundir a original questao.



Evocar Joaquim Machado de Castro, por intermédio de uma exposicao es-
tribada no devido rigor cientifico e dedicada ao escopo de exumar o notavel
percurso que fez dele, incontestavelmente, o mais reputado escultor portugueés,
é, seguramente, tarefa que ha muito se impunha, havida conta a que a tinica
abordagem desta natureza, sob a forma da mostra que, neste mesmo Museu,
organizaria Maria José de Mendonca em redor dos modelos de barro do seu
Laboratorio, remonta a 1954. E que, de entdao para cd, se acumulariam contri-
butos sobre aspetos varios, ora centrais ora tangenciais, mas importantes todos
a compreensao seja da obra, seja da personalidade artistica do mitico escultor.

Mas a oportunidade instrumental ocorreria com a importante dissertacao de
mestrado de Ana Duarte Rodrigues (2004). Nela, como sempre sucede, a propria
escala de uma prova académica configuraria a condicao metodologica apropriada
ao resoluto rompimento da aproximacao empirica a obra do escultor tradicio-
nalmente cultivada. Nao poderia, pois, senao ser seu o respetivo comissariado
cientifico, por esse modo, alias, consolidando a necessaria projecao da investi-
gacao universitaria ao universo das exposicoes museograficas, na sua propria
ambivaléncia comunicacional e cientifica. A objetiva articulacao, nesta matéria,
com a investigacao promovida no Museu Nacional de Arte Antiga, em torno da
Histoéria da Escultura, pelos respetivos conservadores, daria azo ao desenvolvi-
mento, com esta base, de um projeto amplo desde entao maturado e justificaria
o duplo comissariado da mostra, enfim materializada, com Anisio Franco.

Com ela, por vez primeira, se promove a reuniao de um extenso conjunto de
estatuas e modelos que percorrem a quase totalidade do ciclo de producao do
artista, conduzido, porém, sobre o estreito fio condutor que alicerca a sustenta-
cao documental e promovendo o necessdrio halo isolador sobre a figura de cria-
dor de Joaquim Machado de Castro. Em simultineo, porém, emergem também,
igualmente pela primeira vez, a luz da Historia (da Historia da Arte), os anéis
concéntricos, em seu redor organizados, dos espantosamente numerosos disci-
pulos, oficiais, ajudantes e alunos, por cujo intermédio alcancou satisfazer, por
delegacao, a pressao que a sua propria aura gerava no mercado. Uma feliz con-
jugacao de esforcos possibilitaria a conjugacao da mostra com o processo, em
paralelo desenvolvido, por generoso impulso da Associacao World Monuments
Fund - Portugal, em parceria com a Camara Municipal de Lisboa, de reabilita-
cao da propria estatua equestre de D. José I, o marco miliario da vida do escultor,
premonitoriamente enquadrada nas alegorias simbolicas da Fama e do Triunfo.

Fama e Triunfo esses (essencialmente historiograficos) que as partes envol-
vidas elegeram como mote de um programa celebrativo que, conjugando a
exposicao e a operacao de requalificacaio do monumento régio, se articula
ainda com a realizacdao, em simultaneo com a abertura da mostra, do coléquio
internacional Machado de Castro. Da Ultilidade da Escultura, promovido pela Uni-
versidade Auténoma em parceria com a Universidade de Lisboa (Faculdade
de Belas-Artes), sob a égide de outro notavel investigador da vida e obra do
artista, Miguel Figueira de Faria, e que pretende debater o feixe de questoes e
inter-relacoes que a abordagem da obra de Machado de Castro suscita até aos
dias de hoje: na arte, na ciéncia, na doutrina.

Com o programa conjunto Fama e Triunfo. O Escultor Machado de Castro,
o segundo centenario da morte do artista, que em uma década se comemo-
rara, dispora por fim da adequada reuniao dos elementos necessarios a uma
justa avaliacao do seu extraordindrio percurso de vida, bem como da respetiva
projecao. Um balanco que ilumina, com oportuna felicidade, a devolucao,
a Lisboa e ao mundo, dois séculos apds a sua implanta¢ao, da sua obra-mestra
— a estatua equestre — na justeza do seu esplendor original.
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