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A Encomenda Prodigiosa

dificada por iniciativa de D. Jodo V, como revestimento total de

um vio ja existente na antiga Igreja de Sio Roque — reconfi-
gurado na sua invocagdo em homenagem ao monarca promotor —, com
realizacdo integral em Roma, a cargo dos mais afamados artistas e artifices
e posteriores transporte e montagem peca a peca (numa extraordinaria
operacio logistica, cujo efeito final, quando da inaugura¢io em 1751, o
soberano, morto meses antes, nio poderia ja fruir), a sumptuosa Capela de
Sio Jodo Batista em associacdo com o magnificente acervo de alfaias ads-
trito ao seu servico (conhecido como fesouro ou coleges) ha muito estimu-
lam, na verdade (desde logo pela associacdo insélita que promovem entre
qualidade e extensio), tanto a curiosidade como (pouco a pouco) a aten¢io
da historiografia.

Milagrosamente poupado na catistrofe de 1755 — que, com a parte
central e mais monumental de Lisboa, quase apagaria as marcas do que fora
a persistente interven¢io do Rei Magnanimo na sua capital —, semelhante
acervo seria desde cedo assumido como monumento singular do periodo
historico-artistico que exemplarmente ilustra, essa sua dimensio patrimo-
nial o preservando, por quase trés séculos (e a despeito de algumas perdas
de especial valor e significado, como a custodia ou o calice de ouro) dos
avatares do tempo e da fortuna e das alteracdes do gosto. Numa consciéncia
pouco a pouco difundida do seu carater de encomenda prodigiosa, credora,
como tal, de atencio e protecio.

Apesar disso, o carater extraordinario da empresa, seja do ponto de
vista da riqueza inultrapassavel das matérias-primas utilizadas na modela¢io
do pequeno mas sumptuoso templo (com o investimento financeiro que
tal representou), seja ainda da extravagancia do seu proprio processo exe-
cutivo (realizacgio em Roma e posterior transporte para Lisboa), ou do
complexo unitario formado com o seu tesouro (onde se contemplam, nos
mais sumptuosos moldes, todas as necessidades do culto litargico pontifi-
cal), inquinaria, desde a origem, a sua compreensio, como metafora exem-
plar do consagrado desperdicio da riqueza nacional em obras improdutivas,
que haveria longamente de colar-se a ideia feita que a historiografia tradi-
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cional acalentaria sobre o seu régio promotor. Assim, SousaViterbo, a quem
se deve, no declinar de Oitocentos, o primeiro olhar de genuina ateng¢do ao
conjunto patrimonial protagonizado pela capela (exumando, na Biblioteca
Real da Ajuda, as fontes primarias que ainda hoje iluminam o seu estudo),
ndo se eximiria, com a confissdo de ser ela, inquestionavelmente, «um goso
ineftavel para os sentidos», a uma peculiar redencio utilitiria de seme-
lhante investimento, encerrada na justificacio de poder ele constituir sem-
pre «escola pratica para os artistas e até um museu geologico pela riqueza
e variedade dos materiais de que é formada» (Viterbo e Almeida, 1997: 8).

A par, uma abordagem ensaiada de um ponto de vista estritamente
filologico redundaria, por seu turno, desde logo no que respeita a capela
propriamente dita, no seu consolidado entendimento esptrio em relagio a
uma Histéria da Arte Portuguesa compreendida em sentido estrito, atenta a
sua natureza de obra de importacio, «informada, quanto a espirito e senti-
mento, por uma cultura italiana» — semelhante condic¢io lhe outorgando,
necessariamente, o carater de «peca isolada no contexto artistico portugués»
(Rodrigues, 1988: 17) (com objetivas consequéncias do ponto de vista da
sua remissio para um lugar periférico nas preocupa¢des dos investigadores).
Entendida, alids, mais como objeto de arte que como obra de arte (a luz de
uma interpretacido da arte joanina no seu conjunto, «em que conta sobre-
tudo o interior, pela riqueza da decoragio, pela atmosfera sensual». Franca,
1987: 49), a capela nio deixaria, apesar disso, igualmente de afirmar-se
(no contexto operativo de uma Histéria da Arte em Portugal) na mais-valia
resultante das novidades estéticas de que seria portadora, enquanto «monu-
mento que anuncia ja o neoclassicismo» (Franca, 1987).

A luz dessa premissa, na verdade, se incorporaria de igual modo a
peculiar violéncia do didlogo luso-italiano que envolveu a sua execucio
(e as fontes documentam), ilustrativo da oposicdo estética entre a tradicido
barroca nacional, conservadora, e os pressupostos classicizantes e renova-
dores que, por entdo, dominariam ja em Roma a criagdo artistica (Gomes,
1988: 97 e ss., e 1992: 101 e ss.). Desta visdo, que os desenhos de projeto
subsistentes minuciosamente contradizem, se distinguiria apenas, longa-
mente isolada, a valoriza¢do pioneira feita por Robert Smith (Smith, 1936)
do contributo nacional no quadro dessa encomenda prodigiosa: valoriza¢io
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que pouco a pouco iluminaria, ja em anos proximos, a reavaliacio da a¢io
artistica (e, em geral, governativa) de D. JodoV e dos designios estratégicos
que a nortearam e em cujo quadro, como outros silenciosos empreendi-
mentos (Mafra, a Patriarcal), a Capela de Sio Jodo Batista adquire, enfim,
verdadeira eloquéncia. Mas ¢ nesta visio, justamente, que merece especial
atenc¢do a sentenga lapidar exarada por Jorg Garms, ja em anos recentes:
«forse... la capella piu ricca mais construita... Uno scrigno di straordinaria
eleganza e unita» («La Capella...»: 1995).

Isolada, assim, afinal, por este modo, ainda no plano do proprio con-
texto romano de encomenda, de que seria, na aparéncia, natural projecio,
parece dever impor-se a consciéncia de tratar-se, de facto, de um objeto
singular, no seu carater de encomenda prodigiosa (na riqueza, na escala, na
harmonia do programa), original e solitaria no proprio quadro da matriz a
que esteticamente se reporta e credora, por conseguinte, de critica ateng¢io.
Por seu turno, a afirma¢io consensual de constituir a capela peca isolada
no contexto artistico portugués mais nao é que o fruto incontornavel do
manto espesso de sombra e de siléncios que, por longos anos, desceria sobre
a empresa que ocupa o epicentro do sistema simbdlico e ideoldgico da
Monarquia de D. Jodo V (por essa via, de resto, justificando a centralidade
que igualmente ocupa do ponto de vista do investimento estético e finan-
ceiro): a Basilica Patriarcal, instituida em 1716 e sediada na capela real do
Paco da Ribeira. Empreendimento que igualmente se perfila por detras dos
ambiciosos projetos encomendados pelo Rei, seja a Vanvitelli seja a Juvarra
e, desde logo, dessa outra extraordinaria empresa que constituiria o Real
Edificio de Matfra.

Empreendimentos esses, na verdade, todos realizados sob a dire¢do
daquele que seria, pelo longo decurso do reinado, o instrumento cen-
tral da politica artistica joanina (o ourives-arquiteto germanico, porém
romanizado, Jodo Frederico Ludovice), sendo que, no que a Patriarcal
respeita, justamente assistiria esta, a0 menos a partir de 1743 (a par, pois,
da encomenda do conjunto patrimonial de Sio Joio Batista), a uma espe-
tacular renova¢io, que redundaria numa nova sagracio, em 1746: ano
também da conclusio da capela, embarcada na primavera imediata para
Lisboa (Pimentel, 2000). E o que hoje se sabe dessa magna empresa, que
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incluia, com o templo, o complexo patriarcal adjacente (configurando,
pelo recurso ao revestimento precioso de pedras duras, levado a cabo com
o auxilio das grandes oficinas romanas de ourives, bronzistas, escultores,
pintores e de um sem-namero de especialidades artisticas e técnicas, o
tema arquitetonico das chamadas capelas de mosaico), obriga a reconhecer,
tanto pela quase incrivel similitude de partido e solugdes estéticas como
pela sua escala, incomensuravelmente superior, constituir a capela de Sio
Roque, inquestionavelmente, uma fase anexa, uma sua extensao, para usar
a expressio feliz de Marie-Thérese Mandroux-Fran¢a (Mandroux-Franga,
1989, 1993 e 1995), compreensivel a luz da romaniza¢io de Lisboa ence-
nada por D. Joio V e que tem hoje o valor superlativo de constituir o
solitario (e magistral) testemunho do esplendor perdido da Patriarcal. Mas
que obriga a uma compreensio integrada dessa encomenda prodigiosa, no
quadro de uma viagem mais ampla, necessariamente desenhada Da Patriar-
cal @ Capela Real de Sao Jodo Batista.

Desse modo, pois, uma vez apurada a solidariedade original das duas
empresas — S3o Jodo Batista e a Patriarcal —, a relevancia politica de que,
por natureza, gozaria a capela real estende-se objetivamente ao pequeno
templo inaciano e seu extraordinario tesouro, situacio que inequivocamente
se patenteia na apropriacio onomastica levada a cabo pelo Rei em relagio a
invocag¢ao original, de dedicacio tinica ao Espirito Santo: como se patenteia
igualmente em Mafra, na apropriacio pelo Real Edificio, enquanto basilica
real, do primigénio templo de servico monistico, com reflexos planimé-
tricos de afinidades vaticanas, que ecoariam ainda nos planos de Eugénio
dos Santos da Praca do Comércio, no quadro idealizado de conservacio
nesse local da Santa Igreja Patriarcal. Mas é nesta, com efeito — o magno
empreendimento que absorve a um tempo o monarca e Ludovice —, que
se produz, sob direcio deste, a sintese central das coordenadas da politica
artistica do reinado: no meticuloso colecionismo de obras e colaboragdes
romanas (especialmente impostas pela ambi¢io de visibilidade internacional
e afirmacio, igualmente internacional, de solidez financeira), porém subme-
tidas a um principio nio somente estético mas também ideolégico: o do
classicismo, indispensavel, de facto, a uma arquitetura de poder. E é essa a
fonte do conflito epistolar entre Lisboa e Roma (Pimentel, 2008a).
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Com efeito, uma vez desvendada a oculta matriz do teor conflitual
que adquiriu o processo da encomenda (entre Ludovice e os responsaveis
locais do empreendimento: Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli) e que tanto
atravessa o processo de Sio Roque como o da Patriarcal, de igual modo
se elucida a razdo por que a direc¢io de Ludovice se estende tanto ao plano
dos projetos arquitetébnicos como ao da ourivesaria-escultura, em que, de
igual modo, estribava a sua propria formagio: e se nio presente (quase) ao
invés — nos dominios da pintura/iconografia e nesse outro, assaz espe-
cifico, da paramentaria e multiplos aderecos funcionais. Certo ¢, porém,
que no contexto geral da Patriarcal, como projeto, e no seu estatuto de
extensao (ou fase anexa), a capela real de Sio Jodo Batista,a um tempo pela
escala arquitetonicamente diminuta (e pelas potencialidades que tal des-
vendava a uma indeclinavel aposta no esplendor sem falhas de materiais e
ornatos) e ainda pela coeréncia do acervo a ela afeto (o tesouro litirgico
destinado ao seu particular servico), lograria atingir-se, em grau superla-
tivo, o carater que faria dela, verdadeiramente, uma encomenda prodigiosa:
pela associacio sem precedentes de qualidade e quantidade — «forse... la
capella piu ricca mais construita... Uno scrigno di straordinaria eleganza
e unitar. Talvez por isso, perspetivada inversamente a questio, nio seja
descabido afirmar que Ludovice se empenharia, em quase quatro décadas
de aturado labor, em impor ao casco inddcil da antiga capela do Paco
Real, onde as circunstancias sediariam a Basilica Patriarcal, o grau de coe-
sdo formal e sofisticagdo plastica que em Sio Roque alcangaria por fim
ilustrar: sendo que nem a ele, partido dos vivos em 1752, seria dado vir a
contempla-lo.

Singular, pois, no proprio contexto da arte italiana — «forse... la
capella pit ricca mais construita...» —, fruto como é de um intenso dia-
logo criativo entre Lisboa e Roma; singular, ainda, no plano do extraor-
dinario acervo a ela associado (de igual modo sem réplica italiana em tal
extensio e qualidade e uma vez tragicamente perdido o tesouro acumulado
na Patriarcal), a capela adquire, assim olhada, o seu estatuto claro no notavel
capitulo da arte joanina, entendida como arte de Corte, ao estrito servico
do poder. E se persiste em ser peca isolada no contexto artistico portugues,
tal decorre, tio-somente, do carater, ndo menos prodigioso, do lastro finan-
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ceiro indispensavel a tal encomenda, mesmo, em fim de contas, no plano
internacional, cujo confronto ambicionava.

Mas inquestionavelmente se deve a Ludovice — e, especificamente,
as campanhas artisticas dinamizadas na Patriarcal e em Sio Roque — a
introdug¢io em Portugal da estética peculiar das capelas de mosaico, que aqui
radicariam o sumptuoso mote, depois glosado de Queluz a Bemposta
(e num sem-numero de réplicas menores) e de MateusVicente de Oliveira,
seu discipulo, a Manuel Caetano de Sousa, sucessor de Mateus, entre o
rococd e o neoclassicismo — transportando para a arte da talha a simulacio
faustosa dos marmores e do bronze dourado, declinando-se numa sensibi-
lidade outra, feita de luxo e intimismo, que na segunda metade da centaria
haveria de opor-se com éxito ao culto, civico e massivo, das frias igrejas
pombalinas: e que em Sio Jodo Batista diretamente bebe. Como bebe em
Sio Roque (e na Patriarcal dos anos de 1740) um gosto novo pela plastici-
dade das formas e dimensdo escultorica na modelag¢io da ourivesaria, que
objetivamente se surpreende em desenhos ludovicianos e revolucionaria a
ourivesaria portuguesa dos meados ao terceiro quarto da centuria. E, muito
em concreto, é a sumptuosa custodia de ouro, dramaticamente desapare-
cida do tesouro subsistente da capela, que inquestionavelmente se declina
nas mais extraordinarias obras deste dominio (na exibi¢io, espléndida e
intima, do Corpo de Deus transubstanciado), produzidas nesse classicismo
gracioso em que, ao longo do terceiro quartel do século, evolui a li¢io de
Ludovice, num processo onde (e ¢ novidade grande) avulta a personalidade
de Mateus Vicente, prolongando o estro do seu mestre, como ele ourives
e arquiteto.

E nesta nova atencio ao extraordinirio valor representativo do con-
junto formado pela Capela de Sio Jodo Batista e respetivas cole¢des, e no
quadro de um projeto que ha anos se vem desenvolvendo, mobilizado pela
Santa Casa da Misericordia de Lisboa — Museu de Sio Roque, sob cuja
tutela 0 monumento se encontra — e de que emergird em breve uma
monografia atualizada, fruto de um trabalho de equipa transdisciplinar e
internacional, dedicado, nos Gltimos anos, as varias frentes de estudo e rea-
bilitacio —, que ganharia forma o ambicioso projeto de corod-lo de uma
exposi¢do que, abrindo o leque interpretativo, cimentasse em definitivo,
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no plano da critica como no da fruicio dos publicos, a relevancia deste
conjunto patrimonial em absoluto impar na sua dimensio de encomenda
prodigiosa.

S6 assim, com efeito, compreendida na sua plenitude e no contexto
historico, cultural e espiritual em que se inscreveu a sua produgio, seria
possivel cumprir o desiderato central de conquistar o lugar que de direito
lhe pertence na arte portuguesa — com tal reforcando a sua projecio
internacional. A inquestionavel relevancia do projeto e a complexidade e
extensio da problematica em que se inscreve justificariam a mobilizacio de
uma parceria entre a Santa Casa da Misericordia de Lisboa — Museu de Sio
Roque e o Museu Nacional de Arte Antiga, por molde a que a exposicio
pudesse decompor-se por dois nacleos, um em cada instituicio, benefi-
ciando das especificidades de cada uma e criando e promovendo, por esse
modo, um grande evento cultural. Dele emergird uma historia esquecida
mas objetivamente relevante, que tragicas vicissitudes (0 magno terramoto
seria, de facto, apenas a primeira) fizeram quase sepultar nas paginas remo-
tas de antigas memorias: a da instituicao da Real Basilica Patriarcal e do seu
esplendor peculiar. E nas dobras deste processo fascinante que alcanca o seu
real sentido A Encomenda Prodigiosa e é esse quadro que o alto patrocinio
de Sua Eminéncia o Cardeal-Patriarca de Lisboa vem hoje, justamente,
reconhecer e coroar.

Antdnio Filipe Pimentel
Diretor do Museu Nacional de Arte Antiga
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Entre as 9 e as 10 horas da manha do dia 1 de novembro de 1755,
a zona central da opulenta cidade de Lisboa seria violentamente
sacudida por um megassismo, seguido de maremoto. Em dez minutos
(«com uma pequena parada em meyo»), o coracdo orgulhoso da cidade
desmoronava-se sobre os moradores. A circunstancia de ser Dia de Todos-
-os-Santos e hora de celebragao litargica pelas maltiplas igrejas e oratorios
monasticos e particulares seria responsavel por que o que restara da area
mais monumental da urbe fosse, por consequéncia, pasto de um imenso
incéndio, impulsionado pelo vento forte que se fez sentir e que lavraria
sem controlo por cinco longos dias. As chamas, atingindo «meya legoa de
altura», eram visiveis desde Santarém, reduzindo a escombros «todo o cen-
tro da Corte, com seus conventos, igrejas, palacios e cazas» e o que sobrara
da convulsio da terra (Silva, 1929: 8 e 63). Com a riqueza dos particulares,
assim se consumia a parte mais substancial dos tesouros laboriosamente
acumulados no Palacio Real, nio somente no decurso dos sucessivos reina-
dos mas, muito particularmente, no de D. JodoV, que havia pouco findara,
e cujas encomendas, aos melhores artistas de Paris e de Roma, alimentadas
por décadas pelo ouro do Brasil, haviam ressoado pelas chancelarias euro-
peias: fama que agora se refletiria na emotiva rea¢io dessa mesma Europa
as noticias dos tragicos sucessos lisboetas.

Entre as inestimaveis perdas figurava em lugar central a Basilica
Patriarcal, estabelecida na propria capela do Palacio Real, por concessio
de Clemente XI, em 1716, e sucessivamente engrandecida, a um tempo
de privilégios litargicos e patrimoénio artistico. De facto, no quadro de
uma obsessiva emulagdo, cerimonial e estética, da Corte pontificia — jus-
tificada em razdes de ordem espiritual, cultural e politica —, a Patriarcal,
emergindo da propria Corte régia, converter-se-ia, paulatinamente, numa
instituicdo sui generis no proprio quadro dos organismos eclesiasticos do
mundo catdlico, justificando amplamente a viva impressio que deixaria
nos forasteiros que puderam conhecé-la e a fixariam em pinceladas rapidas,
como Colmenar — «resplandecente de ouro e azul» (Alvarez de Colmenar,
1751: 111, 266) —, ou com um detalhe que permite captar-lhe o ambiente
nas proprias vésperas do grande cataclismo. Assim, na verdade, a descrevia
Courtils a escassos meses da destrui¢io: «o altar-mor» — regista — «é todo
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de lapis-lazali. O taberniculo é de dgata. Duas colunas de lapis avultam a
entrada desta capela magnifica, onde nio se vé mais que marmore negro,
amarelo e outras raras produ¢des da natureza majestosamente trabalhadas.
Nio se vai nunca ai que se nio note qualquer nova beleza. O minimo
raio de Sol faz revelar as que haviam escapado ao primeiro olhar. O teto €
decorado de compartimentos e grupos dourados com cabecas de anjos nos
intervalos. Ai se veem igualmente quadros do mais belo marmore servindo
de sobreportas. O pavimento é coberto de placas de mosaico com uma
esfera e seus atributos. Os mais magnificentes ornamentos correspondem a
majestade desta capela» (Bourdon, 1965: 153-154).

Neste recinto, com efeito, cujo esplendor, perdido ja no terramoto, o
Dictionnaire Historique de Moréri insistia em divulgar pela Europa inteira, em
1759 («A Igreja Patriarcal é uma das mais magnificas igrejas que se conhe-
cem hoje na Europa», escrevia-se, em atualizacdo do verbete de Lisboa)
(Moréri, 1740: 332-333), pontificava o fausto extraordinario que rodeava
o Patriarca («uma espécie de papa», no dizer de um memorialista) (Carrere,
1798: 290) num cenario de superlativa riqueza ornamental, alimentado
por militante encomenda internacional, mas coordenado, desde inicio, pelo
arquiteto régio, o alemao romanizado Jodo Frederico Ludovice (Ludwig).
O roteiro devocional da Corte de Lisboa tinha, porém, um outro polo,
igualmente faustoso e emblematico: a Igreja de Sio Roque, casa-mie da
Companhia de Jesus, erguida a noroeste da zona atingida pelo sismo e, por
isso, felizmente poupada. Para ela, D. Jodo V encomendaria, em 1742, e de
novo em quadro simbolico de sacralizacio da propria realeza, um monu-
mento ao seu santo taumaturgo — a capela real de Sio Jodo Batista—, que
funcionava, no plano representativo como no artistico, como prolonga-
mento do marco cénico da Patriarcal, cujo ambiente claramente replicava:
era uma sua extensao, uma «fase anexa», como ja foi referido (Mandroux-
-Franga, 1993: 45), justificada desde logo na obsessiva romanizag¢io ritual
da Corte de Lisboa e no papel nesse contexto desempenhado pela grande
igreja inaciana (Portugal, Lisboa e Corte..., 1990: 285).

Como sucederia com a Patriarcal, mas agora em termos de maior
coeréncia formal, a empresa seria inteiramente realizada em Roma, nos
mais preciosos materiais, sob a direcio de Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli,
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enquanto o seu extraordinario tesouro de alfaias se declinava pelos melho-
res artistas disponiveis, nos dominios da escultura, pintura, ourivesaria e
téxteis: num processo despoletado de um s6 jato. Uma encomenda prodi-
giosa, verdadeiramente, em qualidade e extensdo, coroando o longo investi-
mento na Basilica Patriarcal e, como ela, submetida ao império normativo
do arquiteto Ludovice: o que a converte num produto original e Gnico,
enquanto sintese de um debate estético e criativo entre Lisboa e Roma.
Mas, sobretudo, numa sobrevivéncia em absoluto singular, na sua global
integridade, do extraordinario processo criativo do qual emergiria.

Um processo, porém, cuja compreensio obriga, metodicamente, a
percorrer o trilho seguido pelas ambic¢des, estratégicas e representativas, da
propria Monarquia, como seria configurada sob o governo de D. Joio V
(onde a tutela do religioso reforca o prestigio da Coroa e lhe garante a
eficacia do poder) (Pimentel, 2002: 96-98), tanto quanto perseguir os seus
desaires e os compromissos que necessariamente houve de manter com a
realidade sobre a qual lhe coube agir — sempre no quadro de uma estrutura
simbolica onde a Corte desempenhava o papel central. E, por isso, no marco
ideolégico do Antigo Regime e num contexto cultural onde a religido
ocupa um papel central («A corte submerge no sagrado» — escrever-se-ia
sobre os anos finais de Luis XIV, contemporaneos dos iniciais de D. Joao V
(Mongrédien, 1948: 9, 18-19) —, «missas, vésperas e lausperenes sucedem-se
na capela de Versalhes») e entre o entusiasmo juvenil do soberano e o prag-
matismo que a visdo de Estado lhe ensinou que devem buscar-se as razdes
de fundo da institui¢io do Patriarcado e dos cenarios que habitou: da capela
real a capela de Sao Roque. Num fresco amplo e complexo, onde perpassam
projetos ideais (Vanvitelli, Juvarra) e experiéncias magistrais (Mafra) e cujo
eco se repercutiria, ainda, na propria reflexdo que rodeou a reconstrucio da
capital. Reconstituir esse amplo fresco — e a viagem fascinante que conduz
Da Patriarcal a Capela Real de Sao Jodo Batista — ¢é a tarefa a que se propoe
este ntcleo de «A Encomenda Prodigiosa». AFP
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Ameméria do que foi a esplendorosa Basilica Patriarcal de Lisboa,
instituida em 1716 na propria capela real do Paco da Ribeira,
para tal se promovendo a divisio da antiga arquidiocese em duas cir-
cunscricoes (oriental e ocidental); sucessivamente engrandecida dos mais
surpreendentes privilégios littrgicos, que alcangariam converté-la numa
réplica miniatural do Vaticano; envolta num esplendor artistico extraordi-
nario e objeto, nos anos de 1743-1746, de completa e ambiciosa reforma,
que redundaria em nova sagra¢io (com altera¢io da invocagio de Sio
Tomé para Nossa Senhora da Assuncido), seria quase completamente obli-
terada pela sua destrui¢io no terramoto de 1755 (a excecio, diz-se, do
portal, aplicado a Igreja de Sio Domingos), perdendo-se-lhe o rasto no
processo posterior de reconstrucio da cidade e das decisdes em torno da
nova Praca do Comércio. O que sobreviveu, em termos de patriménio
movel, ressentir-se-ia, por seu turno, da historia atribulada da prépria insti-
tuicdo, com sucessivas transferéncias e. .. novas catastrofes: da Cotovia, onde
o novo edificio, aberto ao culto em 1756, seria vitima de incéndio em 1769
(a Patriarcal Queimada), ao Mosteiro de Sio Bento (de novo pasto das
chamas em 1771), a Sio Vicente de Fora, a Ajuda, ao Brasil, de novo a
Sao Vicente.

Contas feitas, pois, reduz-se a menos de dez anos o espaco temporal
de coincidéncia entre esse instituto a todos os titulos excecional — na
sua faustosa emulacio da Corte pontificia — e o cenario para ele labo-
riosamente edificado sob a direcio de Jodo Frederico Ludovice, o nota-
vel arquiteto-ourives de origem germanica (Ludwig) mas de formacio
romana que, pelo decurso de todo o reinado de D.JodoV, seria o orquestra-
dor dos grandes programas do mecenato régio. Mais do que isso, contudo,
Ludovice seria o criador, em Portugal, de uma arte de Corte suscetivel de
dar expressio coerente ao designio de internacionalizacio do ambiente
estético nacional almejado pelo Rei Magnanimo, porém original na sua
formula¢io, como era original (e sui generis) o contexto portugués em que
se inscrevia o proprio exercicio do poder real e a que justamente respondia
a instituicdo da Patriarcal enquanto hipertrofia (representativa e simbolica)
da capela real. Uma arte de Corte onde a estética italiana (e particularmente
romana) constituiria referéncia transversal, porém mobilizada ao servico da
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exaltacio do poder real, de que a propria Igreja, por este modo exaltada, se
convertia em metafora e visivel extensiao, em acordo com uma reformula-
¢do, levada a cabo a um nivel nio apenas semidtico mas verdadeiramente
tedrico, dos pilares da propria Monarquia.

Tudo isto — a perplexidade suscitada pelo insolito esplendor que
rodeava a institui¢ao, mas igualmente o deslumbramento pela magnificén-
cia artistica do cenario para ela idealizado — reflete, em tonalidades diver-
sas, os memorialistas contemporaneos; isto mesmo (e, em geral, a nomeada
de esplendor sem limites que aureolava a Corte de Lisboa) se repercute,
direta ou indiretamente, na reacio emotiva da Europa inteira aos tragicos
sucessos de 1755. Contudo, do impulso estético, espiritual, ideologico e
cultural que a Patriarcal polarizou, brotaria um udltimo programa, em si
mesmo uma encomenda prodigiosa, felizmente sobrevivente e que dela cons-
tituiria uma versdo reduzida e adaptada, em cujo processo se reconhece o
mesmo conjunto de artistas, agora com um grau superlativo de coeréncia
em relacio ao modelo original em que se filia: a capela real de Sio Joio
Batista, instituida em paralelo na Igreja de Sio Roque e que permite ainda
hoje evocar-lhe o ambiente e o esplendor, alids devolvido no seguimento
da meticulosa operac¢io de restauro de que tanto o pequeno recinto quanto
o excecional tesouro a ele afeto seriam alvo, muito recentemente, € no
contexto do mesmo projeto de que emerge a presente exposi¢io.

Para compreendé-la integralmente, porém, é necessario regressar
as origens do processo de que constituiria fruto e clara emanacio: o do
engrandecimento da Igreja portuguesa, alicercado na elevagio de Lis-
boa a dignidade patriarcal, no quadro de um cenirio que, tragicamente,
o terramoto, em poucos anos, haveria de varrer. Reconstituir a memoria
da Patriarcal €, assim, essencialmente uma arqueologia, exumando fontes,
indicios e vestigios que o tempo pareceu querer apagar. AFP
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om a ascensio de D. Joio V — reunindo em si legitimidade
dinistica, condi¢des financeiras e um temperamento solar, refor-
¢ado pela propria juventude dos seus 18 anos incompletos — culminaria,
conformando-se num sistema coerente de imagem do poder, o processo
lentamente empreendido, desde o fim do ciclo da Restauracdo, de afirma-
¢do visual da Monarquia, a um tempo no plano interno e no internacional.
A reforma da Corte, na qual se inclui também a transfigurac¢io da pessoa
do Rei e a do cenario onde se inscreve a sua a¢io (o seu palacio e a sua
capital), constituiria o elemento central deste processo, num quadro onde
esta se configurava como instrumento essencial de afirmag¢io e dominio, ao
mesmo tempo que de projecdo internacional. Fortemente confinada pela
conjuntura depressiva (tanto pecuniaria quanto politica) que dominara o
periodo anterior, a Corte portuguesa seria, assim, objeto, com D. JoioV,
de uma verdadeira reinvengdo, assente na emula¢io de modelos referenciais
(a Franca do ocaso de Luis XIV), suscetivel de garantir-lhe um lugar hon-
roso na feérica constelacio definida pela Europa das Cortes e, politicamente,
no circulo restrito das poténcias catdlicas ditas de primeira grandeza (Espanha,
Franca e o Império), onde por natureza deveria mover-se e afirmar-se.
Gozando, enfim, de meios de pagamento aparentemente inesgotaveis,
o monarca empreende, nos seus primeiros anos, um processo entusiasta de
renovacdo, a um tempo ritual, cultural e da sociabilidade, que muito deve
a influéncia dos estrangeirados, mas nio deixaria de confrontar-se — a um
nivel hoje surpreendente, nas formas e na frontalidade que entio revestiu —,
com a resisténcia dos castios, defensores da tradicio. Ao mesmo tempo e
a despeito das crescentes remessas do ouro do Brasil, a acdo do Reli teria
ainda por cendrio o quadro depressivo resultante da participacio portu-
guesa na Guerra da Sucessdo de Espanha, herdada do reinado de seu pai,
que obviamente lhe tolhia as ambig¢des e a eficicia e que haveria de pro-
longar-se até 1714. Serio anos, para ele, de crescimento e amadurecimento,
temperados no paulatino conhecimento da realidade em que necessaria-
mente haveria de inscrever-se e enquadrar os seus projetos, intermediando
a conflitualidade social. Nesse contexto e mesmo que o pano de fundo da
renovacao das estruturas aulicas e de militante encomenda internacional
nio sofra alteracdes por todo o decurso do reinado, ¢ visivel, ao termo dos
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dois primeiros lustros de governo, uma clara reorientagio na sua hierarquia
de valores.

De facto, reinando sobre um pais catdlico, ainda culturalmente confi-
nado pela conjuntura de isolamento e purismo ideoldgico que dominara o
ciclo da Restauragio — mas senhor de um império pluricontinental con-
quistado outrora para a Fé catdlica—, e atuando num quadro onde a Roma
papal se configurava como o grande palco da diplomacia internacional,
D.JoaoV encontraria no desenvolvimento da vertente eclesiastica da Corte
(alias perseguido desde o reinado de seu pai) o modo azado de firmar o
seu poder, a um tempo no plano interno e no internacional. A elevagio
da propria capela real a sé patriarcal, em 1716, e, em geral, o reforco e
esplendor da componente eclesiastica da Corte constituiriam, assim, para
o monarca, objetivo central e eixo de um processo tenaz, nio isento de
pontos de conflito no campo diplomatico, mas que culminaria, entre inau-
ditos privilégios, na concessao, em 1748, do titulo de Majestade Fidelissima,
que equiparava enfim os Reis de Portugal aos seus congéneres espanhois
(Majestades Catdlicas), franceses (Cristianissimas) e alemies (Apostdlicas).
E a aten¢io com que as poténcias acompanham o processo constitui o
melhor indicio da relevancia politica que centralmente tinha.

Efetivamente, contribuindo declaradamente para o reforco simbélico
do poder real, a Patriarcal constituiria igualmente um recurso de evidente
valor estratégico, ainda no plano das doutrinas regalistas (justamente de
inspiragio francesa) de subtrac¢io das igrejas nacionais a tutela administrativa
da Igreja Romana, onde a Contra-Reforma introduzira uma marca obses-
sivamente centralizadora. Por seu intermédio, Roma converter-se-ia, a par
de Franca, em referéncia central da Corte portuguesa, no quadro especi-
fico das matérias do foro eclesiastico, mas contribuindo, pela sua propria
relevancia estratégica, para o carater verdadeiramente singular ostentado
doravante pela imagem do poder real. AFP
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13.

Domenico Dupra (1689-1770)

Retrato de D. Jodo V

1718

Desenho a tinta da China

17 x 27,3 cm

Museu-Biblioteca da Casa de Braganca/Fundacao da Casa de Braganca, inv. PDVV1432

dqguirido na Suica por Humberto Il de Sabdia e posteriormente
divulgado por Ayres de Carvalho (que o identificou como respeitante
ao Principe do Brasil, D. José, datando-o de c. 1728, por ocasido dos respetivos
esponsais), este estudo para um retrato de D. Jodo V, autenticado com
a mencéao Dupra il zoppo (0 coxo), para distingui-lo de seu irméo José,
também pintor, mas quinze anos mais Nnovo, harmoniza-se objetivamente
com a iconografia do Rei Magnanimo, na fase da sua juventude. O desenho
deverd relacionar-se com os primordios da atividade do artista em Portugal,
se ndo foi mesmo realizado ainda em Roma no contexto da sua contratacdo
e da producéo, por encomenda, de iconografia joanina, com que apresenta
afinidades claras, como é o caso do busto real, de Domenico Parodi e
Francesco Biggi, presente nesta mostra e realizado por 1708-1710 (cat. 11).

A contratagdo do artista constituiria efeito do seu relacionamento com
Vieira Lusitano (como ele discipulo de Trevisani) e com o embaixador marqués
de Fontes, mas inscreve-se, essencialmente, na necessidade sentida pela Corte,
uma vez encerrado o ciclo depressivo resultante da participacdo portuguesa
na Guerra da Sucessao de Espanha, de ultrapassar os constrangimentos
resultantes da inevitabilidade de recurso externo, na imprescindivel eficacia
representativa do monarca, por intermédio de um pintor de camara, de
formacéo internacional — sendo certo que, no plano imediato, tais necessidades
seriam acrescidas pelo inquestionavel triunfo politico-diplomatico que
representara o estabelecimento da Patriarcal em 1716. Feito o convite em 1718,
sabe-se que o artista se encontrava ja em Lisboa em 1719, inscrito na Academia
de S&o Lucas, datas estas em que o Rei, proximo ja dos 30 anos, parece
afastar-se da iconografia juvenil agqui apresentada.

Quanto ao pequeno e elegante estudo, evidencia essa alianca feliz, de
dignidade e graca (ndo isenta da influéncia francesa de Rigaud e Napier),
que Dupra adotaria como modo proprio e no qual especialmente se compraz
nos retratos femininos e infantojuvenis, a despeito de alguma estereotipia de
poses e atitudes. Recursos que alcancariam responder com eficacia ao quesito
central que lhe era cometido: o de dotar a Corte portuguesa de um sistema
representativo coerente e eficaz, suscetivel de ombrear, com éxito, com a forte
concorréncia internacional. O uso explicito, no pequeno estudo, de receituarios
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formais, como a consola onde se apoia o soberano, assinalada por Ayres de
Carvalho e, de facto, comum ao retrato de D. Tomas de Almeida, também

patente nesta exposicdo (cat. 76), leva a crer ser o desenho efetivamente um
estudo, sem projecao direta em obra final. AFP
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21.

Giorgio Domenico Dupra (1689-1770)

Retrato de D. Jodo V e a Batalha do Cabo Matapdo
1717

Oleo sobre tela

99 x 94 cm

Brasil, Colecéo Mario Fiorani Jr. e André Fiorani

evelado em 1960 por Ayres de Carvalho, cujo interesse pelo pintor
Giorgio Domenico Dupra e pela sua atividade portuguesa constitui
a pedra angular para o estudo do artista, o retrato de D. Jodo V e a Batalha
do Cabo Matapdo, entdo exposto na embaixada do Brasil na Haia e com
rasto posteriormente perdido, exibe-se pela primeira vez em Portugal nesta
exposicdo, com todo o interesse que inegavelmente tem, seja do ponto de
vista iconogréafico seja, especialmente, do artistico — a sua creditacdo ao artista
saboiano ndo oferece duvidas.

Obra de moderadas dimensdes, apresenta o monarca, de aparéncia
jovem, a trés quatros, semivoltado para o observador e envolto em manto
roseo debruado a arminhos, deixando ver o traje cortesdo, em versao
mistilinea, porém, visto envergar também couraca, suspenso do pescoco
o habito de Cristo. A figura do Rei, cuja pose espelha a que o artista
adotaria numa das suas mais felizes representacdes, o conhecido retrato da
Biblioteca da Universidade de Coimbra, recorta-se contra um reposteiro que,
abrindo-se, desvenda um trecho da batalha naval, ocorrida ao Sul da Grécia,
em 19 de julho de 1717, naguela que constitui uma das raras composicdes de
marinha e mesmo de paisagem recenseada No seu corpus, se descontarmos
o retrato do MNAA (hoje nas Necessidades) com a vista de Belém e a
crer-se na afirmacéo de Vieira Lusitano, a respeito do retrato equestre do
dugue de Cadaval, segundo a qual «<somente a cabeca he feita por Monsieur
Duplat». E tanto bastaria para Ihe outorgar um lugar singular no contexto da
obra recenseada do pintor.

Composicao de insolito dinamismo e de frescura tonal igualmente
inesperada, surge claramente estruturada em obediéncia ao principio
central de exaltar o valor militar do soberano portugués e a relevancia dos
sucessos evocados: a destruicdo da armada turca, superior em numero, e
a conseqguente libertacdo de Itdlia da ameaca otomana, episddio que se
enquadra na periferia da Guerra da Sucessdo de Espanha (em que Portugal
era participe) e constitui contraprestacdo a concessao do Patriarcado
de Lisboa. A repercusséao, especialmente em Veneza e Roma, do notavel
sucesso militar, a modesta dimensao da obra (excluindo encomenda
de aparato), a clara juventude da figuracao real (idealizada) e a propria

48



MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

aquisicdo no mercado internacional parecem conjugar-se para fomentar

a ideia de se integrar a sua producédo no quadro ainda da contratacao

do artista, na oficina de seu mestre Trevisani e num contexto de obra

de apresentacdo anterior a sua producdo portuguesa, de plasticidade
objetivamente mais sdbria, em provavel acordo com as exigéncias do
mercado nacional. Como quer que seja, abre claramente novas perspetivas
na abordagem ao trabalho do pintor. AFP
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Monumento maior que o Reino», como o designou Alexandre
« Herculano (Herculano, 1907: 4), 0 complexo arquitetonico que
a tradi¢do fixaria sob a designacio comum de Convento de Mafra comecaria, de
facto, a erguer-se como tal em 1717 (seguindo de perto o estabelecimento da
Patriarcal), sobre planos de Joio Frederico Ludovice, em consequéncia de um
voto sucessério do monarca e ao termo de laboriosa fase processual (que se
alongava a0 menos desde 1713), em cujo decurso se convertera ja de modesto
cendbio franciscano em opulenta estrutura monacal, capaz de albergar, adja-
cente a respetiva igreja, uma faustosa comunidade de 80 monges obedientes
a respetiva regra professada na Arrabida. Porém, frustrados os projetos em que
Filippo Juvarra havia trabalhado entre 1717 e 1719, de edifica¢io de um pala-
cio real acrescido de Sé Patriarcal (e que outorgariam a Corte de Lisboa um
cenario adequado a sua nova configura¢io), o conjunto mafrense seria objeto,
em 1721-1722, de uma completa transfiguracio, que modelaria a mole hoje
existente e cuja insolita composi¢io, fundindo palicio real, basilica, panteio
dinistico, cendbio, colégio e biblioteca, justificaria da perplexidade dos con-
temporaneos a designacio de Real Edificio (Pimentel, 2002: 125-126).
Quadruplicando a area inicial em trabalhos ciclépicos e numa mobiliza-
¢do faradnica de mio de obra que em muito contribuiriam para a mitografia
que desde cedo o aureolou, o empreendimento, sagrado em 1730 e em cuja
dire¢io prosseguiria Ludovice, alcangaria plasmar, como nenhuma outra edi-
ficagdo, a propria arquitetura do poder real, como D. Jodo V a configuraria,
englobando as vertentes secular e eclesiastica numa sintese plenamente origi-
nal. De facto, resignado, no imediato, no quadro estrito da residéncia régia e do
templo patriarcal, a0 marco fornecido pelo Paco da Ribeira, o cariter particu-
lar da obra de Mafra justificaria a decisdo da sua ampliacio e a transposi¢io, em
seu beneficio, das ambi¢des imagéticas do Rei, na sua complexa formulacio de
rex et sacerdos. Partindo da propria tradicao do pensamento e pratica ocidentais
nessa matéria, sedimentada desde Vitravio e difundida, a partir do Renasci-
mento, a um tempo por intermédio do tema do palicio-bloco (na estrutura
geométrica do plano reticulado marcado por torres angulares) e do palacio-
-convento (que no Escorial alcangaria a primeira grande sintese, depois glosada
na teoria dos mosteiros-palicios barrocos do mundo germanico, em pleno

ambiente cultural do IHuminismo Catdlico), Mafra lograria fundir em harmo-
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nia, sobre um plano também reticulado, de objetivas referéncias urbanisticas
e imperiais, a presenca central da Basilica Real, metifora da Patriarcal, porém
integrada na estrutura palatina, representativa do poder real, como parte dele,
que de facto era, num marco estético obsessivamente enformado de referén-
cias romanas, tanto no dominio da arquitetura civil e da religiosa como no das
disciplinas subsidiarias, escultura, pintura e artes decorativas.

Claramente informado pelos ideais doutrinarios do lluminismo Catdlico —
na desejada harmonizac¢io entre renovagio cultural e tradi¢io; organizado em
fun¢io de uma nocio clara do primado do poder real, na estrutura juridica,
administrativa e simbdlica de uma monarquia territorialmente assimilada a
conquista do mundo para a Cristandade (nesse quadro se entendendo a propria
tutela da Igreja, cujo esplendor lhe surge creditado), Mafra alcancaria, de facto,
tanto ao nivel do plano como dos al¢ados e do partido estético adotado, ilus-
trar, na sua cristalina coeréncia, toda uma revolucio nas relagcdes Estado-Igreja,
tal como elas se haviam configurado no periodo dramatico da Restauracio.
A meio caminho entre a cidade de Deus e a cidade ideal, cristd e iluminista,
Mafra constituiria um vasto e original repositério de referéncias que estio
muito para além do modelo mundano de Versalhes, universalmente replicado
na Europa das Cortes — constituindo a ilustra¢io visual de um processo de
sintese, que verdadeiramente se opera na mente do monarca e no circulo que
o rodeia, entre as suas aspiracdes renovadoras e a compreensio que pouco a
pouco desenvolve em relacdo a realidade em que, por natureza, estas teriam de

inscrever-se. AFP
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39.

Amancio José Henriques

Planta do Piso Térreo do Real Edificio de Mafra

1827

Desenho a pena a tinta da China, aguarela

86,7 x 89,3 cm

Lisboa, Biblioteca e Arquivo Histdrico de Obras Publicas, D 6(2) C

oncluida a construcdo do Real Edificio, sob a direcdo de Ludovice, em

1744 — mesmo com um sem-numero de detalhes por terminar e, desde
logo, a envolvente paisagista — e perdidos, decerto, os planos no terramoto de
1755, apenas por iniciativa de D. Jo&o VI se procederia ao levantamento integrado
do complexo, a cargo de Amancio José Henriques, oficial do Exército, datado
ja de 1827, ano seguinte ao falecimento do monarca. A tarefa era ciclopica, ndo
sendo, por isso, acometida de uma vez e obrigando a alguma hermenéutica na
leitura dos levantamentos, conforme esclarece Fr. Jodo de Santana, ao referir que
«Ainda que a Igreja verdadeiramente ndo deve ser desenhada na Planta terrea,
por estar o seu pavimento 19 palmos mais elevado que o da praga, e cazas terreas
de todo o Edificio, comtudo, como o Author das plantas, quando fez a terrea, ndo
tencionava fazer mais alguma, julgou necessario designa-la de Planta terrea, para
gue nesta se fizesse mencao de um Templo tdo magnifico, e magestoso, e que
alem disso he a parte principal do Edificio. Porem, como o Author, depois de feita
a planta terrea, se resolveu a fazer o segundo andar, desenhou nela novamente a
Igreja, com a sacristia e mais cazas que ficam no mesmo andar.».

O levantamento acabaria, assim, por ser sistematico, incluindo a implantacéo

geral com a tapada e os terrenos de propriedade da Coroa na designada
vila nova (cat. 41), e regressando o seu autor ao plano térreo, corretamente
representado, somente com o embasamento da basilica, desenho esse que
agora nos ocupa (conservando-se no Palacio Nacional de Mafra a série
portadora do referido equivoco). Com a virtualidade de a representacdo da
basilica apenas em perimetro nos reportar de imediato ao modelo de Sé&o
Pedro, que nortearia a adaptacado do templo no quadro da grande ampliacéo
do complexo de 1721-1722 e, bem assim, de possibilitar um cruzamento
eloguente com a Planta [5] para a renovacdo da cidade de Lisboa, igualmente
exposta (cat. 42), idealizada na perspetiva da sobrevivéncia da Patriarcal, em
articulacdo com a nova Praca do Comércio, no ambito da reconstrucédo pos-
-terramoto de Lisboa, o presente desenho possibilita a um tempo uma visao
global da complexidade do organismo a que respeita e dos grandes eixos que
nortearam a sua modelacdo, no seio da transferéncia, em seu beneficio, dos
objetivos representativos que D. Jodo V confiara inicialmente a Juvarra
(o projeto frustrado de Paldcio Real e Basilica Patriarcal a erguer em
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Buenos Aires) (cat. 36-38), cuja inviabilidade levaria o monarca a promover,
abruptamente, a transfiguracdo do convento franciscano que, desde 1717, se
vinha erguendo junto a Mafra.

Efetivamente, quadruplicando, num quadro faradnico de mobilizacdo de
um numero nunca visto de operdrios e com o auxilio de meios militares, a area
inicial do cendbio arrabido (correspondente essencialmente a quarta parte de
noroeste) e reaproveitando parte substancial da obra ja realizada, um novo
organismo emergiria entdo (o Real Edificio), estruturado com base num amplo
quadrilatero, dinamicamente projetado na praca fronteira e englobando, no
interior de uma gigantesca residéncia régia, a igreja (elevada a basilica na sua
condicao de dependéncia da morada real), dotada de um pantedo real (jamais
utilizado), um convento (idealizado como cabeca da provincia franciscana para
todo o Reino), um colégio (que se ambicionava converter em universidade de
todas as sciencias) e uma magnificente biblioteca, axializada com a basilica e,
como ela, objetivamente articulada com o paco real. Sobre um plano de claro
teor ortogonal e de explicita matriz urbanistica, apelando ao tema ancestral
do palacio-bloco e a referéncias de teor militar e, em geral, a prdpria tradi¢cdo
do pensamento arquitetdnico ocidental neste dominio, Ludovice alcancaria
promover, na enorme mole, num marco estético de ostensivo italianismo, uma
representacdo eficaz da apropriacao pela Monarquia das potencialidades
legitimadoras fornecidas pela Igreja, designio central da governag¢do do Rei
Magnanimo, no interior de um programa coerente, que consagra Mafra como
um dos grandes projetos do barroco europeu. AFP
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elevacio da capela real portuguesa a dignidade de basilica

metropolitana e patriarcal, em 1716, constitui, simultaneamente, um
ponto de chegada e um ponto de partida na complexa urdidura das relacdes
politicas, diplomaticas e eclesiasticas entre Portugal e a Santa Sé. Efetivamente,
€ no contexto da Restauracio e do esfor¢o de superacio da gravissima crise,
administrativa, social e espiritual, que resultaria do longo diferimento do
reconhecimento papal da independéncia portuguesa (1668), que, no quadro
ainda da difusio das doutrinas regalistas ou galicanas, de supremacia das igrejas
nacionais, pela primeira vez se agita a possibilidade do estabelecimento em
Lisboa de um patriarcado auténomo, somente submetido a Roma em matéria
dogmatica e moral.

Com a ascensio de D. Joio V, o engrandecimento litirgico da capela
real constard assim (com a questio do padroado do Oriente) das instrucdes
fornecidas ao marqués de Fontes, em 1708, para a sua célebre embaixada ao
Papa — que seria cenicamente idealizada como afirmacio retdrica de um novo
Portugal, em recusa ostensiva do papel subalterno que fora o seu no século
precedente —, instrucdes, porém, elaboradas entre homens de Estado que
eram ainda os que haviam rodeado D. Pedro II. E pelo reinado do Magnanimo
além, ao ritmo das crispa¢des nas relacdes Lisboa-Roma, conheceriam a forca
dos prelos obras diversas de teor regalista, redigidas no periodo da Restauracio
e cuja publicacio se revelara entio inoportuna ou fora mesmo impedida pela
vigilancia inquisitorial (Pimentel, 2002: 95-97).

Nesse contexto, a elevagio da capela real a sé patriarcal (com divisio
da diocese de Lisboa), culminando num processo longo a cuja luz devera ser
perspetivada, teria enfim por penhor direto a solitaria resposta do soberano
portugués aos apelos do pontifice no sentido de travar-se a ofensiva otomana
no Mediterraneo oriental e a retumbante vitéria dos exércitos nacionais no
cabo Matapao,em 1717. De entio em diante, contudo, um outro ciclo se inicia,
no sentido de obter, por intermédio de um ctmulo verdadeiramente insélito
de privilégios litirgicos e cerimoniais, uma objetiva emulacio entre a nova
institui¢do e a propria Caria papal, cujo impacte os viajantes captariam, como
seria o caso de Merveilleux, que ainda no reinado de D. JodoV escreveria que
«A magnificéncia com que o patriarca de Lisboa oficia ultrapassa a do Papa

nos dias de maior solenidade, e posso dizé-lo com conhecimento de causa
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porque vi oficiar um e outro» (Merveilleux, 1983: 222), ou, ja em 1760, de
José Baretti, que afirmaria: «chegou o patriarca. E que patriarca! Tirante o
papa, nio hd no mundo um senhor eclesiastico que se apresente com tamanha
pompa» (Baretti, 1896: 30).

No final da centlria, todavia, caberia a Carrére captar com especial
arglcia (mesmo que filtrada pelo seu olhar de jacobino) o sentido profundo
da nova institui¢io, ao registar: «Este principe quis imitar a corte de Roma;
pretendeu ter uma espécie de papa nos seus estados; quis que fizesse parte
da sua corte, que estivesse sob a sua dependéncia; acreditou que a pompa,
a magnificéncia do novo pontifice se derramariam sobre o monarca que o
tinha estabelecido e do qual se encontrava dependente» (Carrere, 1798: 290).
De facto, num processo que culminaria, em 1748, com a atribui¢io ao Rei
e seus sucessores do titulo de Majestade Fidelissima, a posse de um patriarcado
de prerrogativas quase pontificias constituiria um importante instrumento
politico no quadro de um relacionamento que, por ser intimo, nio seria isento
de tensdes nem, sobretudo, de ruturas. E parte substantiva (mesmo que somente
a mais visivel) do relacionamento de Portugal com a Curia Apostdlica passaria,
assim, pela sucessiva e obsidiante reivindicacido de benesses e privilégios, cuja
surpreendente concessio as poténcias estrangeiras seguiam com detalhe.

Por seu intermédio, a Basilica Patriarcal converter-se-ia no centro
simbdélico a um tempo da Corte e do palicio régio, deliberadamente
reorientado em func¢io do largo que lhe dava acesso e a que, meses antes do
terramoto, Courtils (de resto avaro nas apreciagdes) se referia com aprego,
a0 comentar que «a parte nova do palacio, que da para o lado da patriarcal,
¢ bela e construida @ moderna» (Pimentel, 2012: 84). Mas era portas adentro,
nesse espléndido recinto cujas belezas 0 mesmo Courtils exaltaria, que, num
quadro de «devota magnificéncia» e entre «as pausadas cerimoénias, com que
os conegos reais celebram os oficios divinos» (Brochado, 1816: 71), se levava a

efeito, por seu intermédio, a liturgia sacralizadora do poder real. AFP
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«ESTADO COM QUE O EMINENTISSIMO SENHOR CARDIAL PATRIARCHA
DE LISBOA FOI AO REAL PALACIO DE QUELUS PARA O SOLEMNE BAPTISMO
DO SERENISSIMO SENHOR D. ANTONIO PRINCIPE DA BEIRA»

in Narracdo do Solemne Baptismo..., Rio de Janeiro, Fundacao Biblioteca
Nacional, Seccdo de Iconografia, ACECO

estacados ha muito da obra em que

Doriginalmente se integravam — um
precioso livrinho manuscrito, realizado com
especial refinamento, intitulado Narracdo
do Solemne Baptismo —, conservados na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro entre
0 espolio da Livraria Real Portuguesa que
acompanhou a Corte, em 1808, no seu em-
barque para o Brasil, encontram-se, na Seccao
de Iconografia, trés preciosos desenhos
coloridos, aguarelados com retoques de ouro,
em primores de iluminura, fixando, um por
um, os cortejos cerimoniais do patriarca, do
nuncio apostdlico e dos chamados meninos
de Palhava, D. Antonio e D. José, tios-bisavos
do novo infante, que a condi¢do de bastardos
reconhecidos por seu trisavo D. Jodo V havia
encaminhado ao estado eclesiastico.

As laminas, medindo 28,4 cm de altura
por, respetivamente, 134 cm, 320 cm e
219,5 cm de largura, tém, pois, por objetivo,
em associacdo com o conjunto de plantas e
alcados que ilustram a adaptacdo do Paco
de Queluz (no quadro ideal da sua proépria
ampliacdo por Manuel Caetano de Sousa) ao batismo do herdeiro dinastico
(donde o especial cuidado com que foram feitas), realcar devidamente, no
proéprio contexto do fausto cortesdo do Antigo Regime, o especial brilho que
resultava, a Corte portuguesa, da posse de um patriarcado de prerrogativas
quase pontificias em associacdo com a propria capelania real, a cujo titular,
por ineréncia de funcdes, competia batizar os infantes reais. Nesse sentido, as
laudas iluminadas do Rio de Janeiro permitem hoje, com oportuna vivacidade,
captar o halo mitico de pompa que rodeava o opulento prelado, fixado apenas
na documentacdo e nas impressdes dos memorialistas, e que conhece aqui a
Unica ilustracdo sobrevivente.
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Estufa em que vinha oEm: Cardeal Patriarcha

Cedendo passo ao nuncio apostdlico, com a representacdo direta do
pontifice, &, porém, o cortejo do patriarca o de maior impacte cénico, na extensao
e aparato dos meios mobilizados, aqui comprovada nos mais de 3 m exigidos
para a sua ilustracdo miniatural. Nele se demonstrava, com a eloquente exibicdo
do seu estado e casa, o que fora um dos mais pertinazes objetivos da diplomacia
lusitana sob o Rei Magnanimo: a metddica obtencdo dos aderecos rituais que
possibilitassem a exaltacdo da Igreja nacional — mas também do soberano do
qual, por essa mesma via, progressivamente dependia. AFP
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76.

Giorgio Domenico Dupra (1689-1770)

Retrato de D. Tomas de Almeida, 1.2 Cardeal-Patriarca de Lisboa
c. 1718

Oleo sobre tela

2425 x 44 cm

Patriarcado de Lisboa, Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, inv. PT/PL/250-01/PINO10

&o raro atribuido a Vieira Lusitano, o espléndido retrato de D. Tomas

de Almeida, 1.2 patriarca de Lisboa, deve inquestionavelmente ser
creditado a Domenico Dupra, contratado em Roma, em 1718, como pintor de
cédmara da Corte portuguesa e que em 1719 se encontrava ja em Portugal,
inscrito na Academia de Sdo Lucas. Autorizam-no ndo somente afinidades de
natureza plastica e formal, como o uso de receituarios (de pose e atitudes)
que se acompanham pela vasta retratistica sobrevivente do pintor, mas, muito
particularmente, o detalhe notado por Ayres de Carvalho, de explicita similitude
morfoldgica da sumptuosa consola em que se apoia com a do estudo para
um retrato de D. Jodo V, autenticado Dupra il zoppo e também patente nesta
exposicao (cat. 13). Esta a razdo para suspeitar que o retrato do prelado,
nascido em 1670 mas obviamente figurado aqui ainda nos seus anos de vigor,
constitua igualmente realizacdo romana, sequente a respetiva nomeacao
(por encomenda portuguesa) ou, quando menos, uma das primeiras obras do
artista ja em terras lusas. A Vieira Lusitano pertencem, inquestionavelmente, os
dois estudos para retratos do ilustre purpurado, de igual modo exibidos nesta
mostra (cat. 77 e 81), ambos realizados em fase mais adiantada do seu longo
pontificado de trinta e oito anos.

Ostentando as vestes prelaticias, inerentes a sua condicdo de patriarca
(antes que, em 1737, se operasse a nomeacao cardinalicia por novo privilégio
pontificio outorgado a Basilica Patriarcal, automatico em seus sucessores)

— assim o descreve o conde de Povolide, ao reportar a sua entrada solene na
capital em 13 de fevereiro de 1717: «vestido de vermelho e chapéo da mesma
cobr» —, e tendo por Unico atributo o escudo de armas, discretamente alojado
entre panejamentos, no canto superior esquerdo da pintura (sobreposto

da tiara pontificia exornada ainda de um unico coronel), o prelado pousa

na consola, sobre livro encadernado, a mao sinistra, pendente a direita com
gue segura o barrete, igualmente de cor purpura. Destacam-se o modelado
da cabeca e a expressao do olhar, subtil e viva, bem distintos do seu
contemporaneo Ranc, retratista fortuito da realeza lusitana.

De facto, também a heraldica (onde ndo tardaria a verificar-se uma
ostensiva apropriacdo do triregnum, a triplice tiara pontificia) parece indiciar
uma realizacdo precoce da pintura. Nela, como geralmente em todas,
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Dupra revelaria as qualidades seguras de composi¢cao e de desenho que o
distinguiriam, sem negligenciar o valor semantico da cor e mesmo um certo
gosto por um intimismo, elegante e velado, herdado de seu mestre Trevisani
e das correntes francesas de Rigaud e Napier, em derrota para uma timida
aproximacao ao gosto rococd. AFP
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Logo em fevereiro de 1707, escassos dois meses decorridos sobre
a ascensao ao trono de D. JodoV, ja Soares da Silva registava que
«Determinou El Rey fazer Seé a sua Capella Real, e tem recorrido ao
Papa, e de caminho vai fazendo nella muitas obras como nova capella mor
e mil mudancas mais» (Silva, 1933: 1, 198). A intervenc¢io correria a cargo
de Ludovice, rapidamente convertido em homem de mio dos programas
artisticos do monarca e articulava-se (como sublinhava Soares da Silva)
com o designio genérico de dignificacio litargica do templo palatino,
que constituiria um dos esteios do programa politico do Rei, de que
resultariam primeiro a elevagdo a colegiada, em 1710, e depois, em finais
de 1716, a basilica metropolitana e patriarcal. As obras continuaram nos
anos subsequentes, referindo-se a correspondéncia diplomatica, em 1712,
ao alargamento das naves e a reforma do coro da capela, prosseguindo no
periodo imediato, nomeadamente nas capelas laterais, ja com enfoque no
plano decorativo, com novos retabulos a romana e «quadros de excelente
pintura» (Santa Maria, 1721: VII, 157-159). Ao mesmo tempo, em redor
do templo, iniciava-se o desenvolvimento de um complexo edificado,
constituido de aposentos palatinos e dependéncias de servi¢o eclesidstico,
delimitando um novo espaco urbano (o Largo da Patriarcal), cuja estrutura
haveria de merecer, como se viu, os encoémios de Courtils, reaxializando,
em seu beneficio, a propria moradia régia, num novo quadro de relacio
semidtica que, com outra coeréncia, haverd seguidamente de plasmar-se na
ampliacio de Mafra (Pimentel, 2002: 77-78).

Semelhante quadro de intervencdes, contudo, respondera essencialmente
as exigeéncias litrgicas decorrentes da dignificacdo eclesiastica do templo,
ampliando quanto possivel o espaco disponivel e modernizando a decoragio
(Barbosa Machado referiria que «nas duas naves se fizeram novamente oito
Altares de excelente arquitectura [...] fabricados a maneira de Romay,
a0 mesmo tempo que informa que se «acrescentou quase meya Igreja na
grandeza, com que rompendo, e demolindo muitos edificios, lhe adiantou
as naves, e fez a Capella mém. Machado, 1759: 144-145 e 147), a0 mesmo
tempo que, sendo ainda anos de maturacio ideologica para o jovem Rei,
haviam tido por cenario a gravissima crise econémica (e mesmo do poder
real) que marcara a participacdo portuguesa na Guerra da Sucessio de
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Espanha, justamente concluida em 1716. Com o fim do conflito, todavia,
e a notavel vitoria do cabo Matapdo, um novo ciclo se abriria, bafejado
pelo ouro do Brasil e adequado agora ao empreendimento de projetos de
fundo, em apoio de uma eficaz imagem de poder. Neles se enquadraria o
envolvimento de Filipo Juvarra (que em 1707 auxiliara ja Carlo Fontana na
celebracio romana das honras finebres de D. Pedro II) no plano ambicioso
de cria¢io de um novo palacio real, com patriarcal anexa, ideada em termos
de que «quella fabrica dopo la rinomata gran mole di S. Pietro di Roma
tenesse il primo posto» (Lavagnino, 1940: 92). Nele trabalharia, com efeito,
desde 1717, e nesse ambito se desloca a Lisboa entre janeiro e julho de 1719.

Da ressaca dos projetos de Juvarra beneficiaria Mafra, na amplia¢io
radical sofrida pelo respetivo plano em 1721-1722, bem como o Pago
da Ribeira, onde, com a aproximacio das festividades que rodeario, em
1729, a designada «troca das princesas» (o casamento cruzado dos herdeiros
reais ibéricos), se empreendem ou reformulam aposentos para diversos
membros da familia real, por todo o decurso da década de 20 (Pimentel,
2002: 83). Em menor escala se beneficiaria a capela real, seguramente, no
que respeita a parte estrutural, uma vez concluida a ampliacdo descrita e
num contexto onde, de quando em vez, voltaria a aflorar a persistente ideia
régia de outorgar-lhe um marco arquiteténico a altura da sua dignidade
e concebido de raiz. No plano ornamental, contudo, prosseguira o ritmo
crescente da encomenda direta as oficinas italianas e francesas, num
quadro onde se pressentem igualmente os proprios ritmos impostos pelas
prioridades da politica régia, todas elas mobilizando os servigos do versatil
arquiteto-ourives, mas que, conjunturalmente, forneceria a Ludovice o
continuo refor¢co do seu papel central, no plano arquitetébnico como no
ornamental. Essa mesma centralidade do artista, desde logo no que respeita
a ourivesaria, pode mesmo captar-se, em discurso direto, no (animoso)
testemunho de Merveilleux, quando refere ter ele realizado as pratas da
Basilica «de assaz mau gosto, carregadas em extremo de ornamentos nio
acabados, mas de um peso enorme por a feitura lhe ser paga a tanto por
on¢a. Nunca um ourives colheu semelhante despojo, e assim esse alemio
se enriqueceu prodigiosamente» (Carvalho, 1960: 269). AFP
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102.

Planta da Primeira Igreja Patriarcal
c. 1775 (@)

Desenho a tinta da China, aguadas
43 x 69,6 cm

Biblioteca Nacional de Portugal, D. 13 R.

eve-se a Marie-Thérese Mandroux-Franca a vanguarda do interesse

historiografico pela sumptuosa Basilica Patriarcal de Lisboa,
desaparecida no terramoto de 1755, e, nesse contexto, a publicacdo da planta
gue agui Nos ocupa, bem como de outra que com ela deve ser cruzada e a
da respetiva sacristia, igualmente patentes nesta exposicdo (cat. 103 e 104),
provavelmente realizadas no contexto da reconstrucdo da cidade, como
memoria operativa. Testemunham os esforcos de adaptacdo da antiga capela
real do Paco da Ribeira, de origem seiscentista, a instituicdo mais opulenta do
mundo catdlico, depois do Vaticano e a par do patriarcado de Veneza (pelo
qual o lisboeta seria decalcado), apds as primeiras campanhas de trabalho
dinamizadas logo no inicio do reinado e na sequéncia do abandono dos planos
cometidos a Juvarra (de edificacdo de um novo complexo palatino, a Ocidente
da capital, provido de uma igreja que dopo la rinomata gran mole di S. Pietro di
Roma tenesse il primo posto); e sdo exemplo, também, do abrandamento das
obras de Mafra apds a sagracao (1730) — ilustrando o desenho em apreco, de
igual modo, o nucleo de dependéncias que delimitavam a Praca da Patriarcal,
definida pela basilica e pelo palacio prelaticio, promovida a categoria de acesso
principal da moradia régia, no final do periodo joanino. Com obras ainda
em curso por ocasido do megassismo (como sempre sob a orientagcdo de
Ludovice), a violéncia dos estragos sofridos, seja por via deste seja do incéndio
subsequente, bem como as novas orientacdes impostas a reconstrucéo da
urbe apagariam o rasto deste projeto impressionante no exterior das trés
plantas subsistentes e da vista das suas ruinas, tomada por Paris e Pedgache e
seguidamente reduzida a estampa (cat. 6 e 7).

Reconstituivel tdo-somente com base nas fontes graficas evocadas e nas
descricdes, necessariamente esqguematicas, exaradas pelos memorialistas
coevos, o conjunto de basilica e palacio patriarcal resulta, na esséncia, do novo
impeto construtivo que se inicia por 1740, redundando na nova sagracao da
igreja em 1746. Neste contexto, enquanto no templo novas intervengdes se
verificavam (como a escadaria exterior, o batistério ou a ampliacdo da capela
do Santissimo Sacramento a mesma extensdo que a capela-mor obtivera
no quadro da primeira campanha) — e o interior, «resplandecente de ouro e
azul», alcancava o grau de sumptuosidade que somente a Capela de Sdo Jodo
Batista permite hoje aquilatar —, um renovado processo de apropriacdes da
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malha urbana limitrofe ao paldcio régio possibilitaria envolver a dependéncia
eclesiastica num dédalo de estruturas de servico (eivadas de designacdes de
explicita emulacédo ao paldcio pontificio romano: Casas de Benedictione, Capela
Paulina, Escada Regia), cujo esplendor decorativo as fontes documentam.

O conjunto formado por arquitetura e decoracdo, e o extraordinario acervo de
ornatos e utensilios de servico reunido (onde igualmente colaboraria Ludovice,
mas constituido, em boa parte, por militante encomenda as oficinas romanas e,
amplamente, ao mesmo conjunto de artistas envolvido na encomenda paralela
de Sdo Jodo Batista), justificaria a afirmacado de Courtils, registada a escassos
meses da catastrofe, segundo a qual: «N&o se vai nunca ai que se ndo note
qualguer nova beleza. O minimo raio de Sol faz revelar as que haviam escapado
ao primeiro olhar.». AFP
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141,

Requiem

Missalete Patriarcal: Liber Missarum Pro Defunctis Cum Oratione & Missa in
Commemoratione omnium fidelium defunctorum Nec non cum Anniversariis per
annum celebrandis Eminentissimo Domino Cardinali Patriarcha Assistente

c. 1750

Couro gravado, pergaminho iluminado, papel

455 x 32 cm

Lisboa, Sé Patriarcal, inv. PT/PL/250-01/DOCOO01

Luxuoso ritual de exéquias ordenado para os servicos funebres dos
soberanos de Portugal, a producédo do presente codice, nas prestigiosas
oficinas italianas da especialidade, inscreve-se a um tempo nos esforgos
desenvolvidos de homogeneidade liturgica entre a Patriarcal e a Basilica
Vaticana (que levaria a prové-la dos mais sumptuosos livros de apoio aos
multiplos servigcos) e no papel central que Ihe era cometido no quadro
especifico da sacralizacdo da propria Monarguia, onde os oficios funebres dos
reais defuntos desempenhavam funcédo primacial.

Tal, com efeito, era hd muito, especialmente no mundo peninsular,
competéncia central dos grandes mosteiros-pantedes, que, no periodo do
Renascimento, seriam confiados a uma ordem nova, de espetro justamente
ibérico — os Jerédnimos — e cuja missao primordial precisamente assentava na
relacdo de fidelidade estabelecida com a pessoa dos monarcas: fora assim em
Santa Maria de Belém, como no Escorial, cendbios que, na verdade, retirariam
muito do seu prestigio dessa permanente liturgia funebre que, no seu interior,
se desenrolava em torno dos despojos régios que lhes estavam confiados e
revestia o aspeto de uma auténtica divinizacdo post mortem da realeza —
mas igualmente de uma pré-divinizacdo, no sentido de que a presenca desses
monges, espécie de capeldes de almas para uso dos reais defuntos, cuja
viagem no além as suas oracdes se esforcam por assegurar, recordaria ao
monarca vigente o culto que um dia seria prestado a sua pessoa, realcando
inequivocamente a aura carismatica do poder, num cenario particularmente
evocativo da sua dimensao sacral.

Conhecido o projeto joanino de dotar Mafra com um pante&o real — e
havida conta a filiacdo da respetiva basilica (na sua qualidade de capela real) na
Patriarcal (de que, como S&o Joado Batista, constituia extensdo) —, a ordenacéo
do cerimonial funebre dos soberanos adquire um especial sentido, que mais
avulta a luz do privilégio que aos patriarcas assistia de sagrar e coroar os reis
de Portugal, retomando uma causa cara a realeza lusitana e tdo antiga quanto a
propria Monarquia. AFP
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Na década de 30, concluida no essencial a obra de Mafra, concluidas
também as grandes intervenc¢des no Paco da Ribeira decorrentes
do alargamento da familia real (aposentos reais e da Rainha, dos Infantes e
dos Principes do Brasil) e esmorecida a esperancga de transferéncia da Corte
para novo edificio, modelado em acordo com a sua nova formulagio, civil
e eclesiastica, ganha corpo a ideia de promover uma ambiciosa reforma da
basilica e competentes dependéncias. Constrangido entre a mole do Palacio
Real e a malha urbana da cidade baixa, e por isso limitado no estrito plano da
volumetria, seria o complexo patriarcal objeto, em 1733, de nova ampliacio,
cujos ecos repercute, em rapidas anotacdes, o conde da Ericeira: «Continua-se
a compra de muitas casas na Tanoaria, ¢ dizem comprara El Rey todas as
da Rua Nova da parte do Paco, de que se infere se cuida na nova Igreja
Patriarcal, em que entrara parte do mesmo Palacio» — acrescentando alguns
dias depois: «Ja se derrubio a Ilha das Cazas da rua nova de Almada que
El Rey comprou por 45 mil cruzados, e nio se compram tantas da Tanoaria
e rua Nova como se dizia» (Brazio, 1943:207-208 e 210).

De facto, apropriando (mais do que para o templo, em beneficio do
enorme complexo funcional patriarcal) todo o espaco disponivel em area da
maior densidade urbana, nascia por este modo (e por efeito da extraordinaria
campanha de trabalhos que se lhe seguiria e viria a justificar nova sagracio,
celebrada entre 13 e 20 de novembro de 1746) a faustosa Basilica Patriarcal
joanina, cujo esplendor inusitado e consequente capacidade de fascinio
sobre os que, pelo curto lapso de dez anos, teriam possibilidade de fruir-lhe
o extraordinario poder de seducio, s6 a Capela de Sio Joio Batista em Sio
Roque, encomenda de extensdo, permitird hoje minimamente aquilatar.

Efetivamente, nio escaparia aos memorialistas contemporaneos o fausto
surpreendente das dependéncias com o seu servico articuladas, como as
Casas de Benedictione (objetivo ponto de ligacdo ao complexo mafrense e ao
verdadeiro estatuto da sua real basilica), organizadas «para se vestir e descansar
o Patriarca, com muita sumptuosidade e preciosidade» (Sacramento, 1929:
15), a escada régia, igualmente citagio direta de Sio Pedro, ou a Capela
Paulina, também ela «capela magnificentissima, feita para uso particular
dos patriarcas, tal qual os pontifices a tem em Romay, e a respeito da qual
uma fonte coeva esclareceria que, «posto que ainda nio esteja concluida,
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¢ soberbissima pela profusio de jaspes vermelhos, negros, brancos e outras
cores que lhe dio o esmalte» (Castelo Branco, 1929: 116). E as mesmas des-
lumbradas descrigdes estimularia o templo em si, como em Colmenar,
que a evocava «resplandecente de ouro e azuly (Alvarez de Colmenar,
1751:266), ou, mais prolixamente, Courtils, referindo que «N3o se vai nunca
ai que se nao note qualquer nova beleza. O minimo raio de Sol faz revelar
as que haviam escapado ao primeiro olhar.» (Bourdon, 1965: 154).

Eternizada por Moréri, no seu Grand dictionnaire historique como «uma
das mais magnificas igrejas que se conhecem hoje na Europa» (Moréri, 1740:
333), a transfiguragdo empreendida, especialmente nos anos de 1742-1746,
incidiria, prolongada ja a capela-mor na primeira fase dos trabalhos a ponto
de atingir comprimento similar a nave, na extensio, em idénticas proporg¢oes,
da colateral do Evangelho, dedicada ao Santissimo Sacramento, enquanto, no
lado oposto, por detras da da Sagrada Familia, surgia a Casa do Tesouro, com
a qual se articulava a riquissima da Imaculada Conceicio, onde pontificaria
a respetiva estatua de prata maci¢a, em tamanho real, modelada por Maini,
polarizando, em seu redor, um labirinto de dependéncias de apoio. Provida
agora de um novo batistério, uma vez mais a0 modo de Sio Pedro, e de novas
ligacdes, seja a praca fronteira seja a0 Paco — como a escada de acesso que,
segundo Xavier da Silva, «se acabou de todo para o dia da sagracio» e «he
obra magnifica» (Silva, 1750: 96-97) —, em toda a parte avultavam novas
grades, revestimentos preciosos das paredes e um sem-fim de ornatos, num
programa que, orientado, como sempre, por Ludovice, beneficiava, todavia,
em insdlita extensio e no seu prodigioso conjunto de alfaias e dispositivos
litargicos, da colabora¢io dos melhores artistas entio disponiveis na Cidade
Eterna — divididos entre as areas da pintura, escultura, mosaico e pedras
duras, ourivesaria e arte do bronze, paramentaria ou tapecaria —, que ai
realizariam as sumptuosas encomendas do Rei de Portugal.

Por seu intermédio, a capela real convertia-se num cenario de esplendor
e magnificéncia, que os memorialistas se encarregariam de difundir pela
Europa inteira. A encomenda romana nio visava, pois, um recurso artistico
indisponivel em Lisboa, a esse nivel e nessa escala; mas a visibilidade
decorrente do grande palco internacional que Roma inquestionavelmente
representava. Era, pois, como sempre, igualmente politica. AFP
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152.

Luigi Vanvitelli (17700-1773)

Pia Batismal

[1743]

Desenho a pena a tinta sépia, aguarelado a ouro brunido, realcado a témpera
branca e diversas cores

42 x 31cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, inv. 171 Des

espléndido projeto para uma pia batismal, proveniente da Academia
Real de Belas-Artes, relacionar-se-3, seguramente, com a participacdo
de Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli (os arquitetos a quem fora feita a encomenda
da Capela de Sado Jodo Batista) nos planos do novo batistério da Basilica
Patriarcal, incluido na campanha de obras dinamizada, a partir de 1740, sob
a direcdo de Ludovice — e, nela, com a liminar recusa do projeto enviado
de Roma. Efetivamente, num dos trechos da violenta correspondéncia que
rodearia a execucdo de ambas as encomendas artisticas, entre o arquiteto régio
e os responsaveis locais, afirma este em 21 de maio de 1744 «a pia baptismal,
feita de pedacos de porfido, totalmente se reprova, porque como se quer e se
quis sempre de uma so pedra, ndo se admite que seja de pedacos, ainda que
se podessem encobrir as juntas com ornatos tdo artificiosos que parecesse ser
de um soé pedaco de porfido, afim de que fosse inteira se mandou uma segunda
instruccdo em 31 de outubro passado, prevenindo que, ndo havendo vasca ou
pia de porfido, se fizesse de outro qualquer marmore o mais precioso de que
houvesse exemplo em baptisterio de basilica conspicua, e que ndo havendo
tal exemplo, ou n&o se achando vasca ou pia de marmore similhante & de
alguma basilica conspicua, se fizesse do mais precioso marmore branco que se
podesse achar; na conformidade da referida instruccéo se ordena novamente se
execute a pia baptismal, porquanto absolutamente se quer de uma sé pedra de
marmore, ou de alabastro antigo ou moderno, que seja duro e tome lustro.
Efetivamente, criticaria Ludovice o excessivo decalque do projeto enviado
(com o luxo de um desenho de apresentacédo) pela fonte que Carlo Fontana
idealizara para a Basilica de Sao Pedro, propondo uma versdo de maior
sobriedade plastica, realcada por uma grande tela de Sebastiano Conca
(a partir de um esquisso de Agostino Masucci), que seria realizada na oficina
de Pietro Paolo Rotolone em colaboracdo com o bronzista Francesco Giardone,
com essa operacao se relacionando os desenhos incluidos no Album Weale
(fls. 89 e 91) (pp. N14-115 deste roteiro). llustram estes, com efeito, uma
progressiva simplificacdo do projeto, no sentido de uma valorizagdo dos
materiais em relacdo aos efeitos meramente ornamentais, assente a pia sobre
um sumptuoso pavimento de marmores embutidos e encerrando-se o batistério
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pelas magnificentes grades projetadas por Andrea Valladier (cat. 151), sobre as
quais, alids, igualmente pondera Ludovice: «o cancello do baptisterio deve ser
executado pelo desenho que foi aprovado na instruccdo de 12 de marco passado,
conservando-se-lhe o ornato das por¢des circulares que tinha nos angulos, e
deixando as taes porg¢des circulares fixas para com maior seguranga se moverem
as grades da frente, nas occasides que se abrirem inteiramente». Para além do
objetivo interesse artistico do presente desenho, constitui ele um precioso e
eloguente testemunho do didlogo Lisboa-Roma que presidiu as encomendas
artisticas de D. Jodo V e do sentido que revestiria, de submissdo aos padroes
estéticos do classicismo barroco (ao invés do entendimento geralmente aceite),
bem como, e muito especialmente, do papel ativo que nesse contexto coube a
Joéo Frederico Ludovice. AFP
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Libro degli Abozzi de Disegni delle Commissioni che si Fanno in Roma per
Ordine della Corte [di Portogallo], vulgo Recueil Weale ou Album Weale
1744-1745

Desenho a pena

22 x 31,4 cm

Paris, Ecole National Supérieure des Beaux-Arts, Ms. 497

Album Weale ou Recueil Weale, como é conhecido no meio

historiografico desde a sua divulgacdo por Marie-Thérése Mandroux-
-Franca, constitui, porventura, a mais preciosa fonte para o conhecimento
das encomendas artisticas em Roma, por parte da Corte portuguesa, no
ambito dos programas da Patriarcal e da Capela Real de Sdo Jodo Batista —
e muito especialmente desta ultima. Oferecido no século XIX a Bibliothéque
de I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Paris, conheceria antes uma histdria
acidentada, desde o Paco da Ribeira, para onde foi expedido em 1745 pelo seu
organizador, o comendador Manuel Pereira de Sampaio, que na Cidade Eterna
coordenava as encomendas reais, ao Brasil, para onde tera seguido no quadro
do transporte da biblioteca e arquivos que acompanharam a partida da familia
real, ao mercado antiquario londrino, onde surgiria nos anos de 1840 nas
maos de John Weale, conhecido editor de arte. Este, desconhecedor das suas
origens e significado (mas fascinado com a beleza dos desenhos e com o facto
de constituirem testemunho da melhor produgédo artistica italiana dos meados
da anterior centuria), faria traduzir os textos em lingua inglesa, publicando-os
em 1843, sem ilustracdes, no primeiro volume de Weale’s Quarterly Papers on
Architecture, em cujo vol. Ill, em 1845, viria ainda a publicar alguns desenhos,
0 que possibilitaria, século e meio mais tarde, a identificacdo do espléndido
tesouro da biblioteca parisiense.

~.
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Organizado em resposta as crescentes pressdes da Corte de Lisboa — por
intermédio do padre Jodo Batista Carbone, secretdrio de D. Jodo V para as
encomendas artisticas — no sentido de impor o mais estrito rigor orcamental
aos gastos extraordindrios que as encomendas vinham progressivamente
atingindo (como ele mesmo escreveria, «Algum dia se julgava lezonja de S. Mag.d
o dispender m."°; agora a maior lesonja sera o gastar pouco. Isto que digo ndo é
minha ideya, o tenho ouvido em varias occasides ao mesmo S.”»), o volume (um
grande /in folio de 319 paginas) reune 101 desenhos e a respetiva classificacdo
por técnicos e oficinas, com descricdo sumadaria das obras e orcamento
pormenorizado, incluindo ainda referéncia particular as quantidades e precgos
das preciosas matérias-primas necessarias a sua realizacdo, funcionando
essencialmente como livro de contabilidade, adicionando sucessivamente as
verbas até apurar o somatorio final. Complementava-o um segundo volume, sem
ilustracdes mas com maior detalhe de informacado sobre as encomendas, sendo
expedidos em conjunto, volume este de que a Legacdo romana conservava
copia — ambas reunidas hoje na Biblioteca da Ajuda.

Constituindo, necessariamente, uma visdo parcial do conjunto das enco-
mendas realizadas em Roma nestes anos, o essencial da informacéo nele contida
incide substancialmente sobre os trabalhos respeitantes a Capela de S&o Joao
Batista (da arquitetura ao tesouro), expedidos em 1747, e s6 residualmente a
Patriarcal (da qual tdo-somente se incluem as matérias do batistério, das
grades e das exposicoes do Santissimo Sacramento da Capela Gregoriana
de Sdo Pedro, além das cadeiras do duplo coro e outros detalhes de dificil
interpretacdo). Mas o seu cruza-
mento com as fontes textuais do
debate entre Lisboa e Roma que
enquadraria as encomendas e
conhecido na esséncia desde a sua
publicacdo, em 1902, por Sousa
Viterbo, constitui o elo que faltava
na compreensdo deste intrincado
processo e, muito particularmente,
na dilucidacdo dos dois projetos
paralelos (ainda que solidarios) a
gue a controvérsia respeitava. AFP
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182.

Louis Moreri, Le Grand Dictionaire Historique ou le Mélange Curieux de
I'Histoire Sacrée et Profane..., 18.°™ et derniere édition. Amsterdam: chez
P. Brunel [etc.], 1740

40,4 x 28,4 cm

Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal, H.G. 3799 A.

nscrita no quadro da cultura enciclopedista que informaria o século das

luzes — e naturalmente enquadravel na vertente especial do /luminismo
Catdlico — a ambiciosa empresa do Pe. Louis Moreri, pela primeira vez dada
a estampa em Lyon, num uUnico volume, em 1674, contendo essencialmente
artigos de indole histdrica e biografica, logo em 1683 seria reeditada em quatro
volumes, conhecendo em toda a Europa um sucesso extraordinario, que
justificaria vinte edicdes, com traducdo em inglés, alemé&o, holandés, italiano
e espanhol, sendo a ultima, em 10 volumes, dada a estampa em Paris, em
1759. A importancia histdrica desta obra, que ilustra um esforco continuo de
atualizacdo, resulta também do facto de ter encabecado um movimento de
edicdo de enciclopédias em linguas vernaculas (e ndo em latim), constituindo
ainda a referéncia (a despeito de criticas ao método utilizado, por incluséo
de erros, ideias mal fundadas, repeticdes ou auséncia de verificacdes) para o
Dictionaire historique et critique de Pierre Bayle.

E justamente na edicdo de 1740 (quando estava a ponto de lancar-se a
grande campanha de renovacéao estética) que, no verbete de Lisboa, se inclui
uma informacéao circunstanciada em relacdo a Patriarcal, essencialmente
centrada nos aspetos cerimoniais e liturgicos, mas consagrando-a como
«une des plus magnifiques eglises que I'on connoisse aujourd'hui en Europe».
O dicionario de Moreri integrava, assim (especialmente por efeito dos privilégios
liturgicos concedidos), a extraordinaria instituicdo no universo do conhecimento
enciclopédico, ultrapassando os limites das informacdes avulsas dispersas
pelos relatos dos memorialistas, e coroava objetivamente a propria estratégia
perseguida pelo Rei Magnanimo na centralizacdo romana das suas prodigiosas
encomendas: outorgar-lhes, por intermédio da visibilidade adquirida
(e fomentada pelas exposicdes) no primeiro palco diplomatico da Europa, a
projecao internacional que objetivamente Ihes faltaria se a sua execucéo se
restringisse ao meio nacional. Nesse sentido, a divulgacdo promovida pela obra
de Moreri constitui peca de relevo na compreenséao integrada do mecenato
artistico de D. Jodo V e do quadro estratégico que o justificava. AFP
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\
dinamizac¢do, em Roma, dos extraordinirios encargos romanos

do Rei de Portugal com destino a Basilica Patriarcal de Lisboa,
nio tardaria a suceder-se um inusitado reforco dos mesmos, em finais de
1742 (na iminéncia do arranque dos trabalhos na capela palatina), agora
com vista a reforma integral de uma capela lateral da Igreja de Sio Roque,
anexa a casa professa jesuita, apropriada por D. Joio V no quadro da sua
propria consagracio onomastica: a capela real de Sio Joio Batista, cuja
execucdo seria confiada a Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli e a um sem na-
mero de artistas e artifices, das mais diversas areas, todos gravitando na
orbita de encomenda da Curia papal (Pimentel, 2000: 148-149).

A semelhante empresa nio tera sido certamente alheio o quadro
geral em que se inscreve — em pleno ciclo das (tenazes) negociacdes que
conduziriam, em 1748, a concessdo, aos soberanos portugueses, do titulo
de Majestade Fidelissima — mas, particularmente, o crescimento de rumores
sobre a baixa acentuada de rendimentos da Coroa lusitana, que gravemente
as prejudicariam e acompanham a década de 40: e se tornava necessario
atalhar, desde logo pelo papel que Roma representava como palco central
da diplomacia internacional. Donde, a associa¢io de ambos os processos
a exibi¢do ostensiva da capacidade financeira (putativamente sem limites)
que lhes subjazia, traduzida na sua meticulosa (e concorrida) exposi¢io
publica, antes do embarque, ou, no caso da capela, no privilégio supremo
da beng¢io apostolica (Pimentel, 2008a).

Mais especificamente, todavia, a justificacio da encomenda da Capela
enquanto extensdo da Basilica Patriarcal (e fase anexa no plano artistico)
conseguird compreender-se a luz do papel desempenhado pelo grande
templo inaciano no proprio roteiro cortesio e no quadro de romanizagio das
suas praticas, decorrente do papel que a Patriarcal competiria na formulacio,
visual e ideoldgica, da propria Monarquia, e cujo alcance nos desvenda o
conde de Povolide, quando escreve: «No tltimo de Dezembro deste ano de
1718, imitando-se o estilo de Roma, em que se dio gracas a Deus por se ter
chegado ao fim do ano, se armou magnificamente a Igreja de Sio Roque
dos Padres da Companhia, aonde foram os musicos que havia nas duas
Lisboas, com todos os instrumentos, e foram chamados todos os titulos
e oficiais da casa Real para acompanharem a Rainha Nossa senhora e as
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Senhoras Infantas, que estiveram no Coro com as suas damas, aonde tinha
ido El-Rei Nosso Senhor com o Senhor Infante D. Anténio em um coche,
s6 com o Duque Estribeiro-Mor, e 0 Mordomo Mor, e o Camarista de
semana, e outro Camarista do Senhor Infante Dom Antodnio, e ali esteve
o Patriarca e titulos, no coro, que estava dividido em duas partes, ¢ na de
fora estavam bancos, em que estiveram sentados os titulos e os mais que
couberam. E nas tribunas da igreja estiveram o cardeal da Cunha e o Nuncio,
e embaixadores e titulos e fidalgos.» (Saldanha e Radulet, 1990: 314).

O esplendor da intervencio régia na ja de si sumptuosa igreja, poupado
pelo terramoto, bem como o conjunto unico formado pelo seu fesouro (ha
muito considerado o maior acervo de artes decorativas do barroco italiano no
exterior de Italia), permite-nos hoje idealizar, com elementar rigor, o que foi,
na sua curta existéncia, a Basilica Patriarcal de Lisboa. Verdadeira encomenda
prodigiosa, contudo, pela insdlita extensio, qualidade e coeréncia do conjunto,
o programa da Capela de Sio Jodo Batista seria, na verdade, na sua origem, tal
como a Patriarcal, a que umbilicalmente se interliga, fruto de um pensamento
estético unitario, repercutido nas descri¢des coevas de um e de outro templo,
que poderiam realmente aplicar-se a ambos, como nessa exarada por Courtils
(Bourdon, 1965: 154). E, como na Patriarcal, se poderia com razio opinar que
«Nio se vai nunca ai que se nio note qualquer nova beleza. O minimo raio
de Sol faz revelar as que haviam escapado ao primeiro olhar.» (idem, ibidem).

Como nela, porém e a despeito dos excecionais recursos artisticos
mobilizados, a férrea orientacio de Ludovice (geradora de tensas negociacoes)
seria responsavel pela coeréncia final e pela dire¢do, na verdade portuguesa,
do empreendimento. Destruida pelo terramoto a sumptuosa Patriarcal de
D. JodoV, menos de dez anos volvidos dobre a sua esplendorosa remodelacio,
o cataclismo pouparia a capela real, instalada em 1751: tarde de mais, porém,
para que o seu régio promotor, partido dos vivos em 1750, pudesse ainda
contempla-la. E em janeiro de 1752 seria a vez de Ludovice, a quem coube
a criacdo, ao seu servi¢o, de uma arte de Corte prestigiosa e eficaz —
recompensado, havia pouco, com o posto de arquiteto-mor, em prémio de
43 anos de servicos «debuxando plantas, porfis e ornatos e fazendo modelos
para as principais obras que o mesmo Senhor mandou fazer, assim neste
Reino como fora dele» (Viterbo, (1904) 1998: 101). AFP
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186.

Charles de Rochefort (1.2 metade do século XVIII), gravador,
Pierre-Antoine Quillard (1701-1733), pintor

Alegoria a D. Joao V (Sao Joao Batista)

Lisboa, 1732

Gravura

44,2 x 50,2 cm

Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal, E. 693 A.

Espléndida e enigmatica gravura, na qual se favorece um processo de
osmose entre o monarca e o seu santo taumaturgo, realizada sobre
pintura de Pierre-Antoine Quillard pouco antes da sua morte inopinada,

em 1733, e passada ao buril por Charles Rochefort, com quem igualmente
colaboraria na orbita da Academia Real da Histdria, constitui um documento
importante na compreensao do processo de incorporacao da antiga capela do
Espirito Santo da Igreja de Sdo Rogue no sistema da liturgia régia encenado
pelo Rei Magnanimo e cujo epicentro era constituido pela Basilica Patriarcal.

Efetivamente e como Sousa Viterbo elucidaria, a respeito da versdo
divulgada por Fr. Claudio da Concei¢do, segundo a qual o monarca se teria
condoido do estado de abandono da dependéncia dedicada ao santo do seu
nome, ordenando em conformidade a encomenda em Roma do sumptuoso
recinto que hoje vemos, «a lenda parece ndo ter fundamento, pois a capella
anterior ndo tinha por padroeiro S. Jodo, mas era dedicada ao Espirito Santo».
A invocacao da terceira Pessoa trinitaria seria, na verdade, conservada (a capela
joanina seria dedicada ao Espirito Santo, a Nossa Senhora e a Sdo Jodo Batista),
pelo que a dedicacdo ao taumaturgo onomastico do Rei — o que, afinal, viria
a perdurar na memaoria comum — constituiria uma inovacdo decorrente do
expresso desejo do soberano e rigorosamente articulada com a nova fundacéo.
Nesse contexto, pois, a reconstrucao da capela sob o patrocinio direto do Re/
Fidelissimo e em louvor do santo do seu nome opera-se no quadro de uma
aproximacao (de uma apropriacdo) entre o principe e o santo homonimo, em
cujo ambito se inscreve a producéo desta gravura e que deve confrontar-se
com essa outra sintese simbodlica que, dois séculos atras, se levara a efeito entre
o seu avd D. Manuel | e o proprio Emanuel.

A evocacdo metafdrica do soberano através do culto prestado ao ultimo
dos Profetas e que a persisténcia da invocacao do Espirito Santo mais ndo
fazia, de facto, que reforcar conferiria, assim, a preciosa capela um evidente
valor politico. A sua realizacdo (tal como o partido estético seguido)
inscrever-se-ia, desse modo — como, de resto, a generalidade das
manifestacdes da sua proverbial /iberalidade — mais do que no mero quadro da
piedade régia, no de uma exaltacdo pragmatica da propria realeza, onde, além
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da virtus, se ndo perde de vista a utilitas da assimilacdo da Monarquia a ordem
sobrenaturalmente estabelecida e em cujo contexto o programa arquiteténico
da capela-mor da Basilica Real de Mafra (onde as tribunas régias flanqueiam

o altar, retomando férmulas medievais de apresentacdo) constitui também
fundamental etapa. AFP
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188.

Guiseppe Palms, Giuseppe Fochetti, Giuseppe Voyet e Genaro Nicoletti
Modelo para a Capela de Sao Jodo Batista

Roma, 1744-1747

Madeira (nogueira) policromada e dourada, pintura sobre cobre

140 x 93 x 86 cm

Lisboa, Museu de Sdo Rogue - Santa Casa da Misericdrdia de Lisboa, inv. 326

Oespléndido modelo da Capela de Sao Jodo Batista em Sdo Roque
constitui hoje um precioso testemunho da introdu¢cdo do modo
académico de conceber e planificar a obra de arquitetura que Jodo Federico
Ludovice absorveria em Roma, nos anos da sua formacao, e se esforgaria por
implantar em Portugal. Significativamente, alids, conservar-se-ia na posse da
familia até finais do século XIX, quando seria adquirido por Jodo Batista Verde,
de cujas méaos transitaria, em 1882, para o Museu Nacional de Belas-Artes e
deste para o de Sdo Roque, procedendo-se em 1879 ao respetivo restauro.
Sobretudo, porém, constitui ele relevantissimo testemunho da evolucdo sofrida
pelo projeto, na sequéncia da turbulenta correspondéncia estabelecida com
0s responsaveis locais — Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli — e da responsabilidade
detida pelas orientacdes expedidas de Lisboa na obra finalmente executada:
processo que teria igualmente consequéncias ao nivel do conjunto de alfaias
realizadas para o servico da capela, mas, muito especialmente, no plano
especificamente arquitetonico.

Com efeito, o atual modelo sucederia a um primeiro, perdido, executado em
1743 pelo marceneiro Giacomo Manaccioni, cuja elaboracdo ocorreria na esteira
do proprio lancamento do empreendimento da capela e a par dos designados
desenhos de apresentacdo (como eles se destinando, decerto, a obter a
aprovacao do encomendante — e a seduzi-lo pelo respetivo luxo), efetivamente
solicitados no proprio ato da encomenda, com expressa recomendacdo de
ilustrarem «tudo miudamente, ndo sé de claro-escuro, mas pintando as cores
dos marmores e bronzes dourados o mais proprio que for possivel».

O modelo atual seria, assim, a consequéncia da violenta polémica que rodearia
a execucao do empreendimento, gerida a partir de Lisboa pelo proprio
Ludovice, e resultaria de um trabalho de equipa, entre o marceneiro Giuseppe
Palms, os pintores-decoradores Giuseppe Fochetti e Giuseppe Voyet

(na pintura e simulacédo dos marmores e figuras) e o miniaturista Genaro
Nicoletti na reproducdo sobre cobre das telas de Agostino Masucci.

O precioso objeto incorporaria, pois, as alteracdes impostas por Frederico
ao projeto original, de Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli, com tal diretamente se
articulando. Mas ndo enguanto apresentacdo do mesmo, por isso as datas da
sua realizacédo (1744-1747) se confundem com as da execucgcao do programa
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definitivo e finalmente aprovado pelo Rei — antes, com toda a probabilidade,
como antecipacao visionaria (para o monarca, que lentamente declinava) de
um extraordinario objeto (a capela, com o seu prodigioso tesouro de alfaias),
diferido na sua materializacdo pela urgéncia posta na conclusdo da encomenda
paralela da Patriarcal e que, na verdade, D. Jodo V ndo chegaria a ver montado
no templo inaciano de S&o Roque, por essa via sumptuosamente assinalado
como marco de relevo no roteiro cortesdo. Nesse sentido, enquanto luxuosa
peca do puzzle ideal de uma Lisboa Romana, e mesmo enquanto idealizacdo
miniatural, participa marginalmente (mas em afirmag¢do realizadora) desse
microcosmos referencial acumulado pelo monarca, desde as primicias do
reinado, sob a forma de uma Roma em miniatura, declinada na extraordinaria
colecdo de modelos que o terramoto devorou e onde pontificava, imenso, o do
préprio complexo vaticano. AFP
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194.

Luigi Vanviteli (1700-1773)

Capela de Sao Joao Batista para a Igreja de Sao Roque -
Vista do Altar e Corte

1.2 projeto, 1742

Desenho a tinta castanha, aguarela cinzenta

36,3 x 39 cm

Palazzo Reale Caserta, n.° 378 D, inv. 1951/52

studo correspondente ao projeto original de Nicola Salvi e Luigi
Vanvitelli para a Capela de Sao Jodo Batista integra-se na série
conhecida de desenhos deste ultimo autor existente nos museus napolitanos
(Paldcio Real e Certosa e Museo de San Martino), cujo cruzamento com os que
se encontram no Album Weale e ainda com as fontes manuscritas subsistentes
permite reconstituir o processo evolutivo da respetiva encomenda e o papel
nesse contexto desempenhado por Jodo Frederico Ludovice. Com efeito,
e a despeito de a empresa ter sido cometida a referida parceria (0 mesmo
Ludovice o confirmaria com ironia: «que n'esta limitada obra se occupam dois
architectos»), o facto de a correspondéncia que alicerca a truculenta polémica
gue rodearia a sua execucao ter por interlocutor um destinatario singular
(o «sublime artifice»), bem como a inquestionavel autoria de Vanvitelli sobre os
desenhos subsistentes, obriga a concluir sobre o seu protagonismo em relacdo
a idea (o projeto) enviada de Roma na sequéncia da formulacdo da encomenda,
por intermédio do Pe. Jodo Batista Carbone (secretario de D. Jodo V para as
empresas artisticas), em 26 de outubro de 1742. A qual consistia na realizacdo
local de uma «Capella de Mosaico, o melhor que fosse possivel», elegendo-se
para esse fim o «melhor architecto que presentemente se acha em Roma»
(Vanvitelli acabava de ser nomeado diretor da fabrica de Sdo Pedro), com o fito
de que a obra viesse a resultar «das mais ricas e de melhor gosto».
Sucede que a chegada dos projetos e dos competentes desenhos
(ilustrando «tudo miudamente, ndo so de claro-escuro, mas pintando as
cores dos marmores e bronzes dourados o mais proprio que for possivel»)
rapidamente daria azo a uma violenta controvérsia com o responsavel local
dos programas artisticos (Ludovice) e a uma sequéncia de adverténcias e
de emendas por este elaboradas e que faria subir, a um nivel de violéncia
verdadeiramente extraordinario, a polémica que se instala entre os dois
interlocutores. E sucede igualmente que as emendas que se propdem de
Lisboa se ndo restringem a apreciacdes retodricas, sendo antes, em paralelo,
objeto de riscos, que seguem acompanhados de imperiosas instrucdes: «Frente
da Capella com o seu retabolo; Lado da mesma Capella; Planta geometrica
da mesma Capella; Cimalha real, no seu justo tamanho, que ha-de pdr-se em
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Bevents 2325

obra; Porfil da cimalha que existe na Capella com porfil da que se ha de fazer
de novo; Porfil do basamento que existe na Capella e do que se ha de fazer
de novo, etc.» (cat. 196). E sucede finalmente que, justamente em funcdo das
alteracdes introduzidas, ao primeiro modelo realizado (perdido) haveria que
fazer suceder outro, que se conserva (cat. 188), ilustrando ja, com minimas
diferencas, o programa final.

Uma leitura transversal deste conjunto de elementos obriga, assim, nao
somente a comprovar a violenta transfiguracdo do projeto original delineado
em Roma por efeito das alteracées impostas de Lisboa como, mais nitidamente,
a verificar o delineamento lusitano de um programa alternativo (uma outra
idea), fundamentado a um tempo no plano tedrico e no pratico e ao qual,
pouco a pouco, Vanvitelli haveria de submeter-se. Ou, como limpidamente
afirmou Robert Smith, o0 que na capela hoje existe e ndo consta dos desenhos
de 1742 (e é muitissimo) é, objetivamente, obra de Ludovice. E é esse diag/logo
desenhado e a sintese coerente que nele se opera (alcancando produzir «Uno
scrigno di sraordinaria elleganza e unita», como escreveria Jorg Garms) que,
impondo um objetivo reconhecimento do nivel de interlocucdo disponivel em
Lisboa, obriga igualmente a integrar a espléndida capela, e em lugar de honra,
no contexto da Histéria da Arte Portuguesa. AFP
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197.

Jodo Frederico Ludovice (1673-1752)

Estudo de Monograma Real para a Capela de Sdo Jodo Batista
1744

Desenho a lapis negro, pena e aguarelado a preto e cinza

51,5 x 355cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, inv. 194 Des

untamente com o estudo para o escudo das armas reais portuguesas

\J que com ele faz par (provenientes ambos da Academia Real de Belas-
-Artes) (cat. 198), e legendados, respetivamente, por maos diversas, em lingua
italiana e portuguesa, «Cifra che deve colocarse nelli Spechi delli Piedestalle
delle Colonne che stano nelli lati della Capella dello Spirito Santo. Ciffra g. vai
colocada nos claros dos pedestais das colunas g. estam nos lados da Capella
do Espirito Stx» e «Armi Reggie da collocarsi nel mezzo delli Spechi delli
Piedestalli delle Colonne nel Retablo della Capella dello Spirito Santo. Armas
reaes p.? se collocar no mejo dos claros dos pedestais das colunas no retabulo
da Capella do Espirito Santo», reconhece-se o seu rasto na Lista dos riscos que
se remetteram para Roma em 9 de Marco de 1744, pertencentes a Capella do
Espirito Santo e S. Jodo Baptista da Egreja de S. Roque, igualmente presente
nesta exposicao (cat. 196), onde se elencam com os n.°s 7 e 8.

Trata-se, pois, de dois dos diversos desenhos remetidos para Roma por
Jodo Frederico Ludovice (cuja devolucéo reivindica), de par com os diversos
papeis, emendas e advertencias que alimentaram o violento debate com
Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli em torno seja da encomenda da capela seja dos
trabalhos para a Patriarcal e que integravam a sua /idea, isto é, o seu projeto
pessoal, ao qual tentou submeter a ideia ou projeto enviado de Roma — e que,
no quadro especifico da capela e excecao feita ao programa iconografico, néo
tinha de origem mais constrangimentos que o desejado esplendor do efeito
final: «A forma do ornato d’esta Capella» — escrevia-se em 26 de outubro de
1742 — «toda se deixa na disposicdo da caprichosa idéa do architecto, porque
como se pretende seja das mais ricas e de melhor gosto, fica na liberdade do
mesmo architecto usar de toda a casta de marmores mais raros e Vvistosos,
assim dos antigos como dos modernos e igualmente de ornamentos de bronze
doirado, de sorte que na dita Capella resplandeca primorosamente o precioso
da materia com a bizarria da arte».

Com a evolucdo da obra e o ziguezague de escritos e desenhos, teria
lugar um turbulento processo de submissdo das ideias trabalhadas em Roma
aos designios do arquiteto lisboeta e a sua prdpria idea, como mentor dos
programas reais e da respetiva ideologia estética, em acordo com o conceito
que ele proprio formularia, no calor do debate, de architectura nobre, séria e
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rica e despojada de caprichos pittorescos. Ambos os desenhos testemunham a
qualidade inventiva de Ludovice e a sua plena atualizacdo estética, ao mesmo
tempo que a obra final repercute claramente as instrucdes de Lisboa, na

ampla evolucdo sofrida pelo programa da capela, seja no plano geral seja nos
detalhes, que os desenhos de Vanvitelli e os que se incluem no Album Weale
incontroversamente testemunham. A importancia que detém resulta, assim, de
outorgarem a polémica um carater grafico (e ndo somente retdrico), que obriga
a incluir Ludovice como coautor da espléndida capela. AFP
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MUSEU DE SAO ROQUE

A Encomenda Prodigiosa

dificada por iniciativa de D. JodoV, como revestimento total de um

vao ja existente na antiga Igreja de Sio Roque — reconfigurado
na sua invocagdio em homenagem ao monarca promotor —, com
realizacdo integral em Roma, a cargo dos mais afamados artistas e artifices
e posteriores transporte e montagem peca a peca (numa extraordinaria
operacio logistica, cujo efeito final, quando da inaugura¢io em 1751, o
soberano, morto meses antes, nio poderia ja fruir), a sumptuosa Capela
de Sio Jodo Batista em associacdo com o magnificente acervo de alfaias
adstrito ao seu servico (conhecido como fesouro ou colegdes) ha muito
estimulam, na verdade (desde logo pela associag¢io insolita que promovem
entre qualidade e extensio), tanto a curiosidade como (pouco a pouco) a
atenc¢io da historiografia.

Milagrosamente poupado na catistrofe de 1755 — que, com a parte
central e mais monumental de Lisboa, quase apagaria as marcas do que fora
a persistente interven¢io do Rei Magnanimo na sua capital —, semelhante
acervo seria desde cedo assumido como monumento singular do periodo
historico-artistico que exemplarmente ilustra, essa sua dimensao patrimonial
o preservando, por quase trés séculos (e a despeito de algumas perdas de
especial valor e significado, como a custédia ou o cilice de ouro) dos
avatares do tempo e da fortuna e das alteracdes do gosto. Numa consciéncia
pouco a pouco difundida do seu carater de encomenda prodigiosa, credora,
como tal, de atencio e protegio.

Apesar disso, o carater extraordinario da empresa, seja do ponto de
vista da riqueza inultrapassavel das matérias-primas utilizadas na modela¢io
do pequeno mas sumptuoso templo (com o investimento financeiro que tal
representou) seja ainda da extravagancia do seu proprio processo executivo
(realizacio em Roma e posterior transporte para Lisboa), ou do complexo
unitario formado com o seu tesouro (onde se contemplam, nos mais
sumptuosos moldes, todas as necessidades do culto litargico pontifical),
inquinaria, desde a origem, a sua compreensio, como metafora exemplar
do consagrado desperdicio da riqueza nacional em obras improdutivas, que
haveria longamente de colar-se a ideia feita que a historiografia tradicional
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acalentaria sobre o seu régio promotor. Assim, Sousa Viterbo, a quem se
deve, no declinar de Oitocentos, o primeiro olhar de genuina aten¢io ao
conjunto patrimonial protagonizado pela capela (exumando, na Biblioteca
Real da Ajuda, as fontes primarias que ainda hoje iluminam o seu estudo),
ndo se eximiria, com a confissdo de ser ela, inquestionavelmente, «um goso
ineftavel para os sentidos», a uma peculiar redencio utilitaria de semelhante
investimento, encerrada na justificacio de poder ele constituir sempre
«escola pratica para os artistas e até um museu geologico pela riqueza e
variedade dos materiais de que é formada» (Viterbo e Almeida, 1997: 8).

A par, uma abordagem ensaiada de um ponto de vista estritamente
filologico redundaria, por seu turno, desde logo no que respeita a
capela propriamente dita, no seu consolidado entendimento esptrio
em relacio a uma Histéria da Arte Portuguesa compreendida em sentido
estrito, atenta a sua natureza de obra de importa¢io, «<informada, quanto a
espirito e sentimento, por uma cultura italiana» — semelhante condi¢io
lhe outorgando, necessariamente, o carater de «peca isolada no contexto
artistico portugués» (Rodrigues, 1988:17) (com objetivas consequéncias do
ponto de vista da sua remissdo para um lugar periférico nas preocupacdes
dos investigadores). Entendida, alids, mais como objefo de arte que como obra
de arte (2 luz de uma interpretacio da arte joanina no seu conjunto, «em
que conta sobretudo o interior, pela riqueza da decoracio, pela atmosfera
sensual». Franca, 1987: 49), a capela nio deixaria, apesar disso, igualmente
de afirmar-se (no contexto operativo de uma Histéria da Arte em Portugal)
na mais-valia resultante das novidades estéticas de que seria portadora,
enquanto «monumento que anuncia ja o neoclassicismo» (Franca, 1987).

A luz dessa premissa, na verdade, se incorporaria de igual modo a
peculiar violéncia do didlogo luso-italiano que envolveu a sua execucio (e as
fontes documentam), ilustrativo da oposi¢do estética entre a tradi¢io barroca
nacional, conservadora, e os pressupostos classicizantes e renovadores que,
por entdo, dominariam ja em Roma a criacdo artistica (Gomes, 1988: 97
ess.,e 1992: 101 e ss.). Desta visdo, que os desenhos de projeto subsistentes
minuciosamente contradizem, se distinguiria apenas, longamente isolada, a
valoriza¢do pioneira feita por Robert Smith (Smith, 1936) do contributo
nacional no quadro dessa encomenda prodigiosa: valorizagio que pouco a
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pouco iluminaria, jA4 em anos proximos, a reavaliagio da acio artistica
(e, em geral, governativa) de D. Jodo V e dos designios estratégicos que a
nortearam e em cujo quadro, como outros silenciosos empreendimentos
(Mafra, a Patriarcal), a Capela de Sio Joao Batista adquire, enfim, verdadeira
eloquéncia. Mas é nesta visio, justamente, que merece especial aten¢io a
sentenca lapidar exarada por Jorg Garms, ja em anos recentes: «forse... la
capella piu ricca mais construita... Uno scrigno di straordinaria eleganza e
unita» («La Capella...»: 1995).

Isolada, assim, afinal, por este modo, ainda no plano do proprio
contexto romano de encomenda, de que seria, na aparéncia, natural
proje¢io, parece dever impor-se a consciéncia de tratar-se, de facto, de
um objeto singular, no seu carater de encomenda prodigiosa (na riqueza, na
escala, na harmonia do programa), original e solitaria no préprio quadro
da matriz a que esteticamente se reporta e credora, por conseguinte, de
critica atenc¢do. Por seu turno, a afirmagio consensual de constituir a
Capela peca isolada no contexto artistico portugués mais nio é que o fruto
incontornavel do manto espesso de sombra e de siléncios que, por longos
anos, desceria sobre a empresa que ocupa o epicentro do sistema simbolico
e ideoldgico da Monarquia de D.JodoV (por essa via, de resto, justificando
a centralidade que igualmente ocupa do ponto de vista do investimento
estético e financeiro): a Basilica Patriarcal, instituida em 1716 e sediada
na capela real do Paco da Ribeira. Empreendimento que igualmente se
perfila por detras dos ambiciosos projetos encomendados pelo Ret, seja a
Vanvitelli seja a Juvarra e desde logo, dessa outra extraordiniria empresa
que constituiria o Real Edificio de Mafra.

Empreendimentos esses, na verdade, todos realizados sob a direcdo
daquele que seria, pelo longo decurso do reinado, o instrumento central da
politica artistica joanina (o ourives-arquiteto germanico, porém romanizado,
Jodo Frederico Ludovice), sendo que, no que a Patriarcal respeita, justa-
mente assistiria esta, a0 menos a partir de 1743 (a par, pois, da encomenda
do conjunto patrimonial de Sao Jodo Batista), a uma espetacular renovagio,
que redundaria numa nova sagracio, em 1746: ano também da conclusio
da capela, embarcada na primavera imediata para Lisboa (Pimentel, 2000).
E o que hoje se sabe dessa magna empresa, que incluia, com o templo, o
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complexo patriarcal adjacente (configurando, pelo recurso ao revestimento
precioso de pedras duras, levado a cabo com o auxilio das grandes oficinas
romanas de ourives, bronzistas, escultores, pintores e de um sem-ntimero
de especialidades artisticas e técnicas, o tema arquitetonico das chamadas
capelas de mosaico), obriga a reconhecer, tanto pela quase incrivel similitude
de partido e solugdes estéticas como pela sua escala, incomensuravelmente
superior, constituir a capela de Sio Roque, inquestionavelmente, uma
fase anexa, uma sua extensdo, para usar a expressio feliz de Marie-Thérese
Mandroux-Franca (Mandroux-Franca, 1989, 1993 e 1995), compreensivel
a luz da romaniza¢io de Lisboa encenada por D. Joio V e que tem hoje
o valor superlativo de constituir o solitario (e magistral) testemunho do
esplendor perdido da Patriarcal. Mas que obriga a uma compreensio
integrada dessa encomenda prodigiosa, no quadro de uma viagem mais ampla,
necessariamente desenhada Da Patriarcal a Capela Real de Sao Jodo Batista.

Desse modo, pois, uma vez apurada a solidariedade original das
duas empresas — Sio Jodo Batista e a Patriarcal —, a relevancia politica
de que, por natureza, gozaria a capela real estende-se objetivamente ao
pequeno templo inaciano e seu extraordinario tesouro, situacio que
inequivocamente se patenteia na apropriacio onomastica levada a cabo
pelo Rei em relag¢io a invocag¢do original, de dedicacdo tGnica ao Espirito
Santo: como se patenteia igualmente em Mafra, na apropria¢io pelo Real
Edificio, enquanto basilica real, do primigénio templo de servico monastico,
com reflexos planimétricos de afinidades vaticanas, que ecoariam ainda nos
planos de Eugénio dos Santos da Praga do Comeércio, no quadro idealizado
de conservagio nesse local da Santa Igreja Patriarcal. Mas é nesta, com
efeito — o magno empreendimento que absorve a um tempo o monarca
e Ludovice —, que se produz, sob direcio deste, a sintese central das
coordenadas da politica artistica do reinado: no meticuloso colecionismo
de obras e colaboracdes romanas (especialmente impostos pela ambicio
de visibilidade internacional e afirmacdo, igualmente internacional, de
solidez financeira), porém submetidas a um principio nio somente estético
mas também ideoldgico: o do classicismo, indispensavel, de facto, a uma
arquitetura de poder. E é essa a fonte do conflito epistolar entre Lisboa e
Roma (Pimentel, 2008a).
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Com efeito, uma vez desvendada a oculta matriz do teor conflitual
que adquiriu o processo da encomenda (entre Ludovice e os responsaveis
locais do empreendimento: Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli) e que tanto
atravessa o processo de Sio Roque como o da Patriarcal, de igual modo se
elucida a razio por que a dire¢do de Ludovice se estende tanto ao plano
dos projetos arquitetonicos como ao da ourivesaria-escultura, em que, de
igual modo, estribava a sua propria formacdo: e se nio presente (quase) a0
invés —nos dominios da pintura/iconografia e nesse outro,assaz especifico,
da paramentaria e multiplos aderecos funcionais. Certo ¢, porém, que no
contexto geral da Patriarcal, como projeto, e no seu estatuto de extensio
(ou fase anexa),a Capela Real de Sao Joio Batista, a um tempo pela escala
arquitetonicamente diminuta (e pelas potencialidades que tal desvendava
a uma indeclinavel aposta no esplendor sem falhas de materiais e ornatos)
e ainda pela coeréncia do acervo a ela afeto (o tesouro litargico destinado
ao seu particular servico), lograria atingir-se, em grau superlativo, o
carater que faria dela, verdadeiramente, uma encomenda prodigiosa: pela
associacio sem precedentes de qualidade e quantidade — «forse... la
capella pit ricca mais construita... Uno scrigno di straordinaria eleganza
e unita». Talvez por isso, perspetivada inversamente a questio, nio seja
descabido afirmar que Ludovice se empenharia, em quase quatro décadas
de aturado labor, em impor ao casco inddcil da antiga capela do Paco
Real, onde as circunstancias sediariam a Basilica Patriarcal, o grau de
coesdo formal e sofisticagdo plistica que em Sio Roque alcancaria por
fim ilustrar: sendo que nem a ele, partido dos vivos em 1752, seria dado
vir a contempla-lo.

Singular, pois, no préprio contexto da arte italiana — «forse... la
capella pit ricca mais construita...» —, fruto como é de um intenso dialogo
criativo entre Lisboa e Roma; singular, ainda, no plano do extraordinario
acervo a ela associado (de igual modo sem réplica italiana em tal extensio
e qualidade e uma vez tragicamente perdido o tesouro acumulado na
Patriarcal), a Capela adquire, assim olhada, o seu estatuto claro no notavel
capitulo da arte joanina, entendida como arte de Corte, a0 estrito servico
do poder. E se persiste em ser peca isolada no contexto artistico portugués,
tal decorre, tio-somente, do cardter, nio menos prodigioso, do lastro
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financeiro indispensavel a tal encomenda, mesmo, em fim de contas, no
plano internacional, cujo confronto ambicionava.

Mas inquestionavelmente se deve a Ludovice — e, especificamente,
as campanhas artisticas dinamizadas na Patriarcal e em Sio Roque — a
introducdo em Portugal da estética peculiar das capelas de mosaico, que
aqui radicariam o sumptuoso mote, depois glosado de Queluz a Bemposta
(¢ num sem-numero de réplicas menores) e de Mateus Vicente de
Oliveira, seu discipulo, 2 Manuel Caetano de Sousa, sucessor de Mateus,
entre o rococd e o neoclassicismo — transportando para a arte da talha
a simulacdo faustosa dos marmores e do bronze dourado, declinando-se
numa sensibilidade outra, feita de luxo e intimismo, que na segunda
metade da centlria haveria de opor-se com éxito ao culto, civico e
massivo, das frias igrejas pombalinas: e que em Sio Jodo Batista diretamente
bebe. Como bebe em Sio Roque (e na Patriarcal dos anos de 1740)
um gosto novo pela plasticidade das formas e dimensdo escultorica na
modelacio da ourivesaria, que objetivamente se surpreende em desenhos
ludovicianos e revolucionaria a ourivesaria portuguesa dos meados
ao terceiro quarto da centaria. E, muito em concreto, ¢ a sumptuosa
custddia de ouro, dramaticamente desaparecida do tesouro subsistente
da Capela, que inquestionavelmente se declina nas mais extraordinarias
obras deste dominio (na exibi¢io, espléndida e intima, do Corpo de Deus
transubstanciado), produzidas nesse classicismo gracioso em que, ao longo
do terceiro quartel do século, evolui a li¢io de Ludovice, num processo
onde (e é novidade grande) avulta a personalidade de Mateus Vicente,
prolongando o estro do seu mestre, como ele ourives e arquiteto.

E nesta nova atencio ao extraordinirio valor representativo do conjunto
tormado pela Capela de Sio Jodo Batista e respetivas cole¢des, e no quadro
de um projeto que ha anos se vem desenvolvendo, mobilizado pela Santa
Casa da Misericordia de Lisboa — Museu de Sio Roque, sob cuja tutela o
monumento se encontra — e de que emergird em breve uma monografia
atualizada, fruto de um trabalho de equipa transdisciplinar e internacional,
dedicado, nos Gltimos anos, as varias frentes de estudo e reabilitacio —,
que ganharia forma o ambicioso projeto de coroi-lo de uma exposicio
que, abrindo o leque interpretativo, cimentasse em definitivo, no plano
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da critica como no da frui¢io dos publicos, a relevancia deste conjunto
patrimonial em absoluto impar na sua dimensio de encomenda prodigiosa.

Sé assim, com efeito, compreendida na sua plenitude e no contexto
historico, cultural e espiritual em que se inscreveu a sua producio, seria
possivel cumprir o desiderato central de conquistar o lugar que de direito
lhe pertence na arte portuguesa — com tal reforcando a sua projecio
internacional. A inquestionavel relevancia do projeto e a complexidade e
extensdo da problematica em que se inscreve justificariam a mobiliza¢io
de uma parceria entre a Santa Casa da Misericérdia de Lisboa — Museu
de Sio Roque e o Museu Nacional de Arte Antiga, por molde a que a
exposi¢ao pudesse decompor-se por dois nticleos, um em cada institui¢io,
beneficiando das especificidades de cada uma e criando e promovendo,
por esse modo, um grande evento cultural. Dele emergird uma historia
esquecida mas objetivamente relevante, que tragicas vicissitudes (o magno
terramoto seria, de facto, apenas a primeira) fizeram quase sepultar nas
paginas remotas de antigas memorias: a da instituicdo da Real Basilica
Patriarcal e do seu esplendor peculiar. E nas dobras deste processo fascinante
que alcanca o seu real sentido A Encomenda Prodigiosa e é esse quadro que o
alto patrocinio de Sua Eminéncia o Cardeal-Patriarca de Lisboa vem hoje,

justamente, reconhecer e coroar.

Antonio Filipe Pimentel
Diretor do Museu Nacional de Arte Antiga
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uando, em 30 de junho de 1752, se contratavam em Roma o

mosaista Domenico Bossoni e o engenheiro maquinista Giovanni
Corsini para procederem a instalacio dos painéis de mosaico do Batismo de
Cristo e Pentecostes da Capela Real de Sio Jodo Batista (a Anunciagio tora o
unico presente na inaugura¢io, em 13 de janeiro de 1751) (Viterbo, 1997:
15-16), techavam-se dez anos sobre a carta do P¢ Carbone (secretario de
D. JodoV para os empreendimentos artisticos), de 26 de outubro de 1742,
que pusera em marcha o insdlito processo de encomenda do pequeno mas
sumptuoso templo: «<huma Capella de Mosaico, o melhor que fosse possivel»
(Conceigio, 1827: 40). Do mundo dos vivos desaparecera entretanto o
soberano (falecido em 1750) e o proprio arquiteto Ludovice, peca central
de todo o processo conceptual, que acabara de morrer em 8 de janeiro
desse ano de 1752.

Decorridos dois anos e meio, Lisboa convertia-se num montao de
escombros, de onde avultava, quase incolume, no Bairro Alto, a Igreja de
Sio Roque, onde se ocultava o presente real do Rei Magnanimo. Entre
tantas riquezas destruidas na opulentissima cidade, o terramoto reduzira a
pouco mais que p6 a Basilica Patriarcal, a sumptuosa matriz, a um tempo
cerimonial e artistica, desse nicho de esplendor que a vontade real fizera
brotar na antiga igreja dos inacianos. Quanto a unido pretendida entre
ambos os polos do roteiro cortesio, no quadro do Vaticano particular de
D. Joio V e que havia levado, no ja longinquo ano de 1718, 4 institui¢io,
«mitando-se o estilo de Roma, em que se dio gracas a Deos por se ter
chegado ao fim do ano», de uma sumptuosa fung¢io, com assisténcia da
Corte, em 31 de dezembro, nio duraria, na sua ambicionada harmonia
estética, mais que um par de anos, transferida a cerimonia, com o terramoto,
para a nova capela real da Ajuda, «tambem com grande pompa, ¢ assistencia
das Pessoas Reaes» (Povolide, 1990: 314).

Fazendo a ponte entre os dois tempos, o escultor Alessandro Giusti,
aportado com a capela para dirigir-lhe a instalacio, realizou, logo a
chegada, em 1747, antes de instalar-se em Mafra, sob a protecio de
D. José I, a imagem-testamento do monarca, que em pouco tempo have-
ria de finar-se: D. Jodo V' Protetor das Artes e das Ciéncias — de que uma
copia, por isso mesmo, se entendeu dever fechar a exposi¢io (cat. 159) —
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representacdo iniciada entre imagens exuberantes da sua ji remota
juventude. Perdidos na memoria se quedavam também, obliterados na
insofismavel coeréncia do produto final, a polémica violenta que envolvera
a sua projecio e esse fascinante didlogo Lisboa-Roma em que se fundara e
onde o peso da interven¢io de Ludovice, imposta por escritos e desenhos,
alcangara dobrar as propostas originais de Nicola Salvi e Luigi Vanvitelli aos
critérios tedricos com que estruturara a criagio em Portugal de uma arte de
Corte cosmopolita e eficaz e que ele mesmo formulara, no calor da refrega,
como nobre, séria e rica e desprovida de caprichos pitorescos (Pimentel, 2008a:
229-230). Caprichos que, com efeito, evitaria em Evora e Mafra, e decerto
na Patriarcal, de que a luxuosa capela deveria constituir tdo-s6 declinagio,
impermeavel, por conseguinte, a intrusio de outro partido estético.

E tudo isto que, ao reverter os termos da apreciacio tradicional
— revelando afinal na interlocucido portuguesa a defesa do postulado
classico, violentamente imposto ao programa original tardo-barroco —,
reverte igualmente a valorizagio hierarquica entre os participantes do
programa, do mesmo passo que contradiz o seu entendimento como «peca
isolada no contexto artistico portugués |...] informada, quanto a espirito
e sentimento, por uma cultura italiana» (Rodrigues, 1988: 17). Ao invés,
€ no quadro estrito da Historia da Arte Portuguesa — e, nele, no notavel
capitulo da arte de Corte de D. Jodo V — que esta encomenda prodigiosa
deve ser plenamente entendida, a um tempo no ambito da obra de Jolo
Frederico Ludovice (de quem lucidamente escrevia Robert Smith que
deserves to be numbered among the great architects who worked in the eighteenth
century «merece ser referido entre os grandes arquitetos que trabalharam
no século XVIII») (Smith, 1936: 281) e da necessaria mobiliza¢io, por ele
coordenada, da colaboracio exdgena fornecida pelo mercado artistico de
Roma, indeclinavel dos objetivos, simultaneamente estéticos e politicos, do
mecenato régio que servia.

No caminho percorrido Da Patriarcal a Capela Real de Sao Joao Batista,
importa, pois, que nos centremos nesta e no seu integral esplendor, tnica
base que hoje alicerca a possibilidade de reconstituir o processo complexo
de que emergiria. Idealizando (mais nio é possivel) o seu proprio carater
performativo, nio somente na interacio de arquitetura e artes aplicadas
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mas, especialmente, na alianca original entre templo e tesouro, no quadro
ritual para que foi elaborada, cenario como ¢ de esplendor pontifical: na
diuturna sucessio do culto, no ambito teatral da cultura do barroco, entre
tempos comuns, festivos e solenes, na fulgurante interacio dos multiplos
aderecos. E, por seu intermédio, idealizar também, amplificando, o fausto
sem limites que, noutro ponto da urbe, se polarizava na capela régia e aqui
conhecia simetria e eco. E em ambos os recintos, finalmente, convir com
Courtils que «Nio se vai nunca ai que se nio note qualquer nova beleza.
O minimo raio de Sol faz revelar as que haviam escapado ao primeiro
olhar» (Bourdon, 1965: 154).

Sem perder de vista, porém, no intrincado puzzle que configura o
esforco de justaposi¢io das multiplas pecas, o carater politico que presidiu
a sua conce¢iao — como arte de Corte que realmente €. De facto, a inten¢io
original de erigir «<huma Capella de Mosaico, o melhor que fosse possivel»,
nio tardaria a dobrar-se da obsessio em converté-la em objeto tnico, fosse
pela indeclinavel aposta no esplendor material fosse pelo seu meticuloso
apetrechamento dos meios suscetiveis de apoiar, miudamente, as mais
conspicuas necessidades rituais (nio procederia Bento XIV, em pessoa, a
sua sagracio, decerto mobilizando o conjunto de alfaias ao seu servico
adstritas). Esta a razdo, seguramente, da encomenda do tesouro, ano e meio
mais tarde, em 9 de marco de 1744, satisfeitas ja, no essencial, as encomendas
da Patriarcal: quando é expedida de Lisboa a Relagdo das pessas de Ouro, e
prata, etc’, que se mandam vir de Roma para Servigo da nobilissima Capella do
Espirito Santo e Sao Jodo Baptista da Igreja de Sdo Rogque, e cazo de nao virem
antes que a Capella, a devem acompanhar (Vale, 2008: 236).

Encomenda politica como é,nio pode, pois, ser desgarrada do contexto
de que emerge: o das negocia¢des tenazes que, em 1748, culminariam na
atribui¢io aos soberanos portugueses do titulo de Majestade Fidelissima; o
dos perturbadores boatos sobre a precariedade dos recursos lusos, que se
impunha atalhar pela mobiliza¢io do palco diplomatico romano na exibi¢ao
de uma encomenda prodigiosa: assim amplificando a sua negacio (Pimentel,
2008: 220). Donde a bén¢io papal, donde a concorrida exposi¢io, com o
tesouro, por todo o més de abril de 1747, no Paliacio Capponi-Cardelli
— «Domingo, 23 do corrente ira ver S. Sant.e a Capella, e mais comissdes,
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que se devem embarcar tanto que cheguem os navios de Venezar, escrevia o
encarregado portugués, Manuel Pereira de Sampaio (Viterbo, 1997:148) —,
como o fora ja, em 1744, no palacio do cardeal Cienfuegos, o impressio-
nante conjunto de exposi¢oes do Santissimo, copiadas de Sao Pedro de Roma,
com destino a Patriarcal, e cujo transporte se repartira por 108 caixas
(Garms, 1995: 119).

Dividido poruma pléiade vastissima de artistas e artifices das mais diversas
disciplinas, entre os melhores da Cidade Eterna, apenas subsidiariamente se
descortina, no conjunto de alfaias mobilizado pela capela, a intervencio
de Ludovice, nio obstante a sua condi¢io de arquiteto-ourives. Mas tudo
indica tera sido, como a arquitetura, igualmente objeto de um didlogo
desenhado (Pimentel, 2000: 160) — e tera tido, certamente, voz ativa na
escolha dos autores, onde se cruzam de continuo os nomes que em paralelo
reconhecemos na magna empresa da Patriarcal. E é hoje claro o impacte
gerado em Portugal pela chegada do tesouro (em quadro obviamente
partilhado com as encomendas da Patriarcal).

De facto, na declinacio tardo-barroca da estética ludoviciana — e na
sua formulacio de uma arte de Corte nobre, séria e rica —, as disciplinas
subsidiarias competiria, na sinfonia final, imprimir o desejado fausto, em
associacio com o esplendor dos materiais (riqueza) e em contraponto com
a sobriedade classica do desenho arquitetonico, a cargo do qual ficavam as
componentes de nobreza e seriedade que entendia indeclinaveis ao carater
régio das empresas que lhe eram confiadas: um refinamento alojado no
detalhe. Talvez por isso, pelo seu papel em boa parte estrutural, a pintura
de Agostino Masucci respondesse, no seu barroco moderado de recorte
classico,a harmonia que intimamente idealizava e alcangou plasmar na obra
da capela, ndo obstante ser harpa tangida a tantas mios, no seio da mais acesa
discussdo conceptual. Dai a sua sele¢io preliminar, em quadro de diafana
encomenda da obra estrutural (ao «melhor architecto, que presentemente se
acha em Roma»); dai a placida execucdo dos trés painéis (Viterbo, 1997:
105-106), realizados, alids, a par do batistério da Patriarcal; dai, enfim, a
fortuna critica da poética Anunciagdo (a primeira a chegar) deixando lastro
portugueés pela mao de André Gongalves, pintor romano de consumo local
(Machado, 1996: 166-167).
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A par, porém, do impacte do tesouro na histéria posterior da
ourivesaria nacional ou do éxito objetivo do programa iconografico, é no
proprio tema das capelas de mosaico, em habil transposi¢io de fingidos de
talha, que podera seguir-se, pelo século além, o lastro proficuo do partido
estético imposto por Ludovice a mais sumptuosa joia do mecenato real
de D. Joio V. E ¢ tudo isso — da espléndida capela e do conjunto de
inter-relacdes de que emergiu a relevancia do legado que gerou — que
importava evocar, detidamente, neste ntcleo segundo de A Encomenda
Prodigiosa.

Na longa e fascinante viagem que esta exposi¢ido busca evocar — Da
Patriarcal a Capela Real de Sao Joao Batista —, a esta Ultima, com efeito,
milagrosamente salva da grande catastrofe de 1755, se deve hoje poder
recriar, em materialidade plena, o insdlito esplendor que rodeou a Corte
de Lisboa na primeira metade da centaria, cortado cerce pelo magno
cataclismo. O qual, com rigor de arquedlogo, parece ser possivel devolver,
outorgando-lhe enfim o lugar que é seu, a um tempo na historia, na arte
e na cultura. AFP
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m 26 de outubro de 1742, enviava o P¢ Carbone para a Cidade

Eterna, ao cuidado do encarregado de negdcios portugués, Manuel
Pereira de Sampaio, um levantamento completo da primeira capela, ao lado
do Evangelho, da Igreja de Sio Roque dos padres da Companhia, com
instrugdes de produzir-se localmente um novo revestimento interno, no
gosto das designadas capelas de mosaico (isto é, de pedras duras com aplicacdes
de bronze), e a pretensio de que «se faca logo um desenho pelo melhor
architecto, que presentemente se acha em Roma» (Viterbo, 1997: 130).
A escolha, aparentemente, recairia em Sampaio, o qual terminaria por confiar
0 encargo a uma parceria constituida por Nicola Salvi (celebrizado na
realizacio da Fontana di Trevi) e Luigi Vanvitelli (recém-nomeado arquiteto
de Sio Pedro), os quais, de facto, colaborariam mais tarde na empresa de
ampliacio do Palazzo Odescalchi, onde haviam trabalhado ja Maderno e
Bernini, sendo que Vanvitelli se envolveria ainda (ou ambos), em paralelo,
no projeto do batistério novo da Patriarcal. Quanto ao pequeno recinto
inaciano, dedicado até entio ao Espirito Santo, era agora amplificado ao
culto de Nossa Senhora e de Sio Joio Batista, em homenagem ao monarca
reinante, D. Joao V.

Se, de principio, se confiava no critério local — «a forma do ornato d’esta
Capella toda se deixa na caprichosa ideia do architector, escrevia Carbone) —
mesmo que fosse «sujeita logo no principio a algumas circunstancias a que
S. Magestade manda atender» (na esséncia o programa iconografico e a
indicacdo de Masucci como autor dos painéis), o facto de dever ser o projeto
(ilustrando «tudo miudamente, ndo s6 de claro-escuro, mas pintando as cores
dos marmores e bronzes dourados o mais proprio que for possivel») enviado
a Lisboa a aprovagio real impunha, por natureza, a intromissio de uma
nova personagem: o alemio romanizado Ludovice, coordenador local do
mecenato régio. A chegada dos riscos, elaborados em quadro de encomenda
de urgeéncia («se faga logo um desenho», escrevia-se) e objetivamente ideados
com recurso a receituarios colhidos na tradi¢io borrominiana (cat. 190-191
e 194-195, niicleo MINAA), confrontar-se-ia com uma severa apreciacio do
arquiteto lisboeta, remetida para Roma por Carbone, logo em 8 de fevereiro
de 1743, com o titulo de Adverténcias para o Architecto (Pimentel, 2008: 224).

Seria o inicio de uma violenta controvérsia, que, temperada em
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adverténcias, diidas e respostas, envenenaria todo aquele ano. A retorica da
argumentacio, porém, marcada pela licdo da arquitetura italiana e em especial
romana do altimo meio século — em eloquente exibicio de que «l cliente
portoghese era straordinariamente ben informato» (Garms, 1995: 119) —,
acrescia um dado de relevo: a expedi¢io, em 9 de marco de 1744, indexado
em rol (cat. 196, nicleo MNAA), de um amplo conjunto de desenhos,
compondo um projeto alternativo, concebido em Lisboa pelo alemio: planta,
alcado, corte e pormenores ornamentais, enviados com a indica¢io explicita
de Carbone de que «procureV. S.* que se executenm» (Viterbo, 1997:137). De
entdo em diante, com efeito, a historia da capela é a da irresistivel submissio
do projeto inicial de Vanvitelli a ideia de Ludovice — ou, como resumiria
Robert Smith, o que nela existe hoje e nio consta dos desenhos de 1742
¢ inquestionavelmente a obra deste (Smith, 1936: 362). A irrepreensivel
coeréncia do produto final — «forse... la capella pit ricca mai construita. ..
uno scrigno di straordinaria eleganza e Unita» (Garms, 1995: 113) — ilustra
o éxito alcan¢ado na superior articulacio de ideias e atitudes.

E bem possivel que devam ainda ser-lhe creditados o baldaquino — in-
cluido desde logo na encomenda e «conforme ao desenho», diz (de planta, frente
e potfil), que envia para Roma com os outros riscos, com explicita instru¢io de
que «absolutamente se manda que se faca» (Viterbo, 1997: 127) — e mesmo o
lampadario, com a sua suspensio tnica (como os de Mafra e da Patriarcal), que
lhe merece longos paragrafos e a respeito do qual se indigna com o siléncio do
sublime artifice (Vanvitelli): «Do lampadario nio fala palavra, como se fora peca
incognita ou nome novor (Viterbo, 1997: 127). Certo, porém, é ser somente
em 9 de marco de 1744, satisfeitas, no essencial, as encomendas da Patriarcal e
em paralelo a expedi¢do do seu projeto, que se dobra a arquitetura da Relagao
das pessas de Ouro, e prata, etc’, que se mandam vir de Roma para Servigo da nobilissima
Capella do Espirito Santo e Sao Jodo Baptista da Igreja de Sao Roque, e cazo de
nao virem antes que a Capella, a devem acompanhar (Vale, 2008: 236). Apenas
entdo, quando o programa do pequeno templo se submetera ja ao principio
ideoldgico que norteava o seu conceito de arquitetura de poder (nobre, séria e rica)
(Pimentel, 2008: 229-230), a capela se ergue em obra de arte total, como hoje a
conhecemos, no esplendor harmoénico do sumptuoso cenario e do majestatico
tesouro dos aderecos: configurando em plenitude a encomenda prodigiosa. AFP
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3. Um Magnifico Senhor
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eferido, na correspondéncia diplomitica do ntncio apostolico

Mons. Lucas Tempi, como «um grande e magnifico senhor, afavel
e cheio de equilibrio» (Chaves, 1983:239),a D.Tomas de Almeida, primeiro
patriarca de Lisboa, creditava-o um curriculo notivel na hora de ser
designado, por indicacdo de D. JodoV, para ocupar o novo solio prelaticio
lisboeta, que Clemente XI acabara de erigir, em 7 de novembro de 1716:
nascido em 1670, filho dos condes de Avintes e graduado em Canones pela
Universidade de Coimbra, passara depois pelo Desembargo do Pago, pela
Relacdo do Porto, pela Casa da Suplicacio e pela Mesa da Consciéncia e
Ordens, sendo elevado,em 1704, a chanceler-mor do Reino, por D. Pedro 11,
0 que o integra por natureza, aos 33 anos, no circulo da governagio.
Ainda nesse ano assume as fun¢des de secretario das Mercés e Expediente,
em articulagio com o secretario de Estado Diogo de Mendonca Corte-
-Real, no quadro da regéncia de D. Catarina de Braganca, rainha-viGva de
Inglaterra, por auséncia do monarca, a bracos com a campanha da Guerra
da Sucessio de Espanha, oficio exercido «com tal modo, e acolhimento das
partes, que huma e outra Magestade se derido por tio bem servidas» (Sousa,
1953: 496), que, regressado o soberano, se vé provido em secretirio de
Estado, enquanto igualmente exerce, em paralelo, outra fun¢io numa area
para a qual parecia revelar gosto especial: a de provedor das Obras do Paco
e Casas Reais de Campo, na menoridade do seu titular, o conde de Soure
(Pimentel, 2009a: 9-10).

Apresentado por D. Pedro II para a mitra de Lamego, onde seria
confirmado em fins de 1706, logo vinte ¢ um meses mais tarde seria
nomeado, agora por D. JodoV, para a diocese do Porto, em ambas deixando
rasto, a um tempo de uma elevada témpera de governo e de um carater
munifico, refletido num mecenato fortemente personalizado, que nio
tardard a converter-se em marca pessoal (Pimentel, 2013: 8-19). Por esses
anos, todavia, e a pretexto das mortes de D. Catarina (1705) e D. Pedro 11
(1706) e da aclamacio, em inicios de 1707, do seu sucessor, uma nova faceta
do prelado comeca a ilustrar-se: a de coredgrafo das grandes cerimdnias
régias, fossem elas finebres ou festivas, atuacio que desenvolve com o
sentido agudo da sua relevancia no exercicio do poder. Na memoria, com
efeito, quedaria a extraordindria pompa com que realiza a sua entrada publica

66



MUSEU DE SAO ROQUE

no Porto, em novembro de 1709 (Sousa, 1953: 499), onde exerceria um
grau de autoridade nunca antes concentrado num prelado, afinal o primeiro
ensalo para a que, em 13 de fevereiro de 1717, haveria de fazer em Lisboa,
tormalizando a sua elevagio a excelsa dignidade que D. Jodo V acabava de
criar (Sousa, 1953: 376-377).

De facto, nos 37 anos que haverido seguir-se, D. Tomas de Almeida
deixaria, em torno da sua a¢io, um rasto eloquente de grandeza e
de magnificéncia, como se esperava de quem devia assumir-se como
materializagdo da propria majestade régia, tal como o Rei Fidelissimo a
idealizara. Polarizando a extraordiniria maquina cerimonial que o monarca
concentrava na Patriarcal, converter-se-ia numa espécie de papa (Carrere,
1798: 290) para uso particular da Corte portuguesa, corporizando as suas
apari¢coes publicas verdadeiros acontecimentos, na 16gica de outorgar, por
essa via, ao espeticulo 4ulico, o brilho que o monarca ambicionava e se
via impedido de procurar nas grandiosas fun¢des mundanas que, além-
~fronteiras, constituiam o seu cerne (Pimentel, 2003: 93-95). Assim o
testemunharia Merveilleux, pelos meados do reinado, ao afirmar que «[a]
magnificéncia com que o patriarca de Lisboa oficia ultrapassa a do Papa
nos dias de maior solenidade. E posso dizé-lo com conhecimento de causa
porque vi oficiar um e outro» (Chaves, 1983: 222). E ainda essa aura
que surpreendemos, anos mais tarde, no lastro ja da heranca que deixou:
«Chegou o patriarcha. E que patriarcha! Tirante o papa, nio ha no mundo
senhor ecclesiastico que se apresente com tamanha pompa.» (Baretti, 1896: 30).

Morto aos 83 anos, em 1754, pouco mais de ano e meio antes de o
terramoto de Lisboa reduzir a cinzas o que fora a opulentissima sede do
seu nio menos magnificente sélio (a Basilica Patriarcal do Paco da Ribeira,
convertida por Ludovice no luxuoso cenirio da Roma do Ocidente),
descansaria, por determina¢io sua, em campa rasa, no cruzeiro da Igreja
de Sio Roque, a casa-mae dos Jesuitas, de quem fora sempre confesso
discipulo intelectual e aos quais, por isso mesmo, deixaria em legado a
livraria. A curtos passos da Capela Real de Sao Jodo Batista, que haveria de
sobreviver ao cataclismo como padrio votivo do espléndido palco do qual,
por longos anos, ocupara o centro. AFP

67



MUSEU DE SAO ROQUE

25.

Tampa de Sepultura

Inscri¢do funeraria e armas de D. Tomas de Almeida (1670-1754),
1.2 Patriarca de Lisboa (1716) e Cardeal (1737)

c. 1754

Marmore negro, aplicacdes em latdo

266 x 126 cm

Lisboa, Igreja de Sdo Roque

Otdmulo do patriarca de Lisboa, D. Tomas de Almeida, morto em 1754,
uma luxuosa e digna laje, ornada do imponente escudo das suas
armas, coroadas da tiara papal, seria obra da piedade de seus dois sobrinhos:
o marqués de Lavradio e o homonimo D. Tomas, o principal Almeida, como
membro, também ele, da sumptuosa curia patriarcal. E a instancias de ambos
comporia o lente de Coimbra Filipe Maciel o competente e extenso epitafio
latino, onde — contas feitas ao seu imenso e complexo percurso terreal;

ao singular papel gque Ihe coube desempenhar; aos seus dotes naturais; as
circunstancias em que houve de exercé-los e a trajetodria inalteravel que soube
manter de grande e magnifico senhor — se inscreve a afirmag¢do, provavelmente
justa: «Est&o de luto os principes, gemem os pobres, chora Portugal inteiro,
entristece-se a religido. SO a piedade exultaria, se ndo temesse, mesmo
sepultado, este homem t&o ilustre.» AFP
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Longamente entendida como obra esplria no meio artistico
nacional, produto do consumo artistico joanino e da sua capaci-
dade aquisitiva, «peca isolada no contexto artistico portugués [...] informada,
quanto a espirito e sentimento, por uma cultura italiana» (Rodrigues,
1988: 17); dotada, quanto muito, de valor instrumental, na sua qualidade
de «monumento que anuncia ji o neoclassicismo» (Franca, 1987: 49),
enquanto obra de importagdo, expoente de outro horizonte artistico, a
historia da Capela Real de Sio Jodo Batista seria, sabemo-lo hoje, mais rica
e complexa. Dinamizada a partir de 1742, como encomenda de extensio das
encomendas, ja de si prodigiosas, mobilizadas pela Patriarcal, num quadro
onde se entrecruzam as delicadas negociacdes com Roma para obtencio
do titulo de Majestade Fidelissima (1748) e a inconveniéncia que para as
mesmas resultava dos crescentes rumores sobre a baixa de rendimentos
da Coroa portuguesa, seria submetida, desde a sua conce¢io, a disciplina
imposta por Ludovice, o qual devera ser associado a autoria do espléndido
recinto (Pimentel, 2000; Pimentel, 2008a).

Com o mesmo escopo, também a escolha de Masucci para a realiza¢io
do programa iconogrifico — colaborador de eleicio dos projetos reais
desde a década de 1720 e envolvido em paralelo no batistério da Patriarcal
(Quieto, 1994a: 349-353) — obedece a igual critério. Enfim, a Ludovice,
que tudo indica interviera ja na projecio do baldaquino e lampadario,
caberia a coordenacdo do refor¢o (de novo politico) da encomenda, que
resultaria, em 1744, da decisio de dotar a Capela de um espléndido tesouro,
consumada na expedic¢io, em 9 de marco, da Relagio das pessas de Ouro, e
prata, etc’, que se mandam vir de Roma para Servico da nobilissima Capella (Vale,
2008: 236), por cujo intermédio, se associariam, em escala nunca vista, as
dimensdes de quantidade e qualidade: dominio este onde, nio por acaso, se
entrecruzardo muitos nomes que reconhecemos na Patriarcal.

Assim submetida no dominio arquitetonico ao padrio estético que ha
muito Ludovice implementara na programacio das obras régias — por isso
insiste no carater real da Capela e no inegociavel postulado de uma arquitetura
nobre, séria e rica e despida de caprichos pitorescos —,nao poderia a Capela Real
deixar de contaminar o ambiente estético nacional, cujo centro ideologico
partilhava com a Patriarcal a que se unia em congénita solidariedade.
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E ambas, com efeito (ou a licio de Ludovice), se configurario na origem
da difusio, em Portugal, da estética particular das capelas de mosaico no
ambito de uma cadeia profissional que, entre o rococo e o neoclassicismo,
de Mateus Vicente de Oliveira, discipulo de Ludovice, a Manuel Caetano
de Sousa, sucessor de Mateus, e de Queluz a Bemposta, lograra transportar
para a arte da talha a simulac¢do faustosa dos marmores e do bronze dourado,
fornecendo ao aro cortesio uma alternativa ao ambiente normalizado e
civico da arquitetura religiosa da Reconstrucio (Pimentel, 2000: 161-162).
Em simultaneo, e sempre nos limites da disponibilidade or¢amental, André
Gongalves, romanizado, sem sair da patria, na licio de seu mestre Temine e
na contempla¢io da pintura italiana massivamente disseminada na capital
pela magnanimidade régia, apropriar-se-ia, em reiteradas réplicas, da
Anunciagio masucciana, que reproduzia para uma clientela avida do romano,
mas resignada a um consumo de segunda mio (Machado, 1995: 166-168).

E, porém, na ourivesaria, que mais se comprova o enorme impacte da
encomenda prodigiosa num legado que o é também do arquiteto-ourives: na
obra, hoje criticamente firmada, do seu discipulo dileto, que lhe replicaria
estro e formacio — Mateus Vicente de Oliveira — e na influéncia
renovadora gerada pela chegada da sumptuosa custodia de ouro da Capela,
modelada por Angelo Spinazzi e que o tempo consumiu. Portadora de
novidades formais (desde logo no cariter aéreo da gloria que rodeia o
viril e numa modelagio mais agil do vocabulario arquitetonico de heranca
seiscentista), repercutir-se-ia na propria evolucio de Mateus, no sentido
de um classicismo gracioso em que transfigura a licio do mestre, Ludovice.
E que se glosa, em sinfonia deslumbrante, nos mais sumptuosos exemplares
subsistentes, replicados da Sé a Bemposta e de Coimbra a Lorvao: com isso
tornecendo a arte de Corte em Portugal um altimo fulgor, a cruzar (como
com o alemio) com a sua propria obra arquitetonica e o papel central que
lhe competiria na passagem a talha da arte de mosaico (Pimentel, 2009b:
48-56). Monumento anunciador, pois, a Capela Real; mas de igual modo,
coroa final da obra consolidada de Ludovice, em 43 anos de servico a
D. JoioV, «debuxando plantas, porfis e ornatos e fazendo modelos para as
principais obras que o mesmo Senhor mandou fazer, assim neste Reino
como for a dele» (Viterbo, 1988: vol. II, p. 101). AFP
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133. e 134.

Manuel Caetano de Sousa, atrib.

Projetos para Uma Capela com Marmores Coloridos, n.21e n.2 2
1801-1802

Desenhos a pena e aguada de tinta da China, aguarela a cores
28,8 x 371 cm; 24,7 x 50,5 cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, inv. 251 e 260 Des

elacionados ao que tudo indica com programas nao realizados, estes
dois projetos, dataveis, pela marca de dgua presente num deles
(cat. 133), referente a 1801, do ano gue imediatamente antecede a morte do seu
presumivel autor, Manuel Caetano de Sousa, ocorrida em 1802, ilustram dois
recintos eclesiasticos elaborados na mesma afinidade estética, de seducéao pela
interacdo dos marmores coloridos (com ou sem aplicacdes de bronze dourado),
que Ludovice introduzira em Portugal, na esteira da sua formacao romana e
se difundiria na drbita do mecenato régio — de Evora a Mafra e da Basilica
Patriarcal a Capela de Sdo Jodo Batista: num gosto progressivo por uma
arquitetura intimista, onde a grandeza residia no esplendor dos materiais.

Semelhante conceito, que viria a desembocar nas designadas capelas de
mosaico (compostas de pedras duras e semipreciosas entre aplicacdes de
bronze), de que os dois Ultimos empreendimentos constituiriam os expoentes
centrais, teria uma primeira transposicao para o dominio (de sofisticada pratica
nacional) da arte da talha, em habilissima simula¢cdo de trompe /'oceil, em anos
proximos a dupla campanha da Patriarcal e de Sdo Jodo Batista e as ordens do
delfim real, D. Pedro, no espléndido interior da capela do Paco de Queluz, sua
propriedade, realizada segundo projeto de Mateus Vicente de Oliveira, discipulo
e auxiliar de Ludovice, com virtuosa execucao de Silvestre de Faria Lobo — e,
se a transposicdo a madeira fingida, em contexto de tal opuléncia patrimonial,
denuncia o custo inatingivel do auténtico mosaico, a diminuta (mesmo que
persistente) disseminacdo destes interiores integrais fingidos bem comprova o
circuito, ainda assim elitista, que semelhante pratica exigia.

Na traca de Mateus Vicente, a arte de Ludovice, suspensa agora num
classicismo gracioso, onde a heranca romana se liberta pela manipulacdo das
proporcdes, adquire agilidade e uma esbelteza nova, que denuncia o ambiente
rococo em que se move, em franca expansao até ao terramoto e apds ele
refugiado no aro cortes&do. Em ambiente claramente epigonal, Manuel Caetano
de Sousa prolongard ainda esta linhagem formal, ilustrando a fortuna clientelar
do tema, tudo indicando serem seus ambos os desenhos e destinarem-se a
transposicdo a madeira das propriedades plasticas dos marmores. AFP
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149.

Mateus Vicente de Oliveira

Cruz Processional da Capela da Universidade de Coimbra
1758

Prata

238,6 cm

Universidade de Coimbra, inv. MASUC Ill. 13

Aimporténcia a um tempo formal e epistemoldgica da cruz processional da
capela da Universidade de Coimbra resulta da possibilidade rara da sua
completa documentacdo. Por esta, com efeito, se comprova que a determinacéo
do reitor-reformador D. Francisco da Anunciagdo, em 1754, de mandar fazer «hum
novo Ostenssorio p.2 a Exposicdo do Santissimo Sacram.» e, bem assim, «khuma
cruz de prata @ muderna p.2 hir nas procissdes da capella como a g ha no Rial
mosteiro de Santa Cruz», viria a ser satisfeita em 1758, ano em que s&o pagos a
Mateus Vicente de Oliveira, respetivamente, 123 475 réis «para a importancia da
custodia p.2 a Capp.2» e 85 040 réis «para a despeza da Crus p? a mesma Cap.2»
e, bem assim, que igualmente a custoddia deveria ser feita «d muderna [...] como a
que ha no Rial mosteiro de Santa Cruz» — felizmente subsistente.

Por esta via, com efeito, adquiria nova consisténcia a relagdo ja estabelecida
pela historiografia sobre a participacdo de Mateus Vicente (sobre o qual, em
finais da década de 40, o respetivo processo de habilitacdo para familiar do
Santo Oficio esclareceria que «vive de sua ocupac¢do que tem de riscar em casa
de Frederico»), a semelhanca de seu mestre Ludovice, na projecdo de obras
de ourivesaria, desde logo no ambito dos seus sucessivos cargos profissionais
e das empresas com eles relacionadas (como a Universidade de Coimbra ou
o Mosteiro de Lorvao) — do mesmo passo que, a sUbita comprovacdo da sua
autoria sobre duas importantes custddias (Universidade e Santa Cruz) e o
reportorio formal entre ambas ilustrado (glosado com objetiva versatilidade
mas em quadro de encomenda sucessivamente emulativa), a que acresce a
documentada autoria da custddia do Paco Real de Salvaterra (perdida), projeta
uma luz subita sobre uma ampla panodplia de obras desta natureza, que se
contam entre as melhores que em Portugal se produziram no 3.2 quartel do
século XVIII — e onde, n&o por acaso, se surpreende o lastro da extraordinaria
custodia de ouro da Capela de Sado Joado Batista.

Mais vincadamente arquitetdnica na modelacdo do no, de seccédo
triangular e nitida fidelidade borrominiana, a cruz processional de Coimbra,
cuja linguagem, n&o obstante, repercutiria na modelac&o das custodias, tem a
objetiva virtude de alargar o circulo das obras ideadas por Mateus para além do
esplendoroso nucleo de magnificentes ostensdrios que se procurou reunir nesta
mostra. AFP
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158.

André Goncalves (1685-1754)
Anunciacdo

1751-1760

Oleo sobre tela

178 x 110 cm

Coimbra, Seminario Maior da Sagrada Familia

Anunciacdo, realizada por André Goncalves (1685-1762) na década

de 1750 para a capela da mesma invocacao do Seminario Maior de
Coimbra, edificado a partir de 1748 pelo bispo-conde D. Miguel da Anunciacéo
(ex-conego regrante de Santa Cruz), constitui, com a que se guarda no
Museu Nacional de Machado de Castro e a da Misericordia conimbricense, a
mais perfeita das trés versdes realizadas pelo pintor para trés instituicdes da
mesma cidade, a partir da que Agostino Masucci criara, por encomenda de
D. Jodo V, para a Capela de S&do Jodo Batista e que Mattia Moretti passaria ao
MOoSsaico — grupo a que deverd ainda acrescentar-se a da Igreja das Mercés
de Lisboa, provavel encomenda da familia Pombal. Seguindo de perto (por
incluir a representacdo do Padre Eterno) a versdo do MNAA (em depdsito no
Museu de S&o Roque) (cat. 45), esta recorrente reproducdo da pintura ilustra
exemplarmente o éxito publico da obra (ilustrado ainda na ampla série de
variantes e modelos conservada), apds a sua chegada a Portugal, ainda na
década de 1740, constituindo, alids, a Anunciacdo o Unico mosaico presente na
inauguracao da Capela, em 13 de janeiro de 1751.

Efetivamente, a escolha de Masucci como executante do programa
iconografico do pegueno mas sumptuoso templo (bem como do batistério
da Patriarcal, que a doenca o impediu de executar), ndo terd sido estranha
a harmonia, idealizada por Ludovice, entre a sua expressédo, de um barroco
temperado de acentuado classicismo e o seu proprio conceito de arquitetura
nobre, série e rica, e que explica ser este, na verdade, o Unico ponto do
empreendimento isento de tensdes. Por outro lado, Gongalves, iniciado com
16 anos na oficina de Antonio de Oliveira Bernardes, mas que consolidaria a sua
formacdo com o genovés Giulio Cesare Temine, constituiria o mais prestigiado
artista portugués da sua geracao, ilustrado por encomendas reais para Mafra
(1730) e pelo exercicio de cargos oficiais, desde logo na Irmandade de Séao
Lucas, cuja mesa integra desde 1712 a 1754 ¢, nesse sentido, amplamente
solicitado pelas mais ricas instituicdes, como seria justamente o caso do
Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra.

Sem sair do Reino, a sua facilidade compositiva e virtuosismo cromatico
e a formacdo que adqguire no convivio com a grande pintura italiana que
alimentava a encomenda régia convertem-no no pintor dileto do circulo
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aristocratico-eclesidstico que gravitava na orla da Corte e que, sem capacidade
para a aquisicao direta no mercado italiano, beneficia, por seu intermédio,

da atualizagcao estética que objetivamente ambicionava. A reproducéao pelo
artista da poética Anunciacdo de Masucci cumpriria esse papel mediador,
respondendo a pressdo do mercado, ao mesmo tempo que ilustra cabalmente o
impacte no dominio da pintura religiosa do prestigio adquirido pela encomenda
prodigiosa de Sdo Rogue. AFP
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159.

D. Jodo V, Protetor das Letras, Artes e Ciéncias

Reprodug¢do do original em marmore (1748), de Alessandro Giusti (1715-1799)
1902

Gesso e madeira dourada

120 x 80 cm

Museu Militar de Lisboa, inv. MMLOO0O391

m 1747, no proprio ano da chegada de Giusti, realizaria o artista, com

destino a livraria do complexo monastico palatino das Necessidades,
o busto marmadreo do monarca, assente em plinto provido da competente
legenda laudatoria (hoje no Paladcio Nacional de Mafra), figurado como protetor
das letras, artes e ciéncias, constituindo imagem epigonal e eloquente do longo
reinado, prestes a findar: por esse modo adquirindo o sentido explicito de um
testamento moral e visual, atenta a relevancia que estas trés matérias haviam
ocupado na sua agdo governativa.

Discipulo de Sebastiano Conca (a quem caberia concluir, por
impedimento deste, o projeto de Masucci para o grande quadro do batistério
da Patriarcal) e tendo sido responsavel por quatro relicarios do tesouro
da capela real, o escultor seria contratado com o objetivo de coordenar
a montagem do espléndido recinto, aportando a Lisboa nesse mesmo
ano, precedido de encomiasticas referéncias. Assim sendo, € bem possivel
gue a obra fosse ainda trabalhada em Roma, mediante modelo (perdido)
que funcionaria no mesmo quadro de carte-visite que se afigura possivel
reconhecer, trinta anos antes, no retrato de D. Jodo V com a Batalha do
Cabo Matapdo, de Domenico Dupra, presente nesta exposicdo (MNAA).
Efetivamente, foram ja ressaltadas as relacdes da figuracdo real com
arquétipos havia muito fixados e de circulacdo corrente, como em gravuras
ou na dobra de ouro de 16 escudos, cunhada em 1731.

Imagem poderosa, teatral, quase obsessiva, na sua ilustracdo voluntariosa
do monarca absoluto, senhor de auctoritas e potestas, que simbolicamente
quis legar-se a posteridade no papel de protetor das letras, artes e ciéncias,
figuradas na panoplia que rodeia a base, em obvia sintonia com a retdrica
gravada das alegorias, a passagem ao marmore (obviamente ja praticada
localmente) comprova a eficacia da proposta. Sobre a valorizagcdo de autor
e obra, por seu turno, testemunha exemplarmente o opulento soldo de
60 000 réis mensais com gque, concluida a instalacdo da Capela, seria
estabelecido em Mafra, por D. José |, a frente da magna empresa
de substituicdo das pinturas danificadas da basilica: em eloquente contexto
ainda do mecenato real de D. Jodo V. A escultura gque nos ocupa sera
a copia, em madeira e gesso, feita a partir do original de marmore (com
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destino a servir a elaboracdo do competente molde em terracota), no
quadro da réplica do busto, em bronze, autorizada por D. Carlos |, em
1902, por iniciativa de Francisco Ribeiro da Cunha, no dmbito da exposicao
do tesouro da Capela de Sdo Jodo Batista, que entre 1898 e 1906 estaria
patente na sacristia da Igreja de Sdo Roque. AFP e JMS
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