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ANTONIO FILIPE PIMENTEL*

VIVENCIA DA MORTE NO TEMPO DO BARROCO: TUMULARIA
_ PORTUGUESA DOS SECULOS XVII E XVIII
(A PROPOSITO DO MAUSOLEU DA PRINCESA SANTA JOANA) **

Se queres morrer seguro e viver o que te resta
sem temor, acaba a vida antes de morrer.

(P.c Anténio Vieira) ***

Si la mort se présente dans tous les pays sous
de formes terribles, elles sont plus cruelles
encore au Portugal qu‘ailleurs.

(Marqués de Bombelles) ****

Inexorével consequéncia da vida, a morte mantém com o
homem uma relagio cultural intensa e tao antiga, a bem dizer,
quanto ele proprio: inerente ao estabelecimento das mais remotas
comunidades, surge a pratica da inumagao confirmando, do fundo
dos tempos, a existéncia de um fenémeno de ritualizacdo ligado a
esse momento especialmente transcendente que € o cessar da vida.
A eterna ambigio de penetrar o indecifrdvel mistério origina, pois,
um manancial sempre renovado de gestos e atitudes; mas cedo se

*  Universidade de Coimbra _

** O presente texto foi originalmente publicado, sem o subtitulo, nas
actas do I Congresso Internacional do Barroco, Reitoria da Universidade
do Porto, Governo Civil do Porto, vol. I, Porto, 1991, e ressurge agora com
pequenas alteragoes.

** Sermdo das Cinzas pregado em Roma em 1673, Sermdes, t. I,
Lisboa, 1679, col. 1046.

#0x% Tournal d’'un Ambassadeur de France au Portugal, 1786-1788,
Fondation Calouste Gulbenkian, Centre Culturel Portugais, Presses
Universitaires de France, Paris, 1979, p. 142.
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traduz igualmente em imagens ji que, como escreveu Philippe Ariés,
“la mort est iconophile” ().

A vivéncia individual ou colectiva desse instante supremo
reflecte-se, assim, no surgimento de uma arte funeraria que constitui,
por si mesma, um discurso paralelo ao da liturgia. Complementar,
evidentemente, porque lhe reproduz os contetidos, faz todavia mais:
preenche-lhe os siléncios.

Nao pode, desse modo, negligenciar-se, no conhecimento da
evolucdo da sensibilidade perante a morte, o estudo das formas
progressivamente complexas de representacdo que em seu redor o
decurso das civilizagdes acumulou. E nessa manifestagdo plastica
de uma estratégia de base escatolégica com que o homem
demonstrou desde sempre o seu inconformismo em face da
aniquilagéo final, o tempo do Barroco é sem divida 0 momento em
que esse perpétuo exorcismo adquire uma expressdo estética mais
elaborada.

Se 0 Renascimento é geralmente entendido como afirmagéo
da vitdria da vida e crenga optimista nas possibilidades do génio
humano, ndo deixa por isso de prolongar o gosto medieval das
representagdes macabras e das manifestacdes doloristas, ndo
resistindo a tentacdo de contrapor ao espectidculo hedonista da
beleza fugaz a antevisdo constrangedora da decadéncia que
fatalmente espreita. E este estado de permanente alerta em relagdao
a presenga omnimoda da morte, refor¢a-se com 0s acontecimentos
que marcam o fim de uma época: guerras de religido, massacres, a
crise das consciéncias, antecipam no termo do século XVI o caracter
depressivo que o século XVII geralmente apresenta ().

Consciencializada da va transitoriedade da vida, a
~sensibilidade barroca nascente volta-se entdo para Deus e para a

(") Images de I'Homme devant la Mort, Tours, 1983, p. 7.

(% MICHEL VOVELLE, La Mort et I'Occident, de 1300 & nous jours,
Paris, 1983, pp. 239 e 267.
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religiio, que unicamente podem preencher esse vazio (*). Depurado
pela legislagdo conciliar, o catolicismo post-tridentino empreende
agora, na légica da sua pastoral conquistadora, a reorganizacao do
conjunto das praticas sociais e, em particular, dos ritos respeitantes
a morte que, em grande parte, escapavam ao seu controlo.

Este fenémeno de cristianizagdo, no seio do qual a Igreja
reserva para si o essencial dos gestos e a conducao geral do processo
que deve levar o crente a salvagdo passa, contudo, por uma
desvalorizacio do momento da morte, em beneficio de uma vida
concebida como preparagdo para ela. Nesta nova visdo
eminentemente espiritualista da passagem terrena, dilui-se o horror
fisico da agonia, assumida como uma libertacdo coroando uma
existéncia de ascese; e bem morrer sera desta forma a consequéncia
natural de bem viver (*).

A morte ressurge, assim, no universo barroco, como que
dominada por uma catequese que, transformando a vida num
quotidiano .exercicio espiritual, alcanga em certa medida triunfar
sobre ela, pelo facto de a privar do seu tradicional cortejo de
horrores. Tedlogos e doutrinadores da Contra-Reforma, como Inacio
de Loyola, Luis de Granada ou Heitor Pinto, encarregam-se de
fornecer ao catlico toda uma gama preciosa de ensinamentos
préticos, que estdo na base da extraordindria divulgacao que as
artes moriendi conhecem nesta época (). Apto, desta forma, a

() PHILIPPE ARIES, ob. cit., p. 196. |

(*) Idem, I"'Homme devant la Mort, (Paris, 1977), p. 296.

() ANA CRISTINA BARTOLOMEU D'ARAUJO (“Morte, Memdria e
Piedade Barroca”, Revista de Histdria das Ideias, XI, Coimbra, 1989, pp. 153-
154), noticia o avultado ntimero de obras publicadas em Portugal durante
o século XVIII orientadas para a preparagio da morte e cujas despesas de
impressdo — aspecto que merece realce —, corriam por conta do Erario. O
seu ritmo editorial, sempre crescente até 1720, conhece no segundo quartel
do século uma acentuada subida.

(®) MICHEL VOVELLE, Mourir Autrefois, attitudes collectives devant la
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representar o papel que lhe compete no momento da sua passagem,
o crente transforma o seu trdnsito num acto ptblico, exemplar e
colectivamente vivido (°). Tem assim inicio, ainda no leito da agonia,
o grande cerimonial da morte, regido por uma etiqueta
expressamente concebida e que reproduz, para uso dos leigos, um
modelo que encontra nos mosteiros os seus mais edificantes pontos
de referéncia (7). Deste modo, teatralizada e convertida em
espectdculo pela intervencdo disciplinar do aparelho eclesidstico,
socializada porque piblica e origem de toda uma vasta
movimentagao onde as confrarias e as ordens terceiras ocupam lugar
de destaque (°), a morte — a boa morte —, constitui doravante um
momento alto no imaginério colectivo (°).

Do mistério da morte no leito a espectacular encenagdo das
exéquias, sem esquecer a organizagdo do préstito, espécie de final
de acto para os grandes deste mundo, tem lugar uma sequéncia de
representacdes cuja grandiosidade se encontra na razdo directa do
seu poder catequético e exemplar e que apenas adquire verdadeiro

mort aux XVIF et XVIIF siécles, presentées par ..., Gallimard-Julliard, Paris,
1974, p. 81.

(") MICHEL VOVELLE, La Mort et I'Occident..., p. 324.

(®) Cfr. idem, Mourir Autrefois..., p. 105.

(°) Efectivamente, a tumba da Misericérdia €, nas primeiras décadas
do século XVIII, uma presenca constante nas ruas de Lisboa, onde se
entrecruzam igualmente Lazaristas, Agonizantes, Congregados do Senhor
Jesus da Boa Morte (cfr. ANA CRISTINA ARAUJQ, ob. cit., pp. 134 e 154 e
ainda WILLIAM BECKFORD, A Corte da Rainha D. Maria I, correspondéncia
de ..., Tavares, Lisboa, 1901, pp. 156-157 e os seus comentarios sobre o
Convento da Boa Morte em Lisboa) e é neste periodo que alcanga difusao o
culto (ainda ndo suficientemente estudado) de Nossa Senhora da Boa Morte
(confirmado pelos testamentos; veja-se JOAO LOURENGCO ROQUE, Atitudes
perante a morte na regido de Coimbra de meados de século XVIII a meados do
século XIX, notas para uma investigagdo, Projecto de investigacao para a prova
complementar de Doutoramento em Histéria, apresentada a Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, Coimbra, 1982, p. 57), levada em
ombros na sua barca processional, essa barca evocativa da tltima viagem,
cuja origem simbdlica se oculta num tempo longinquo (cfr. MICHEL
RAGON, L’Espace de la Mort, Essai sur U'architecture, la décoration et I'urbanisme
funéraires, Albin Michel, Paris, 1981, p. 84).
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sentido no quadro da Contra-Reforma e enquanto expressdo de
uma sensibilidade barroca de cunho aristocréatico ().

. ¥

Numa sociedade de ordens, fortemente hierarquizada, a morte
das personagens ilustres concentra, evidentemente, as atencoes e
nio deixa de ser aproveitada pelo clero que sublinha o seu valor
exemplar, forgosamente mais eloquente que na morte dos simples.
E, neste contexto de cristianizacéo e controlo das exéquias por parte
da Igreja, os aspectos mais importantes das manifestagdes flinebres
reservam-se, naturalmente, para o interior do templo, onde tem
fugar a missa e a absolvigdo, que constituem, a partir de agora, 0s
elementos centrais das ceriménias ().

Deste modo, a grande forga catalisadora da emotividade
colectiva reside na oragdo ftnebre, cuja importancia na pedagogia
da morte é atestada pelo habito corrente de a fazer imprimir (). A
pompa do cortejo responde assim, no ambito do espago sagrado, a
oratéria do sacerdote, verdadeira arquitectura dos sentidos (*°),
repercutida pela decoragio que, a partir do esquife, conquista
progressivamente todo o espaco numa explosdo fantdstica de
expressionismo macabro.

Todavia, o mesmo processo que levou a morte repugnante e
horrivel da Idade Média a converter-se na morte abstracta e
libertadora do catolicismo tridentino, impde agora a ocultagao do
cad4ver, evitando assim a exibigdo das marcas que a decomposicao
rapidamente impde. E, nesta aversao que envolve o corpo morto,
se inclui a exposigdo do atatide (*).

Como, porém, a presenca dos restos mortais ndo apenas
constitui um argumento capital desta retérica de persuasao como,
afinal, o polo dinamizador das cerimdnias, aqueles sdo doravante

&

(") MICHEL VOVELLE, La Mort el I'Occident..., pp- 336-337.
(") Idem, ibidem, p. 336.

(") ANA CRISTINA ARAUIJO, ob. cit., pp.135e 172.

() Idem, ibidem, p.135.

(%) PHILIPPE ARIES, ob. cit., pp. 168, 169, 172.
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representados pelo aparelho simbélico do catafalco. Substituto do
defunto no quadro da grandiosa encenacgdo quando este
verdadeiramente ndo estad (caso dos aniversarios, exéquias, etc.)
adquire agora, em resultado do relevo conferido as solenidades na
igreja, uma importéncia superlativa no conjunto da iconografia da
morte (**).

Colocado em face do altar onde decorre a missa, torna-se o
pretexto para a ereccdo de uma impressionante méiquina,
profusamente iluminada e concebida em torno de uma ideia: é o
castrum doloris, verdadeira manifestagdo da teatralidade barroca (%),
que se expande, alids, por todo o edificio, num delirio de
panejamentos, inscri¢gbes, relevos e estituas, veiculando, num
discurso codificado, os méritos e as virtudes do defunto (V7).

Prolonga, € certo, um gosto macabro herdado da Idade Média,
que emerge na literatura e na iconografia a par das artes moriendi (%)
e que ressurge com o tema petrarquiano do triunfo da Morte.
Contudo, ap6s a Renascenga, depura-se das imagens nauseantes da
corrupcdo, para reter apenas e sobretudo o especticulo e a pompa
dos ornamentos (). Divulgada em toda a Europa a partir do
epicentro italiano gragas as colecgdes de gravuras, esta concepgio
triunfal da morte, na qual se confundem pompa flinebre e festa
finebre, revela contradigbes que parecem provir da prépria esséncia
do Barroco (*) mas afirma, fundamentalmente, a consciéncia da
eficicia catequética dos meios teatrais.

Deste modo, garantida enfim a sobrevivéncia no plano
escatolégico, penetramos na tltima etapa — porventura a mais
inquietante —, da surpreendente encena¢do que rodeia o acto de

(*®) Idem, ibidem, pp. 172,173.

() PHILIPE ARIE‘S, Images de I’'Homme devant la Mort, p- 130.
() MICHEL VOVELLE, ob. cit., p. 339.

(*) MICHEL RAGON, ob. cit., p. 159.

(*) VICTOR TAPIE, Barroco e Classicismo, vol. I, Presenga, Lisboa, 1974,
p. 258,

316



morrer no tempo do Barroco. Emudecidas as dltimas homenagens
dos contemporaneos, apenas resta a sepultura a recordar aos
vindouros a passada grandeza do seu ocupante.

Avulta, com efeito, entre as maiores preocupagdes dos que se
dispdem a ordenar a partida (*). Ndo apenas o templo, mas o
preciso local e o modo como se pretende repousar para sempre, sao
objecto de uma reflexao particular onde interfere, duma forma cada
vez mais insistente, a devocao A missa e ao Cristo crucificado *).

Sarc6fago ornado de estatudria, capela de fundagdo, lapide
epigréfica ou simples campa rasa exposta as deambulagdes dos
fiéis — mas onde, ndo obstante, se esconde um compromisso entre
o abandono a terra e o oculto d;sejo de revelar a identidade (*) —,
constituem solugdes alternadamente escolhidas pelos crentes e cujas
origens mergulham na Idade Média.

Um primeiro sintoma de mudanga é, porém, revelado pelos
epitéfios, onde se nota claramente uma tendéncia crescente para a
eloquéncia (*). Mas, sobretudo, a renovagao da liturgia dos mortos
operada pelas posturas tridentinas, unindo-se ao culto dos cenotafios
que caracteriza o final da Idade Média e o Renascimento, ira
engendrar uma escultura funerdria nova que fixara na pedra a
retérica monumental das arquitecturas efémeras.

A partir dos mausoléus pontificios erguidos por Bernini,
divulga-se um novo tipo de timulo pensado como uma cena
movimentada e dramatica, composta de estituas em atitudes
declamatérias que se empenham numa acgao comum (¥), que
consiste, afinal, na teatralizacio da morte. Anjos, alegorias,
esqueletos, ostentando foices, archotes ou ampulhetas, contribuem
por vezes, é certo, para conferir aos monumentos deste tipo uma
fisionomia tétrica e sinistra que os antigos orantes e jacentes

(*Y) MICHEL VOVELLE, Mourir Autrefois..., p. 111.
(@) Cfr. PHILIPPE ARIES, ob. cit., pp- 82-86.
(®) Cfr. MICHEL RAGON, ob. cit., pp. 99 e 185.

(Y Cfr. PHILIPPE ARIES, ob. cit.,, pp. 219-220 e, para a epigrafia
portuguesa, MARIO MARTINS, S.]., Introdugdo Histdrica & Vidéncia do Tempo
e da Morte, II, Livraria Cruz, Braga, 1969, pp. 135-147.

(%) MICHEL RAGON, ob. cit., pp. 101 e 176-177.
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adormecidos ndo possufam; contudo, se enfatizam a morte do corpo,
contrapdem-lhe igualmente o poder da fé que possibilitara triunfar
sobre ela.

Ao dinamismo pléstico dos volumes que caracteriza o tdmulo
barroco, acrescenta-se, todavia, uma discreta tendéncia para a
moderacdo no que respeita as suas dimensdes. Sem deixar de optar
por um ordenamento em altura — mais propicio & monumen-
talidade —, confina-se em regra a uma mod%stia que o distingue
dos seus congéneres anteriores. Se este facto pode, por vezes, expli-
car-se por condicionantes espaciais preexistentes, ndo deixa de
reflectir um sentimento mais profundo de distanciagdo em relagdo a
morte (*) que a pastoral tridentina involuntariamente fomentou.

n
No que se refere ao estudo deste capitulo da arte barroca
portuguesa, porém, deparamos ainda hoje com um deficiente
conhecimento da evolugdo da sensibilidade nacional perante a
morte. Apenas ele permitiria clarificar as numerosas interrogagoes
suscitadas por uma iconografia tumular nem sempre submissa aos
padrdes internacionais e na qual a mundividéncia tridentina (como
em todos os aspectos da cultura) imprimiu a sua marca poderosa.
E, contudo, um facto que o declinar do século XVI assiste a
importantes alteragdes na tradicional estruturagdao dos monumentos
funerarios. O timulo medieval, constituido pela arca sepulcral onde
se depositava o ataiide encimada, em regra, pela estatua jacente do
defunto evoluira, com o tltimo gético, para solucdes de grande
monumentalidade, generalizando-se a inclusao parietal do mausoléu
com amplo aproveitamento ornamental do arcosélio. Durante a
Renascenca alcangam-se efeitos de grande riqueza e variedade, onde
o defunto é representado jacente ou orante, ou ainda substituido
por imagens pias, como em Santa Maria de Obidos no requintado
sepulcro de D. Jodo de Noronha. Todavia, 8 medida que a centtria
se adianta, ndo é raro que um simples cofre ocupe sobre a arca o
lugar até entdo reservado a estatudria.
~ Na verdade, as disposi¢6es fiinebres de D. Manuel I haviam

(*) PHILIPPE ARIES, ob. cit., p- 233.
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Capela-mor de Santa Maria de Belém, construida por Jerénimo de Rudo
para pantedo dos primeiros monarcas da dinastia de Avis-Beja.

jé introduzido alteragGes nesta aparente uniformidade do panorama
tumular quinhentista. A intencdo expressa pelo monarca de vir a
ser sepultado em campa rasa junto ao altar-mor de Santa Maria de
Belém — acompanhada de prescri¢des que reservavam o interior
do templo a espago sepulcral do ramo dinéstico por si inau-
gurado (¥) — constituia, pelo facto de parecer abdicar de um

(*y RAFAEL MOREIRA, Jerdnimos, Monumentos de Portugal, Verbo
Lisboa, 1987, pp. 13-14.
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Capela-mor de Santa Maria de Belém. Tiimulo de D. Manuel I.

sarc6fago monumental, um acto de humildade; mas duma
humildade essencialmente ostentatria, na medida em que é o
préprio Mosteiro que, na sua espectacular concepgao arquitecténica,
se assume como um magnificente mausoléu (*).

(®) Cfr. A. C. MENDES ATANAZIO, “Contributo de Jodo de Castilho
para o espaco e estrutura da arquitectura do manuelino”, Il Simpésio Luso-
Espanhol de Histdria da Arte, As Relagdes Artisticas entre Portugal e Espanha
na Epoca dos Descobrimentos, Minerva, Coimbra,1987, p. 262.
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Sao Domingos de Lisboa. Composicéo do timulo
de Frei Luis de Granada.

Intuito semelhante, filtrado embora pelas concepgoes
filos6ficas renascentistas, teria acalentado D. Jodo III e justificado o
surgimento da Capela da Conceigdo junto ao Convento de Tomar (*)).
Porém, a sua morte prematura e o avolumar da crise que culminaria
na Contra-Reforma, impediriam o cumprimento desse sonho de
refinado humanismo; e, quando D. Catarina de Austria manda
refazer a capela-mor do Mosteiro dos Jerénimos para instalar o
novo pantedo da Casa de Avis, uma concepcdo inteiramente nova,
austera e de base essencialmente arquitectdnica, faz a sua aparigao

nos timulos reais.
Apoiados sobre o dorso de elefantes — ﬁmco elemento

(*) Cfr. RAFAEL MOREIRA, “A Ermida de Nossa Senhora da
Conceigao, Mausoléu de D. Jodo II1?”, Boletim Cultural e Informativo da
Camara Municipal de Tomar, n® 1, Tomar, 1981, pp. 93-100.
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Igreja da Penha de Franga de Lisboa. Ttimulo de Anténio Cavide.

figurativo —, os quatro cenotéifios, absolutamente idénticos,
abrigam, sob os arcos rasgados nos flancos da ousia, uma severa
estrutura moldurada de configuragdo piramidal que cristaliza, na
dureza do marmore, a efémera armagio dos catafalcos utilizados
nas exéquias régias. Estabelece-se, assim, o protétipo do timulo
maneirista, cuja descendéncia uniformizara o panorama das nossas
sepulturas murais seiscentistas, estendendo ainda a sua influéncia
ao século XVIIL

Y

O modelo de Belém sera favorecido pela nova espiritualidade
que invade o sentimento religioso e, consequentemente, também o
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Sao Domingos de Benfica. Um dos ttimulos do Pantedo dos Castros.

acto de morrer, no seguimento das normas tridentinas. Da mesma
forma, a perda da independéncia, com o aprofundar do nosso
isolamento, bem como as dificuldades que ensombram os anos da
Restauragdo, impedem a renovacgdo de um esquema 'que, alids,
quadrava bem com a austeridade do nosso barroco inicial, a0 mesmo
tempo que a evolugdo operada nos retabulos e na escultura, com a
preferéncia dada ao talhe da madeira, desviando os nossos artistas
do trabalho da pedra, propicia a eternizacdo da velha estrutura
arquitectonica. Finalmente, o monopélio do sacral por parte da
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Mosteiro de Sao Vincente de Fora. Timulo de D. Jodo IV
no Pantedo da Casa de Braganga.

Igreja, com a concomitante reserva do poder catequético e
representativo da imagem, manterd por muito tempo ao dominio
religioso a exclusividade da encenacdo da morte. O timulo de
S. Bernardo em Alcobaga constitui, assim, até quase aos finais do
século XVII, a tnica realizagdo nacional nesse dominio.

E, pois, na esteira dos sepulcros régios dos Jerénimos que
geralmente se situa a nossa tumularia seiscentista, numa tonalidade
monocdrdica que se repete no pantedo dos Bragangas, na igreja dos
Agostinhos de Vila Vigosa (c. 1677) e em intimeras outras sepulturas,
como as que em S. Domingos de Lisboa guardam os restos de
Fr. Jodo de Vasconcelos e do confessor de Catarina de Austria, Lufs
de Granada ou, na Penha de Franga, do secretirio de D. Joao IV,
Antoénio Cavide. Substituidos por ledes os elefantes evocativos da
aventura ocednica, apenas o contraste dos marmores na alternancia
das molduras confere, aos mais ricos, uma nota de discreta
animagdo. Mas a persisténcia dos simbélicos paquidermes nos
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Convento de Jesus de Aveiro (Museu). Tdmulo da Princesa Santa Joana.

pantedes dos Castros (S. Domingos de Benfica) e Gomes Lopes
(Nossa Senhora da Estrela), atesta o prestigio do modelo original.

o

E com a morte do Rei Restaurador e o desejo de afirmagao da
nova dinastia que tem finalmente lugar a elaboracdo de uma
estrutura mais dindmica, liberta do apoio mural e onde a escultura
decorativa tem ja uma timida intervengao.

O rico mausoléu de S. Vicente de Fora, obra provével de Jodo
Nunes Tinoco (*) nos finais da década de 60, repousa sobre grifos

(®) AYRES DE CARVALHO, D. Jodo V e a arte do seu tempo, 11, Lisboa,
1962, p. 112.
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Igreja da Graga de Lisboa. Tiimulo de Mendo de Féios Pereira.

herdldicos e a tampa da arca marmorea apresenta-se cOmo uma
novidade com o seu remate de fogaréus. A ligagdo com a estética
maneirista perdura, todavia, no coroamento do conjunto, onde a
classica molduragdo piramidal serve de apoio ao escudo do monarca.

Definira-se, deste modo, um novo arquétipo, severo ainda
mas de efeito monumental, responsavel por uma nova linhagem de
tdmulos, dos quais as reminiscéncias arcaizantes serdo, pouco a
pouco, eliminadas. E o caso do cenotifio do bispo do Algarve,
D. Antdnio Pereira da Silva, na 5é de Faro, de autor desconhecido e
cuja execugdo se alongaria por boa parte do século XVIII () mas,

v

() Cfr. JOSE ANTONIO PINHEIRO E ROSA, A Catedral do Algarve e o
seu Cabido, Sé em Faro, n® XII pp. 37, 82-83, nota (55), vol, II, Sep. n? XIII,
p.79.
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Capela da Vista Alegre ({Ihavo). Timulo do bispo de Miranda,
D. Manuel de Moura Manuel.

sobretudo, do magnifico sarcéfago da Princesa Santa Joana, no
Convento de Jesus de Aveiro, delineado por Joao Antunes c. 1699.
Pequenos anjos, escoltando representagdes da fénix, sustentam,
neste, sem esforgo aparente, a belissima arca de marmore
embrechados, rematada agora por frontGes de aletas, sobre 0s quais
querubins servem de tenentes as armas reais. Nas faces sucedem-se
o crucifixo, a coroa de espinhos, os lirios e a palma trespassando o
diadema principesco, numa iconografia de raiz hagiografica ligada

327



Capela da Vista Alegre ([Thavo). Ossuério.

ao processo de beatificagdo em curso (). A tumuléria nacional evo-
lui, assim, para férmulas mais livres, mas ainda presas a uma certa
rigidez arquitecténica e a um barroco mais decorativo do que
pléstico.

Uma solugdo de compromisso entre o novo tipo e o anterior
parietal, apresenta-se no mausoléu de Mendo de Féios Pereira na.
igreja da Graga, em Lisboa, conjugando a arca de embrechados
com o antigo remate piramidal. A novidade consiste, sobretudo, na

(*) Cfr. A. NOGUEIRA GONGCALVES, Inventdrio Artistico de Portugal,
Distrito de Aveiro, Zona Sul, Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa, 1959,
p- 117ab.
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Colégio de Santo Antao-0-Novo de Lisboa (Hospital de S. José).
: Restos do tddmulo da condessa de Linhares.

introdugdo de uma linguagem alegérica, visivel no medalhdo
escoltado por meninos empunhando archotes, que lhe conferem ja
de algum modo, o estatuto de tiimulo falante.

Com efeito, embora lentamente, os emolduramentos adquirem
maior énfase na alternancia das superficies concavas e convexas € a
estatudria decorativa ganha importancia pelas suas possibilidades
de animacio; as urnas de prata das beatas Teresa e Sancha em
Lorvdo, terminadas em 1715 pelo ourives portuense Manuel
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Gravura representando o timulo do 22 Conde
de Miranda no Mosteiro da Batalha.

Carneiro da Silva, ostentavam outrora sobre as tampas uma série
de pequenos anjos, num crescendo que alcangava o climax nas coroas
da sua realeza ornadas de palmas e agucenas (*).

a

Estd-se, porém, ainda longe do exacerbado dramatismo do
barroco europeu que, todavia, fora ja introduzido na Vista Alegre

(*) Cfr. idem, “As Urnas Sepulcrais das Santas Teresa e Sancha em
Lorvao”, Estudos de Ourivesaria, Paisagem, Porto, 1984, pp. 212-233.
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Museu Arqueolégico do Carmo, Lisboa. Restos do tdmulo
da Rainha D. Mariana de Austria.

(Aveiro), no tdmulo do bispo de Miranda D. Manuel de Moura
Manuel, realizado em 1699 por Claude de Laprade e onde se assiste
ao regresso do jacente.

Sob o arcosélio, subitamente repleto de alusdes macabras,
abriga-se o sarcéfago ornado com a heraldica episcopal entre caria-
tides plangentes. Sobre a arca tumular repousa a estatua do prelado,
despertando do seu torpor mortal ante a visdo da Senhora da Penha
de Franga, enquanto o Tempo lhe soergue a mortalha. Coroando o
conjunto, as figuras da Fortaleza e da Justica flanqueiam a repre-
sentacio da morte (*). Um pequeno ossudrio destinado a mae do

(Y Cfr. idem, Inventdrio Artistico de Portugal, Distrito de Aveiro, Zona
Sul, pp. 180b-183b e 185ab; ANTONIO FILIPE PIMENTEL, “Claude de
Laprade”, Diciondrio do Barroco em Portugal, Presenca, Lisboa, 1989.
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Igreja de S. Francisco de Paula de Lisboa. Ttimulo da Rainha
D. Mariana Vitéria de Bourbon.

bispo, fronteiro ao timulo, ostenta igualmente, em escala reduzida,
a mesma gramatica eloquente e teatral na complexidade do discurso
alegorico.

Mas esta concepgdo, eminentemente pldstica, permanecera
isolada na provincia, sem continuadores. A aproximagio ao
vocabulario de ressondncias macabras do barroco funerario europeu
operara-se de um modo mais discreto, ao redor de 1660, no timulo
parietal de mérmores italianos da condessa de Linhares em Santo
Antao-o-Novo de Lisboa, grandemente mutilado pelo terramoto e
desenhado por artistas nacionais, mas com a colaboracio de
genoveses ().

O cenotifio, erguido sobre um plinto, assentava nos
tradicionais ledes; mas o principal motivo de interesse era

(*) AYRES DE CARVALHO, ob. cit., p. 42.
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Basilica da Estrela, Lisboa. Timulo de Frei Indcio
de S. Caetano, arcebispo de Tessal6nica.

constituido pelos meninos que brincavam com as armas da condessa
ou se apoiavam em caveiras. Reconhece-se aqui, pela primeira vez,
a aplicagdo de uma gramatica de origem barroca directamente ligada
a evocacdo da morte, ornamentando uma estrutura sem
complexidade, que define um protétipo sistematicamente aplicado
pela tumuléria nacional da préxima centtria.

Retoma-se, deste modo, a construgao parietal e a composigao
estrutura-se por andares — pedestal, figuras portantes, arca
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Convento de Jesus de Aveiro (Museu). Ttimulo do duque
de Aveiro, D. Gabriel de Lencastre.

sepulcral — terminando, em regra, com as insignias heraldicas do
ocupante entre os tradicionais anjinhos e caveiras. Desde o mausoléu
do 2?2 conde de Miranda, erguido em redor de 1690 no Mosteiro da
Batalha, aos que Machado de Castro realizou na segunda metade
de Setecentos para as Rainhas Mariana de Austria (destruido pelo
terramoto e recolhidos os restos no Museu do Carmo) e Mariana
Victoria de Bourbon, na capela-mor de S. Francisco de Paula, dum
efeito triunfal e quase festivo, ou ainda o do arcebispo de Tessal6nica
na Basilica da Estrela, de Costa e Silva, a tumuldria portuguesa nédo
oferece novidades. O do 7% duque de Aveiro, D. Gabriel de
Lencastre, erguido na década de 1740 (*) no Convento de Jesus de
Aveiro serd, porventura, 0 mais imaginativo, na reprodugio da

(*) Cfr. AMARO NEVES, Aveiro, histdria e arte, ADERAV, Associacio de
Defesa do Patriménio Natural e Cultural da Regido, (Aveiro, 1984) p. 57.
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Mausoléu para as exéquias de D. Pedro Il na Igreja de Santo Anténio
dos Portugueses em Roma, desenhado por Carlo Fontana.

linguagem funérea veiculada pelo modelo proximo da Vista Alegre.

wn

Certos atatides devocionais fabricados com fins religiosos,
como esquifes para o enterro do Senhor na Semana Santa, para 0s
retabulos da Senhora da Boa Morte, ou a urna que José Francisco
de Paiva desenhou em 1793 para albergar o corpo de Santa Mafalda
em Arouca (¥), ligam-se mais aos rumos do nosso mobiliario que a

(*) Cfr. MARIA HELENA MENDES PINTO, José Francisco de Paiva,
ensamblador e arquitecto do Porto (1744-1824), Museu Nacional de Arte
Antiga, Lisboa, 1973, pp. 40-41; apresenta um esbogo para a urna de Santa
Mafalda j4 ao gosto neocldssico, afinal preterido a favor de uma solugdo
puramente rocaille. Como se vé a morte € conservadora...
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evolugdo de uma auténtica arte funeraria que se revela, afinal, pouco
criativa. Merecem, todavia, referéncia os mausoléus ou castra
doloris, erguidos com materiais efémeros por ocasido das exéquias
de altas personagens e onde, verdadeiramente, mais do que nas
sepulturas, tém lugar criagdes espectaculares, em consonancia com
0 pathos retérico do barroco europeu.

No seguimento do modelo riscado por Carlo Fontana para os
funerais de D. Pedro II na igreja portuguesa de Roma, em 1707,
amplamente divulgado através da gravura, generaliza-se a estrutura
em forma de baldaquino, sob o qual se abriga o catafalco entre
cortinas de efeito dramatico, figuras simbélicas e esqueletos providos
de ampulhetas, foices e outros elementos macabros, a quem compete
um papel activo na transmissao do discurso alegérico. Nas exéquias
do duque de Cadaval, em 1727, ou de D. Jodo V, em 1750/51,
pressente-se, pois, 0 modelo romano (*), encenando uma complexa
representagdo da morte sem correspondéncia nas construgdes de
pedra e cal.

t: 1

Como entender, entdo, o divércio que facilmente se detecta
entre o caracter mundano e internacionalista ostentado pela arte
efémera das celebragdes fiinebres e uma tumularia que parece ter-
-se obstinado em conservar uma personalidade auténoma?

Na realidade, sob a marcha triunfal do grande cerimonial
barroco da morte que aparentemente domina a Europa catélica —
mas igualmente a reformada — dos séculos XVII e XVIII, adivinham-
-se desde cedo vozes dissonantes que, inicialmente em nome de
uma vivéncia mais exigente do cristianismo, persistem em ndo
acreditar que a salvagio se encontre dependente desta hiperbdlica
encenagao, opondo-lhe uma alternativa de simplicidade. Jansenistas
e outros dissidentes iniciam, assim, um confronto, no interior mesmo

(*) Veja-se a este respeito: ROBERT C. SMITH, “Os Mausoléus de
D. Jodo V nas quatro partes do Mundo”, Revista da Faculdade de Letras, Tomo
XXI, 22 série, n®1, Lisboa, 1955, Sep. e JOSE MANUEL TEDIM, “Festas
Barrocas no Brasil Colonial, exéquias de D. Jodo V em S. Salvador da Bafa
e S. Jodo d’El-Rei”, Relaciones Artisticas entre la Peninsula Ibérica y America,
Actas del V Simposio Hispano-Portugués de Historia del Arte, Valladolid, 1990.
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da hierarquia, entre os terroristas da pastoral tridentina e os adeptos
da via da dogura e da persuaséo (*).

Paralelamente, a ascensdo de outros grupos sociais, portadores
de uma mentalidade mais positiva — burgueses, libertinos e, dum
modo geral, ndo-conformistas que lentamente abandonam a sombra,
a propria tradi¢do humanista —, unem-se na critica de uma religido
remuneradora e punitiva que tem dificuldade em resistir a luz fria
da razdo (¥). Tirando partido da debilidade patenteada por uma
pastoral da morte sem renovagao (*), contrapdem-lhe um novo
discurso que se propde integra-la na propria natureza da vida,
despojando-a desse modo da énfase e da dramatiza¢do a que fora
submetida.

A morte aterradora da Contra-Reforma substitui-se, assim,
uma morte-passagem, expressa em termos metafisicos de simples
ruptura do composto humano e transmitida por metaforas que a
associam a imagens sentimentais, tais como a separacdo de dois
esposos ou de dois amigos. Neste contexto, mais do que o pénico
ag6nico da salvagdo, vive-se a dor de uma amizade destruida (*).

Este fenémeno de distanciagio em relagdo a uma realidade
apesar de tudo iniludivel, ecoa nos testamentos de forma
paradigmatica em recomendacfes de simplicidade e mesmo em
manifestagdes duma afectividade nova, que leva a confiar aos
descendentes questdes tdo graves como a sepultura (*). E podemos
contatd-lo na prépria tumuldria onde, aos elementos macabros
tradicionais, parecem agora preferir-se alusoes de natureza piedosa

(**) MICHEL VOVELLE, ob, cit., pp. 141-142.

(*) Idem, La Mort et I'Occident..., pp. 382-383.

(") Facto que haveria conveniéncia em ver confirmado para o caso
portugués. Cfr. Idem,Ibidem, pp. 388.

(*2) PHILIPPE ARIES, L'Homme devant la Mort, p. 296.

(¥) Cfr. JOAO LOURENGO ROQUE, ob. cit., pp. 32, 33, 37, 50, 54, 69 e
GERTRUDES MARIA BELAS ANICA e JOAO MANUEL DOS SANTOS DE
OLIVEIRA, “A Morte através dos testamentos — o exemplo de Salvaterra
de Magos nos séculos XVII e XVIII”, I* Jornadas sobre formas de organizagdo e
exercicio dos poderes na Europa do Sul, séculos XI1II-XVIII, Historia & Critica,
vol. 2, Lisboa, 1988, pp. 719-720.
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ou, simplesmente, sentimental, como nos mausoléus de D. Mariana
Victéria ou do arcebispo de Tessalonica, D. Frei Inacio de S. Caetano.
No extremo, conduzird igualmente a um processo sintomatico de
reptidio da coabitagdo entre vivos e defuntos no interior do templo,
que inaugura a controversa questdo dos cemitérios (*).

o

Impde-se, deste modo, uma concepgio da morte que, opondo-
-se ao espectdculo do grande cerimonial, ditaria o declinio das
pompas barrocas (). O século das Luzes afirma de novo as virtudes
do optimismo, numa atitude a que néo serd porventura estranha a
recuperagdo demografica que se faz sentir na segunda metade e
que o destaca num Antigo Regime caracteristicamente depres-
sivo (*); mas perfila-se, essencialmente, como um periodo de
transicdo, frequentemente indeciso entre os varios rumos.

A quebra de adesdo em torno do contetido simb6lico da festa
finebre respondem na tumuldria hesitagdes iconogréficas (¥),
especialmente nitidas a partir dos meados da centtiria e que levam
ao progressivo abandono da concepgdo épica seiscentista em
beneficio de uma outra de cunho tendencialmente sentimental (*).
Aparentemente nada mudara no discurso grandiloquo das
comemoracoes; mas a funcdo fanebre no declinar de Setecentos
tem dificuldade em ocultar o seu desfasamento em relagdo a uma
sensibilidade que mudara (*).

Na época em que se arquitectara o grande cerimonial, viviam-
-se em Portugal anos dificeis de introspecgdo imposta por uma

(*)y Cfr. FERNANDO CATROGA, Laicizagio e democratizagio da
necrdpole em Portugal (1756/1911), Centro de Histéria da Cultura da
Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 1987.

(#) Cfr. a este respeito os dados referidos por SANTIAGO
SEBASTIAN, Contrarreforma y Barroco, Alianga Forma, Madrid, 1981, p. 103.

(*) MICHEL VOVELLE, La Mort et I'Occident..., p. 367.

(*y PHILIPPE ARIES, Images de I"'Homme devant la Mort, p. 34,
(*) Cfr. MICHEL RAGON, ob. cit., p. 178.

(*) VICTOR TAPIE, ob. cit., p. 267.
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conjuntura hostil apenas lentamente superada. Depois, quando o
ouro do Brasil permite de novo ampliar os horizontes, a gramatica
triunfal do barroco funerério italiano faz-nos uma tardia aparicao.
Mas inicia-se ja o século XVIII e, com ele, chegar-nos-iam também,
a par dos tltimos arroubos de uma estética em decadéncia, 0s
primeiros sintomas da crise que, pela Europa fora, minava 0s
fundamentos da concepcio tridentina da morte, impondo a sua
marca na iconografia tumular.

Entre dois tempos longos, revela-se deste modo exiguo o
espago disponivel para a implantagdo de uma representacao da
morte, além do mais, dispendiosa. Pelo contrario, 0 caracter mais
fluido das armacdes efémeras e as ligacdes que mantém com um
elemento tendencialmente fixista como ¢é a etiqueta, garantem-lhes
uma sobrevivéncia longa no quadro da gestualidade colectiva e
confrontam-nas, progressivamente, com uma tumuléria onde parece
preferir cultivar-se a morte do eu.
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