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Repercussoes do tema do Palacio-Bloco
na Arquitectura portuguesa

ANTONIO FILIPE PIMENTEL
(Universidade de Coimbra)

ERGULHANDO as suas origens na arquitectura castrense medieval, o tema do pala-

cio-bloco, fechado sobre si préprio em torno de um patio quadrangular, constituiria

no periodo maneirista e tanto em Italia como em Espanha, a grande referéncia para
a criagao de uma tipologia moderna de palacio. Na verdade, pode até afirmar-se que, ao
mesmo tempo que se assiste a progressiva amenizagao da vida da Corte e do caracter da aris-
tocracia enquanto classe, se observa, em paralelo, uma tendéncia para perpetuar, nas cons-
trugGes palaciais, valores de natureza militar, agora numa acepgao essencialmente heraldica a
que a prépria conjuntura confere uma nova actualidade!.

Na Espanha de Carlos V e de Filipe Il desenvolver-se-ia, assim, uma tipologia austera e
especial de palacio-alcazar, identificado pelas tipicas torres angulares de coruchéus pontiagu-
dos, que encontraria em Toledo o seu modelo paradigmatico. Todavia, a repeti¢ao sistematica
do mesmo partido arquitecténico ao longo da segunda metade do séc. XVI e das primeiras
décadas do seguinte, em edificios como o Alcazar de Madrid e os palacios de El Pardo e do
Buen Retiro e, sobretudo, no Mosteiro do Escorial, acabaria por converté-lo num verdadeiro
simbolo da Casa de Austria e da Monarquia castelhana, de tal modo persistente que sobrevive-
ria mesmo a mudanga de dinastia®. .

A inclusao de Portugal entre os Estados dos Habsburgos ap6s 1580 ira, assim, favorecer a
expansao deste modelo a Ocidente, num processo onde avulta, a par das suas potencialidades
enquanto factor de renovagao da arquitectura civil, a progressiva valorizagao da Espanha como
modelo do gosto e dos comportamentos e a natural emulagao em torno de uma tipologia a que
se aliava uma evidente carga ideoldgica. E, na verdade, nao tinham ainda decorrido cinco anos
sobre a uniao dinastica e ja Lisboa assistia a construgao de um magnifico edificio que era,
simultaneamente, um tipico palacio espanhol como poderia encontrar-se em qualquer local do
pais vizinho e que durante quase dois séculos marcaria, com a sua imponente silhueta, a pro-
pria fisionomia da cidade: o Palacio Corte-Real.

Nao seria exagero afirmar que, pela sua histéria peculiar ele viria mesmo a constituir uma
verdadeira alegoria da unificagao. Mas, sobretudo, apresentar-se-ia como prestigioso modelo
para toda uma série de novas construgdes que se erguem nas imediagdes da capital portugue-

! Cfr. sobre a importancia e o significado da utilizagao de elementos de origem militar na arquitectura palacial do séc.
XVI: PIMENTEL, Anténio Filipe, “Poder, Corte e Palacio Real: os palacios manuelinos e a reforma quinhentista da Alcagova de
Coimbra“, Universidade(s), Historia, Memoria, Perspectivas, Actas do Congresso Histéria da Universidade (no 72 Centenério
da Sua Fundagao), Coimbra, 1991, vol. 22, pp. 231/253 e Idem, “A formagao da Corte Modema e a renovagao da arquitec-
tura aulica no tempo de D. Manuel 1, O Pal4cio: histéria, simbolo, forma, vivéncia, Actas do IV Curso de Verao de Histéria
da Arte, Coimbra, 1992 (no prelo).

? Veja-se a este respeito CHUECA GOITIA, Femando, Casas Reales en Monasterios y Conventos esparioles, Discurso
leido... en el acto de su recepcién piiblica, Real Academia de la Historia, Madrid, 1966, pp. 11/12; Idem, “La Corte de Espa-
na y los Sitios Reales”, El Arte en las Cortes Europeas del Siglo XVIII, Comunidad de Madrid, Madrid, 1989, pp. 218/220;
CHECA, Fernando, “El Monasterio de El Escorial y los palacios de Felipe 11", Fragmentos, n® 4/5, Madrid, 1985, pp. 11/12;
BROWN, Jonathan e Elliot, J. H., Un Palacio para el Rey. El Buen Retiro y la Corte de Felipe 1V, Alianza Forma, Madrid,

31988, pp. 35/37 e 87.

81



sa nas décadas subsequentes e como um dos patriarcas que poderemos invocar ao ramo lusi-
tano da prestigiosa arvore que representa o palacio-bloco de matriz ibérica.

0

Efectivamente, foi seu construtor D. Cristovao de Moura, o célebre 1° marqués de Castelo
Rodrigo que viria a ser personagem determinante no processo de unificagao das Coroas penin-
sulares. De origem portuguesa, mas criado em Espanha para onde partira, muito novo, acom-
panhando a mae de D. Sebastiao, D. Joana de Austria, quando esta, depois de enviuvar, decide
regressar ao seu pais, ai ficaria mesmo ap6s a morte da princesa, de quem chegaria a ser estri-
beiro-mor. Na Corte castelhana acumularia, entéo, cargos e honras que atestam o seu valimen-
to junto de Filipe II, culminando na concessao do titulo de conde e, seguidamente, de marqués
de Castelo Rodrigo e no de conde de Lumiares para os primogénitos da sua Casa’.

A sua nacionalidade e os lagos de parentesco que o uniam a principal nobreza portuguesa
jogaram, certamente um papel de relevo nesta notavel ascensao politica, para a qual, nao obs-
tante, terdo pesado igualmente as excepcionais qualidades de diplomata que fizeram Antonio
de Sousa de Macedo apoda-lo de vardo prudentissimo*. Membro do Conselho de Portugal, con-
fidente e influentissimo conselheiro de Filipe II, seria depois afastado por seu filho da Corte de

Madrid sob o pretexto de exercer as fungoes de Vice-Rei de Portugal, cargo que ocuparia por
duas vezes, entre 1600-1606 e 1608-1612%. E é, com efeito, um verdadeiro palacio de Vice-Rei
avant la lettre que Cristovao de Moura faz construir em Lisboa quando decide, em 1585, derru-
bar as casas que ai possuia e que lhe vinham da familia de sua mulher, D. Margarida Corte-Real
e erguer em seu lugar aquilo a que Horta Correia chamou “o mais imponente exemplar de
arquitectura civil edificado durante a época filipina™.

Situado junto ao Tejo, a ocidente do Paco da Ribeira, do qual somente o estaleiro naval da
Ribeira das Naus o separava e confrontando a poente com o Largo do Corpo Santo e a norte
com a Rua da Corte-Real’, o palacio gozava, efectivamente, de uma situagao excepcional, que o
arquitecto amplamente exploraria, construindo um palacio fechado, de forma quadrangular,
cujas fachadas oriental e ocidental dois eirados erguidos a altura do pavimento nobre prolonga-
vam em direccdo ao rio. No interior destes dois bragos que a imponente residéncia estendia
para o Tejo, abrigava-se um jardim cujos restos seriam casualmente descobertos em 1883°,
cerrado a sul por um alto muro onde se rasgava um portal para o ancoradouro privativo. Sobre
o Largo do Corpo Santo abria a entrada principal do palacio, sobrepujada com o escudo de
armas de Mouras e Corte-Reais.

Todavia, a par da aparéncia cuibica e cerrada que acabamos de ver e da nobreza das suas
fachadas, com trés ordens de janelas e uma de sacadas, de severas molduras toscanas, envol-
vendo o corpo principal, 0 que viria a contribuir decisivamente para o autonomizar na paisa-
gem lisboeta seria o perfil inusitado dos seus coruchéus, recortando-se orgulhosamente contra
0 céu sobre os quatro esbeltos torredes angulares. Quem seria, porém, o arquitecto responsa-
vel pelo tragado do magnifico palacio de Cristovao de Moura? Documento algum esclareceu até
hoje peremptoriamente a autoria do projecto e a seu respeito, Kubler invocaria Poggio a Caia-
no, edificacéo erguida em finais do século XV, nos arredores de Florenca, para a familia Médi-

/o

3 CASTILHO, Julio de, A Ribeira de Lisboa, vol. IV, Camara Municipal de Lisboa, Lisboa, 41981, pp. 14/15 e 20.

* Dominio sobre a fortuna, cap. XXI, cit. Idem, ibidem, p. 19.

® Veja-se CASTELO-BRANCO, Fernando, “Moura, Cristovao de”, Dicionario de Histéria de Portugal, IV, Figueirinhas,
Porto, 21979, pp. 350/351.

¢ CORREIA, José Eduardo Horta, “A Arquitectura - maneirismo e estilo chao”, in SERRAO, Vitor, “O Maneirismo”, Histé-
ria da Arte em Portugal, 7, Alfa, Lisboa, 1986, p. 119.

7 Cfr. implantagio do Palacio Corte-Real e “planta das subconstrugoes de parte do Palacio do Corte Real encontradas
por baixo das oficinas do Arsenal da Marinha”. CASTILHO, Julio de, ob. cit., pp. 67 e 186-A.

® I[dem, ibidem, pp. 43/44.
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cis, por Giuliano da Sangallo para, logo de seguida, confessar que essas agulhas lhe faziam lem-
brar o Escorial®. '

Com efeito, essas agulhas funcionam como uma assinatura, uma marca de arquitecto, que
secunda a afirmacéao de Cean Bermidez de que Juan de Herrera era, simultaneamente, o autor
dos planos “de la magnifica torre que Felipe Il mandé anadir al palacio de Lisboa” e “el del pala-
cio que construye en aquella ciudad el marqués de Castelrodrigo”*°. De facto, adiantando-se ao
seu Rei, Herrera chegaria a Lisboa em Dezembro de 1580, aqui se demorando até Maio de
1581 e a propria logica das circunstancias torna plausivel a encomenda ao arquitecto do Esco-
rial, por parte de Cristovdo de Moura, dos desenhos para o palacio que intentava construir. A
valorizagao do papel de Herrera na arquitectura portuguesa €, de resto, uma realidade, na estei-
ra dos trabalhos de Ayres de Carvalho'?, Fernando Chueca' e Rafael Moreira'*, a0 mesmo
tempo que se processa a revisao do papel tradicionalmente atribuido a Filipe Terzi'.

Como quer que seja, o Palacio Corte-Real encerrava, tanto ao nivel do plano como da volu-
metria e da propria definicdo estética da sua severidade aristocratica, um conjunto de valores
que necessariamente se tornariam referéncia obrigatéria para a arquitectura posterior e nao
deixa de causar estranheza que se devam a George Kubler'®, Fernando Chueca' e, muito espe-
cialmente, a Horta Correia’®, as unicas e discretas referéncias a existéncia de uma prole que,
directa ou indirectamente, entronca nesse edificio. Permanecendo até a sua destruicao, primei-
ro pelo fogo, em 1750 e depois pelo terramoto, em 1755, como um dos monumentos lisboe-
tas de maior impacte, situagao a que nao serao estranhas as fungoes de extraordinario relevo
politico e social que ao longo do tempo lhe foram outorgadas’, estranho seria, na verdade, que
o seu exemplo nao frutificasse em novas construgoes.

P

Com efeito, o Palacio Corte-Real afigurava-se particularmente apto a ser adoptado, pelo
pensamento arquitecténico portugués como modelo de arquitectura civil, preenchendo as
caréncias de uma praxis construtiva a qual, nos ultimos vinte anos, se haviam deparado sobre-
tudo desafios de indole eclesiastica e militar, ao mesmo tempo que as evidentes afinidades
existentes entre a lusitana arquitectura cha e o desornamientado espanhol lhe facilitavam o

° KUBLER, George, A Arquitectura Portuguesa Cha, entre as especiarias e os diamantes, 1521-1706, Vega, Lisboa,
s.d., p. 166. )

10 [n LLAGUNO, Eugenio, Noticia de los arquitectos y arquitectura de Espaiia, tomo 11, fol. 138; veja-se também fol.
133 nota.

1 Cfr. KUBLER, George, ob. cit., pp. 79 e 98/99 e bibl. ref.

12 Veja-se D. Jodo V e a arte do seu tempo, Lisboa, 1962, vol. II, p. 25 e As obras de Santa Engracia e os seus artistas,
Lisboa, 1971, p. 80.

13> CHUECA QOITIA, Femando, “El estilo herreriano y la arquitectura portuguesa”, El Escorial, 1563-1963, Madrid, Patri-
moénio Nacional, 1964, pp. 215/252. Atendendo, contudo, a que a fisionomia castelhana do Palacio Corte Real lhe advém
essencialmente da utilizagao dos coruchéus piramidais na cobertura de torredes angulares, mais do que da mera utilizagao
da planta quadrangular flanqueada de torrelas, para a qual seria possivel encontrar precedentes nacionais, nao deixa de
causar alguma perplexidade a estranheza com que o historiador espanhol, defendendo embora a autoria herreriana, obser-
va os referidos coruchéus, sem equivalente em Espanha na sua opiniao, descontados os que o préprio arquitecto utilizara
nas torres baixas da Catedral de Valladolid. Cfr. particularmente, p. 234.

4 “O Torreao do Pago da Ribeira”, Mundo da Arte, n® 14, Coimbra, 1983, pp. 43/48. 4

13 Cfr. CORREIA, José Eduardo Horta, ob. cit., pp. 118/122.

's Ob. cit., pp. 166/167.

'7 Ob. cit., p. 234.

'8 Ob. cit., pp. 119 e 134 e Arquitectura Portuguesa: renascimento, maneirismo, estilo chao, Presenga, Lisboa, 1991,
p. 69.

19 Efectivamente, a importancia do Palacio Corte Real cresceria ainda mais ap6s a Restauragéo portuguesa de 1640,
quando este & confiscado aos herdeiros de Cristovao de Moura e entra na posse da Casa do Infantado. No tempo de D.
Pedro II chegaria mesmo a ser, na pratica, o Palacio Real, como residéncia do monarca, que aqui veria nascer todos os seus
filhos, entre eles o que subiria ao trono como D. Joao V. O Palacio arderia quase por completo em 1750, durante uma cam-
panha de obras levada a efeito pelo futuro D. Pedro III e encontrava-se a ser reparado quando ocorreu o terramoto em
1755 (veja-se CASTILHO, Julio de, ob. cit., pp. 26/40).
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processo de absorgao. Muito especialmente, militava em seu favor a felicidade com que soube-
ra harmonizar as exigéncias de uma arquitectura moderna, indispensaveis para lhe conferir
autoridade, a uma liguagem feita de ordem, clareza, simplicidade e proporgao, que constituia a
esséncia do ideario arquitecténico portugués contemporaneo®.

Mais que tudo isto, porém, estara na origem da apropriacao desse modelo por parte da
arquitectura portuguesa, a explicita atitude do seu autor de recuperagao ostensiva — ainda que
aggiornatta — de valores tradicionais, como a conservagao de uma memoria castrense ilustrada
pela adopg¢éo da planta quadrangular flanqueada de torres angulares, que imprimiam ao con-
junto um aspecto militarizado de estrema actualidade. E, na verdade, era este o principal contri-
buto do Palacio Corte-Real: conferir, nos anos terminais do século XVI, uma configuragao reno-
vada a velha torre senhorial, referéncial arquitectéonico medieval*® que, por razdes ébvias, a
Idade Moderna se empenhava em perpetuar como elemento iconologico indispensavel na
estruturagao da residéncia aristocratica.

Efectivamente, o alvorecer da modernidade nao destronaria a torre como componente da
casa nobre, especialmente na sua feigao rural ou suburbana. Muito pelo contrario, pode até
afirmar-se que é entdo que este elemento atinge maior monumentalidade, em residéncias de
feicao puramente civil, como a Torre de Ribafria, em Sintra, erguida c. 1530/40. E se tal € evi-
dente no Norte, por conservadorismo atavico dos Portugueses de Entre-Minho-e-Douro, como
afirma Carlos de Azevedo? é, de facto, no Sul que ela se ira revelar na sua mais interessante
expressao como eixo gerador de plantas de solugdes inovadoras, em casas como o Pago alen-
tejano da Sempre-Noiva, erguido ou reformado nos primeiros anos da centiria. Por outro lado,
encontramos também desde relativamente cedo experiéncias tendentes a conferir alguma regu-
laridade ao algado da casa senhorial pela duplicagao da torre ligada por um corpo residencial
mais baixo, caso do Solar dos Pinheiros, em Barcelos, datado de 1448, ou do dos Tavoras, em
Souropires, seguramente ja dos inicios da centiria seguinte.

Todavia, se o terreno parece estar preparado para receber um esquema compositivo de
alcados como o proposto pelo Palacio Corte-Real, é bem diferente a situacao no que respeita as
experiéncias planimétricas levadas a efeito no campo da arquitectura civil, o que explica que,
de entre todas as suas propostas, seja efectivamente esse o grande contributo do palacio de
Cristovao de Moura para a arquitectura portuguesa. De facto, pese embora a crescente preocu-
pagdo com a simetria da planta que a propria simetria dos algados nos revela, sao escassas as
referéncias que poderemos encontrar no que respeita a edificios executados de acordo com
uma planimetria centripeta originada num patio distribuidor.”

Assim, o Pago dos Duques de Braganga em Guimaraes, exemplo precoce levado a efeito
entre 1420 e 1438, revelar-se-ia, tanto pelas dimensoes excepcionais como pelas referéncias
culturais que encerra, fruto dos périplos europeus do seu promotor, inoperante para futuras
construgdes®. Outras experiéncias, como a Casa de Agua de Peixes, junto a Viana do Alentejo,
ou o Pago do Duque D. Jaime, em Vila Vigosa, ambas dos inicios do século XVI, sao igualmente
inaptas pelas suas dimensoes (especialmente no segundo caso*), para exercer um papel mode-
lar, a0 mesmo tempo que, erguidas em pleno ciclo gético, se parecem comprazer particular-
mente na exploragao de complexidades distributivas de aposentos, sem preocupagdes com a
ordanizagao consequente das fachadas.

O alijar das roupagens goéticas, porém, de algum modo favorecera esta busca em torno da
planta regular com base na quadricula e onde o tema das quatro torres sistematicamente se

* Cfr. KUBLER, George, ob. cit., pp. 3/6.

2 Sobre a torre como origem da casa nobre veja-se a obra classica de AZEVEDO, Carlos de, Solares Portugueses,
Horizonte, Lisboa, 1969, pp. 19, 21, 22 e 25/26.

2 |dem, ibidem, pp. 17, 37, , 41, 46, 51, 53, 56, 66 e 68.

3 Veja-se idem, ibidem, p.31; DIAS, Pedro, “O Gético”, Histéria da Arte em Portugal, 4, Alfa, Lisboa, 1986, pp.
104/105 e QIL, Julio, Os mais belos Palécios de Portugal, Verbo, Lisboa, 1992, pp. 36/41.

% Veja-se TEIXEIRA, José, O Pago Ducal de Vila Vigosa, sua arquitectura e suas colecgées, Fundagao da Casa de Bra-
ganga, Lisboa, 1983, pp. 11/31.
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imiscui. Efectivamente, Vasari enuncia, entre as obras executadas (provavelmente apenas
esbogadas) por Sansovino na sua polémica deslocagao a Portugal um belissimo palacio com
quatro torres riscado para um Rei que tudo leva a crer fosse D. Manuel*; mas seria ja na segun-
da metade da centliria que o Pais assistiria a algumas (na verdade raras) experiéncias, de claro
teor renascentista, em torno desta tipologia, onde avulta a Quinta das Torres, em Azeitao, cons-
truida c. 1570. De planta rectangular, ostenta igualmente quatro torreées angulares e estrutura-
se com base num patio rectangular, sobre o qual se abre uma fachada de aparato dominada
por uma serliana enquadrada de duas torrelas de coruchéus piramidais.

Na verdade, seria esta a primeira vez que tal motivo se utilizava na arquitectura portugue-
sa, com quinze anos de avango em relacao ao Palacio Corte-Real, pelo que George Kubler nao
tem razao ao reconhecer neles a marca da influéncia do palacio lisboeta*. Inversamente,estare-
mos, aqui sim, em presenga da ligao original da arquitectura italiana bebida mais ou menos
directamente pelo seu promotor, D. Diogo de Ega, nos dez anos que viveu fora de Portugal®.
Tanto este como o caso anterior, todavia, constituem episodios espurios em relagao a histéria
da arquitectura portuguesa e que, além do mais, ou nao passariam jamais do papel por mani-
festa inadaptag@ao ao ambiente nacional, ou viriam a erguer-se longe das vistas, isolados, numa
relacao intelectualizada com a natureza que trai a sistematica experiéncia estrangeira dos inter-
venientes na sua criagao.

0

Efectivamente, a tipologia que paralelamente se desenvolve e a qual nao sera estranho o
atavico conservadorismo portugués que Carlos de Azevedo nao se cansaria de sublinhar®® é
inversamente, caracterizada por estruturas compositivas alongadas, em que a fachada constitui
o elemento privilegiado; é a casa comprida, como ele a definiu, que haveria de marcar os sécu-
los XVII e XVIII e que se encontra ja em gestagao a data da uniao ibérica, onde dominam as
regras de simetria, sobriedade e simplicidade que definem a arquitectura cha. E o ritmo monoé-
tono — mas néao inexpressivo® —, das aberturas, vincadas de molduras lisas com lintel e corni-
ja saliente, de que apenas as do andar nobre adquirem alguma énfase, chegaria mesmo a pro-
porcionar, especialmente nas décadas posteriores a Restauragao, aquilo a que Horta Correia
chamou uma “arquitectura urbana de série”.

Contudo, é sempre a fachada o elemento preponderante e estruturador da planta, ao qual
compete referenciar a importancia social do proprietario sem que, muitas vezes, a aparéncia
singela do interior corresponda a arrogante nobreza dos algados®. Sao, essencialmente, facha-
das habitadas; fachadas celulares que parecem resumir as casas em si mesmas. Nestas cir-
cunstancias, nao se estranhara que, tirando casos de importancia excepcional, o Palacio de
Cristivao de Moura viesse a constituir motivo para a composigao de algados inovadores, sem
real correspondéncia, porém, na definicao de uma arquitectura como espago, numa apro-
priagao autbnoma do modelo original que nasce das caracteristicas sui generis da cultura e da
praxis arquitecténicas portuguesas.

Todavia, no estado embrionario que apresenta o estudo da arquitectura civil portuguesa,
nem sempre ¢é facil encontrar elementos seguros que permitam a organizagao de uma lista cro-
nolégica para esses edificios. Nao obstante, a casa que D. Fernando Martins Mascarenhas
comegou a construir em 1614, junto ao Mosteiro de Santa Maria de Belém e que tao acesa polé-
mica viria a originar com os religiosos de S. Jeronimo seria, com toda a ’certeza, uma das pri-

» Cfr. MARKL, Dagoberto e PEREIRA, Fernando Anténio Baptista, “O Renascimento”, Histéria da Arte em Portugal, Alfa,
Lisboa, 1986, pp. 34/38.

* Cfr. ob. cit., pp. 166/167.

¥ Veja-se STOOP, Anne de, Quintas e Palacios dos arredores de Lisboa, Civilizagao, Lisboa, 1986, pp. 357/361.

 Veja-se, ob. cit., p. 56.

2 Cfr. idem, ibidem, p. 71 e Kubler, George, ob. cit., pp. 167/168.

* Arquitectura portuguesa: renascimento, maneirismo, estilo chao, pp. 67/69.

> Cfr. AZEVEDO, Carlos de, ob. cit., p. 73.
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meiras®. Trata-se de uma edificagao longitudinal, de modestas dimensoes e de uma sobriedade
quase rural, constituida por um piso térreo e um andar nobre, flanqueados por dois torreges
rematados de coruchéus piramidais. Os vaos rasgam-se em molduras lisas, sublinhadas apenas
de cornijas salientes as sacadas dos torredes e a janela central que irompe do severo frontio
do portal de acesso a residéncia e nestes e nos cunhais vincados de cantaria rustica se resume
toda a decoragao do edificio.

Com esta casa poderemos afirmar que se encontra consagrado o modo particular pelo
qual, na maior parte dos casos, Portugal se apropriara do arquétipo do palacio-bloco como este
seria trabalhado em Espanha e lhe foi dado a conhecer através do Palacio Corte-Real. Datavel
igualmente dos anos iniciais do século XVI, embora com grandes reformas introduzidas no
século XVIII, o Pago dos Arcos, solar dos condes de Alcagovas, cuja particular configuracao
arquitecténica acabaria por dar o nome a freguesia do concelho de Oeiras onde se situa, estru-
tura-se igualmente com base numa fachada enquadrada por torredes ressaltados coroados de
coruchéus, que se elevam acima do nivel geral das coberturas.

A sobrevivéncia, na fachada oeste, de cunhais com silharia rustica, no que poderia consti-
tuir o arranque de uma terceira torre leva, porém, a suspeitar que o projecto inicial tivesse pre-
visto um quadrilatero provido de quatro torres angulares® consagrando, deste modo, plena-
mente o arquétipo original. Efectivamente, a grande loggia que, na fachada principal )se abriga
entre os torredes e que estaria destinada a converter-se no mais dinamico elemento da arqui-
tectura civil seiscentista, reporta-se igualmente ao Palacio dos Marqueses de Castelo Rodrigo,
onde fora ja utilizada, neste mesmo contexto, na fachada que abria sobre o jardim. Uma outra
residéncia, a Quinta de Valflores, em Santa Iria da Azoia, junto a Loures, construida por Jorge
de Barros e Vasconcelos ou por descendentes seus, datara também, provavelmente, destas
décadas iniciais do século XVII, embora alguns aspectos possam fornecerlhe uma data mais
avangada.

Com efeito, a edificacao apresenta uma fachada nobre erguida a pouca altura, enquadrada
por dois torredes ressaltados mas nao elevados, dotados dos caracteristicos coruchéus pirami-
dais entre os quais se desdobra a escadaria de quatro langos desencontrados, num efeito ainda
contido, mas ja claramente prenunciador de uma sensibilidade barroca®*. Mais complexo € o
monumental palacio dos Duques de Aveiro em Azeitao, que ja estaria provavelmente construi-
do em 1619, quando D. Filipe II o visitou e que Lavanha descreveria em 1622. A casa resume,
numa intrincada panéplia de referéncias eruditas e autoctones, diversas tendéncias da arquitec-
tura civil portuguesa deste periodo, como as extensas loggias e a planta em “U”. Todavia, no
corpo central, mais elevado, concebido de forma a realcar a monumentalidade do conjunto,
retoma, como bem notou George Kubler, a estrutura compositiva do Palacio Corte-Real®*, numa
fachada enquadrada por torredes vincados de silharia rustica, a que apenas faltam os coru-
chéus que inegavelmente lhe imprimiriam superior elegancia.

0

Se a Restauracao de 1640 nao significou exactamente um regresso a 1580, como defende
Horta Correia, mas antes uma complexa sintese entre todas as tendéncias anteriores, de carac-
ter, porém, ainda mais austero e vernacular*®, nao restam duvidas de que o Palacio Corte-Real
continuaria a inspirar os arquitectos portugueses ainda mesmo no século XVIII, quando nos sur-
gira ja dissolvido na amalgama heterdclita das fontes em que se inspiram os criadores da arqui-
tectura civil nacional. Simbolicamente, um dos mais recuados (e melhores) exemplos forneci-

% Veja-se MARKL, Dagoberto L., “O Mosteiro dos Jerénimos e a protecgao do seu enquadramento arquitecténico”, O
Didrio, 26.10.1980, 01.11.1980 ¢19.11.1980.

s Cfr, AZEVEDO, Carlos de, ob. cit., pp. 50/51 e STOOP, Anne de, ob. cit., p151.

% Veja-se STOOP, Anne de, ob. cit., pp. 61/62.

3 Ob, cit., p. 168.

3 Cfr. “A Arquitectura - maneirismo e estilo chao”, p. 128 e Arquitectura Portuguesa..., pp. 62/64.
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dos pela reutilizagao do tema na arquitectura pés-Restauracao, seria o Palacio Sarzedas-Azam-
buja*’, mais tarde celebrizado como residéncia dos Meninos de Palhava e que o Estado espan-
hol adquiriria ja neste século a fim de ai instalar a embaixada.

Construido em 1660 pelo 22 conde de Sarzedas, o palacio confirma, na sua pouca altura
definida por um piso Unico assente num soco de silharia de junta fendida, a tendéncia geral
para a horizontalidade dos algados. Constitui, todavia, o primeiro caso consequente de apli-
cagao literal do modelo fornecido pelo Palacio Corte-Real, ao qual o seu arquitecto, infelizmen-
te desconhecido, saberia, nao obstante, conferir uma nova frescura. Estruturado com base num
quadrilatero flanqueado pelos caracteristicos torredes angulares rematados de coruchéus, abre
para o patio nobre uma fachada onde constitui principal motivo a elegante loggia que abriga a
dupla escadaria. Nos timpanos de janelas e portas, porém, como no imponente portal que da
acesso a quinta, € ja o barroco que triunfa sobre o austero esquema maneirista®.

Grandemente alterado por campanhas de obras realizadas nos séculos XIX e XX, o Palacio
dos Duques de Cadaval em Muge, que devera datar de c. 1670/80, época em que os condes
de Tentugal alcangam de D. Joao IV o ducado de Cadaval ostenta, pelo contrario, toda a frieza
do formuléario maneirista que persistia em atardar-se na arquitectura portuguesa. De planta em
“U”, fechada ja neste século, utlizaria o esquema compositivo do Palacio Corte-Real no algado
posterior, organizado com base em dois pesados torredes flanqueando uma fachada de extre-
ma severidade. A loggia persiste, porém, como motivo obrigatério, aplicada, de resto, em
solugao original, na base dos torredes, onde constituiria poderoso motivo de animagao™.

Uma outra residéncia, mais ambiciosa, comegaria a erguer-se a partir de 1668 nos arredo-
res de Lisboa e nela o arquétipo do Palacio de Cristovao de Moura ressurgiria uma vez mais:
trata-se do Palacio dos Marqueses de Fronteira em Benfica, cujo nicleo principal, posteriormen-
te acrescentado, seria constituido por um quadrilatero flanqueado de quatro torredes. Nessa
magnifica residéncia, que seria concebida como um verdadeiro hino ao Portugal Restaurado, as
reminiscéncias do Palacio Corte-Real, que nao passariam despercebidas a Kubler, aliam-se a
referéncias palladianas, ainda que simplificadas, que parecem beber directamente na genovesa
Villa Saulli, construida por Galleazzo Alessi em 1555/56 e conhecida através das gravuras de
Rubens®. Nos espléndidos jardins, os pavilhdes de ctipula piramidal ressurgem novamente,
enquadrando o cenografico tanque, como motivo recorrente da linguagem da arquitectura por-
tuguesa destes anos que, em proposta inovadora, o convertia assim num fantastico palacio
habitado pelas aguas.

Na verdade, o rolar dos anos nao enfraqueceria as potencialidades do Palacio Corte-Real
como arquétipo construtivo. Muito pelo contrario, ele ira sendo lentamente assimilado ao idea-
rio arquitecténico nacional, até se perder de todo a nogao da sua origem. Mas na campanha de
obras realizadas de 1694 em diante, no Pago das Escolas de Coimbra, pelo reitor Nuno da Silva
Teles, é ainda, certamente, a opulenta residéncia dos marqueses de Castelo Rodrigo que fun-
ciona como referéncia directa, por maioria de razdes agora que constitui habitagao quase per-
manente de D. Pedro II*. E, pois, uma verdadeira secgao de palacio-bloco, estruturada entre
duas torres de base poligonal e coruchéus pontiagudos, que se adossa ao velho casco manueli-
no, rejuvenescendo-o e conferindo superior nobreza ao seu algado principal®.

Depois, lentamente, com o virar do século e ao longo da centiria seguinte, a heranga do
Palacio Corte-Real fundir-se-ia anonimamente na propria tradicao autdctone da casa entre

/of

5 > Fernando CHUECA QOITIA foi, que saibamos, o tinico historiador que, até hoje, reconheceu a filiagao deste edificio
no Palacio Corte Real. Cfr. ob. cit., p. 234.

* Veja-se QIL, Julio, ob. cit., pp. 210/217.
* Cfr. Idem, ibidem, pp. 94/97.

* KUBLER, Qeorge, ob. cit., pp. 168/169.
¥ Veja-se supranota 19.

** QONCALVES, A. Nogueira, Inventario Artistico de Portugal - Cidade de Coimbra, Academia Nacional de Belas Artes,
Lisboa, 1947, p. 101a.
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torres, entroncada nos remotos paradigmas do barcelense Solar dos Pinheiros ou no dos Tavo-
ras de Souropires e apenas a insisténcia na utilizagdo dos coruchéus pontiagudos na cobertura
dos torredes nos permite ainda seguir, pelo Pais fora, o eco da imponente construgao lisboeta.
Erguido na transi¢ao do século XVII para o XVIII, o Solar da Fisga, junto a Castelo de Paiva sera,
talvez, uma das constru¢cdes mais representativas dessa sintese que a pouco e pouco se opera
na praxis arquitecténica nacional. Ai se fundem com efeito, na sua extensa fachada de cinco
corpos, referéncias varias, que vao da velha torre-solar medieval, que constitui o eixo central,
aos torredes de agulhas angulares e a caracteristica loggia seiscentista®.

De igual modo a Quinta da Foja, propriedade dos conegos regrantes de Santa Cruz de
Coimbra, junto a Montemor-o-Velho*, longa construgao datavel do século XVIII, flanqueada de
torredes de coberturas piramidais, constituira um exemplo, entre muitos, da preferéncia dada a
este elemento que os mesmos frades utilizarao, de resto, abundante e diversificadamente, na
ornamentacao da sua vastissima quinta coimbra. E o mesmo se diga do belissimo Palacio
Ramalho-Lemos em Condeixa, grandemente reformado no 3° quartel da centiria e que, mais
provavelmente, representara ja uma influéncia epigonal das proprias construgdes cruzias da
regiao.

0

Contudo, no momento em que se iniciava a construgao do Palacio Corte-Real, havia ja
quatro anos que Lisboa via crescer as paredes de um outro edificio que estaria destinado a
marcar de modo indelével a imagem da cidade, mesmo além da sua destruicao em 1 de
Novembro de 1755: o torreao do Pago da Ribeira. Efectivamente, uma das primeiras tarefas de
Terzi ao servico de Filipe II a partir do momento em que este cinge a Coroa portuguesa, consis-
tiria na expedi¢do de plantas dos palacios reais de Lisboa, Salvaterra e Almeirim, acompanha-
das de um parecer sobre os aposentos destinados ao monarca, cuja visita se encontrava imi-
nente. A eleicdo cairia, porém, no Pago da Ribeira, que imediatamente comegaria a ser
preparado para o régio hospede, deslocando-se Herrera a Lisboa, na qualidade de aposentador
fungdes em que se demora, como vimos, entre Dezembro de 1580 e Maio de 1581, regressan-
do entédo a Espanha e ficando Terzi a dirigir as obras de remodelagao do palacio lisboeta®.

E durante esse periodo que é riscado o projecto do pavilhdo que em 1620 seria louvado
como “una de las mejores fabricas de toda Esparia™® e nada obsta, em boa verdade, a que
fosse ele, como afirmou Céan Bermiidez, o autor “de la magnifica torre que Felipe Il mando
anadir al palacio de Lisboa™, especialmente tendo em conta o volume cada vez mais reduzido
da obra arquitecténica comprovada de Terzi em Portugal. Na verdade, o cuidado que Filipe I iria
colocar na remodelagido do seu palacio lisboeta, de molde a realgar a sua fungao iconologica,
convertendo-o numa referéncia psicolégica da presenca fisica do Rei entre os seus subditos,
corrobora, a par de argumentos de natureza puramente arquitectonica, a autoria do arquitecto
do Escorial.

De facto, o torredo iria combinar solugdes palacianas e militares que evidentemente
reforcavam o seu valor icénico e substituiria, na enfiadura das construgdes, o velho Forte
manuelino do qual, alias, herdaria o nome. Tratava-se, com efeito, de uma construgao abaluar-
tada, de base quadrada, dotada de aberturas para fogo no piso térreo, sobre o qual se erguiam
um mezzanino e dois pisos altos. Os algados eram constituidos por cinco panos, vincados de
pilastras, entre as quais se rasgavam janelas de balcao de frontoes alternadamente curvos e
triangulares. Coroava o conjunto uma enorme ciipula de madeira revestida de chumbo, remata-

|-

* AZEVEDO, Carlos de, ob. cit., p. 62.

# Veja-se BINNEY, Marcus, Casas Nobres de Portugal, Difel, Lisboa, 1987, p. 133.

% Cfr. supranota 11.

% MIMOSO, Juan Sardinha, Relacion de Ia real tragicomedia con que los Padres de la Compariia de Jesus en su Cole-
gio de S. Anton de Lisboa recibieron a la Magestad Catolica de Felipe Il de Portugal, Lisboa, 1620, p. 13, cit. idem, ibidem,
p. 80.

* Cfr. supra nota 10.
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da por um lanternim e flanqueada de quatro torrinhas nos cantos. Sob esta, abrigava-se a Sala
do Trono ou dos Embaixadores onde, deliberadamente, se procurou recriar o programa heraldi-
co da Sala dos Brasoes do Pago de Sintra, numa atitude de explicita legitimagzo da nova dinas-
tia*,

A forma cubica do edificio, imposta naturalmente pelo seu caracter militar que, de modo
mais simbdlico que real, se procuraria perpetuar como atributo da proépria Monarquia, constitui-
ria ainda uma referéncia herreriana e Fernando Chueca nao deixaria de sublinhar as semel-
hangas evidentes das fachadas com a contemporanea Lonja de Sevilha*. Kubler, por seu turno,
veria no sistema de cobertura em clipula quadrada a influéncia das gravuras que Jacques
Androuet Du Cerceau executou sobre a casa de campo de Verneuil, em 1576* e a partir das
quais Herrera ou Terzi teriam concebido o protétipo de torredao de palacio destinado a ser divul-
gado por toda a Europa na centuria imediata. Alcangar-se-ia, desse modo, conferir ao monu-
mento um caracter majestatico mas, simultaneamente, civil e doméstico, em contraste com a
associagao tradicional da cupula esférica a liturgia e ao ritual®'.

Paralelamente, contudo, nao deixa de sublinhar que essa combinagao de solugdes palacia-
nas, religiosas e militares se evidenciava igualmente no Escorial, ao mesmo tempo que recon-
hecia que a ciipula quadrada, espécie de inusitado negativo da abébada de cruzaria, nascida da
intersecg¢ao perpendicular de duas abobadas de bergo, se encontrava vocacionada, por nature-
za, para pavilhoes angulares destinados justamente a salientar importantes zonas de inter-
secgao; e a tal ponto, que nao desdenharia aceitar que o projecto previsse a construgao de dois
ou mais torredes desta natureza®. Caminhariamos, assim, de novo, para os dominios do pala-
cio-bloco e, na verdade, a reforma do Pago da Ribeira nao se restringiria ao imponente
pavilhao; na sua continuagdo, projectar-se-ia igualmente a ordenagao monumental de toda a
fachada do palacio que lhe estava imediata e que cerrava o Terreiro do Pago a Ocidente.

Com efeito, nos anos subsequentes, comegaria a desenvolver-se um novo algado seguin-
do a norma fornecida pelo Forte e que se compunha de piso térreo, mezzanino e de um tnico
andar nobre, excepto junto ao torreao, onde a escadaria de acesso ao Salao do Trono obrigaria
a duplica-lo. Muito provavelmente, consistiria apenas nisso: uma fachada nova escamoteando o
casco manuelino, cuja linha irregular de coberturas se divisa acima da cornija. Nao obstante, a
obra desenvolveu-se lentamente e, ao contrario do que tem sido aceite pela historiografia, nao
foi concluida no tempo da unificagao. Na verdade, nao apenas a iconografia da aclamacao de
D. Joao IV nos revela ainda, junto ao torreao, as extensas loggias do Pago de D. Manuel inte-
rrompidas pela esguia torre,como, em 1669, o relator da viagem de Cosme de Médicis informa
que as plantas para os acrescentos do Pago da Ribeira, tragadas pelo arquiduque Alberto (o que
nao € exactamente uma afirmagao de autoria) nao estavam ainda de todo executadas®.

Assim se explicam, na verdade, as referéncias conhecias as grandes campanhas de obras
levadas a efeito ap6s a Restauragao®; mas o que, todavia, nao deixara de ter interesse, sera a
noticia veiculada por Camilo Castelo Branco, transcrevendo um documento setecentista cujo
autor lamenta que “ndo se chegasse a concluir o risco d’esta elegante fabrica, pois estava deli-
neado fechar toda a praga do Terreiro do Pago em roda, com outro pavilhao fronteiro no sitio
onde estao as casas da alfandega®. Definir-se-ia, deste modo, um vasto quadrilatero flanquea-
do pelas torres e o palacio-bloco abria-se para englobar a cidade no seu seio, como o faria mais

/

* Cfr. MOREIRA, Rafael, ob. cit., p. 45.

* Ob. cit., pp. 225/226.

* KUBLER, George, ob. cit., p. 81.

* Idem, ibidem, p. 82.

% Cfr. Idem, ibidem, pp. 81/82. :

** MAGALOTTI, Lorenzo, Viaje de Cosme de Médicis por Espana y Portugal, 1668-1669, ed. Sanchez Rivero, Madrid,
1933, cit. idem, ibidem, p. 99.

* Cfr. v.g. CASTELO-BRANCO, Femando, Lisboa Seiscentista, Horizonte, Lisboa, 41990, p. 58.

** “O Pago Real da Ribeira” in, Noites de Insomnia offerecidas a quem nao pode dormir, vol I, n? 7, Lelo, Porto,
1929, pp. 114/115.
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tarde o autor do Palacio Fronteira ao engendrar, sobre o mesmo arquétipo, um tanque e um Jjar-
dim que eram como um palécio habitado pelas aguas e pelas ninfas.

E os torredes, nao eram mais que o simbolo tangivel de um poder real distante que urgia
materializar. Nesse sentido é vital que eles se reportem ao mesmo arquétipo que o imaginario
colectivo associava a presenga do Rei e a cipula quadrada de Lisboa nao seria mais que a
adaptacdo a uma base de grandes dimensoes, fornecida por uma preexisténcia, também sim-
bolica e que igualmente importava conservar — a memoria do Forte de D. Manuel —, dos coru-
chéus pontiagudos do Escorial, do Pardo ou do Alcazar de Madrid, ainda que para a conceber 0
seu autor se inspirasse em Du Cerceau.

Por isso, nos quase dois séculos que se seguem até ao dia fatal do terramoto, o Forte fica-
ria sempre no referéncial psicologico das gentes como um signo que inalienavelmente se asso-
ciava ao Rei. E esta qualidade que, geminado, o impoe em Mafra, palacio-bloco de obsessivas
referéncias ideolégicas®, mas ¢ ainda, mais transcendentemente, ela que os impde também no
projecto que Eugénio dos Santos idealizou® para a pragca real que deveria erguer-se dos escom-
bros e onde a presen¢a do monarca, justamente por se encontrar ausente desse espago, deve-
ria ser evocada numa fidelidade ainda mais absoluta ao modelo original.

0

£ menos extensa a lista dos descendentes do Paco da Ribeira. As proprias dimensoes do
edificio, bem como as analogias que entre este e o poder real se estabeleciam, dificultavam
esse processo que, no caso do Palacio Corte-Real era, de facto, natural. Ainda assim, dois edifi-
cios nao podem ser silenciados. O primeiro € o Convento de Santa Clara-a-Nova, em Coimbra,
erguido de 1649 a 1696 sobre planos de Fr. Joao Turriano, filno de Leonardo Turriano, arqui-
tecto militar cremonés que sucederia a Terzi no cargo de arquitecto-mor de Portugal e, ele pro-
prio, engenheiro-mor do Reino, sob D. Joao 1V, antes de ser, mais tarde, lente de matematica da
Universidade de Coimbra. —

Fundagao religiosa, guarda‘dEra das reliquias de Santa Isabel Rainha de Portugal, Santa
Clara seria igualmente a primeira grande obra do mecenato régio da nova dinastia, funcionan-
do, de algum modo, como uma afirmagao de independéncia num momento em que esta era,
efectivamente, ainda tao precaria. O langamento da primeira pedra em 1649, a trasladacao da
comunidade do mosteiro velho para o novo, em 1677 e a sagragao do templo, em 1696, darao
ensejo a solenissimas celebragdes* e, na verdade, apenas assim se compreende o esforgo exi-
gido pela erecgao de uma mole de tal envergadura, susceptivel de estabelecer um contraponto
a massa fronteira da cidade.

Ao lado da igreja, robusta como uma fortaleza*, o vulto colossal do dormitério, longo de
180m, enquadra a expressiva monotonia da sua extensissima enfiadura de janelas entre dois
torredes coroados de ciipulas quadradas que claramente se reportam ao torreao real do Pago
da Ribeira. De novo a casa comprida se constitui herdeira do potencial iconico de um palacio-
bloco que, na verdade, nao chegara a sé-lo. Mas os torredes de Coimbra evocam a presenga do
Rei velando sobre um mosteiro que guardava os despojos mais sagrados da realeza nacional e
consubstanciam também a absorcéo, pelo pensamento arquitecténico portugués, de uma nova
e importantissima referéncia, aqui traduzida nessa linguagem vernacular que, de momento,
parecia ser a mais conveniente. 4

Um tltimo edificio comecaria a erguer-se justamente pelos anos‘em que a colossal cons-
trucao de Santa Clara se punha em termos de ser habitada pela comunidade: o Pago que o

s Cfr, PIMENTEL, Antonio Filipe, Arquitectura e Poder, o Real Edificio de Mafra, Instituto de Histéria da Arte, Faculdade
de Letras, Universidade de Coimbra, col. “Subsidios para a Histéria da Arte Portuguesa”, XXXV, p. 243.
57 Cfr. FRANCA, José-Augusto, Lisboa Pombalina e o lluminismo, Bertrand, Venda Nova, 31987, pp. 125/126.

8 Veja-se sobre este assunto, VASCONCELOS, Anténio Garcia Ribeiro de, Evolugao do culto de D. Isabel de Aragao,
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1894, tomo I, pp. 499/509.
* Cfr. KUBLER, George, ob. cit., p. 157.
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bispo-conde de Coimbra D. Joao de Melo, que governou a sua diocese entre 1684 e 1704,
entendeu construir na Figueira da Foz®. Inconcluso, ostenta uma longa fachada de dois anda-
res, de caracter mais erudito do que Santa Clara, flanqueada de dois torredes, dos quais apenas
um chegou a terminar-se, elevando-se um piso acima da linha geral de coberturas e rematando-
se de uma calote esférica rodeada e coroada de pinaculos. A solugao casa regionalismos com
convengOes da propria praxis arquitectonica nacional que parecem ultrapassar a simples
influéncia do edificio coimbrao, atestando uma permanente capacidade de inovagao dentro
dos apertados condicionalismos que a conjuntura impunha.

Por detras de todas estas construgdes perfila-se, pois, o tema, afinal multimodo, do pala-
cio-bloco, tal como ele foi experimentado em Espanha e introduzido em Portugal apds a uniao
dinastica. E se as caracteristicas sui generis da cultura e da praxis arquitecténicas portuguesas e
a efectiva autonomia do seu processo criativo justificam que a apropriagao do modelo original
se verifique em termos de significativa alteridade, nao € menos verdade que, la como ca (aqui
como la), se confirma a imemorial obsessao de recriar a arquitectura civil a partir da militar,
numa Hispania que persiste em afirmar a sua indeclinavel singularidade no quadro global do
contexto europeu em que se inscreve.

® Cfr. GONGCALVES, A. Nogueira, Inventdrio Artistico de Portugal - Distrito de Coimbra, Academia Nacional de Belas
Artes, Lisboa, 1952, p.90b.
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2. Palacio Corte-Real em Lisboa.

3. Casa dos Mascarenhas (Belém, Lisboa). 6. Palacio dos Duques de Aveiro (Azeitao). Fachada principal,
corpo central. s
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10. Palacio dos Marqueses de Fronteira. Vista do tanque.

11. Palacio da Universidade de Coimbra. Ala de Nuno da Silva
Teles.

9. Palacio dos Marqueses de Fronteira (Benfica, Lisboa). Facha- 12. Solar da Fisga (Castelo de Paiva).
da posterior. Z
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13. Quinta da Foja (Montemor-o-Velho).

de Lisboa.
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15. Real Edificio de Mafra. Vista aérea.

18. Paco dos Bispos-Condes de Coimbra (Figueira da Foz).
7
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