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O Tempo E 0 Mobo:
O ReTABULO ENQUANTO DISCURSO

ANTONIO FILIPE PIMENTEL. UNIVERSIDADE DE COIMBRA

A arte da talha dos altares e, de um modo mais extenso, a propria retabuldria, haveriam de con-
figurar-se como uma das manifestacdes mais originais da arte portuguesa. Desse modo e no
seguimento dos trabalhos pioneiros de Robert Smith, que agora justamente se comemoram,
geracoes de historiadores se tém sucedido, aprofundando o trilho empreendido pelo cientista
americano. Assim se vao, progressivamente, esclarecendo processos laborais e contrutivos e evi-
denciando ou rectificando autorias, a medida que, da poeira dos arquivos, emergem os nomes
esquecidos de artistas e artifices responsaveis por centenas e centenas de retdbulos espalhados
pelo Pais inteiro.

Contudo e por fundamental que se perfile a investigacdo que permitira, enfim, um dia, domi-
nar em todas as vertentes o panorama completo das oficinas onde se engendraram as esplén-
didas maquinas douradas ou os faustosos retdbulos de marmores que iluminam igrejas e cape-
las, sera importante nao perder de vista que eles se configuram também como um discurso; isto
é, como um conjunto de signos e imagens, destinados a transmitir uma mensagem, que encon-
tra veiculo adequado na arquitectura dos altares justamente num periodo em que a sociedade
se habitua a sublimar nas coisas da religiao a propria expressao da vida colectiva.

0 longo ciclo do que poderiamos designar de grande produgao retabular, alongando-se por mais
de trés séculos, nao poderia, desse modo, deixar de ressentir-se das enormes transformagoes por
que passa a propria sociedade no decurso de um periodo téo extenso. Muito pelo contrério, o
espaco desmesurado ocupado pela Fé no referencial psicolégico europeu e portugués em parti-
cular, levara o retabulo a reflectir, com uma sensibilidade exacerbada, as tensdes que se deba-
tem no interior do corpo social, em relacao as quais funcionard como elemento demonstrador.
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Parece, assim, de inegavel importancia observa-lo igualmente deste prisma, ainda que com a
superficialidade que impoem os limites duma comunicagao.

* K %

Efectivamente, nem sempre a talha dourada ou policromada dos altares constituiu uma
expressdo peculiar da arte portuguesa, a ponto de assumir as propor¢oes de um genuino traco
de caracter. O final do século XV e as primeiras décadas do XVI assistem ao desenvolvimento do
retdbulo concebido como suporte e enquadramento da imagem, destinado a atrair a atencao
do crente e a conduzir a sua devogao', mas é por influéncia flamenga e alema, catalisada atra-
vés da Espanha, que chega e se divulga em Portugal o uso dos gigantescos retabulos de madei-
ra dourada’. A sua réapida difusao, que podemos seguir mais pela documentacao® que através
dos escassos exemplares conservados, enquadra-se, de inicio, no ambiente internacional, faus-
toso e emotivo, do gético flamejante e os retabulos realizados nos primeiros decénios de Quin-
hentos participardo, como tudo o resto, do decorativismo luxuriante e naturalista do manuelino.

Dominada por artistas estrangeiros, todavia, a talha gética portuguesa nao se diferencia por ora,
substancialmente, da que era praticada nos restantes paises ibéricos ou na Flandres, donde vinham
0s seus principais cultores. Ainda entao nao emergira, de facto, essa individualidade que haveria de
caracteriza-la na centlria seguinte. Ao contrario, a retabularia nacional deste periodo funciona
como periferia em relacdo a um centro que se encontrava longe e o Renascimento ira mesmo intro-
duzir um hiato no processo evolutivo desta disciplina, repudiando a fantasia caprichosa da talha fla-
menga em favor de solucdes arquitectonicas de pendor racional, que buscavam na pedra o meio de
expressao adequado. Mas nem por isso as alteragdes que se operam durante esse interregno renas-
centista se revelam de somenos importancia para a evolucao futura da questdo que nos ocupa.

Com efeito, se o pendor abstractizante da nova estética levou, por vezes, a reduzir o retabulo a
expressao minima de um marco simbolico, revestindo a forma de um simples nicho de pedra

1 Cfr. FERREIRA ALVES, Natalia Marinho, A arte da talha no Porto na época barroca (artistas e clientela, materiais e técnica),
Dissertacao de doutoramento policopiada apresentada a Faculdade de Letras do Porto, Porto, 1986, vol. |, p. 45.

2 Veja-se BAZIN, Germain, «Morphologie du retable portugais», Belas-Artes, 2° série, n° 5, Lisboa, 1953, p. 4.

3 Sobre os exemplares ainda conservados de retabulos géticos e sobre aqueles de que ha noticia veja-se, genericamente,
SMITH, Robert C., A Talha em Portugal, Horizonte, Lisboa, 1962, pp. 19/25 e, em particular, SANTOS, Reynaldo dos, «O pin-
tor Francisco Henriques, identificagdo da obra e esboco critico da sua personalidade artistica», Belas-Artes, IV, Lisboa, 1938;
BRANDAO, Domingos de Pinho, Obra de talha dourada, bl ep na cidade e na diocese do Porto, documentagao,
Diocese do porto, Porto, 1984, vol. I, p. 23; MACEDO, Francisco Pato de, «O retabulo-mor da Sé Velha de Coimbra», Portu-
gal e Espanha entre a Europa e Além-Mar, actas do IV Simp6sio Luso-Espanhol de Histéria da Arte, Coimbra, 1988, col. «Sub-
sidios para a Histéria da Arte Portuguesa», XXXIV, Instituto de Historia da Arte, Universidade de Coimbra, Coimbra, 1992;
RODRIGUES, Adriano Vasco, «O retabulo flamengo da parentela de Santa Ana, na Igreja Matriz de Torre de Moncorvo»,
Revista de Ciéncias Histéricas, vol. V, Universidade Portucalense, Porto, 1990; BORGES, Nelson Correia, Arte Monastica em
Lorvao, sombras e realidade, |, Das origens a 1737, Faculdade de Letras, Coimbra, 1992, Dissertacao de Doutoramento em
Historia da Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Policopiada, pp. 241/247 e ilustr. 102.

4 Cfr. SMITH, Robert C., ob. cit., p. 8.
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destinado a albergar um quadro ou uma estatua®, dificilmente se resignaria a Renascenca a pres-
cindir completamente da monumentalidade propiciada pelos grandes retabulos flamengos. Por
outro lado, a tardia penetracdo do novo gosto, que apenas por breve espaco e em circulos res-
tritos de iniciados, se definiria na sua pureza formal, bem como o papel percursor que na sua
introducao tiveram os escultores, favoreceriam a criacao e difusdo de modelos eminentemente
plasticos e decorativistas — platerescos, na expressao de Germain Bazin —, onde a arquitectura
se reservava uma funcao essencialmente ornamental e, paradoxalmente, desintegradora, sublin-
hando a preeminéncia concedida a escultura. Para o historiador francés, de resto, a histéria da
arte ibérica no século XVI mais ndo seria que a da luta do arquitecto contra a anarquia plastica
permanentemente insinuada pelo escultor e pelo ornamentista®.

Esta afirmacao podera aplicar-se tanto a obra de Chanterene como a de Joao de Rudo — elimina-
do Hodart por irrelevante para a questdo que nos ocupa. Mas se a arte de Chanterene’, onde per-
passa 0 eco da geragdo da graga, nos conduz, pelo ambiente refinado onde o artista se move, a um
universo codificado e hermético, que aprecia a sentimentalidade e a morbidez — reflexos de uma
piedade elaborada que em breve tempo deixaria de ter viabilidade — com Ruao, inversamente, mer-
gulhamos no Pais real, na atmosfera que se vive nas cidades da provincia, como Coimbra, onde se
estabelece e onde permanecerd até a sua morte, em 1580. Ai, os encomendantes provém da aris-
tocracia, também, mas sobretudo das confrarias, das ordens religiosas e duma classe média de fun-
cionarios praticando uma religiosidade mais cha, onde o licito e o ilicito se separam por fronteiras
nitidas e onde, muito cedo, se introduz uma nota de severa disciplina que prenuncia o ambiente tri-
dentino e que a sensibilidade do artista repercutira ao longo de quase meio século de actividade.

De facto, se é sobre um pano de fundo caracterizado pela abertura aos valores do humanismo
renascentista que se inscreve a accao do escultor, ndo é menos certo, como afirmaria Silva Dias,
que ja na década de trinta as dguas doutrinais do integrismo, e logo em seguida as da Contra-Refor-
ma, comegaram a rumorejar na varzea lusitana (...). E o seu caudal engrossou sempre na década
seguinte’. Pelos meados da centuria, na verdade, e por razées de natureza conjuntural, a preser-
vacdo da unidade religiosa assumira ja as vastas proporgoes de uma questdo nacional’ e davam-
se os Ultimos retoques na complexa engrenagem que permitiria, enfim, a breve trecho, distin-
guir a vista desarmada a ovelha negra que tentasse infiltrar-se no redil’®.

5  Cfr. ibidem, p. 33.
6 Ob.cit, p. 4.

7 Sobre o escultor e a sua obra veja-se DIAS, Pedro, Nicolau Chanterene, escultor da Renascenga, Publicagoes Ciéncia e
Vida, Lisboa, 1987.

8  DIAS, José Sebastido da Silva, A politica cultural da época de D. Jodo III, Instituto de Estudos Filosoficos, Universidade
de Coimbra, Coimbra, 1969, vol. |, tomo Il, p. 998.

9 Idem, ibidem, p. 792.

10 Idem, ibidem, p. 873. Veja-se também pp. 459/61, 706/737, 790/792, 845/846, 855/856, 861, 867/868, 874, 944/46,
948, 950, 981 e 997/998.
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A obra de Ruao captard com extraordinario poder, logo nos anos iniciais, as alteracdes que se
operam no universo psicolégico que o rodeia: a par de uma producao mais descomprometida,
destinada a uma clientela sem exigéncias de maior, obras empenhadas, como a Deposicdo que
realizou nos finais da década de 30 para a Capela Escura de Santa Cruz e que o artista conge-
lou num manto opressivo de siléncio, respiram uma solenidade dramatica que constitui o pri-
meiro sinal de que se aproximavam do termo os dias despreocupados da quimera humanista. Elo-
quente e sintomatico é também o processo de envelhecimento a que sujeita a figura da Virgem
nas numerosissimas representagoes que d'Ela fez em quase meio século de actividade coimbra''.

Com efeito, a evolucdo do ambiente mental favorecia a valorizagdo do retébulo enquanto veiculo
de uma mensagem que, dia a dia, crescia em importancia e, nos decénios de 30, 40 e 50, Rudo
encarregar-se-a da realizacdo de numerosos altares destinados a misericérdias, capelas de fundacéo,
etc., espalhados pelo interior do Pais e a década de 40 trara mesmo, como novidade, os retabulos
(por vezes capelas) do Sacramento, consagrando a importancia que adquire agora a devocdo euca-
ristica”. Trata-se, em regra, de pequenas estruturas, onde a escultura desempenha o principal papel,
até pelas suas apeténcias narrativas; mas a arquitectura reserva-se, com o correr do tempo, uma
funcao de importancia crescente, quer como eixo estruturador do discurso, quer como veiculo con-
dutor da prépria leitura, numa apropriagao clara das suas potencialidades autoritarias'.

11 Este processo de envelhecimento, particularmente interessante e que culminaria na magnifica estatua de Santa Isabel
do Museu Machado de Castro, tem em vista retirar ao crente a familiaridade com a figura da Mae de Deus que de
certo modo propunham as primeiras representacoes, onde toma por modelo as donzelas da pequena burguesia local
(v. GONCALVES, A. Nogueira, «A Igreja da Atalaia e a primeira época de Jodo de Rudo», Estudos de Histéria da Arte da
Renascenga, Epartur, Coimbra, 1979, p. 134) e que seria inaceitavel na nova ordem de coisas. Inversamente, o artista
propde progressivamente um novo tipo, caracterizado pelo porte aristocratico e distante e por uma idade algo mais
avancada. Cfr. v.g. as representacoes da Virgem na Capela dos Coimbras, em Braga (1525-28), no retabulo da Varzie-
la (1529-31), no timulo de D. Luis da Silveira, em Gois (1531), na fachada de Santa Cruz de Coimbra (1534-35), no
medalhao da Porta Especiosa da Sé Velha (154 ...), no retébulo de S. Marcos da Igreja de S. Salvador de Coimbra (154
...), no retdbulo da Sé da Guarda (1553), na Misericérdia de Cantanhede (1555), no tumulo de Joao da Silva em S.
Marcos (1559), na Capela do Tesoureiro (1558-65), etc. Veja-se sobre a vida e obra do escultor BORGES, Nelson
Correia, Jodo de Rudo, escultor da Renascenga coimbra, Instituto de Histéria da Arte, Faculdade de Letras da Universida-
de de Coimbra, Coimbra, 1980. .

12 Sobre a questao do incremento pés-tridentino do culto do Santissimo Sacramento veja-se o importantissimo artigo:
MARTINS, Fausto Sanches, «Trono eucaristico do retabulo barroco portugués: origem, funcao, forma e simbolismo»,
Actas do I Congresso Internacional do Barroco, Reitoria da Universidade do Porto-Governo Civil do Porto, Porto, 1991,
vol. |, pp. 17/30.

13 Valera a pena recordar aqui as palavras de Giulio Carlo ARGAN a propésito da utilizagao da coluna na arquitectura
barroca, uma vez que se trata de um processo cujas origens mergulham neste periodo: «Ramenés a une fonction pure-
ment représentative, les éléments architectoniques classiques acquiérent un degré d'évidence beaucoup plus élevé. Voila
pourquoi les éléments de I'architecture baroque nous paraissent grandioses, pesants, pléthoriques. Iis doivent imposer
ala vue le caractére «monumental» de I'édifice, en manifester la signification idéologique, le contenu allégorique. Com-
posante de la statique du monument, la colonne est um soutien dont la forme, la dimension et la fréquence étaient
déterminées par le caractére des poids en jeu. Depuis I'antiquité, cette fonction statique avait son équivalent idéologi-
que: la colonne était I'image de la stabilité, de I'immutabilité. Mais dés lors que le grand probléme de I'Eglise concerne
la stabilité d'un dogme ménacé, la colonne devient le symbole de la fermeté de la foi. Moins I'intention statique est
requise pour justifier la présence des colonnes, plus leur signification symbolique est evidente. (...) Plus que des sym-
boles, elles sont des emblémes, des signes distinctifs, des einseignes» (L'Age Barogue, Skira, Généve, 1989, p. 101).
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Lentamente, e para utilizar de novo os termos de Bazin, a vitoria penderé para o lado da arqui-
tectura, num processo de inegavel transcendéncia, que alcancaria plena consagracao em obras
tridentinas, como o retabulo da Sé da Guarda, de 1553, a Capela do Tesoureiro, de 1558-65 ou,
sobretudo, a Capela do Sacramento da Sé Velha coimbra, de 66, a que Nogueira Gongalves cha-
mou com justeza «um cimo» * e onde o espaco arquitectonico constitui ja o principal suporte
do discurso ideolégico. Semelhante evolucdo culminaria na capela-mor de Santa Maria de
Belém, erguida por Jerénimo de Rudo, entre 1563 e 1567 para pantedo real, possivelmente
sobre um programa torralviano e onde o retabulo, agora adornado de pinturas surge, ambi-
guamente, como solucdo de continuidade do proprio tdnel-santuario®. Respira-se ai, em pleno
periodo sebastico, um ambiente de supremo refinamento maneirista, que provém do equilibrio
precario que se estabelece ainda por esses anos, entre a tradicao cultural joanina e o integrismo
ideolégico que progressivamente se instala nas esferas do poder'.

A viragem opera-se, porém, num espaco de tempo surpreendentemente curto” e o universo
mental da Renascenca esgota-se na disciplina coerciva do estilo chao. Cerrando fileiras, Portugal
fecha-se a toda a novidade suspeita de heterodoxia e adere, pela mao da nova inzeligenzia, a
uma estética austera e despojada, feita de ordem, clareza, simplicidade e propor¢éo e onde a
tradicdo da arquitectura militar significativamente desempenha um papel de primeira grandeza.
Repudiando ostensivamente o izalianismo dominante no periodo anterior, aposta-se agora na
criacdo de um verdadeiro eszilo, que se pretende vernacular, de origem nacional e de tendéncias
hegemonicas.

Dentro deste espirito e no contexto da reorganizacdo tridentina da administracao eclesiastica
assistir-se-4, entdo, a uma recuperacao sistematica de tipologias arquitecténicas de raiz medie-
val, que haviam dominado o periodo manuelino e que, reformuladas, ressurgem agora, aplica-
das em regime de estandardizacdo, nas novas catedrais e igrejas paroquiais @ mesmo nas.novis-
simas igrejas jesuitas, complementando a recuperagao a que se assiste dos proprios valores tra-
dicionais®. E neste ambiente restauracionista que a arte da talha emerge uma vez mais, reabili-
tacao, ela propria, de um prestigioso meio de expressao do gético final.

14 GONCALVES, A. Nogueira, «Tomé Velho, artista coimbrao na passagem dos sécs. XVI-XVIl», Estudos de Histria da Arte
da Renascenga, Epartur, Coimbra, 1979, p. 213.

15 Veja-se KUBLER, George, A arquitectura portuguesa cha, entre as especiarias e os diamantes, 1521-1706, Vega, Lisboa, s.d.,
pp. 65/66; CORREIA, José Eduardo Horta, «A Arquitectura - maneirismo e «estilo chdo», in SERRAO Vitor, O Manei-
rismo, Historia da Arte em Portugal, Alfa, vol. 7, Lisboa, 1986, pp. 98/100; idem, Arquitectura Portuguesa, renascimento,
maneirismo, estilo cho, Presenca, Lisboa, 1981, p. 46; MOREIRA, Rafael, Jerénimos, Verbo, Lisboa, 1987, pp. 13/14.

16 Veja-se DIAS, José Sabastido da Silva, ob. cit., vol. |, tomo II, pp. 706/737, 874, 942/949 e 981.
17 Idem, ibidem, pp. 946/947.

18 Cfr. CORREIA, José Eduardo Horta, «A Arquitectura-maneirismo e «estilo chao», pp. 94/114 e Arquitectura Portuguesa,
renascimento, maneirismo, estilo chao, pp. 40/53.
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Num momento em que a imagem se reserva um papel catequético de importancia transcen-
dente, o retdbulo pétreo revela-se, de facto, inoperante, na sua fria erudicao. Pelo contrério, o
retdbulo de talha empresta ao discurso edificante dos relevos ou pinturas, ndo apenas o poder
mistico do ouro®, mas a vibracdo emotiva que faltava ao primeiro e que se converte agora num
imprescindivel instrumento de dominio sobre a comunidade décil dos fiéis. Juntando a eficacia
a uma economia de meios ndo despicienda, o retdbulo de talha tem o seu futuro garantido
numa comunidade cultural progressivamente menos critica e exigente de renovacao e preenche
eficazmente a ambicado de estandardizagdo que se oculta no programa ideolégico que encerra.

De facto, tem agora inicio o mais longo ciclo da talha portuguesa, que Robert Smith baptizaria
das ediculas e que dominara as igrejas e capelas nacionais (como o estilo chao...) pelo espaco de
um século. Mas o abandono do suporte litico em favor da madeira dourada ou policromada,
nao implicaria perda de autoridade na sistematizagdo da estrutura retabular. Pelo contrario, a
passagem para a madeira é acompanhada pela adopcao de um novo modelo caracterizado pela
monumentalidade e, ao menos nas décadas iniciais, por um aparato de erudicao arquitecténica
dificilmente ultrapassavel. Bebendo sempre na tratadistica renascentista, refrescada com ele-
mentos ornamentais do Maneirismo nérdico, evoca deliberadamente e num processo a que nao
sera estranho o retabulo herreriano do Escorial®, estruturas arquitecténicas de natureza enfati-
zante, mas também transitiva, como fachadas, portas, arcos triunfais, etc?'.

Na pratica, com efeito, o integrismo ideoldgico estabelecido néo rejeitaria em toda a linha o
legado cultural renascentista (como o estilo chdo 0 nao faria em relacdo a pratica e a teoria arqui-
tecténicas); antes retiraria dele o que pudesse servir ao reforco da sua propria autoridade e é
nesse contexto que transitam para o novo universo referencial conceitos humanistas como o de
triunfo, aproveitado agora ao servico de uma Fé que se convertera em pilar fundamental do Esta-
do. E vao nesse sentido as mais interessantes experiéncias que entdo se realizam sobre o tema
do retabulo e que, a pouco e pouco, vao conferindo a talha nacional a sua personalidade auté-
noma: o remate semi-circular, ensaiado por Gaspar Coelho em Portalegre e Coimbra, ainda nos
finais do século XVI e continuado, na centuria sequinte, na longa teoria dos altares jesuiticos e,
especialmente, o paulatino desenvolvimento do vao central em torno do sacrério, que em S.
Domingos de Benfica tera, em 1632, um notavel exemplo, sob a forma de um genuino arco
triunfal de esquema serliano e que, com o desaparecido de S. Vicente de Fora, que reproduz,

19 Veja-se, a este respeito, FERREIRA ALVES, Natalia Marinho, ob. cit., vol. I, p. 263. Notar que este apelo ao ouro se vinha
fazendo notar ja nos grandes retabulos da fase final de Jodo de Ruao, como o da Sé da Guarda e o da Capela do Sacra-
mento da Sé Velha de Coimbra.

20 BAZIN, Germain, ob. cit., pp. 5/6.

21 Efectivamente, parece-nos clara e deliberada —e, tanto quanto é do nosso conhecimento, ainda nao devidamente explo-
rada pelos historiadores da arte (veja-se SMITH, Robert C., ob. cit., pp. 43 e 53)-, a analogia pretendida entre o reta-
bulo de ediculas e estruturas arquitecténicas como a fachada, o portal e, consequentemente o arco triunfal, o préprio
tamulo, etc., evocativas de dois universos separados em relacao aos quais funcionam como uma espécie de diafragma
que sugere a quem esta de um dos lados a existéncia do outro e a possibilidade de o atingir pela sua transposicao.
Semelhante processo ajudaria inclusivamente a explicar a passagem do retabulo maneirista ao de estilo nacional.
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constituem os primeiros sintomas da importancia que o camarim terd, futuramente, como
ntcleo gerador de todo o programa construtivo do retabulo”. No limite, levara mesmo ao desa-
parecimento da construcdo arquitecténica em andares, submetendo a estrutura geral ao impé-
rio do grande véo central —a tribuna ou camarim—, em cujo interior ira nascer o primeiro dispo-
sitivo cénico que anuncia ja o periodo seguinte: o trono eucaristico, criacdo nacional que fun-
cionara, doravante, como a propria alma do retabulo®.

A festa humanista cedera, pois, lugar a festa litirgica e a religido emergia como o grande fac-
tor de coesio social e o catalisador por exceléncia da emotividade colectiva. Mas pelo século XVII
dentro e através da estrutura monocérdica do retabulo arquitectonico, é ja o barroco que, len-
tamente, se insinua no decorativismo exacerbado que, sob as roupagens ainda maneiristas, a
pouco e pouco tudo invade, emprestando aos velhos altares novas vibragoes. Igualmente a esta-
tuaria e o relevo substituem a pintura, num processo onde tanto importa a degradacao das con-
dicdes produtivas (sem que atinjam, todavia, o extremo artesanal da azulejaria®), como a natu-
ral emulacao em relacao a uma Espanha em pleno siglo de oro e que constituia agora o padrao
por onde se aferia 0 nosso gosto e a nossa forma de pensar®.

Pelos finais da centuria, na verdade, o impeto avassalador do ornamento, guiado pela mao habil do
entalhador, conquista progressivamente toda a superficie do retabulo, submetendo mesmo a escul-
tura e imprimindo aquele uma plasticidade que o integra ja no universo do barroco. Paralelamente,
opera-se uma metamorfose completa na propria estrutura arquitecténica, a qual, consumado o
desaparecimento dos andares, adquire dinamismo pela adopcao da planta concava, da coluna de
fuste espiralado e do remate de arquivoltas concéntricas em torno do camarim central. No interior
de uma floresta delirante de acantos, pampanos, fénixes e anjinhos fazendo a colheita eucaristica,
encena-se o triunfo do dogma fundamental, num ambiente su: generis, emotivo e dramatico, que
constitui uma das criacdes mais originais da arte portuguesa e que tanto deriva do nosso prolonga-
do isolamento, como constitui o mais claro sinal de que este se aproximava do seu termo.

22 Cfr. MECO, José, «As artes decorativas» in SERRAO, Vitor, ob. cit., p. 162.

23 Cfr. o fundamental artigo supra cit. de Fausto Sanches MARTINS, pp. 31/58. De notar que o retdbulo da capela-mor
da Igreja do Espirito Santo de Arcos de Valdevez, de c. 1666, constituira, provavelmente, um dos mais remotos exem-
plos de retabulo com camarim e trono eucaristico, utilizado aqui para encenar o Pentecostes aludindo, desse modo,
nao exactamente ao dogma da Eucaristia, mas a esse outro, ndo menos importante, do Espirito Santo. Cfr. MECO,
José, ob. cit., pp. 156/157 e 164. Veja-se também SMITH, Robert C., ob. cit., pp. 54/58

24 MECO, José, ob. cit., 157.

25 Sobre esta atraccao cultural pela Espanha do siglo de ouro, em particular no campo da escultura, veja-se SMITH, Robert
C., ob. cit., pp. 49/52 e 63/64; BAZIN, Germain, ob. cit., pp. 5 e 10; MECO, José, ob. cit., p. 154 e MOURA, Carlos,
«Uma poética da refulgéncia: a escultura e a talha dourada», O Limiar do Barroco, Histéria da Arte em Portugal, 8, Alfa,
Lisboa, 1986, pp. 88/91. Em termos conjunturais, porém, sera de grande utilidade a a leitura das obras de SILVA DIAS
e REIS TORGAL, Luis, Ideologia politica e teoria do Estado na Restauragao, Biblioteca Geral da Universidade, Coimbra,
1981/82, 2 vols.
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De facto, o retdbulo de estilo nacional, como em hora feliz Ihe chamou Smith, ndo apenas cons-
titui um ponto de viragem, como simboliza essa mesma charneira que, para Portugal, represen-
ta a transicao do século XVII para o XVIII. Nascido das circunstancias peculiares que haviam rode-
ado a nossa centuria de Seiscentos, mergulha as suas raizes nas fontes seculares do nosso ima-
ginario colectivo, onde busca formas e expressoes familiares de reconhecido impacte psicologi-
co®; em paralelo, porém, absorve novos ingredientes, que lhe fornecem os meios de actuali-
zacao estética de que necessita e que, em Ultima anélise, constituem a prova de que o ar volta-
va a circular no interior da redoma portuguesa”. Consagra, afinal, a superacdo da eterna qua-
resma de melancolia, tragica e austera, que havia marcado os anos sombrios da Restauracéo, a
qual sucedia, enfim, a explosao das emogoes tanto tempo refreadas.

De facto, a recuperacao econémica a que se assiste, favorecendo um clima de extroversao e
optimismo?®, iria conferir a talha do estilo nacional uma expanséo inusitada, que levaria Smith a
comparar a «escassez da produgdo de retabulos no periodo entre 1600 e 1680» com a «verdadeira
onda de talha» que se lhe seguiu” e que, do Algarve ao Minho, quase nao deixaria incélume uma
Unica igreja ou capela portuguesa. Num frenesi sem precedentes, porém, a talha nao se con-
tenta ja em emprestar o seu fulgor dourado a arquitectura dos altares: anarquica, transborda
pelas paredes, reveste abdbadas e pilares e converte, em cumplicidade com o azulejo, o interior
do templo num cenario fantastico, onde o espago arquitecténico se desarticula e dissolve para
gaudio dos sentidos™ —é a igreja toda-de-ouro, © marco extravagante onde evolui uma socieda-
de barroca que dasagua em pleno século das luzes unida pela Fé na mais espectacular das
devogbes e atingindo na volupia do ouro cintilante a plena realizacdo das suas ambicoes estéti-
cas. A talha encontrara, pois, 0 seu sentido— corporizar, até aos limites do absurdo, a emotivida-

26 Sobre a recuperacao de elementos da tradicao estética nacional, como os portais romanicos e o naturalismo vegetalis-
ta manuelino, veja-se SMITH, Robert C., «The portuguese woodcarved retable, 1600-1750», Belas-Artes, 2° série, n°
2, Lisboa, 1950, pp. 21/27 e A Talha em Portugal, pp. 69/79.

27 Entre estes elementos avulta a coluna de fuste torso, dita saloménica, cuja introdugdo em Portugal Robert SMITH pro-
curou esclarecer pela via espanhola(veja-se nota supra), mas a que deverao acrescentar-se elementos que sublinham o
retomar dos contactos directos com a Italia a que se assiste em periodo de recuperacao econémica e de normalizacao
das relacoes com a Santa Sé (e que SMITH nao deixa de fornecer também: confr. A Talha em Portugal, p. 88), como é
0 caso do perdido retdbulo de marmores encomendado pela colénia italiana no seu pais natal para a Igreja lisboeta de
Nossa Senhora do Loreto, cuja importancia ja foi sublinhada por Ayres de CARVALHO (D. Jodo V ¢ a arte do seu
tempo,Lisboa, 1962, vol. Il, pp. 88/89) e de outros dados fornecidos por estudos mais recentes, como os de Nelson
Correia BORGES (A arte nas festas do casamento de D. Pedro I, Paisagem, s.l., s.d.) ou Carlos MOURA («A Capela de
S. Gongalo de Amarante em S. Domingos de Benfica e o barroco seiscentista», Portugal e Espanha entre a Europa e
além-mar, actas do IV Simpésio Luso-Espanhol de Histéria da Arte, col. «Subsidios para a Histéria da Arte Portuguesa»,
Instituto de Histéria da Arte, Universidade de Coimbra, Coimbra, 1988, pp. 285/302). Relativamente & nova orna-
mentacao luxuriante de carécter vegetalista € da maior importancia o estudo de Marie Thérése MANDROUX-FRANCA,
L'image ornementale et la littérature artistique importées du XVI¢ au XVIIIC siécles: un patrimoine méconnu des bibliothéques
et museés portugais, Porto, 1983.

28 Veja-se GODINHO, Vitorino Magalhaes, «Portugal, as frotas do aglcar e as frotas do ouro (1670-1770)», Ensaios, vol.
I, S& da Costa, Lisboa, > 1978.

29 Ob. dit., p. 53.
30 Cfr. FERREIRA ALVES, Natélia, ob. cit., vol. I, p. 46.
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de colectiva de um povo irmanado nas praticas multivariadas de uma Fé que se convertera em
instrumento disciplinador.

A margem deste processo, todavia, acumulam-se lentamente os sinais de uma outra sensibilida-
de que se vai esbocando no panorama nacional e que ajuda a compreender o recorte peculiar
que a questao que nos ocupa apresentara ao longo de um século que constitui, simultaneamen-
te, o Ultimo capitulo da sua prépria histéria. Efectivamente, lado a lado com o ciclo faustoso dos
retabulos de talha, as dltimas décadas do século XVII tinham assistido & recuperagao do tema do
retabulo pétreo, tirando partido agora da riqueza multicolor dos marmores embrechados. O seu
luxo discreto, que progressivamente vinha seduzindo uma requintada elite aristocratico-eclesias-
tica, constitui uma primeira aproximagao a padroes de gosto extra-peninsulares, em particular ita-
lianos*', mas representa, igualmente, um sintoma claro de uma mais ampla quebra de uniformi-
dade na formacao cultural e, por consequéncia, ideoldgica da classe dirigente™.

A superacao das dificuldades que haviam marcado os anos da Restauracao, com o consequente
reactivar das ligagoes internacionais suspensas, ou quase, durante todo um século, introduziriam,
com efeito, uma fissura irreparavel no panorama cultural portugués, onde o grupo dos estrangei-
rados se destaca agora claramente contra a hoste compacta dos castigos no combate ao peso sufo-
cante que a religido representava na vida nacional®. As propostas culturais de que sao portado-
res nao poderiam, na verdade, deixar de ter correspondéncia em opgcoes estéticas igualmente afe-
ridas por critérios europeus (que o mesmo é dizer italianos) ainda que, eventualmente, de base tao
empirica como o seu proprio dluminismo. Serd, assim, um gosto mais racionalizado esse que se

31 Cfr. CARVALHO, Ayres de, ob. cit., vol. Il, cap. Il.

32 Sobre as alteracdes que se produzem, na transicao do século, na formacao cultural e ideoldgica da classe dirigente veja-
se, genericamente: MACEDO, Newton de, «A renovacdo das ideias e das instituicoes de cultura», PERES, DAMIAO (dir.
de), Histéria de Portugal, Portucalense, Barcelos, 1934, vol. VI; CIDADE, Hernani, Ligdes de cultura e literatura portuguesas,
Coimbra Editora, Coimbra, 1940; ANDRADE, Antonio Alberto de, Vernei e a filosofia portuguesa, Cruz, Braga, 1946; idem,
«Descartes em Portugal nos séculos XVIl e XVll», Broteria, Lisboa, 1950, vol. II; idem, «Manuel de Azevedo Fortes, pri-
meiro sequaz, por escrito, das teses fundamentais cartesianas em Portugal», Congresso Luso-Espanhol para o Progresso
das Ciéncias, Lisboa, 1950, tomo VII; DIAS, José Sebastiao da Silva, «Portugal e a cultura europeia (séculos XVI a XVIll)»,
Biblos, vol. XXVIII, Coimbra, 1952; SARAIVA, Anténio José, Histéria da Cultura em Portugal, Jornal do Foro, Lisboa, 1962,
vol. Ill; LOPES, Oscar, «Academias», SERRAO, Joel (dir. de), Diciondrio de Histéria de Portugal, Figueirinhas, Porto, 2 979,
vol. I; MARTINS, Anténio Coimbra, «Luzes», Ibidem ; PALMA-FERREIRA, Jodo, Academias literarias nos séculos XVII e
XVIII, Biblioteca Nacional, Lisboa, 1982; TEIXEIRA, Antonio Braz, O pensamento filosofico-juridico portugués, Biblioteca
Breve, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, Lisboa, 1983; PEREIRA, José Costa, «Vectores culturais portugueses de
Seiscentos e Setecentos», SARAIVA, José Hermano (dir. de), Histéria de Portugal, Alfa, Lisboa, 1983, vol. 5; RAMOS, Luis
de Oliveira, Sob o signo das «luzes», Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Mais, 1988, col. «Temas Portugueses».

33 Sobre a questdo dos estrangeirados e dos castigos vejam-se os ainda hoje fundamentais artigos: ALMEIDA, Luis Ferrand
de, «Testamento Politico de D. Luis da Cunha, prefacio e notas de Manuel MENDES», Revista Portuguesa de Histéria,
tomo Ill, Coimbra, 1947; MACEDO, Jorge Borges de, «Estrangeirados, um conceito a rever», Actas do Congresso a Arte
em Portugal no Século XVIII, Bracara Augusta, vol. XXVIIl, tomo lll, n° 65/66 (77/78), Braga, 1974; MARTINS, Anténio
Coimbra, «Estrangeirados», SERRAO, Joel (dir. de), Diciondrio de Histéria de Portugal, Figueirinhas, Porto, 21979, vol. II.
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instala nas classes superiores e no qual, embora através de uma sensibilidade ainda barroca, a
ordem procura novamente impor-se ao caos, com tudo quanto esse facto possa querer signifi-
car”. E sera este, consequentemente, o gosto dinamizado pela Coroa, desejosa de afirmacao
tanto no plano interno como externo —de inicio timidamente, depois de modo impressionante-
mente sistematico, quando se consciencializa das potencialidades politicas do mecenato régio.

Produziam-se alteracdes na fisionomia do Pais, nao restam duvidas, nestas décadas iniciais do
século XVIIl e, ao menos em Lisboa e sob o patrocinio régio ou de um ou outro aristocrata estran-
geirado, comegavam a erguer-se obras que evidenciavam um gosto novo, pautado por critérios
europeus e que, gragas aos guintos do Brasil, se actualizava a um ritmo surpreendente. Mas era
apenas uma ilha. O enriquecimento geral da sociedade reflectir-se-ia, de igual modo, no trabalho
da talha para o qual iam, afinal, as preferéncias generalizadas da grande massa dos fiéis. Por toda
a parte, pois, as ordens religiosas, as confrarias, as ordens terceiras, as irmandades, as misericor-
dias, os proprios paroquianos, continuam a enriquecer as suas igrejas de ouro, que atingirdo agora
um esplendor dificilmente ultrapassével e que constituem uma realidade omnipresente, mesmo
na capital, onde testemunharao, no fim de contas, um foco de resisténcia ao gosto oficial®*.

Como todos os sectores da vida nacional, porém, a talha opera agora uma réapida actualizacdo
das suas fontes estéticas; em curtos anos, o retdbulo de estilo portugués dé lugar a uma com-
posicao nova, teatral e faustosa como nunca, feita de arquitecturas fantésticas entre paneja-
mentos, sanefas, grinaldas e estatudria de atitudes arrebatadas, que representa a stbita adesao
a linguagem pletérica do barroco italiano seiscentista, mas que nao tardara igualmente a mani-
festar os primeiros sinais do rococé®. Do velho esquema subsiste apenas —e nédo deixara de
desenvolver-se nos anos que se seguem- o elemento fundamental de toda a composicao: o
camarim, onde o trono eucaristico cumpre a sua missao de recordar aos fiéis o caminho da ver-
dade. Todavia, se a adopcao da nova gramatica significa de algum modo, como quer Bazin, uma
espécie de regresso a ordem, uma reaccao contra a anarquia reinante nos Ultimos retabulos do
ciclo nacional”, ndo deixaria, por isso, de vir em auxilio do discurso ideolégico que o altar per-
siste em transmitir, fornecendo-lhe uma nova e actualizada linguagem, de caracter erudito e de
inesgotaveis recursos teatrais.

Quebrou-se, porém, inexoravelmente, a uniformidade que havia sido o timbre, até aqui, da arte
da talha dos altares. A serenidade majestatica da talha joanina de Lisboa é ja consequéncia, afi-
nal, da contaminacao que, sob os efeitos do espriz du siécle, atinge a vida religiosa da capital, em

34 Cfr. BAZIN, Germain, ob. cit.

35 SMITH, Robert C., ob. cit., pp. 79/85 e 102/105.
36 Idem, ibidem, pp. 96, 104/106 e 121/122.

37 BAZIN, Germain, ob. cit., p. 19.
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cujas oficinas se engendra o novo estilo*. Mesmo as igrejas de ouro, COMO 0s Anjos, as Mercés,
os Paulistas ou a Madre de Deus, respiram um perfume cortesdo na contida administracao do
ornato esculpido, na escrupulosa erudicdo das formas, no jogo subtil da talha, do azulejo e da
pintura, no proprio respeito pelo marco arquitectonico. Inversamente e numa oposicao que o
tempo se encarregaré de reforcar, a provincia parece empenhar-se em subverter o sentido arqui-
tecténico do retabulo sob os efeitos pletéricos da ornamentacao, mesclando num e noutra, com
soberana indisciplina, inimeras reminiscéncias dos ciclos anteriores™ —como se uma forca telt-
rica, guiada por uma lei obscura, se obstinasse em conservar essa anarquia, indispensavel a efi-
caz apresentacdo do Catolicismo triunfante. No coragado de uma estrutura em acelerado pro-
cesso de decomposicao, o trono eucaristico agiganta-se, dramético, vincando, uma vez mais, 0
fulcro ideoldgico da espantosa encenacdo. E pelo Pais inteiro, de Santo Anténio de Lagos a Sao
Francisco e Santa Clara do Porto, a igreja de ouro é uma caverna onde a razao se perde e os
sentidos se extasiam.

Mas o fortalecimento da autoridade central a que se assiste neste periodo passa, em Portugal, por
uma deslocacdo do centro do poder da esfera religiosa, onde permanecera até entao, para a orbi-
ta do Estado. A Monarquia substituir-se-a, assim, gradualmente, ao Catolicismo, como principio
disciplinar e unificador e o retabulo reflectira, uma vez mais, esta situacao, de forma particular-
mente emblemética, no desaparecimento inusitado da estrutura teatral do trono que se opera nas
igrejas cortesas. No coracdo de uma composicao vincadamente arquitectonica, onde a escultura e
a ornamentacao ocupam um espago secundario e o luxo se reduz ao sébrio esplendor (real ou imi-
tado) dos marmores preciosos, uma tela discretamente emoldurada oculta ao observador a visao
do trono, desvendado apenas (quando existe) nas ocasides que a liturgia impoe®.

Em simultaneo, porém, com este processo, onde as campanhas levadas a efeito pelo Magnani-
mo na Capela Real do Paco da Ribeira desempenham um papel que a historiografia se tem
esquecido de valorizar", assiste-se a um fenémeno especialmente significativo de exibicao da

38 Sobre as oficinas onde se elaboram os primeiros retabulos veja-se SMITH, Robert C., ob. cit., pp. 98/101.
39 Cfr. idem, ibidem, pp. 113/121 e BAZIN, Germain, ob. cit., pp. 21/22.

40 Era este o caso de Mafra, onde existia apenas um trono mével guardado na Casa da Fazenda, com capacidade para
duzentos lumes e destinado a ser montado na Basilica nos dias preceituais. Cfr. v.g. GOMES, Joaquim da Conceicao,
Descrip¢do minuciosa do Monumento de Mafra, Imprensa Nacional, Lisboa, 1871, p. 42.

41 FEfectivamente, é esta a tipologia de retabulo sistematicamente utilizada nas obras patrocinadas por D. Jodo V. Detectamo-la,
desde logo, nas campanhas realizadas a partir de 1707 na Capela Real do Paco da Ribeira (cfr. PIMENTEL, Anténio Filipe,
Arquitectura e Poder, o Real Edificio de Mafva, col. «Subsidios para a Historia da Arte Portuguesa», Instituto de Histéria da
Arte, Faculdade de Letras, Universidade de Coimbra, Coimbra, 1992, pp. 121/124) onde, como escreveria Inacio Bar-
bosa MACHADO ao descrever a procissao do Corpus Christi de 1719, «se fizerdo novamente oito Altares de excellen-
te architectura (...) fabricados & maneira de Roma, compondo-se o seu principal ornato de duas columnas, cada huma
a0 seu lado; no meyo retabolos de excellente pintura» (Historia critico-chronologica da instituigam da festa, procissam, e
officio do Corpo Santissimo de Christo, Lisboa, 1759, p. 147; veja-se também SANTA MARIA, Fr. Agostinho de, Santua-
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pessoa régia. Em consonancia com ele e a partir de 1719, o monarca abandonaria, nas cerimé-
nias da Patriarcal, o velho uso de raiz isldamica que o escondia a vista da Corte no interior de uma
tribuna fechada de cortinas, ocupando um lugar de destaque na capela-mor, sob um dossel, em
pleno centro emotivo de um espectdculo de que constitui agora a figura central®. Seria em
Mafra, todavia, no interior da utopia régia, que a Monarquia lograria consumar, da mais sur-
preendente forma, o ritual da sua sacralizagao, no fantastico dispositivo cénico que constitui o
altar-mor da Basilica Real: ai, nas funcoes de maior esplendor, a familia reinante surgiria englo-
bada na mesma devocao que envolvia a divindade, nas tribunas que enquadram o retdbulo, con-
vertendo, desse modo, o interior do templo no verdadeiro saldo do trono do Palacio®.

Uma vez sacralizado, porém, o Estado Absoluto adquire, enfim, a sua independéncia e, ironica-
mente, os meios para empreender a laicizacao do sistema; e nessa tarefa se langard, determinado,
na segunda metade da centdria. O retdbulo atingird, entdo, em certos casos, como na Igreja voti-
va da Memdria ou na nova capela-mor da Sé, uma depuragao formal tao radical que o dissolvera
no envolvimento arquitecténico, como simples ponto de referéncia no interior do espaco eclesial.
Mas mesmo sem atingirem um tal extremo de abstracgdo, as novas igrejas da Lisboa reconstruida
—que, nao obstante, constituem o Unico aspecto da cidade onde a severidade da régua e esquadro
de algum modo se atenua- estandardizam, num ambiente severo e uniforme —«nitido, polido, frio»,
como o definiu José-Augusto Franga—, os retdbulos marméreos do periodo joanino®.

E certo que a talha ndo desapareceu da Lisboa da segunda metade de Setecentos. Até ao final
do século, a madeira continuard a trabalhar-se e nessa matéria se erguerao altares na capital e
sua orla e de talha inteiramente se revestirao capelas realengas como a de Queluz e a da Bem-
posta. De zalha? Decerto, se por ela entendermos estritamente o trabalho artistico da madeira;
mas nao se por talha pretendermos evocar o ambiente esplendoroso dos retdbulos e das igrejas
de ouro, onde a modelacao da madeira, assumida como um fim em si mesma, constitui um meio
de expressao plastica autonomo, diferente da pedra ou do metal e com a sua propria e inalie-
navel dignidade. Neste sentido, a tipologia geralmente designada de zalha pombalina e que, na
capital, consubstancia a fase rococo, nao passara, verdadeiramente, de anti-talha.

rio Mariano ..., Lisboa, 1721, p. 158) e podemos segui-la depois, sistematicamente aplicada, nos multiplos altares do
Real Edificio de Mafra, cujo plano definitivo se adopta em 1721/22, na nova capela-mor da Sé de Evora (1721), na de
S. Domingos de Lisboa (1748) e mesmo, por fim, imposta com firmeza por Ludovice, na Capela de S. Joao Baptista em
S. Roque (veja-se CARVALHO, Ayres de, ob. cit., vol. Il, pp. 380/386 e RODRIGUES, Maria Jodo Madeira, A Capela de
S. Joao Baptista e as suas colecgdes na Igreja de S. Roque, s.1., Inapa, 1989). Por ultimo, tudo leva igualmente a crer que
a mesma morfologia devera ter presidido a completa remodelagao da Basilica Patriarcal levada a efeito entre 1730 e
1750 (cfr. MANDROUX-FRANCA, Marie Thérése, «La Patriarcale du Roi Jean V de Portugal», Coldquio-Artes, 2° série,
n° 83, Lisboa, 1989 e PIMENTEL, Anténio Filipe, ob. cit., pp. 130/134).

42 Veja-se ATAIDE, Tristdo da Cunha de, 1° Conde de Povolide, Portugal, Lisboa e a Corte nos reinados de D. Pedro II e D. Jodo
V, intr. de SALDANHA, Antdnio Vasconcelos de e RADULET, Carmen M., Chaves Ferreira, Lisboa, s.d. (1990), p. 316.

43 Cfr. PIMENTEL, Anténio Filipe, ob. cit., p. 231 e idem, «Real Basilica de Mafra, saldo de trono e panteao de reis»,Actas
do Simpésio Mafra Barroca, Mafra, 1992 (no prelo). Ao mesmo processo haverd ainda que acrescentar a figuragao do
préprio monarca na tela do retabulo, como se verifica com D. José | na Igreja da Meméria e com D. Maria |, acom-
panhada da Familia Real, na Capela do Paco da Bemposta, ou ainda o quadro de Pompeo Batoni na Basilica da Estre-
la figurando a mesma soberana, ainda que, desta vez, em lugar secundério, numa capela lateral.

44 Lisboa pombalina e o iluminismo, Bertrand, Lisboa, 1987, pp. 197/198. 7/
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Com efeito, a segunda metade da centuria assiste, sob a influéncia da luxuosa Capela de S. Joao
Baptista em S. Roque e, dum modo geral, do préprio gosto da Corte joanina®, a divulgagao da
imitacao em madeira de outros materiais, sobretudo o marmore e o bronze dourado®. Realiza-
da com uma mestria tal que logra confundir o observador, a simulagéo dos ricos materiais con-
fere, é certo, a talha de Lisboa um notével refinamento e nesse periodo se realizam requintados
interiores religiosos, de que sdo testemunhos as Capelas de Queluz e do Manteigueiro. Possuem
um encanto proprio, que de algum modo evoca o espaco intimista das igrejas de ouro da primeira
metade da centdria e que as opde ao culto civico e massivo das frias igrejas pombalinas. Mas
trata-se, nao restam duvidas, de uma assumida demissdo em relagao ao espirito que, desde a
sua origem, alimentara o trabalho da talha. Reduzida a funcdo humilde de imitar, propaga
agora, realmente, pela primeira vez em toda a sua histéria, a economia por principal virtude.

Uma vez mais, porém, se trata de uma ilha. E certo que, mais ao Norte, em Coimbra, a presenca da
Universidade e de instituicoes culturais com estreitos vinculos a capital, levaria ao desenvolvimento
de uma escola afim da pombalina, no gosto pelos marmoreados e pelas arquitecturas académicas
—embora com personalidade auténoma e um apego muito significativo a monumentalidade dos
altares”— e, no Alentejo, a presenca dos méarmores, o exemplo da esplendorosa capela-mor da Sé
de Evora e a proximidade geogréfica com a capital, generalizam o uso do retabulo pétreo®. Mas em
Evora, a cidade por exceléncia, as ordens monésticas, as confrarias, as ordens terceiras, surdas a
mudanca dos tempos, insistem nos seus retabulos faustosos, cobertos de ouro e nos grandiosos tro-
nos eucaristicos, dramaticamente construidos, imprimindo a talha um caracter renovado e vincada-
mente auténomo, onde a Espanha parece ser de novo uma referéncia. E 0 mesmo se passa um
pouco por toda a parte, em Estremoz, em Borba, em Elvas e em Portalegre®. Mais abaixo, onde as
novidades tardam em chegar, também o Algarve permanece fiel & mistica do ouro™.

45 Efectivamente, a historiografia tem sobrevalorizado, a nosso ver, a influéncia da capela vanvitelliana, como fonte unica
da talha lisboeta rococé, questao que o avanco dos estudos sobre 0 mecenato joanino permite agora observar a outra
luz. Veja-se supra nota (40).

46 Sobre os primeiros exemplos da imitacdo de marmores e pedrarias na pintura de retabulos, que remontam aos anos
iniciais do século XVIII, veja-se SMITH, Robert C., ob. cit., p. 150, nota (18).

47 Veja-se BAZIN, Germain, ob. cit., p. 21; BORGES, Nelson Correia, «Do Barroco ao Rococod», Historia da Arte em Portu-
gal, Alfa, Lisboa, 1986, pp. 134/136 e idem, «Os retbulos gémeos da Capela da Universidade de Coimbra», Actas do
Congresso «Histéria da Universidade» (no 7° Centendrio da Sua Fundacao), Coimbra, 1991, sep.

48 BAZIN, Germain, ob. cit., pp. 24/25.
49 SMITH, Robert C., ob. cit., pp. 124/125, nota (35) e 137/139 e BORGES, Nelson Correia, «Do Barroco ao Rococé», p. 137.

50 Cfr. LAMEIRA, Francisco |. C., Irinerdrio do Barroco no Algarve, Delegacdo Regional do Sul da Secretaria de Estado da
Cultura, Portimao, 1988; idem, Inventario Artistico do Algarve: a talha e a imagindria, Delegacao Regional do Algarve-
Secretaria de Estado da Cultura, Faro, 1989/1991, e idem, A Talha no Algarve durante o Antigo Regime, Faro, Camara
Municipal, 2000.
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De facto, nesta etapa final do século XVIII, a talha parece ter-se convertido num indispensavel
meio de expressao da prépria Fé, sobretudo ai, onde esta se conserva imune a toda a contami-
nacao e onde surge como a grande referéncia institucional que enforma a vida colectiva; funcio-
nard, pois, por conseguinte, como sinal orgulhoso de poder para quantos tém por misséo a admi-
nistracdo dessa mesma crenca. Ora, € justamente neste periodo que se agudiza a luta que, desde
os inicios da centuria, vinha opondo o Portugal Velho ao Portugal das Luzes. Relativamente discre-
ta no reinado do Magndnimo, avolumara-se nos Ultimos tempos, para adquirir um recorte vio-
lento no consulado pombalino, que a Viradeira ndo modificaria por completo. Na Corte, na buro-
cracia, na cultura, as novas ideias vém tomando posicao e modificando a fisionomia do Pais; mas,
por detras, é um Portugal Barroco ainda —tardo-barroco—, o que vemos desfilar nas procissoes e
cumprir a via sacra no escadorio do Bom Jesus do Monte ou na Senhora dos Remédios.

N&o admira, assim, que seja no Norte, dlacre e castico bastido do Portugal antigo, que a talha dos
altares venha a escrever o seu Ultimo e mais grandiloquo capitulo. Enriquecido com o comércio do
vinho, o Porto assiste, é certo, durante o terceiro quartel do século, a experiéncias pioneiras de
arquitectura classicizante e caracter civil que Ihe garantem um lugar honroso na primeira linha do
progresso e que correspondem a mentalidade (e a progressiva consciéncia ideolégica) da jovem
burguesia em ascensao. Mas resultam de intervencoes exdgenas, estranhas a idiossincrasia da cida-
de e ao velho mundo agrério e feudal que a rodeava e a que nem a forca do Marqués consegui-
ra alterar a secular organizacao. Por isso se erguem, a par dos novos edificios do Porz wine, por
vezes lado a lado, num impeto indomavel, no seu rocaille turbulento, um sem nimero de igrejas
patrocinadas por confrarias, ordens terceiras e conventos. L& dentro, a heranca joanina do altar da
Sé dissolve-se numa linguagem fremente, «veemente e timida, pletérica», como lhe chamaria Flavio
Gongalves, que ndo se esqueceria também de sublinhar a «insofismavel peculiaridade»®' desses
retabulos gigantescos, onde o trono se assemelha a uma cascata interminével e fantastica.

Mais longe, no coracdo do Minho, Braga ¢ ela mesma a capital da Fé. Nem por isso, contudo,
deixa de ser cidade de contrastes ou, pelo menos, de tensdes, onde os principes-arcebispos ten-
tam prolongar algo da Corte de seus pais, difundindo uma religiosidade esclarecida® e mesmo,
no que respeita a D. Gaspar, influenciando deliberadamente o gosto no sentido do neoclassicis-
mo, quando se desenhava a oportunidade®. Mas nos conventos, entre os mesarios das irman-

51 «A arte no Porto na época do marqués de Pombal», Histéria da Arte, iconografia e critica, col. «Arte e Artistas», Impren-
sa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1990, pp. 180 e 176.

52 Veja-se a este respeito, FERREIRA ALVES, Natélia Marinho, O Santuario do Senhor de Perafita, aspectos da mentalidade
religiosa popular na segunda metade do século XVIII, trabalho complementar para prestacao de provas de doutoramen-
to em Histéria da Arte, policopiado, Porto, 1986, p. 3.

53 Nao pode, efectivamente, esquecer-se, que na sua corte se formou Carlos Amarante e que seria o prelado o respon-
savel pela orientacao cassicizante dos planos do Bom Jesus do Monte (cfr. FRANCA, José-Augusto, A Arte em Portugal
no Século XIX, Bertrand, Lisboa 21980, vol. |, pp. 60/61). Sobre a formagao cultural de D. Gaspar de Braganca veja-se
TAVARES, Pedro Vilas Boas, «A biblioteca e a bibliofilia de um prelado ilustrado. D. Gaspar de Braganca, arcebispo de
Braga: 1758-1789», Actas do Congresso Internacional do 1X irio da dedicagdo da Sé de Braga, Universidade Caté-
lica Portuguesa, Braga, 1990, vol. 2, pp. 273/302.
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dades ou os mordomos das confrarias e, fora da cidade, em todo o Alto Minho, € a religiosida-
de barroca que subsiste nas suas multiplas e complexas devogdes e no seu culto festivo e tea-
tral: e é também a convic¢do de que essa mesma fé constitui o pilar fundamental da sua pro-
pria concepgao do mundo. Por isso, nas suas igrejas e cendbios, a talha se transfigura uma vez
mais ganhando, pelas maos de André Soares ou de Frei José Vilaca, um valor organico e estru-
tural que a levaria a modelar formas fantasticas, delirantes, monstruosas, como se 0 Homem nao
fosse ja capaz de dominar essa matéria e a forca obscura que por descuido libertara™.

Ao mesmo tempo, porém, que, por todo o Norte, com um impeto aparentemente incontrola-
vel, se expande a zalha gorda, comecam igualmente a divisar-se os primeiros sinais de que se
esboca um repudio desse mesmo arrebatamento, originado num processo imparavel de reno-
vacao cultural que, a par com as novas formas, difundia também pelo Pais inteiro as ideias do
século. Morto em 69, André Soares nao teria j4 tempo de operar a completa reconversao das
sua estética, mas nao restam davidas de que, nas suas Ultimas obras, se observa claramente uma
tendéncia para a simplificacdo das superficies, uma détente, para usar a expressao de Robert
Smith® que, a par da adopgao dos marmoreados e de um incipiente neoclassicismo, atestam a
sua adesao a formas retabulares mais proximas das praticadas na capital.

E nao se trata de um caso isolado. De facto, nessa mesma década, em 1767, tinha inicio a cons-
trucao do novo retabulo-mor da Igreja portuense dos Clérigos, que viria a concluir-se em 1780.
Riscado por um mestre local, Manuel dos Santos Porto, de Matosinhos*, apresenta-se, é certo,
formalmente ainda muito préximo da liguagem fremente do rococd portuense, quedando-se
numa ambiguidade que constitui testemunho eloquente do contexto cultural que o gerou. Nele
se utilizaria, apesar disso, pela primeira vez, 0 marmore como matéria prima, numa gama varia-
da de cores e oriundo, pela maior parte, da regido de Lisboa; e, nos anos que se seguem, a cli-
vagem aprofundar-se-ia ainda mais.

Efectivamente, nos inicios da década de 70, o beneditino Frei José Vilaca, que até entao manti-
vera integra a pletorica heranca soaresca, inicia também a simplificacdo do seu estilo e ao facto
ndo sera estranho o contacto com a producdo da capital, ocorrido durante uma viagem a Lis-
boa em 1774, bem como com nova bibliografia (alias ecléctica) que entao adquire, como a Dis-
tribution des maisons de plaisance e a Architecture frangoise de J.-F. Blondel, ou o Tiaité des Ordres
de Abraham Bosse (1664). A partir de 1780 entraria mesmo na posse da Arz de Batir de C. E.

54 Cfr. BAZIN, Germain, ob. cit., p. 24 e SMITH, Robert C., André Soares, arquitecto do Minho, Horizonte (Lisboa, 1973) e
Fr. José de Santo Anténio Ferreira Vilaga, escultor beneditino do século XVII, Fundacao Calouste Gulbenkian, Lisboa,
1972, 2 vols.

55 André Soares ..., p. 10.
56 Veja-se BRANDAO, Domingos de Pinho, ob. cit., vol. IV, pp. 262/264 e est. LVIII.
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Briseux e da Architecture Moderne de C. A. Jombert, enquanto prepara, com outro monge, uma
tradugao do livro do padre Pozzo™.

Sob o seu influxo, a sua obra perde plasticidade, adquirindo um caracter mais vincadamente
arquitectonico e oscila entre um rococd tendencialmente linear e um neoclassicismo empirico,
que inclui agora também a simulacdo dos marmores policromos. Todavia, aderindo apenas
superficialmente & nova estética, Fr. José Vilaca inicia uma peculiar a prolongada transicéo,
jamais resolvida, que o levaria a deter-se, hesitante e incerto, no limiar do novo gosto, sem se
atrever a transpd-lo. A partir de 1796, de resto, deixaria mesmo, praticamente, de produzir®.

Na verdade, o fantéstico impulso criador do rococé nortenho parecia esgotar-se a medida que
se dissolvia também a sociedade que o justificara. E dissolvia-se lentamente, apenas porque
também essa sociedade e a sua mundividéncia morriam devagar. Com efeito, deste 1780 que
D. Gaspar de Braganca, arcebispo esclarecido, ordenara a substituicdo dos retdbulos joaninos da
nave da sua catedral, por outros modernos, académicos arcos triunfais em branco e ouro®, de
uma repetitiva frieza neoclassica. E a pouco e pouco, 0 novo gosto, inexpressivo, «de uma mono-
tonia melancélica», como lhe chamou Smith®, fazia a sua aparicao em toda a parte.

Chegava, deste modo, ao fim, o ciclo glorioso dos retdbulos de talha, um dos mais fascinantes
capitulos da arte portuguesa. Exauria-se com a sociedade que o criou e a cujas apeténcias soube
corresponder de modo inigualavel. A sua histéria, para I& da década de 80, ja ndo é mais, na
verdade, que um epilogo, onde agoniza lentamente, a medida que se extingue o fogo que,
durante dois séculos, tenazmente, o alimentou.

57 SMITH, Robert C., Fr. José Vilaga ..., vol. 1, pp. 64 e 66.
58 Cfr. idem, ibidem, vol. 1, pp. 64, 66, 67, 70 e 277.

59 Veja-se supra nota 53 e BARREIROS, Pe. Manuel de Aguiar, A Catedral de santa Maria de Braga, Porto, 1922, p. 19,
cit. SMITH, Robert C., A Talha em Portugal, p. 153, nota (91).

60 Idem, Ibidem, p. 147.
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Joao de Rudo, Capela do Sacramento da Sé Velha de Coimbra.

Jerénimo de Rudo, Capela-Mor de Santa. Maria de Belém, Lisboa.
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Aveiro, Igreja do Convento de Jesus.
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Jodo Antunes (?), Sao Domingos de Benfica, Capela de S. Gongalo de Amarante.

Santos Pacheco. Capela-Mor dos Paulistas.
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Jodo Frederico Ludovice, Capela-mor da Real Basilica de Mafra.

André Soares, retdbulo da Senhora do Rosério, Igreja de S. Domingos, Viana do Castelo.
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