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COLECIONAR COMO QUEM RESPIRA

Um voo rasante sobre a histéria do colecionismo em Portugal revela uma realidade antropolo-
gicamente interessante, decerto, mas ndo seguramente rica. E tal situacdo justamente se reflete
na inexisténcia de uma tradi¢@o epistemoldgica sobre esse dominio, afinal relativamente pobre
e onde, de facto, apenas nos dltimos anos se ensaiaria, entre nds, primeiro um interesse, depois
uma investiga¢cdo académica.

Na verdade, se deixarmos de fora o colecionismo enquanto investimento (pratica essencial-
mente contemporanea), entendendo este, antes, como ato de amor ou mesmo de paixdao — nas
préprias palavras de Telo de Morais, proferidas em 16 de Julho de 2001, na inauguragdo da
exposicdo musealizada do seu espdlio, no Museu Municipal — Edificio Chiado de Coimbra e que se
incluem no respetivo catdlogo de pintura e desenho' —, compreendendo uma rela¢do emotiva que
pode, inclusive, redundar em vicio; se aceitarmos o colecionismo como a reunido compulsiva de
objetos, numa busca de representatividade assente numa coeréncia interna agregadora, o
fendmeno, excecgdo feita as colecoes de livros, partituras ou estampas, que ndo vém ao caso, ¢,
efetivamente, realidade recente. A custo nos remete para o tempo da Ilustracdo.

De entdo nos chega, com efeito, o eco de colecdes mais ou menos notdveis, como essa, magnifica,
de maquetas arquitetdnicas, reunida por D. Jodo V no Paco da Ribeira e, ao servico do mesmo
monarca, a prodigiosa colecdo de estampas organizada pelos Mariette, mentores do préprio
Cabinet d’Estampes de Luis XV; a memoria, deixada por um ou outro aristocrata, sobre a aqui-
sicdo, ndo raro por junto e na oportunidade de leildes de espolios, de colecdes de quadros, com
que dar lustre e atualizar esteticamente as suas residéncias; a cole¢do iconogrdfica de Diogo
Barbosa Machado, adquirida por D. José I a fim de colmatar as dramdticas perdas ocasionadas
pelo Terramoto de 1755 (e hoje gloria da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro), ou, ji4 no
declinar do século, a colecdo arqueoldgica de Frei Manuel do Cendculo Vilas Boas, base das
colecdes do Museu de Evora.

Quase sempre, todavia, mais do que a mera sedugdo afetiva ou estética (na esséncia o escopo
do colecionador-amateur), se ocultam nelas objetivos didéticos, de curiosidade ilustrada ou de

1 SILVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colec¢do : pintura e desenho. Coimbra : Cadmara Municipal de Coimbra, 2009, p. 22.
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(legitima) ostentagdo, sobrepondo-se ao comprazimento voluptuoso do olhar cultivado. Outro
tanto, obviamente, presidiria, ainda em finais de Setecentos, a formacgéo de colecdes sistémicas
nos dominios das ciéncias naturais, ao servico das quais empreenderia Alexandre Rodrigues
Ferreira a sua extraordindria viagem filosofica (ou de conhecimento) pelas terras da Amazonia,
e que hoje enriquecem os museus universitdrios de Lisboa e Coimbra e deverdo incluir-se no
ambito enciclopédico acima enunciado, as bibliotecas ou acervos musicais ou iconogréficos,
por muito que o desejo de melhor conhecer sempre constitua proje¢ao natural do ato de acumu-
lar espécies (a0 menos para uma acumulacdo culta), como o mentor da colecdo que nos ocupa
ndo deixaria igualmente de referir.

De fora do entendimento do fenémeno, no escopo em que aqui nos detemos, ficam, de igual
modo, as colegdes eclesidsticas, conceito oposto ao de colecdo particular nos préprios verbetes
de uma das mais remotas reflexdes sobre o tema produzidas em territério nacional (o Diciondrio
de Pintura Portuguesa, de Mario Tavares Chicd, Armando Vieira Santos e José-Augusto
Franga, editado em 1973)* ndo pela sua dimens@o institucional (reunidas no decurso do tempo
pela Igreja), mas pelo seu cardcter de acervo patrimonial, resultante da acumulacdo proporcio-
nada pela Histdria, em ampla parte em contexto funcional.

Outro tanto se aplica, naturalmente, as sumptuosas cole¢des reais, irremediavelmente mutiladas,
no caso portugués, por sucessivas vicissitudes e que entram neste sentido de patriménio acumu-
lado pelo tempo, mesmo que, no seu contexto, nicleos de teor colecionistico se tivessem, aqui
e além, desenvolvido. Colegdo de dignidade régia e coeréncia intrinseca, na verdade (e rele-
vante para uma exegese do ato de colecionar, na acecdo que nos importa), tdo somente a que
D. Fernando II reuniu, no Pago Real das Necessidades, fundada no seu amor a arte e aos artistas
e depois prolongada por seu filho, D. Luis I, estro donde brotaria a Galeria Real da Ajuda, como
embrido de pinacoteca publica.

E neste hdmus cultural, na verdade, que mergulha o entendimento do ato de colecionar como
ele chegaria aos nossos dias — com reflexos ainda no acervo reunido pelo casal Telo de Morais.
Efetivamente, € assaz vago, antes do periodo romantico, quanto sabemos e mais ou menos re-
correntemente se mistifica em torno de vultos ou espdlios de épocas mais recuadas e € entdo,
de facto, que se estabelece um paradigma, de amador de objetos, de maior ou menor sofistica-
¢do (declinado por pintura, escultura e antiguidades), que chegaria até aos dias de hoje e nos
reporta ainda, néo raro, a leitura de Os Maias e as paginas queirosianas sobre a constituicao
do Ramalhete enquando décor e ao cultivo do bric-a-brac como dandismo e atitude cultural.
E esse mesmo cendrio, efetivamente, que claramente reconhecemos, em plena sincronia
e devidamente amplificado, nos ambientes que as velhas imagens nos devolvem sobre as
areas privadas do Paco das Necessidades, seja com D. Fernando II ou ainda com D. Carlos I
— e D. Manuel II estenderia a sua residéncia de exilio em Fullwel Park. Como é ele que

2 CHICO, Mirio Tavares ; SANTOS, Armando Vieira ; FRANCA, José-Augusto - Diciondrio da pintura universal. Lisboa : Estidios Cor, 1962-1973, s.v.
“Colegoes Eclesidsticas” e “Coleg¢des Particulares”, pp. 87 ¢ 88-90.
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surpreendemos igualmente em colecionadores contemporaneos, como os duques de Palmela ou
o banqueiro Burnay’: A coleg¢do é o habitat do colecionador (e nisso entra uma parte substantiva
do seu ethos), mesclando, com naturalidade, o prazer estético e a funcionalidade, numa atitude
que, de resto, presidiria a0 movimento artistico contemporaneo Arts and Crafts, derivando,
mais tarde, no cosmopolitismo elegante da Arte Nova.

Como ¢ ainda de entdo que nos chegaria, em paralelo, o conceito de museu enquanto cole¢ao
publica: o atual Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), emergiria, paradigmaticamente,
do éxito estrondoso que entdo rodeou a organizagdo da Exposi¢do retrospectiva de arte
ornamental portuguesa e espanhola, em 1882, para cuja organizac@o contribuiriam numero-
sos colecionadores privados e, desde logo, os préprios monarcas, D. Fernando II e D. Luis I.
E, com ele, ndo tardaria a criar corpo o conceito de casa-museu, cristalizando, em torno da
evocacdo reconstituida da personalidade musealizada, a dos ambientes e objetos que acumu-
lou (colecionou) e lhe enquadraram a existéncia, permitindo fixar-lhe um retrato ideal tardo-
-romantico.

Assim, na verdade, com José Relvas e a Casa dos Patudos e o seu notdvel espdlio; assim com
Anasticio Gongalves e a casa que fora de Malhoa (casa e cole¢do simbioticamente incorpo-
rados, no objetivo que presidiu a sua prépria aquisi¢do pelo erudito médico oftalmologista);
assim com José Régio, em versdo dupla de Portalegre e Vila do Conde; assim ainda, recen-
temente, em alternativa mais complexa, com a Casa-Museu Passos Canavarro, em Santarém,
para citar somente um punhado de casos, de relevancia patrimonial, de entre um vasto elenco
de todos conhecido. De semelhante tentagdo, porém, fugiriam argutamente José Carlos e Maria
Emilia Telo de Morais, ocultando-se a si mesmos por detrds do acervo por ambos reunido.
Uma parte da cole¢do pelo casal constituida, todavia (pode bem assumir-se que o esp6lio acu-
mulado compreende duas grandes dreas, correspondentes, de resto, aos dois volumes em que
se processa o seu estudo e divulgacdo) — a de pintura e desenho —, tem um norte, que o tempo
amadureceu e definiu: e se desvenda na referida alocucéo, retomando, sintomaticamente, o
repto lancado pelo seu autor mais de um quarto de século atrds: a criagdo de um Museu de Arte
Contemporanea em Coimbra*, que em nossos dias parece, enfim, materializar-se.

Nesse sentido, a reunido, nos limites proporcionados pelos meios de fortuna, de um nicleo
configurando, nas palavras de Raquel Henriques da Silva, uma pequena mas qualificada colec-
¢do, compondo uma “sumula de século e meio de historia da pintura portuguesa, com algu-
mas pegas de excegcdo de autores referenciais”, espdlio a cuja reconstituicdo o casal Telo de
Morais se dedicaria ato continuo ao ingresso da primeira parte no Museu Municipal de
Coimbra — Edificio Chiado — sem ocultar a intengéo de, por seu intermédio, poder “a cidade
comegar um museu de arte contempordnea que ndo tem; a esse nicleo poderdo mecenas

e outros colecionadores contribuir de maneira decisiva para a realizacdo de tdo desejado

3 SERRAO, Vitor - As colegdes artisticas Sousa e Holstein/Palmela : notas sobre um recheio coleccionistico de excepgio. In UMA FAMILIA DE
COLECCIONADORES : poder e cultura : antiga colec¢do Palmela. 1* ed. Lisboa : IPM. Casa-Museu Anastdcio Gongalves, 2001, p. 11.

4 SILVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colecgdo : pintura e desenho. Coimbra : Cimara Municipal de Coimbra, 2009, p. 23.
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museu”> —, afasta-se do escopo atrds enunciado, enfileirando antes, mesmo que remotamente,
nos objetivos que conduziriam D. Luis I a propiciar, por intermédio da sua pinacoteca, a
formacdo da Galeria Real da Ajuda.

A aventura coimbra enquadra-se, com efeito — e importa ressaltd-lo — no diminuto campo de
um colecionismo que amadurece a sua vocacdo em orientagdo a uma vertente institucional e
publica, preenchendo uma lacuna claramente identificada e por isso determinadamente voca-
cionado para os dominios da criacdo contemporanea, mesmo que, no seu caso, com antece-
dentes romanticos e naturalistas e alguma episddica atencdo a referéncias estéticas anteriores.
A Colegdo Telo de Morais e a disponibilidade para a sua fruicdo publica, na verdade, inscre-
vem-se entre nds no austero grupo onde, por junto, se retinem o Niicleo de Arte Contempordnea
— Doagdo José-Augusto Franca, de Tomar (porém desprovido das obras mais significativas
reunidas pelo doador); a Elipse Foundation for Contemporary Art Collecion, de Cascais; o
Centro de Arte Manuel de Brito, de Oeiras; o Museu Cole¢cdo Berardo de Arte Moderna e
Contempordnea, de Lisboa; o Museu de Arte Contempordnea Colegcdo Antonio Cachola,
de Elvas, a Fundagcdo Antonio Prates, de Ponte de Sor (jd desativada enquanto museu) e o
Museu do ‘Design’ e da Moda Colecdo Francisco Capelo, de Lisboa, todos significativamente
constituidos na primeira década do século XXI. Grupo esse (e atitude) onde, importa referir,
a Colecdo Telo de Morais se inscreve com pioneirismo®.

Caso diverso é, porém, o das restantes dreas abrangidas pela cole¢do e em simultineo dispo-
nibilizadas a frui¢do publica no ambito do Museu Municipal — Edificio Chiado e justamente
constituem a matéria que agora nos ocupa: o nucleo de escultura, reunido sem preocupacoes
sistémicas — “Em virtude da nossa confissdo cristd, ndo serd de estranhar que a ‘escultura’
seja na maioria constituida por imagindria religiosa” , elucidaria o proprio Colecionador — e
aquilo a que chama o “grupo diversificado das Artes Decorativas” (mobilidrio, ourivesaria,
arte oriental e todo um mundo heterogéneo de objetos, reunidos no decurso de décadas), onde,
ndo obstante, entende (e com justica) “merecer destaque o de cerdmica chinesa”, Ambito no
qual, de novo, se imiscuiria, nas dobras do amor e do vicio, uma curiosidade filosdfica, por
isso que “o seu estudo minucioso e imprescindivel se converte num verdadeiro desafio e numa
exigente sedugcdo™’.

Porém, no exterior da pintura enquanto disciplina, o colecionismo de José¢ Carlos e Maria
Emilia Telo de Morais remete, naturalmente, para outras ancestralidades, necessariamente mais
conservadoras. Deverd enquadrar-se antes, mais latamente, no contexto do que poderemos
designar de um colecionismo portugués, que importard delimitar, radicado ainda, mais
ou menos remotamente, na tradi¢do oitocentista — onde sempre “o bricabraque tinha maior
importdncia que a pintura, por razées de gosto, de cultura e de moda”, como referiria o citado

S SILVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colecgdo : pintura e desenho. Coimbra : Camara Municipal de Coimbra, 2009, pp. 17 e 33.

6 DUARTE, Adelaide Manuela da Costa - Da Colecgdo ao Museu : o colecionismo privado de arte moderna e contemporanea em Portugal, na segunda metade do
século XX : contributos para a histéria da museologia. Coimbra : Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2012. Tese de doutoramento policopiada,
pp. 32-33.

7 SILVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colecg¢do : pintura e desenho. Coimbra : Cadmara Municipal de Coimbra, 2009, p. 22.
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Diciondrio de Pintura Portuguesana sua ponderagio das cole¢des particulares® —, nfio sem sublinhar
devidamente o esfor¢o colocado na constituicdo metddica do acervo de pintura (e mesmo no de
ceramica oriental) e a sua evidente desproporcionalidade (e o correlativo mérito) em relagdo
aos meios de fortuna (ou condi¢des de acessibilidade) das situagdes afins atrds referenciadas.
E, de facto, no contexto do colecionismo cultivado em Portugal na segunda metade do século
XX, onde a colecdo se assume como habitat do colecionador, que este grupo diversificado das
Artes Decorativas e mesmo o espélio de escultura (imagindria religiosa, talha e marfins orien-
tais, pela maior parte), adquirem a sua inteligibilidade intrinseca, possibilitando uma leitura
coerente com a drea paralela da pintura e desenho e integrando simultaneamente a atenc¢ao pres-
tada ao niicleo da ceramica chinesa, em cuja constituicdo reconhecemos a mesma persisténcia
e idéntico comprazimento de investigagao.

Neste 4mbito, onde é possivel identificar um tipico gosto portugués’ como elemento unificador,
centrado na valorizag@o das artes decorativas nacionais (ou nesse marco intelegiveis) — com
destaque para o mobilidrio portugués, as pratas, as faiangas, a porcelana chinesa, as artes luso-
-orientais —, a Colegdo Telo de Morais inscreve-se num entramado claramente reconhecivel,
na esteira de outras, mais ou menos contemporineas, como as reunidas por José Abecassis,
Mairio de Gusmio Madeira, Anténio Capucho, Maldonado de Freitas, Jorge de Brito, Francisco
de Barros e S4, Guilherme Moreira, o ja referido Anastdcio Gongalves (portuguesa ainda na
pintura, como, alids, igualmente serd a de Telo de Morais), Ricardo do Espirito Santo Silva,
Pedro Lima, Manuel Amador Valente, Juvenal Esteves, Francisco Hipdlito Raposo, Francisco
de Castro Pina, Humberto Miiller, Ruben Andresen Leitdo (Ruben A.), Jodo Gongalo do Amaral
Cabral, Jodo Teixeira, etc. Colecdes essas onde, transversalmente, se vislumbra no propésito
do colecionador a “atitude patridtica de fazer reter, dentro das nossas fronteiras, o que de
melhor se tinha acumulado em territério nacional ao longo dos séculos™'’; cole¢des, contudo,
em grande parte constituidas, objetivamente, com outros meios de fortuna, beneficiando de
outra centralidade em relagcdo ao mercado antiqudrio e mesmo de outra militancia critica (une,
ndo raro, estas personalidades, a sua comparticipagdo em tertilias de amadores centradas no
meio lisboeta).

Colecdes, todavia, pela maior parte dispersas, por venda no mesmo mercado antiquério, com
a morte do seu constituidor, com as contadas excecdes das de Anastidcio Gongalves (legando
o seu espoélio inteiro ao Estado Portugués — origem da respetiva Casa-Museu), de Ricardo do
Espirito Santo Silva (base do Museu de Artes Decorativas que tem o seu nome), de Ernesto
de Vilhena (cujos herdeiros doariam ao Museu Nacional de Arte Antiga — MNAA, o nticleo de
escultura medieval), de Guilherme de Barros e Sd (onde igualmente ao MNAA seria concedida
a prerrogativa de selecionar quanto lhe interessasse no espléndido acervo de ourivesaria),

8 CHICO, Mirio Tavares ; SANTOS, Armando Vieira ; FRANCA, José-Augusto - Diciondrio da pintura universal. Lisboa : Estddios Cor, 1962-1973, s.v.
“Colecoes Eclesidsticas” e “Cole¢des Particulares”, pp. 89-90.

9 BASTOS, Celina ; FRANCO, Anisio - Colecionar Portugués : a Colecgido de Francisco de Castro Pina. In COLECCIONAR em Portugal : doag¢do Castro Pina.
Lisboa : IMC. Museu Nacional de Arte Antiga ; SCML, 2011. ISBN 978-972-776-432-7.
CHICO, Mirio Tavares ; SANTOS, Armando Vieira ; FRANCA, José-Augusto - Diciondrio da pintura universal. Lisboa : Estidios Cor, 1962-1973, s.v.
“Colegoes Eclesidsticas” e “Coleg¢des Particulares”, pp. 19-20.

10 Ibidem, p.22.
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ou ainda de Francisco de Castro Pina, jd recentemente, cuja colecdo, de quase 900 pecas,
inteiramente doada por sua vitiva ao mesmo Museu, seria objeto da exposi¢do sintomatica-
mente designada Colecionar em Portugal. Doacédo Castro Pina, em 2011".

A despeito do seu tépico comum de remissdo em relacdo ao patrimonio nacional, que lhes
outorgaria uma vocagdo generalista, com frequéncia estas mesmas colecdes se comprazem no
desenvolvimento sistémico de dreas de interesse, que se convertem, assim, em pontos fortes,
em associac@o a dreas informais (mas ndo irrelevantes) de investigacdo do respetivo men-
tor: assim com Anastdcio Gongalves e a pintura naturalista e porcelana chinesa; assim com
Ernesto de Vilhena e a escultura medieval portuguesa; assim com Barros e S4 e a ourivesaria;
assim com Castro Pina e a ceramica nacional. Assim com Telo de Morais e o binémio pintura
portuguesa — ceramica oriental. E por isso, mau grado o quadro efémero que marcaria global-
mente a sua existéncia, a constitui¢cdo destas colecdes contribuiria ativamente para ampliar o
conhecimento e estudo desses patrimoénios, para 14 do circulo, necessariamente confinado, das
colecdes publicas — que, justamente, em algumas felizes situagdes, por este modo se permitiria
enriquecer.

O interesse académico pelo colecionismo seria, pois, precedido mesmo (e acompanhado)
da divulgagdo de obras inscritas em cole¢des particulares, seja por ocasido de exposigdes
temadticas, seja no ambito da historiografia da especialidade, seja ainda em quadro especifico
monografico, de que s@o exemplos cldssicos, depois dos trabalhos pioneiros de José Queiroz,
Ceramica portuguesa e outros estudos (1907) e de Alfredo Guimardes e Albano Sardoeira,
Mobilidrio artistico portugués: elementos para a sua historia (1924), obras como Leitos
e camilhas portugueses, de José Nascimento (1950), Cadeiras portuguesas, de Augusto
Cardoso Pinto (1952), Loi¢ca brasonada, de José de Campos e Sousa (1962), O Mdével pin-
tado em Portugal, de Artur de Sanddo (1966), Ourivesaria portuguesa nas colecées particu-
lares, de Reynaldo dos Santos e Irene Quilhé (2* edi¢do, revista e ampliada, 1974), Faianca
portuguesa: séculos XVIII a XIX, de Artur de Sanddo (1976), A casa das porcelanas.
Cerdmica chinesa da Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves, de Maria Anténia Pinto de Matos
(1996), Herdldica portuguesa na porcelana Ming, de Pedro Dias (2010), ou Pratas portugue-
sas em colegédes particulares. Sécs. XV a XIX, de Gongalo de Vasconcelos e Sousa (1998), a
quem se deve, alids, a metddica divulgagdo de acervos privados do Norte do Pais, nos dominios
da ourivesaria e joalharia. O avanco do conhecimento cientifico na drea das designadas artes
decorativas muito deve, pois, a colecdes e colecionadores.

E neste contexto que a colecdo que aqui se apresenta muito releva e ocupa de direito o seu
lugar, no marco especifico da sua constitui¢do, entre os limites fisicos do aro regional, com
recurso a cujo mercado seria maioritariamente construida, e, obviamente, os proprios recursos
financeiros disponiveis — “a medida das posses do casal”, como o proprio Telo de Morais,
médico-artista (que ndo apenas médico-amador), se ndo esqueceria de referir'>. Cole¢fo nesse
sentido desproporcionada e que ndo deixa, por isso, de suscitar admiragdo, enquanto obra

11 COLECCIONAR em Portugal : doagdo Castro Pina. Lisboa : IMC. Museu Nacional de Arte Antiga ; SCML, 2011.

12 51LVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colecgdo : pintura e desenho. Coimbra : Camara Municipal de Coimbra, 2009, p. 21.
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(afinal tdo somente parcial) de uma vida (ou de duas, fundidas numa: José Carlos e Maria
Emilia).

O maior patriménio com que pdde contar (o que nunca faltou) foi, desse modo, com o entu-
siasmo, permanentemente juvenil, que presidiu a sua tecitura, urdida fio a fio, num ato de amor,
de sempre renovada paixdo e do benigno e sauddvel vicio de nunca desistir, numa relagao feliz
do casal com cada (novo) objeto, que mais ndo serd — atrevemo-nos a julgar com o privilégio de
quem de sempre os conheceu — que o sal que temperou a sua propria unido, afinal o elo central
de toda a histdria que a sua propria constitui¢do relata.

Uma colecdo construida como quem respira, no ritmo fruido a meias dos dias de uma vida par-
tilhada a dois. Nesse sentido, pede mecgas a muitas. Nesse sentido se entendeu dever frutificar
em dom e em partilha, que a sua exposi¢cdo no Museu Municipal — Edificio Chiado objetiva-
mente configura. Nesse sentido, serd 14 nos confins da Beira, cremos, perto da Viseu natal dos
Telos e dos Morais que, mutatis mutandis, se podera reconhecer-lhe o paradigma: na utopia
entusiasta de Abel de Lacerda, convocando generosidades inverosimeis, com vista a construir,
com fé inabaldvel, no seu Caramulo, um museu original, feito das colabora¢des generosas e por
si galvanizadas de colecionadores amantes de artes pldsticas, artistas incluidos.

Energia de onde nasceria, em tempo também inverosimil, um museu inverosimil no mais
inverosimil dos locais. Aqui chegados, os Telo de Morais ainda ndo pararam (ndo sabem parar):
a casa de ambos ndo tardou a encher-se de novos méveis e de novos quadros. Agora direcio-
nados com vista a promover o fito desejado: a criagdo (um dia) do museu que a Coimbra falta:
um Museu de Arte Contemporanea. Pudesse o seu modelo replicar-se — mesmo que, quem 0s
conhece, saiba serem (ambos) Unicos e irrepetiveis.

Uma palavra final merece, naturalmente, o empenho do préprio Museu Municipal — Edificio
Chiado de Coimbra na valorizagdo, estudo e divulgacdo do notdvel acervo de que € o mais
zelozo guardido. Este livro €, assim, na sua esséncia, fruto da determinagio da institui¢do
e da tenacidade de Berta Duarte e da equipa que, dia a dia, faz dele uma instituicdo
viva e colaborou na sua realizacdo — neste caso se impondo uma referéncia especial a Joana
Barata, Paula Moura Relvas e Angela Tavares Rente. E assim pdde ele reunir, como se impu-
nha (reunir em torno do acervo generosamente legado pelo casal Telo de Morais), uma equipa
pluridisciplinar, como exigia a diversidade de dominios por que se reparte este setor da colecao,
sob a forma de um nutrido punhado de especialistas de referéncia nas diversas dreas — Maria
Anténia Pinto de Matos, figura incontorndvel no estudo da ceramica, designadamente orien-
tal e por isso eminente diretora do Museu Nacional do Azulejo; Maria da Conceicdo Borges
de Sousa, Luisa Penalva e Anisio Franco, de igual modo reputados especialistas em cada um
dos temas de que aqui tratam, na condi¢do que partilham de conservadores do primeiro museu
nacional (0 MNAA), respetivamente, de mobilidrio e artes orientais, de ourivesaria e de escultura.
Na estrita congregagdo deste notdvel grupo se encerra, em toda a extensdo, a consagracio plena
da Colecdo Telo de Morais. E se lhe faz elementar justica.

Anténio Filipe Pimentel
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A COLECAO ENQUANTO HABITAT






MOBILIARIO EUROPEU E ORIENTAL

N3ao existiam quadros na casa em que, em Viseu, se criou José Carlos Telo de Morais: “Havia retratos, muitos retratos, pintura
ndo”, afirmaria o préprio, intimado a evocar onde educara o gosto, onde lhe haveriam de nascer, um apds o outro, a paixdo
e o vicio do objeto, depois da arte'. Ndo custa, decerto, evocar-lhe o ambiente, naturalmente regulado pelo padrio médio do
cendrio doméstico da casa portuguesa de provincia, no quadro de uma familia, digamos, afidalgada, como a fixaria na sua
evocagdo: sélidos méveis, de madeiras lustradas pelo cuidado de uma ancestral manutenc¢ao, numa heterogenia onde avultaria,
certamente, em ambiente ainda fin de siécle, uma que outra peca de maior ponderagdo e estima — em regra acumulada ao ritmo
das efemérides familiares ou de herancas e partilhas; o fulgor das pratas, polidas, sobre a mesa e aparadores da sala de jantar
(o coracdo da casa e o comodo, sobre todos, onde se codificava o status), ou brilhando sobre o linho gomado das toalhas nas
grandes ocasides de reunido social ou familiar; as loigas, velhas porcelanas do Oriente, iluminando, aqui e além, méveis e
paredes (ou as europeias, da Vista Alegre ou de velho Paris), tudo sob o olhar, grave e sisudo, dos retratos, muitos retratos,
de familiares vivos e defuntos. E algures, decerto num canto secunddrio, a picara litografia dos abades, no ato de brindar
com Porto Calém, que alguém entendera encaixilhar e onde o entdo jovem futuro colecionador-artista entenderia ensaiar as
primicias da sua vocagdo (discreta) de pintor, em adusta adi¢do de Gculos, péras ou bigodes aos bonacheirdes protagonistas®.
Nesse mundo abriria pela primeira vez os olhos, na irracionalidade de um olhar infanto-juvenil, a sedu¢do pela sensualidade
da forma, do brilho, da textura, que mais ndo faria, com efeito, que intensificar-se pelo tempo além. Nesse mundo se lhe
inocularia o amor do objeto, numa relagdo fiel e para a vida — relacdo depois temperada e de continuo maturada (como na
pintura), no estudo e na leitura. Aos 12 anos, porém, uma experiéncia inicidtica haveria de marcar-lhe o percurso, imprimindo
uma orientagdo sistémica ao que fora até entdo, essencialmente, uma relacdo de sensualidade pura (sem necessariamente a
comprometer): frequentando o Liceu Alves Martins, o extraordindrio magistério de Francisco Almeida Moreira, militar, pro-
fessor de gindstica, amante de arte e esclarecido colecionador, isolado na urbe no seu proprio carisma, projeta-o (como faria
a tantos outros) no horizonte novo que resultaria da possibilidade de contemplar esses objetos (de permeio com pintura, com
quadros) agora criticamente inscritos, em contexto formal e historico, ao franquear-lhes as portas da institui¢cao que dirigia e
da qual seria o verdadeiro fundador: o Museu de Grao Vasco. Af, onde, de permeio com a obra do mestre tutelar, cintilavam de
novo madveis, pratas, loicas (e depois na propria residéncia do capitdo Moreira, onde haveria de aceder, j4 numa consciéncia
de devoto), aprenderia a ver — “Porque eu via 14 um renascentista, que é o S. Pedro e via em Tarouca o mesmo S. Pedro, mas
ainda gético!™. E aprenderia a distinguir, pouco a pouco, épocas, estilos, materiais € 0 mundo complexo e fascinante das
origens, formas e fun¢des, num aprendizado, de facto, sem alicerce no curriculo escolar.

A pratica da Medicina, primeiro em Castelo Branco, depois em Coimbra, dando-lhe, sem nunca querer ser rico, a necessaria
estabilidade financeira; a prépria estabilidade decorrente do inicio de uma vida familiar, apés o casamento com Maria Emilia,
e, com ela, a constru¢do mental (antes que material) de um habitat para ambos, bem como o natural decurso das herangas,

1'SILVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colecgdo : pintura e desenho. Coimbra : Cimara Municipal de Coimbra, 2009, p. 28.
2 Ibidem, p. 28.
3 Ibidem, p. 28.
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promoveriam, quase insensivelmente, o desenvolvimento de um acervo de méveis, articulado entre as necessidades funcionais
e o comprazimento estético, a medida que, um a um, também os quadros vdo agora entrando, outorgando a colegdo (antes
ainda que em consciéncia o fosse) um sentido precocemente critico. Mas assumindo-a desde logo como habitat. Nesse sen-
tido e como € natural, ndo partilharia o dominio estrito do mobilidrio do escopo narrativo desde cedo outorgado ao acervo
de pintura e desenho, antes objetivamente se articulando com as condicionantes materiais que enquadrariam a existéncia do
casal: a saber, a sua prépria casa — mesmo que, pouco a pouco, pela metdédica aposta na qualidade e inquestiondvel beleza das
espécies ai acumuladas, objetivamente em muito superior 8 média ostentada no seu circulo amplo de relagdes, esta pudesse
configurar, para os que tinham o privilégio de frequentéd-la, a no¢do de um auténtico museu...

E, pois, essencialmente no quadro da sua prépria reparticdo vital, que af se vdo acumulando, num universo densamente po-
voado e objetivamente colecionista na sua apresentacdo — porém indeclinavelmente habitado e habitdvel —, mesas, mesinhas
e bufetes de miltiplos usos e fungdes; comodas e contadores; estantes e armarios; leitos, cadeiras, tamboretes e fauteils; ma-
quinetas de oratorio, espelhos ou cofres, pela maior parte paulatinamente adquiridos no meio antiqudrio regional ou, menos
frequentemente, lisboeta, de que o Museu Municipal — Edificio Chiado viria a colher cerca de seis dezenas de exemplares.
Alguns setores, como o das comodas ou o dos méveis de assento, orientados também, decerto, por necessidades de ordem
prética, alcancariam uma extensao quase pedagdgica, ndo raro apostando em sequéncias de pares, num contexto de gosto onde
tanto pesaria a tradicdo do consumo nacional nesta matéria (sucessivamente bebido na casa familia, nas préprias expedicdes
pedagdgicas aos acervos do Museu de Grao Vasco e do capitdo Almeida Moreira e, pouco a pouco, no conhecimento ampliado
a outras cole¢des individuais de referéncia), como a inten¢do de reunir modelos representativos do percurso evolutivo da
producdo nacional, na esteira, de facto, de outras cole¢des afins, com as quais, como € natural, a do casal Telo de Morais se
inter-relacionava, mesmo que, por naturais razdes, nas limitagdes da funcionalidade®.

Nesse sentido, merecem destaque os dois leitos seiscentistas de tradicdo maneirista (um ja agitado pelo frémito barroco dos
torcidos e tremidos), os diversos exemplares de comodas e mesas de encostar, em madeiras preciosas, de estilo D. Maria ou os
diversos espelhos de talha barroca ou D. José, em madeiras sedosas e ornatos sublinhados a ouro, as maquinetas de oratério,
igualmente no gosto D. José e, certamente, o diversificado conjunto de cadeiras (com e sem bragos), por regra emparelhadas,
pela maior parte ilustrativas (mesmo que com mais remotos exemplares) do €xito conhecido em Portugal, na segunda metade
do século XVIII, pelos modelos de importagdo inglesa divulgados por Thomas Chippendale e George Haplewhite, que jus-
tamente correspondem a introdug¢io nos ambientes domésticos da alianga entre conforto e estética. A par, contudo, regista-se
um investimento objetivamente critico no mobilidrio de tradi¢do seiscentista, especialmente ilustrado num contador, numa
pequena mesa costureira de encostar, num par de leitos, em cadeiras de sola — e no que testemunha o confronto cultural luso
com o Oriente, seja em relacdo a [ndia (caso do contador indo-portugués e do escritério), seja a China (com um armadrio).
Uma pequena secretdria de gosto francés, de finos embutidos e aplicagdes de bronze, ao invés, avulta isoladamente como um
bibelot num quadro aquisitivo objetivamente marcado, neste dominio, por um gosto nacional.

No contexto de um acervo global objetivamente vasto e insuscetivel, por isso mesmo, de detalhar neste local, algumas espécies
exigem, todavia, inegdvel atencdo e por isso aqui emergem com a visibilidade que amplamente justificam. E o caso do contador
de pau-santo e vinhdtico, adquirido em Lisboa, caracteristico da producdo portuguesa de finais do século XVII, com os seus
frisos ondeados (de tremidos), as pernas torneadas (de torcidos), assentes em bolachas e o avental entalhado, num gosto ainda
tardio de brutescos, onde emerge j4, timidamente, a linguagem barroca pouco a pouco emergente no sébrio mobilidrio nacional.
Sera o caso, também, da cémoda de pau-santo, outrora integrante da importante cole¢do conimbricense dos condes de Ameal
(adquirida na Figueira da Foz, anos apds a sua infausta dispersdo), de uma maquineta de oratério, em castanho escurecido, ou
da bela cadeira de secretdria, ainda de pau-santo e assento de couro, aquisicdo coimbra, méveis todos que, porém, represen-
tam a qualidade da produg@o nacional num ambito cronolégico mais tardio, j4 bem entrada a segunda metade de Setecentos.
A primeira, de facto, com as belas ferragens de latdo originais fulgindo ainda no acetinado da madeira, e a ampla elegancia
do seu bojo sobre as pernas curtas e galbadas e os delicados pés de garra e bola, constitui belo exemplar daquele que ser4,
porventura (como o contador e o bufete o tinham sido para o século anterior) o mével sobre todos emblemético do século das

4 SOUSA, Maria da Conceig¢do Borges de — Mobilidrio. In COLECCIONAR em Portugal: doagao Castro Pina. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga, 2011, p. 28.
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luzes, na multifuncionalidade do seu uso, que denuncia a crescente civilidade da vida familiar; a segunda, maquineta devo-
cional ou oratério, destinado a assentar sobre mével de apoio (eventualmente comoda, como a atrds tratada), de exuberante
decoracgdo interna — oculta na intimidade de aposentos privados ou, ao invés, exibida em salas, num decorativismo piedoso
culturalmente enraizado na prépria religiosidade do viver doméstico —, ndo deixa de denunciar, na exuberdncia nortenha do
seu fabrico original, contaminagdes exdgenas do mobilidrio inglés de Chippendale; enfim a cadeira, de igual modo adquirida
no mercado antiqudrio coimbrdo e também ela impregnada da influéncia inglesa, datdvel do dltimo quartel do século, constitui
exemplar, fino e raro, no seu proprio uso funcional e masculino (dita de secretdria), de um intimismo renovado, indutor de
habitos de conforto e de gradual informalidade, que denota igualmente uma redefini¢do dos interiores domésticos: alteragdes
que irdo por sua vez implicar uma maior importincia dada ao mobilidrio, justamente repercutida numa subita proliferacao
formal dos méveis de assento, com novas e inusitadas designacdes decorrentes do seu uso. Donde a associacdo desta cadeira
ao nucleo concreto de méveis e objetos idealizados especificamente para a pratica da escrita, em atividades de ordem inte-
lectual, administrativa ou comercial. Donde o valor cultural que sempre se associa a cada mével em casa dos Telo de Morais.
E justamente este fenémeno, de diversificacdo tipolégica dos méveis (num quadro civilizacional afinal adequado 2 fruicdo
contemporanea) que ilustra, no diversificado conjunto reunido pelo casal, o elegante par de cadeiras de bragos, em nogueira e
palhinha, datdvel do dltimo quartel do século XVIII, adquirido a um conhecido antiquério de Condeixa. De costas abauladas,
na designagdo francesa consagrada de en cabriolet, mesmo que, uma vez mais, devedor dos modelos divulgados em Ingla-
terra por Thomas Chippendale, com delicados lavores de gosto rocaille, testemunha uma ampla e feliz fortuna do modelo,
no mercado setecentista portugués, ao mesmo tempo que, na sua elegante sobriedade, denuncia ja uma iminente alteracao
do gosto, exuberantemente demonstrada na espléndida cémoda de pau-cetim, pau-santo e pau-rosa, com tampo de marmore.
Producdo portuguesa do ultimo quartel do século XVIII, adquirida na Figueira da Foz, afirma, de facto, na sua rica decoragdo
marchetada de motivos geométricos, um novo gosto, de orientagdo classicizante, inspirado no mobilidrio francé€s do periodo
de Luis XVI, mesmo que difundido em Portugal, de novo, por intermédio do mobilidrio inglés. Um caso a parte, porém, serd
0 que protagoniza o faldistorio, obra de finais do século XVIII ou mesmo do XIX, de uso litirgico, destinado a ser vestido,
de almofada e saia, em associagdo com as vestes sacerdotais nas cores convencionais e que aqui surge na sua integridade
estrutural, com beneficios funcionais e pedagdgicos.

Dois outros casos denunciardo, enfim, a abertura da cole¢do Telo de Morais ao universo produtivo de influéncia portuguesa,
concretamente a fndia: um contador indo-portugués, belo mével goés, de teca e sissé de producio seiscentista e um pequeno
escritério de origem mogol, igualmente em teca, sissé6 e embutidos de marfim e latdo, dos séculos XVI/XVII, de Gujarate
ou Sinde, adquirido em Coimbra no refinado estabelecimento de Jacinto Silva, bom exemplar do sincretismo estético local.
As pecas destacadas e criticamente analisadas nesta obra mais nao sdo, contudo, que pontos luminosos, credores de objetiva
aten¢do, num acervo global que, parecendo um museu, pela qualidade das espécies e pelo gosto inquestiondvel da apresen-
tacdo, sempre se recusou objetivamente a sé-lo. Antes foi, na estrita ligacdo funcional e técnica que patenteia em relagdo as
necessidades vitais de quem o reuniu, a melhor testemunha do sidbio norte que presidiu a sua agregacdo: o de ser, antes que
a generosidade do casal dele voluntariamente se despojasse, uma colecdo feita para habitar.

Anténio Filipe Pimentel
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ESCULTURA, IMAGINARIA E MARFINS:
ENTRE ARTE E DEVOCAO

Ponderando sobre a presenca, no acervo reunido no decurso da vida, da disciplina que genericamente se chama de escultura,
afirmaria José Carlos Telo de Morais: “Em virtude da nossa confiss@o cristd, ndo serd de estranhar que a ‘escultura’ seja
na maioria constituida por imagindria religiosa”'. Efetivamente, com uma presenca dominante de exemplares de cardcter
devocional, entre portugueses, europeus e luso-euro-orientais, mau grado uma que outra incurs@o em dominios mais contem-
poraneos, e — de todo — sem preocupacdes de cardcter sistémico (que, a margem do nucleo central da pintura e do desenho,
se reconhecem contaminar ainda as dreas do mobilidrio ou da ourivesaria), a escultura (cuja integracdo na cole¢do Telo de
Morais o seu préprio mentor resumiria na rdpida referéncia que acima se regista) ocuparia decididamente um lugar periférico
(mesmo que ndo despiciendo, nas suas cinquenta pecas) nas respetivas preocupacdes. Assim mesmo, ser-lhe-ia impossivel,
afigura-se, escapar de todo a sua apeténcia atdvica pela criacdo de nicleos, potencialmente mais ilustrativos, como sucederia
decididamente na imagindria barroca (em madeira ou barro) e mesmo nos marfins, dreas ambas da predile¢do do colecionismo
portugués novecentista.

Neste dltimo dominio, com efeito, avultam um Cristo crucificado, uma Virgem com o Menino e uma Santa Teresa de Avila,
pecas todas de origem goesa, de produgdo seiscentista, além de uma interessante placa de madrepérola, representando o
Calvdrio, de igual modo produzida no século XVII, na China ou Filipinas, adquirida em Coimbra e que configura um raro
espécime ilustrativo da expansdo, a essas paragens, no rasto da disseminagdo da devocdo cristolégica de influéncia fran-
ciscana, de uma produgdo que reproduz, as maos dos artifices locais, a iconografia difundida na gravura, em acordo com
uma pratica artistica (de fidelizado consumo) que parece ter-se difundido a partir da Terra Santa. Por seu turno a imagem
de Cristo em marfim, produg@o indo-portuguesa datdvel da primeira metade de Seiscentos e adquirida na Figueira da Foz,
com os seus 36 cm de alto, testemunha o papel representado pelos artistas locais na produgdo massiva de uma imagindria
indispensdvel a evangelizacdo do territério, mobilizando a consabida mestria dos artifices da India no trabalho do marfim,
de novo a partir dos modelos icénicos fornecidos pela gravura, num sincretismo estético que desde cedo estimularia um ativo
mercado de consumo, que, justamente, conheceria na figuracdo do Crucificado o seu fopos mais representativo e extenso,
a que se seguiriam os conhecidos Meninos Jesus Bom Pastor e as obras produzidas no quadro da devogdo mariana, com
destaque para a ampla divulgacdo do tema da Imaculada Conceicdo. E neste contexto que se inscreve a pequena escultura
da Virgem com o Menino (16 cm), igualmente de producdo goesa seiscentista, aquisi¢do coimbrd, numa tipologia comum,
justamente evocativa da Imaculada Conceigdo, da devogdo do rosdrio e do Menino Salvador do Mundo, num modelo cuja
fortuna se manterd inalterdvel por toda a centiria e onde, uma vez mais, se reconhece a influéncia franciscana na mis-
sionagdo do territério, expressa no sincretismo entre a devocdo imaculista (presente na representagiio do crescente lunar)
e a de Jesus Menino, que sua Mae soergue nos bragos. De finais da centiria mas de producao afim (e de igual modo adquirida
em Coimbra) € a representacdo de Santa Teresa de Avila, de escala aproximada (14,5 cm), obra, ao invés, em extremo rara e
onde, uma vez mais, podemos pressentir a influéncia da iconografia ocidental numa figuragdo eclética, onde a palmeira aberta
em leque constituird hipotética interpretacdo local da arvore da vida, numa generalizacdo do enquadramento de ramagens que

I'SILVA, Raquel Henriques da, ed. lit. - Telo de Morais : colec¢do : pintura e desenho. Coimbra : Camara Municipal de Coimbra, 2009, p. 22.
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envolve, em regra, a figuragdo do Bom Pastor. A mais antiga peca do acervo escultérico da cole¢do Telo de Morais € também
uma obra isolada e de assinaldvel qualidade: um pequeno mas precioso relevo de alabastro, producdo flamenga de Malines
(8,3 cm de altura), adquirido em Lisboa, representativo da euforia produtiva gerada na cidade na segunda metade do século
XVI e nos primeiros vinte e cinco anos do seguinte, tirando partido da ductilidade e morbidezza da matéria-prima, e que,
a um tempo por razdes devocionais e da explosdo da capacidade aquisitiva por forca da ativagdo dos circuitos comerciais,
conheceria um amplo consumo, apoiado na facilidade do transporte que as diminutas dimensdes proporcionavam. Repre-
sentando um episddio da vida de Moisés, constitui uma pecga de especial interesse pela carga de associagdes exegéticas que
polariza, numa Europa agora partilhada entre a fidelidade romana (do centro produtor e, decerto, do mercado de consumo)
e os territérios submetidos a Reforma, geograficamente proximos, num quadro estético e cultural marcado a um tempo pela
influéncia italiana e pelas orientagdes da Contra-Reforma. O grande foco temético do acervo €, porém, constituido por ima-
gindria barroca de produgdo lusa, que surge paredes meias com uma clara valoragdo da disciplina nacional da talha de altares,
expressa na incorporacdo de fragmentos de estruturas retabulares dispersas, como misulas ou anjinhos policromados, variando
entre a producdo barroca e rococé.

Num universo povoado de Virgens e Meninos, santos e santas, pela maior parte de producdo setecentista (de que o mais
remoto exemplar serd, porventura, um interessante busto-relicdrio de santa-monja, ainda na tradi¢cdo formal seiscentista),
pela maior parte de cardcter regional — e impossivel de detalhar neste contexto —, merecerd especial referéncia, contudo, uma
Virgem do Leite, de madeira dourada, estofada e policromada, dos meados da centiria e bom tamanho (67,5 cm), adquirida
em Coimbra. Ricamente dourada e colorida, constitui um exemplar eloquente, na oposi¢cdo que se estabelece entre o trata-
mento suave e velado da zona do busto, contornada pelo movimento trifoliado do manto que lhe desce da cabega — e cujo
estofo escarlate, estofado a ouro, se desvenda — e o dinamismo formal da modela¢@o das dreas restantes, da tradicdo barroca
nacional de representacdo reformada de um tema iconografico de origem medieva, entdo tratado com a simplicidade cha que
exigiria a representagdo da maternidade, mesmo que sacralizada e que agora se difunde pelos séculos XVII e XVIII, em novos
moldes de definitiva estandardiza¢@o. De especial interesse € a escultura em terracota e, nesta, tem cabal relevo uma pequena
e original imagem de santa (20 cm), adquirida no Alentejo (Evoramonte), datdvel de c. 1675-1690, da designada segunda
oficina de Alcobaca, em cuja abadia real cisterciense floresceria entdo a arte dos barristas, no contexto estético do barroco
vernaculo nacional e no quadro de encomendas tdo vastas e ambiciosas quanto seriam os bustos-relicdrios do respetivo
santudrio, a capela da Morte de Sdo Bernardo, ou a Sala dos Reis. J4 dos meados da centiria seguinte serd o grupo comum-
mente designado de Santas Maes (mesmo que representando Santa Ana, a Virgem e o Menino, seu especial protagonista), em
terracota policromada e dourada, adquirido em Coimbra. Curiosa representagdo da genealogia sagrada do Salvador, de igual
modo com antecedentes medievos, vinca, ao modo barroco, a transcendéncia da representagdo na figuragcio etérea da nuvem
sobre a qual se sentam a Mae e a Filha. E, na matéria-prima (o barro), que em Alcobaga adquiriria uma significagdo espiri-
tual, avultardo agora, num quadro formal em tudo afim ao da escultura lignea, as virtualidades econémicas e de rapidez de
execucgdo que fariam a fortuna desta producdo, pelo século além. Algo mais tardio (c. 1750-1775) serd o pequeno e delicado
grupo figurando a Fuga para o Egipto, de igual modo executado em barro policromado, técnica e matéria-prima que encontra
na cole¢do diversos exemplares, sendo este também de aquisicdo coimbrda. Com objetivos paralelos formais com o presépio
conservado no antigo cendbio carmelita do Bucaco, com essa oficina deverd ser associado, num quadro processual onde se
cruzam a um tempo a tradic@o barrista monacal — de que Alcobaca constituiria o mais notdvel expoente — e a existéncia, na
regido de Aveiro, de uma ativa escola de barristas, conservada por todo o século XVIII, devendo este elegante grupo, no
seu movimento pitoresco, integrar, na sua origem, uma representacao completa do presépio, alids, nesse quadro, de superior
execucdo formal. Ao invés, porém, do que sucede na imagindria barroca, com representacdo extensa, so em menor grau as
insercdes oito e novecentistas, sendo que no primeiro caso (embora talvez ja do século XX), se inscreve, essencialmente, o
belo relevo de gesso com a Alegoria do Rio Nilo, realizado pelo escultor e canteiro conimbricense Jodo Machado (1862-1925),
oferta ao casal do académico e historiador de arte Pedro Dias, bisneto do artista.

Figuracdo recriada da velha escultura de origem romana e base helenistica que, desde o século XVI, se expunha em Roma,
num pétio do Vaticano, dando o mote, pela Europa inteira, para a representacdo figurada dos grandes rios civilizacio-
nais difundida em desenho e gravura, constitui belo expoente da relevancia da atividade conimbricense de Jodo Machado,
ndo somente como escultor e representante ilustre do revivalismo historicista na decora¢@o arquiteténica, mas, no plano
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pedagégico e académico, no seu magistério de entalhagdo artistica, que assumiria na Escola Brotero desde 1907 — pela efi-
caz alteragdo que promoveria do modelo original, ao transpd-lo de ronde bosse para o plano ficcional do relevo alegérico.
O Cabrito de Jodo da Silva, por seu turno, figurinha de bronze adquirida a filha do artista e datada de 1924, origina-se igual-
mente no mesmo ambiente estético tardo-naturalista de que o artista, com exigente formacao parisiense, se tornaria eximio
cultor e paradigma. Mais radical no seu modernismo explicito de teor simbolista € a representacdo da Virgem com o Menino,
realizada por Ernesto Canto da Maia em gesso patinado e datada de 1920, adquirida em Cascais, matriz do bronze conservado
na colecdo da Fundac@o Calouste Gulbenkian. Num movimento sublime de elegincia, que ergue, com as maos protetoras,
um manto que se transforma em asas — mais proximo, de facto, do arquétipo da maternidade que da figuragdo tradicional de
matriz religiosa — a pequena escultura ocuparia, certamente, um lugar simbdlico de especial relevo no referencial particular do
artista, que com ela se faz fotografar. E parece fazé-lo de igual modo na cole¢do Telo de Morais, isolada como avulta, nessa
contemporaneidade solitdria — em articulag@o, porém, com a confissdo cristd do casal que faria com que a ‘escultura’ seja na
maioria constituida por imagindria religiosa —, no amplo quadro que definem, a um tempo o setor da pintura e desenho (com
que estabelece objetiva ponte) e esses outros do que chama de grupo diversificado das Artes Decorativas.

Como um elo subtil, parece, com efeito, abrir caminho ao voo que ensaia ja o seu aquisidor: a criacdo (que a Coimbra falta)
de um Museu de Arte Contemporanea, de que a casa que parece um museu de José Carlos e Maria Emilia mais ndo seria do
que o embrido, oferecido exemplarmente aos seus concidadaos.
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AS PRATAS DA CASA:
ENTRE OS USOS E A VOLUPIA

N3ao se alonga José Carlos Telo de Morais na descri¢do da casa viseense da sua infancia juventude — tdo pouco na que, mais
tarde, com Maria Emilia modelaria como a sua —, mais fixado, de facto, na sua evocagdo, em esquadrinhar as razdes que o
empurrariam a um perfil de colecionador que essencialmente (se) reconhece, enquanto atitude e método, nos dominios da
pintura e do desenho. Quando muito (no quadro do que chama de grupo diversificado das Artes Decorativas, por ambos
reunido) no da cerdmica chinesa, que entende claramente dever merecer destaque, por isso que (como naqueles outros)
“o seu estudo minucioso e imprescindivel se converte num verdadeiro desafio e numa exigente sedugio”™'.

N3o se fala, pois, das pratas, entendidas decerto como pratas da casa, numa assun¢ao entre estética, funcional e representa-
tiva, que uma vez mais poderemos colher em pédginas queirozianas (atento o tempo longo do gosto portugués), na evocagio
inicial de O Primo Basilio, ao descrever, com o calor sufocante desse final de manha de verdo, a personagem de Jorge, mi-
rando afetuosamente o aposento que partilhava com Lufsa, na saudade antecipada que lhe provocava a contrariada jornada que
teria de fazer ao Alentejo, bem cedo na manha seguinte: “E cofiando a barba curta e fina, muito frisada, os seus olhos iam-se
demorando, com uma ternura, naqueles moéveis intimos que eram do tempo da mama: o velho guarda-louga, envidracado,
com as pratas muito tratadas a gesso-cré, resplandecendo decorativamente”?.

N3o se afastard, decerto, desta evocacdo sumdria o espago ocupado pela lustrosa prataria no habitat do casal Telo de Morais.
Avultando no fundo envidragado dos louceiros; ornando aparadores; emprestando as reunides familiares ou de amizade,
sobre a alvura engomada da toalha, o esplendor sélido e burgués que se associa indissoluvelmente a mesa acolhedora e farta;
cintilando, de onde em onde, por salas e quartos, nos tampos das comodas e mesas, as pratas formam, no seu conjunto (com
a exceg¢do tnica do lampaddrio de altar, em simetria com a que, no dominio do mobilidrio, corresponde ao faldistério), o
que se espera de uma casa do seu grupo social e qualidade. Porém, ainda assim, contaminadas de um irresistivel espirito
de série, que emerge do temperamento colecionista dos seus proprietdrios: assim o nutrido grupo de salvas de gradinha, de
fundo gravado, da tradicd@o prateira nacional de Oitocentos; assim um sortido, laboriosamente acumulado (uma cole¢do) de
paliteiros fantasistas de idéntica cronologia; assim um claro gosto pelos pares de casticais, que tornam menos comum — a par
do instinto seguro que denota o conjunto — o acervo reunido. E, na esséncia, uma colecdo de pratas antigas, qualificadamente
depurada de revivalismos joaninos ou tardo-art-déco e de outras adi¢cdes de usual consumo em menos criteriosos ambientes.
Contribuindo, por essa via, ativamente para conferir a casa de ambos esse ar inconfundivel de auténtico museu.
Inquestionavelmente, algumas pecas merecem, no acervo, destaque justo: é o caso, desde logo, do conjunto variado de dez sal-
vas bilheteiras, genericamente distribuidas pelos centros produtivos de Lisboa e Porto e esteticamente enquadradas entre o ro-
coc0, 0 neoclassicismo e o que poderiamos designar de Romantismo, com assinaturas de relevo, como a do lisboeta Torcato José
Clavina Bernardes, num gosto colecionista muito préprio da segunda metade do século XX. Trés destas, com marcas portuenses de
ourives ndo identificado, ativo no tdltimo quartel do século XVIII, distinguem-se por ostentarem marcas do artista comum,
espelhando um gosto afim e amplamente difundido, na sua bordadura discreta de concheados rocaille, orlado o campo de silvas
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gravadas com delicadeza e graga. Porém, uma se distingue em especial, seja por sair das maos de um conhecido ourives lisboeta
de meados do Setecentos, Manuel Roque Ferrio, seja por ostentar, sobre o campo liso, circunscrito pelo belo enquadramento
de rocalhas em contra-curvado, as armas reais portuguesas do periodo de D. Jodo VI, gravadas no centro, junto com a sigla
RT (Real Tesouro) — referéncias que possibilitam integrd-la num amplo e conhecido conjunto de idénticas salvas, associa-
das a mantearia da Casa Real, em que configuram o denominado Servigo de Mesa, subsistindo ainda um exemplar afim nas
colecdes do Paldcio da Pena. Indispensdvel adereco, no acervo prateiro de casa que se preze, €, naturalmente, o servico de
chd (menos comummente de chd e café), sendo que a cole¢cdo Telo de Morais inscreve, justamente, um aparelho composto
de bule, cafeteira, agucareiro, leiteira e taca de pingo, em associacdo com um vasto tabuleiro retangular de cantos cortados
e circundado por gradinha. A despeito da afinidade estética evidenciada pelas pecas, trata-se, na verdade, de uma agregacao,
justificada pela fécil (e usual) dispersdo destes conjuntos, sendo que o bule, o acucareiro e a tagca de pingo se irmanam sob a
mesma pungdo, datdvel de c. 1822 a c. 1879, a cafeteira tem por autor Anténio Francisco Xavier da Costa, ourives lisboeta
ativo de c. 1870 a c. 1879 e a leiteira sairia das maos notdveis de Domingos da Cruz Estanislau Costa, com marcas registadas
entre 1804 e 1870 (ndo dispondo o tabuleiro de puncdes).

Cinco pares de casticais, uma bandeja e tesoura de morrdes e o lampadario litirgico ja referido compdem o nicleo que pode-
mos designar de lumindria. No primeiro grupo distingue-se o par de casticais de origem lisboeta, de finais de Setecentos, de
autor ndo identificdvel, com marcas de c. 1770-1804, de excelente execucdo técnica na esbelteza do seu movimento espira-
lado, com florinhas cinzeladas, morrendo em corola na base das velas — num modelo que, igualmente, conheceria grande voga
no periodo rococd. Outros representam um gosto mais tardio, ji oitocentista, como o par modelado pelo conhecido ourives
portuense Luis Anténio Rodrigues de Aratjo (ativo c. 1810-1818), ou esse outro, também de ourives da cidade invicta, José
Ferreira Guimardes e de cronologia idéntica, partilhando, igualmente o mesmo ensaiador. Os pares restantes parecem ser de
origem francesa, um, de finais do século XIX, e outro inglés (Birmingham?), ja de inicios do século XX, mas € especialmente
interessante a bandeja com tesoura de morrdes, com contrastes ambas de c. 1804-1810, pela afinidade que o conjunto revela
com o caso do servi¢o de chd, constituindo, de igual modo, um exemplo comum de associagdo posterior, tendo, no caso da
bandeja, servido de ensaiador o ilustre ourives portuense José Coelho de Sampaio.

Configurando o novo gosto neocldssico, que se expande na prataria civil portuguesa com a abertura do século XIX e com a
nova mundividéncia codificada por uma burguesia préspera e crescentemente afirmativa — expresso na apeténcia pelas for-
mas lisas, despojadas de mais ornatos que o trabalho ajourado das gradinhas, a fim de tirar partido do esplendor préspero da
matéria-prima muito tratada a gesso-cré —, possui a colecdo Telo de Morais um conjunto significativo de pecas, incluindo
uma bilheteira, duas escrivaninhas e um cesto de pao. No que respeita a salva, seria esta fabricada em Lisboa por Jodo dos
Santos ou José da Silva (com puncdo de c. 1750-1822), envolvendo o perimetro gradeado o campo liso, ornado de medalhao
gravado, onde, ainda na tradi¢cdo D. Maria I, o buril abriria 0 monograma elaborado do seu original possuidor. Quanto as
restantes pegas, claramente afins, tdo somente uma escrivaninha, com o seu conjunto de aderecos de escrita (tinteiro, porta-
-penas, areeiro e campainha), — possui as competentes marcas, referentes a Joaquim Prudéncio Vidal, ourives conhecido,
ativo em Lisboa c. 1750-1822.

Um pouco mais tardia, assinalando ja a plenitude do gosto roméntico, ¢ uma pequena e curiosa jarra, com pungdes de Lisboa
de c. 1822 - c. 1843, com a marca (ndo identificada — mas conhecida) de ourives VAD. Peca notdvel, na sua profusa decoracao
de motivos florais, vegetalistas e concheados, interrompida apenas pelo pequeno medalhdo, onde, entre coroa de louros, se
inscreve o nome Laura, atinge, na sua diminuta escala, uma monumentalidade quase inusitada. Datdvel ja de 1853-1861 (com
as marcas portuenses de Anténio José Martins), um defumador combina ainda o gosto ajourado e o da prata lisa, dominantes
no consumo nacional e muito especialmente da cidade do Porto, aqui em atitude estética algo conservadora.

Mas a arte da mesa do século XIX, com o seu romantismo entrecruzado dos valores sélidos da burguesia em ascensdo, que
nela punha o signo mais visivel da prosperidade, concentraria a sua fantasia na criacdo de um adereco em especial exemplar,
de que nos chegariam multiplos espécimes, avidamente acumulados pelos amadores de antigualhas: os paliteiros, de que
avulta na colecdo Telo de Morais uma dezena. Concebidos como exercicio puro de excentricidade pueril, convertem-se num
foco de criatividade exuberante, ao mesmo tempo que, para os seus detentores, numa indireta demonstracdo de prosperidade,
por isso que, emulando a velha aristocracia que lograra suplantar, a nova burguesia dispunha da aparente capacidade finan-
ceira de realizar os seus caprichos em materiais nobres. E assim que aves, como um avestruz ou um galo; mamiferos, como
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um rato ou um céo, de permeio com figuras delicadas e etéreas, como uma bailarina, ou tdo somente temas ornamentais, se
alinham numa mescla, onde a poética convive com o humor, para deleite puro do comensal burgués, na frui¢do satisfeita
da sua prosperidade ainda fresca. De produc@o maioritariamente portuense (somente se comprovam dois casos claramente
lisboetas) e cobrindo quase todo o século XIX, os paliteiros — onde avultam exemplares de especial apuro técnico, como o
do ourives lisboeta Joaquim Prudéncio Vital Dinis (datdvel de c. 1822-43), figurando um anands, ou o do portuense José
Gongalves Russo, de c. 1853, representando um avestruz quebrando o ovo — conhecem no acervo reunido pelo casal Telo de
Morais uma representacdo contida mas qualificada, contribuindo para lhe outorgar, pelo cardcter representativo que possuem
na producio portuguesa de entdo, o escopo pedagdgico que inconscientemente sempre almejaria.

Por fim, uma peca ainda justifica um destaque, pela sua exuberancia ornamental: um tinteiro, aparentemente francés e oito-
centista. De novo, como nos paliteiros, a sedugdo naturalista pela representacao da natureza (assim domesticada) se revela em
toda a peca, da base constituida por folhagens que se resolvem em ramos arbdreos, aos dois pequenos patos, que constituem
o verdadeiro tema, em assomos claros de escultura. Sem marcas que possam fornecer base a uma informagao mais detalhada,
este tinteiro ndo deixa de emparelhar com outro, de modesto fabrico nacional, com punc¢des que permitem fixar-lhe a produ-
¢do ao redor de 1860. Com as restantes escrivaninhas, contudo, os cinco pares de castigais ou as dez salvas bilheteiras (e os
paliteiros), atesta bem o cardcter antoldgico que, em tao dificil dominio — porque oneroso — presidiria sempre a agregacao de
objetos empreendida pelo casal Telo de Morais no decurso do tempo, onde a leitura, o estudo e o muito ver, foi adestrando
um gosto critico que, nas limitadas posses de que sempre dispds, pdde em todo o caso outorgar-lhe qualidade de museu.
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OUTRAS PECAS OU UM GABINETE DE CURIOSIDADES

Nos limites da distdncia imensa que vai da curiosidade, por natureza insacidvel, aos meios, sempre moderados, de que o
casal pode efetivamente dispor, e as préprias possibilidades, também elas obviamente limitadas, disponibilizadas pelo habitat
onde, uma a uma, deveriam integrar-se e lograr coexistir, a apeténcia colecionista do casal Telo de Morais ndo deixaria de
diversificar-se em outras frentes, que nfio as da pintura e do desenho (objetivamente a menina dos seus olhos), da cerdmica
chinesa (novo bégain), da escultura-imagindria, da ourivesaria ou do mobilidrio — de todas entendendo significativamente
despojar-se. Nesse sentido, por mesas, comodas e armarios, num desfile onde, aqui e além, avultaria o fulgor argénteo de
uma pega de prata, muito tratada a gesso-cré, alinhar-se-ia, a pouco e pouco, um mundo heterogéneo de curiosidades, mais
ou menos preciosas, onde entroncaria, remotamente, o amor renascentista pelo belo no seu espirito de gabinete — e a cuja
sedugdo, um e outro, se renderiam incondicional e renovadamente. Assim € que, peca apds peca, porcelanas, vidros, téxteis,
nacionais, europeus e orientais; objetos mais ou menos comuns ou mais ou menos incomuns, vao conquistando o seu lugar,
pelo tempo fora, marcando com a sua incorporacdo os proprios ritmos da vida do casal, temperada na sua aquisi¢cdo e no
conforto casual de uma presenca que, com o rolar dos anos, mais se sente do que realmente se racionaliza. Nesse universo
necessariamente heterogéneo, tecido fio a fio, toda a escolha é sempre uma invaséo, face aos critérios, também afetivos, que
um dia o agregaram. Mas certas pegas exigem, seguramente, especial menc¢do, seja pela sua relevancia intrinseca, seja pela
luz que em si mesmas projetam sobre o quadro global da colecdo, no seu espirito de acervo habitado e para habitar, como na
busca incessante da qualidade e da beleza que desde os anos iniciais a ela mesma habitou. E esse o caso do elegante relégio
de mesa inglés, assinado John Woodman — London, datdvel de cerca de 1740, adquirido num antiqudrio de Lisboa. Com o
caracteristico remate em forma de campainha e a decorac@o em voga no reinado de Jorge II, € um ilustre representante a
um tempo da qualidade alcangada pela producdo britanica neste dominio, desde os finais do século XVII (e que por toda a
centuria seguinte se consolidaria) e da consequente exportacido de espécimes para toda a Europa, onde se incluiria Portugal.
No extremo oposto da sua imponéncia, merece igualmente uma referéncia o pequeno pendente em vidro policromado e metal
dourado, ostentando um busto masculino, em cuja legenda se pode ler St. Nicolas. Originério da Inglaterra ou da Alemanha e
datavel da 2.* metade do século XIX (provavelmente dos finais) € tipica jéia de produgdo vitoriana, quando a criagdo destes
aderecos, ligados a quadra natalicia, conheceria ampla divulgacdo em associagdo com o incremento dos respetivos rituais
festivos. Com os pequenos copos ou cdlices de licor, ndo raro emparelhados, esta peca marca exemplarmente a atengéo dos
colecionadores ao universo criativo burgués, de inspiracdo romantica, que encontra o seu alter-ego mais emblematico no
grupo pitoresco dos dez paliteiros que integra o nicleo de referéncia da ourivesaria. Exemplar objetivamente de excecdo € a
caixa redonda, revestida a madrepérola, de origem indiana (Rajastdo?), datdvel do século XVIII e adquirida em Lisboa, no
mercado antiquério. Eventualmente utilizada como pixide, destinada originalmente a acondicionar o incenso, ou meramente
adquirida, de mdo em mio, na condi¢do de peca exdtica, ilustra a abertura da colec@o ao universo vulgarmente designado
de lusiada, no quadro do escopo redentor que alimentaria, em boa parte, o quadro cultural colecionista onde, por natureza, o
acervo se insere, muito especialmente neste dominio do grupo diversificado das Artes Decorativas. Donde a aten¢do muito
especialmente prestada ao Japdo e as prestigiosas criacdes da arte Namban, ilustrada num cofre japonés, de finais da centtria
de Quinhentos, do Periodo Momoyama, em madeira lacada a negro com decoragéo a ouro e madrepérola, justamente ilus-
trativo da producdo designada de namban. Ambiciosa aquisi¢do na prestigiosa Casa Christie’s, num quadro global de himus
regional e mais raramente lisboeta, testemunha de modo brilhante o encontro de culturas entre os portugueses e o Japdo,
cinco séculos atrds — mas documenta, sobretudo, o elevado critério que presidiu, pelo tempo fora, a paulatina reunido destes
objetos, onde ao necessdrio tempero decorrente da moderada capacidade aquisitiva, nunca faltou o golpe de asa, temperado,
ele mesmo, num aprender a ver que, sendo inato, se afinaria pela vida fora com viagens e leituras. Mais que uma colecado
habitada se pode pois falar, com propriedade, de uma colecdo vivida. E tal seguramente a diferencia.
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