Cao Zhenzhen

A poesia de Carlos Drummond de Andrade
em cursos universitarios de Portugués Lingua
Estrangeira na China: estratégias didaticas

Dissertacdo de Mestrado em Literatura de Lingua Portuguesa: Investigagdo e
Ensino, orientada pela Doutora Maria Cristina de Almeida Mello, apresentada
ao Departamento de Linguas, Literaturas e Culturas da Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra

2018

UNIVERSIDADE DE COIMBRA



Faculdade de Letras

A poesia de Carlos Drummond de Andrade em
cursos universitarios de Portugués Lingua
Estrangeira na China: estrategias didaticas

Ficha Técnica:
Tipo de trabalho

Titulo

Autora
Orientadora

Jari

Identificacao do Curso
Area cientifica
Especialidade/Ramo
Data da defesa

Classificacao

Dissertacio de Mestrado

A poesia de Carlos Drummond de Andrade em cursos uni-
versitarios de Portugués Lingua Estrangeira na China: estratégias
didaticas

Cao Zhenzhen

Doutora Maria Cristina de Almeida Mello
Presidente: Doutora Maria do Rosario Ferreira
Vogais:

I. Doutora Maria do Rosario Ferreira

2. Doutor José Anténio Carvalho Dias de Abreu
3. Doutora Maria Cristina de Almeida Mello

2.° Ciclo em Literatura de Lingua Portuguesa
Literatura

Ensino de Literatura

17-9-2018

16 valores

UNIVERSIDADE DE COIMBRA



Agradecimentos

Encontra-se no presente trabalho todo o meu esforgo em busca de um possivel ensino da
literatura. Endereco aqui os meus sinceros agradecimentos aos meus professores do curso de
mestrado em Literatura de Lingua Portuguesa, da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, pelo profissionalismo, pela sapiéncia, pelas aulas inesqueciveis que me inspiraram e
me abriram novos horizontes. A realizacdo desta dissertagdo ndo seria possivel sem os conhe-
cimentos que adquiri convosco.

A minha orientadora, Doutora Maria Cristina de Almeida Mello, agradeco pela sua ori-
entacdo cientifica, pelas sugestdes valiosas e correcBes atenciosas, pela paciéncia infinita,
pelas oportunidades que me possibilitaram crescer intelectualmente e conhecer outras cultu-
ras.

Aos meus colegas do curso de mestrado, um “muito obrigado” pela vossa companhia e
pelo incentivo.

Aos funcionérios de bibliotecas da Universidade de Coimbra, pela ajuda imensa ao lon-
go do meu percurso.

Aos meus amigos de todo 0 mundo, que me encorajaram incessantemente, nos momen-
tos dificeis, e compartilharam comigo alegrias da vida, pelo carinho que me deram. Uma pa-
lavra especial é devida a Dong Shasha, Gao Lu, lan Fong, Jian Zhengzi, Li Xin, Marina
Margalo, Song Lili, Sun Zhi, Wei Mingchen, Xu Danna, Xu Xinli e Zhang Yuhao.

A0S meus pais e aos meus avos, pelo apoio, tanto material como afetivo, pelo amor
permanente. Tenho um grande orgulho nas pessoas que vocés sdo na nossa familia.

Aos livros lidos, “Until the book is closed, it’s open”, que me levam sempre a conhecer

um pouco mais o0 mundo e a viver diferentes aventuras.



Resumo

A partir de uma perspetiva cultural e humanistica, o presente trabalho pretende
apresentar uma introducdo ao estudo da poesia de Carlos Drummond de Andrade, no
contexto universitario de cursos de Portugués Lingua Estrangeira na China. Atualmen-
te, 0s cursos de PLE tém um lugar de relevo cada vez maior na China e tém conhecido
uma rapida expansdo, havendo assim a necessidade de desenvolver e aprofundar mé-
todos de ensino que tenham em conta a especificidade dos estudantes chineses.

Partindo do reconhecimento do importante papel que a literatura pode desempe-
nhar no ensino de linguas estrangeiras, procura-se apresentar propostas e estratégias
didaticas adequadas a leitura e interpretacdo de poemas selecionados. A metodologia
seguida tem por base alguns contributos vindos da teoria literaria e da didatica da
literatura.

Cré-se que o contacto com a poesia de Carlos Drummond de Andrade representa,
em termos culturais, estéticos e linguisticos, uma via para um conhecimento mais pro-
fundo da lingua portuguesa falada no Brasil, parte estrutural do Portugués, uma lingua

pluricéntrica.

Palavras-chave: cursos de PLE na China; poesia; Carlos Drummond de Andrade; en-

sino da literatura.



Abstract

From a cultural and humanistic perspective, the current work intends to present a
introduction for the study of Carlos Drummond de Andrade’s poetry, under the context
of courses of Portuguese as a Foreign Language in chinese universities. Nowadays, the
courses of PFL have taken an increasingly significant place in China and have got a
swift expansion. For this reason, it is necessary to develop and deepen teaching meth-
ods, which are concerned with the specificities of chinese students.

From the recognition of the important role that the literature could perform in
foreign languages’ teaching, adequate proposals and didactic strategies are sought for
reading and interpretation of selected poems. The adopted methodology is based on
some contributions, which comes from the literary and literature’s didactic theory.

It’s believed that the contact with Carlos Drummond de Andrade’s poetry repre-
sents one way to learn deeply the speaking portuguese language in Brazil, being part
of portuguese’s structure, one polycentric language, in terms of culture, aesthetics and

linguistics.

Keywords: courses of PEL in China; poetry; Carlos Drummond de Andrade; litera-

ture’s teaching.
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Introducao

A minha vontade maior de trabalhar com a poesia de Carlos Drummond de Andrade
nesta dissertacdo provém do meu afeto pelo escritor brasileiro e pela sua obra.

Nunca esquecerei a primeira vez em que li 0 poema “Sentimento do mundo”. Logo nos
dois primeiros versos “Tenho apenas duas maos/e o sentimento do mundo”, experimentei um
choque emocional, pois esta afirmacédo tocou-me de forma especial. Hoje sei explicar as ra-
zBes daquele choque, mas naquele momento ainda néo sabia.

Considero que Drummond nao é apenas um poeta, um autor de contos, de cronicas, de
historias para criangas. Ele é também um fil6sofo, um professor, dando-nos aulas todos os
dias. E impressionante o significado do confronto entre o “eu” e 0 mundo. Sinto nesse con-
fronto a expressdo de uma forca vital que contagia os leitores, que lhes abre horizontes de
vida, que os estimula a explorar as possibilidades maravilhosas que a vida oferece mas tam-
bém a compreender as suas dificuldades e impossibilidades. Por isso me fascina a poesia de
Drummond.

Usufruo muito da sua “ligdo de coisas”, por me identificar com o universo imaginario
da obra poética. O estudo da poesia de Drummond aumentou a compreensdo que tenho de
mim e percebo que a minha propria vida se relaciona com o seu “sentimento do mundo”.

Com efeito, 0 contacto frequente com 0s seus textos desperta e amplia a nossa capaci-
dade de estabelecer relacfes com varios aspetos do nosso mundo interior e do mundo exterior
em que vivemos. Também nds nos confrontamos, ao longo da vida, com intimidade e exterio-
ridade e, por isso, hd muito tempo a sua poesia alcangcou um valor universal. Assim se com-
preende que este autor faca parte ndo apenas do canone da literatura brasileira mas também,
como defende Harold Bloom (Bloom, 2013:547-548, 567), do canone ocidental.

Outra razdo da escolha do tema da minha dissertacdo prende-se com a importancia da
lingua portuguesa no mundo — a quinta lingua mais falada. Interessa-me, em particular, para
este estudo, centrar-me no lugar de relevo que o portugués tem na China.

No meu pais ha um interesse cada vez maior em aprender portugués, como mostra o
aumento significativo de cursos de Portugués Lingua Estrangeira (PLE), tanto integrados em
licenciaturas, oferecidas pelas universidades, como integrados em cursos ndo conferentes de
grau. Creio que, até 2016, havia uma oferta educativa de cursos de PLE em mais de trinta

universidades chinesas.



Dois fatores significativos que podem justificar este interesse crescente pela lingua por-
tuguesa séo a ligagéo historica o entusiasmo dos jovens chineses.

Em primeiro lugar, a ligagdo historica permanente entre a China e os paises da CPLP e
as relaces politicas, econémicas e empresariais que exigem o dominio da lingua portuguesa e
a competéncia na traducdo Chinés-Portugués e Portugués-Chinés. Em comparacdo com saidas
profissionais de outros cursos universitarios, os alunos que frequentam cursos de PLE podem
conseguir um emprego com maior facilidade.

Essa formacdo possibilita o trabalho em sectores do governo (em &mbito diplomatico),
ou em sectores empresariais e mesmo em diversas areas da cultura. Consequentemente, a fre-
quéncia de cursos universitarios de PLE propicia, sem divida, que muitos jovens resolvam o
seu futuro profissional.

O segundo fator concerne ao referido entusiasmo dos jovens chineses por aspetos mais
populares e atuais das culturas portuguesa e brasileira. Por exemplo, entre os estudantes dos
cursos de PLE, ha alguns que manifestam muito interesse pelo futebol e por jogadores como
Kaka, Cristiano Ronaldo, etc. Outros ha que gostam de aprender linguas estrangeiras, porque
tém curiosidade de conhecer diferentes formas de expressdo e de pensamento e, portanto, de
expandir os seus horizontes®.

Qualquer que seja o0 objetivo, e partindo do principio de que o ensino de uma lingua de
cultura, como é a portuguesa, se realiza de maneira mais profunda atraves dos textos dos seus
autores maiores, pareceu-me pertinente usar a poesia de Carlos Drummond de Andrade para
realizar esse aprofundamento. Para construir um caminho possivel para o estudo da poesia
drummondiana, considero que uma finalidade maior sera orientar os alunos a aproximarem-se
da sua beleza estética.

Através dos poemas selecionados, os estudantes poderdo conhecer dimensdes essenciais
da poesia de Drummond — 0s seus temas maiores, as conexdes culturais e a sua propria filoso-

fia, que ensina a pensar sobre 0 “eu” € 0 mundo.

1 Shanpei Zheng, referindo-se as “razdes da escolha do curso de PLE pelos alunos”, afirma o seguinte: “Entre
0s 22 alunos que escolheram o curso de PLE como primeira opcéo, sdo trés as principais razes apontadas:
expectativa de vir a ter um bom trabalho no futuro; e gosto em aprender linguas estrangeiras; e interesse pela
cultura lusa, nas suas vertentes portuguesa ou brasileira”, demonstrando que 81.82% dos alunos da Licencia-
tura em Lingua Portuguesa da Universidade das Linguas Estrangeiras de Tianjin escolheram o curso de PLE
pelo facto de, no futuro, poderem encontrar um bom trabalho (Zheng, 2010: 29).



Pelo exposto, e com o intuito de alcancar os objetivos a que me propus, estruturei o tex-
to desta dissertacdo em trés capitulos.

No primeiro capitulo, comegando por referir aspetos do conhecimento da literatura, dis-
cutirei o lugar e a importéncia da literatura em cursos de PLE na China, a inseparabilidade
entre lingua e literatura, os objetivos de ensino e o perfil do professor de literatura estrangeira.

O segundo capitulo trata genericamente de questdes de metodologia e esta estruturado
em duas partes, em que fago um enquadramento teorico-literario e um enquadramento didéti-
co-pedag6gico. Na primeira parte, farei uma sintese de alguns subsidios para o conhecimento
do modo lirico e situarei, em tracos gerais, o lugar de Drummond no modernismo brasileiro.

No enquadramento didatico-pedagdgico, centrar-me-ei em torno da compreensao na lei-
tura e analisarei 0s niveis da lingua portuguesa dos alunos chineses que frequentam cursos de
licenciatura, niveis esses que se adequam a um primeiro contacto com a obra poética de
Drummond.

Prosseguirei, num primeiro momento, com questfes relacionadas com a compreensao
na leitura (relevando a interag&o do professor com os alunos) e terminarei com uma reflexéo
sobre estratégias didaticas no ensino da literatura estrangeira.

No ultimo capitulo, apresentarei propostas para uma leitura da poesia de Drummond.
Comecarei com uma referéncia a dificuldades, passando a caminhos que considero fundamen-
tais para uma aproximagéo inicial ao texto drummondiano. Destacarei, entdo, elementos bio-
graficos, a trajetoria do poeta, a macroestrutura da obra, marcas de inovacdo estética e a
abrangéncia tematica.

O ultimo ponto deste capitulo, 0 maior da dissertacdo, sera ocupado com o esboco de
um contexto de ensino-aprendizagem da poesia de Drummond. Apresentarei hipoteses de
selecdo de textos que considero representativos dos temas “maiores” do poeta. Tal selecdo
configura um corpus possivel. Prosseguirei com sugestdes de andlise textual e de estratégias
didaticas de ensino-aprendizagem, tendo em presenca um conjunto de poemas citados, na sua
maioria, na integra.

Na concluséo, apresentarei uma reflex@o breve sobre 0 meu percurso na elaboracéo des-
ta dissertacdo.

Relativamente a organizagdo da bibliografia, indicarei as fontes consultadas em trés par-

tes: bibliografia ativa, bibliografia passiva e webgrafia.



Concluo esta introducdo com uma nota pessoal. Ensinar literatura podera vir a ser para
mim uma experiéncia desafiante, tanto no meu percurso de investigacdo académica, como no

meu futuro, como professora de PLE.



Capitulo I: O lugar da literatura em Cursos de PLE

1. Breve introducéo

Neste capitulo, irei considerar o lugar da literatura no ensino-aprendizagem de Portu-
gués Lingua Estrangeira, na China, especificamente em contexto universitario. Presentemen-
te, ndo existe um curriculo oficial unificado no pais. A disciplina de PLE faz parte da oferta
educativa de diversas universidades chinesas, integrando o curriculo de varios cursos.

Os programas dos cursos de PLE s&o estabelecidos pelas universidades que os oferecem
no ambito mais vasto dos cursos de linguas estrangeiras. Na Ultima década, os programas de
PLE tém sido, de um modo geral, enquadrados em pressupostos resultantes da investigacao
académica, nessa area, observando-se, necessariamente, a complexidade sociocultural do Por-
tugués e os objetivos de cada curso. Essa perspetiva é reflexo de orientagfes da politica do
ensino de linguas estrangeiras.

No caso de PLE, tais orientaces visam propiciar condi¢cbes mais favoraveis para o fu-
turo profissional de jovens alunos que possam vir a atuar em ambientes em que se torne ne-
cessario usar a lingua portuguesa. Assim, compreende-se que 0s cursos valorizem o conheci-
mento das estruturas da lingua e também dos seus usos em diversos contextos socioculturais,
e, nesse caso especifico, também no contexto do mundo do trabalho.

Fundamentado nesse contexto (comum a varias linguas estrangeiras), o ensino de PLE,
no momento presente, volta-se, como disse, para as finalidades que se compreendem na pers-
petiva dos seus usos. Trata-se de uma visdo que observa a dimensdo pragmatica da lingua,
dimensdo essa da esfera eminentemente comunicacional.

Pela minha prépria experiéncia, na condicdo de aluna de PLE na China, pude aperceber-me
de que o plano do conhecimento da lingua, ao nivel da sua estrutura e da sua dimensao funci-
onal, estd associado aos usos em contextos diversificados, constituindo uma estratégia dos
cursos, de um modo geral. Assim, o que importa, hoje, no mundo globalizado, sdo as préaticas
de comunicacdo formal e informal. No caso do estudo de PLE, na China, o grande objetivo é
possibilitar a cidaddos chineses um meio de comunicacdo essencial caso venham a participar
em projetos que impliquem uma articulagdo sociocultural entre a China e os paises da CPLP,
em que seja necessario, por exemplo, haver recurso a tradugdo de Chinés-Portugués e Portu-

gués-Chinés. E precisamente nessa perspetiva, conhecida como a perspetiva do “portugués



funcional”, lingua de comunicacao, que 0s cursos observam referéncias que favorecem o co-
nhecimento essencial da cultura estrangeira.

Durante os meus anos de estudo de PLE, na China, observei a escassez de conteidos re-
lacionados com as culturas do Portugués e a caréncia de textos literérios, provavelmente devi-
do a essa visdo comunicacional, bem como a complexidade e a “impraticabilidade” da lingua-
gem literaria. Perante tais evidéncias, posso concluir que os objetivos de aprendizagem de
PLE ndo valorizam devidamente o recurso a textos literarios. A questdo é complexa e tem
dado origem a discussdes e a polémicas académicas.

Segundo Yuan Shuhan, o curriculo do curso de PLE da Universidade de Estudos Inter-
nacionais de Xi’an integra as disciplinas de “Historia de literatura de Portugal/Brasil” e “Lei-
turas selecionadas da literatura portuguesa”, com 108 horas. Considerando a carga horéria
total do curso (1980 horas), as disciplinas relacionadas com literatura correspondem a 5 por
cento. Em algumas universidades, a disciplina da literatura portuguesa € opcional e apenas
funciona consoante o nimero de inscritos (Yuan, 2014: 32-33).

Torna-se assim necessario que se pense num outro tipo de ensino de PLE, um ensino
que observe a relacdo intima entre literatura e lingua, as potencialidades do texto literario
adaptadas a aprendizagem do Portugués também como LE, para que os programas de PLE
contemplem, entre outros tipos de texto, também os textos literarios. Desse modo, o estudo do
Portugués, uma lingua pluricéntrica, com uma cultura de enorme riqueza, no &mbito da CPLP,
beneficiara a formacdo dos alunos. Este problema € sentido por professores e por investigado-
res, mas as mudancas ndo tém ocorrido como seria desejavel. No ensino de PLE tem perma-
necido, a meu ver, uma visao estritamente comunicacional, concedendo-se um reduzido espa-
co a literatura. E mesmo que os professores de PLE possam recorrer a textos literarios, ndo ha
um espago razodavel, nos curriculos desses cursos, que permita o tratamento de textos litera-
rios de forma adequada.

As aulas, de um modo geral, sdo direcionadas para uma abordagem demasiado centrada,
em minha opinido, no conhecimento da sua estrutura, através de exercicios gramaticais. A
propria nocdo de usos da lingua, se observarmos as praticas pedagogicas em cursos de PLE,
fica em segundo plano, em detrimento de um ensino ainda centrado na gramaética.

Para que se confira um lugar de destaque ao ensino da literatura em cursos de PLE, an-
tes de tudo, considero que ndo se pode separar 0 ensino propriamente dito da natureza linguis-

tica do contacto com o texto literario. A literatura € uma producao que se sustenta na lingua,



mas que constroi a sua linguagem. Este assunto é objeto de discussdo entre pedagogos, estu-
diosos da literatura e linguistas. Partindo desse ponto de vista, concluo que € necessario haver
programas de PLE, na China, nos quais o conhecimento da literatura seja considerado uma
parte substancial para a aprendizagem da lingua estrangeira.

Admitindo a intima relacdo entre a lingua e a literatura em contexto de ensino de lingua,
a préatica da reducdo (por vezes mesmo de eliminacdo) da literatura tem o efeito de limitar o
conhecimento da prépria lingua estrangeira.

Com esse tipo de opgéo restringe-se igualmente a oportunidade de se promover nos alu-
nos o desenvolvimento das suas capacidades de compreensdo de textos literarios, afetando,
sem qualquer duvida, o acesso ao conhecimento histérico e estético do patrimonio imaterial
da humanidade, por falta de contacto com o mesmo, e também a propria visao dos alunos so-
bre 0 mundo e a vida em geral.

Apesar das consideracdes anteriores, de acordo com diversos estudos que consultei, ha
também um sinal positivo, em alguns cursos, no que diz respeito ao espa¢o dedicado a litera-
tura. Deixo algumas referéncias sobre cursos de PLE em Macau, Portugal e Brasil,

O curso de PLE da Universidade de Macau abrange disciplinas no &mbito da cultura lu-
sofona, a saber: “Introduction to the culture of the Portuguese-speaking World” (1.° ano),
“Portuguese Language and Culture I e “Portuguese Language and Culture 11" (2.° ano), “Por-
tuguese Language and Culture of the Lusophone Countries I”, “Portuguese Language and
Culture of the Lusophone Countries II” (3.° ano), “Portuguese language Drama”, “Advanced
Portuguese Language and Culture of the Lusophone Countries I” e “Advanced Portuguese
Language and Culture of the Lusophone Countries IT” (4.° ano).

No terceiro ano, a disciplina “Introduction to the Study of the Literature of the Portu-
guese speaking World 17, é oferecida a titulo opcional?.

Quanto ao Curso Anual de Lingua e Cultura Portuguesas para Estrangeiros, da Faculdade

de Letras da Universidade de Coimbra, o plano de estudos integra duas disciplinas que importa

2 Cf. Bachelor of Arts in Portuguese Studies. Faculdade de Letras da Universidade de Macau. Disponivel em:
https://fah.umac.mo/portuguese/ba-in-portuguese-studies/, consultado em 4-7-2018.



https://fah.umac.mo/portuguese/ba-in-portuguese-studies/

referir: “Cultura Portuguesa”, para o nivel B1 e B1+ e “Literaturas de Lingua Portuguesa”
(esta opcional), no nivel C1 e C1+3,

No caso da UFRGS, o Curso de Portugués Para Estrangeiros (PPE) contempla duas dis-
ciplinas de literatura: “Literatura Brasileira I’ e “ Literatura Brasileira 11", destinadas, respeti-
vamente, a estudantes do nivel “Basico I1I” e “Intermediério I"**.

Pelo exposto, deduzo que o espago para uma aproximacdo a literatura, nesses cursos de

PLE, constitui, sem duvida, uma mais-valia para os estudantes.

2. O conhecimento da literatura

A palavra “literatura” encerra varios sentidos, significando os conhecimentos, a cultura
de uma pessoa ou a arte que consiste no uso estético da linguagem, na producéo de obras lite-
rarias®.

Herdada dos nossos antepassados, na concecdo de Todorov (Todorov, 2009: 23), a lite-
ratura reflete a historia da civiliza¢do, convoca seres humanos ancestrais, permitindo-nos uma
identificagdo com a humanidade como um todo.

Com efeito, a literatura, entendida como arte, como cultura, representa as raizes profun-
das e mais ancestrais da civilizacdo; ela alarga 0s nossos horizontes e resgata a capacidade
criativa do homem. Ao mesmo tempo, parece-me que esse poder da literatura desperta a nossa
sensibilidade, o didlogo que mantemos connosco e com 0s outros. Assim, a literatura faz re-
almente parte da nossa vida, na medida em que reflete 0 homem e as suas vivéncias.

Ainda segundo Todorov, “a literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto
de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas” (Todorov, 2009: 22).
Interpreto esta citagdo no sentido em que as obras literérias, enquanto criacdo ficcional, refle-
tem, necessariamente, aspetos da vida real.

A leitura de uma obra literaria permite-nos um encontro connosco e com 0S Outros.

Através do conhecimento de personagens ficcionais, entramos em dialogo com a dimensdo de

3 Cf. O Plano de Estudos e Regime de Frequéncia do “Curso Anual de Lingua e Cultura Portuguesas para
Estrangeiros” da FLUC. Disponivel em: https://www.uc.pt/fluc/ensino/cpe/calcp/plano_estudos, consultado
em 4-7-2018.

4 Cf. O Programa de Portugués para Estrangeiros. UFRGS. Faculdade de Letras. Disponivel em
http://www.ufrgs.br/ppe/PPEHORARIO2018.1 05.03.2018 12h34min.pdf/view, consultado em 4-7-2018.

5 Cf. Dicionéario da Lingua Portuguesa Contemporanea de Academia das Ciéncias (2001). Vol. 2. Lisboa:
Editorial Verbo. p. 2283.
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alteridade, tdo importante na nossa evolucéo intelectual. Por isso, a literatura ndo pode deixar
de estar presente em cursos de PLE.

O conhecimento de figuras ficcionais amplia a nossa mundividéncia, pois “o horizonte
ultimo dessa experiéncia ndo é verdade, mas o amor, forma suprema da ligagdo humana” (To-
dorov, 2009: 81). Essa comunicacdo veicula novos sentidos, permitindo-nos, por vezes, ter
uma percecdo de sentimentos tdo sublimes como o amor, mas também de problemas da hu-
manidade.

Ao longo da historia, a literatura molda-se para ampliar 0 nosso universo, permitindo-nos
desenvolver formas diversificadas para descobrir outras esferas e meditar sobre n6s mesmos e
sobre os outros. Com efeito, neste mundo literario, encontramos um territorio invisivel, miste-
rioso, onde se encerra ndo apenas a “bela letra”, mas a sua propria representacao artistica,

sociocultural e histérica, na qual converge toda a inteligéncia humana ao longo da histéria.

Ela nos proporciona sensagdes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar
mais pleno de sentido e mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma distracao
reservada as pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocagéo de
ser humano. (Todorov, 2009: 24)

A literatura permite aos leitores compreender melhor o modo de estar no mundo, a rela-
cao entre a existéncia humana e 0 mundo e até mesmo perceber a beleza da natureza, com o
proposito de se autoconhecerem e regressarem a si proprios. Acima de tudo, o processo da
leitura literaria, pela sua funcdo intermediaria, resulta na realizacdo pessoal de cada um. A
funcéo da literatura é criar, partindo do material bruto da existéncia real, um mundo novo que
sera mais maravilhoso, mais durdvel e mais verdadeiro do que o mundo visto pelos olhos do
vulgo (Todorov, 2009: 24). Dito de outro modo, a literatura ndo anula a nossa relagdo com o

mundo exterior.

E, por cimulo, o patriménio literario lus6fono é um excelente tesouro dos recursos
criativos da lingua portuguesa, e oferece exemplos de leitura apelativa e motivadora e de
incontestavel eficécia, para o estudo e provimento da competéncia linguistica, a todos os

niveis e para todos os discursos. (Verdelho, 2013: 53)

Pelo exposto, 0 espaco consagrado a literatura em cursos de PLE, revela-se fundamen-

tal. A literatura, cujas particularidades ajudam a libertagdo do nosso espirito e a constru¢do do



pensamento critico, compensara lacunas de cursos de PLE mais voltados, durante muito tem-
po, para o estudo da lingua numa perspetiva de desenvolvimento de competéncias linguisticas
e de conhecimento da gramatica. Desse modo, o conhecimento da literatura é essencial e rele-
vante no nosso ensino de lingua estrangeira, na medida em que nos oferece a possibilidade de
contactar com uma nova cultura. A literatura de lingua portuguesa representa o tesouro do
mundo lus6fono, configurando o desenvolvimento da sua civilizacdo, sobretudo ao nivel cul-

tural e artistico.

3. A relevancia do ensino da literatura

Para alcancar o conhecimento da “plenitude funcional da lingua”, no &mbito de PLE, é
preciso que haja espaco para a leitura de textos literarios. Na perspetiva de Fonseca, a literatu-
ra concretiza “a gama mdltipla de utilizacdes da linguagem” (Fonseca, 2000:40) (também o
uso literario), representando o continuum de diferencas e variacdes linguisticas.

A mesma autora sublinha que é necessario que se observe uma relagdo “englobante” en-
tre 0 campo da literatura e o campo da lingua (das matérias linguisticas). Mais precisamente, é
necessario ter consciéncia da importancia fundamental da literatura para o desenvolvimento
das competéncias linguisticas do falante, em que se interpenetram “a aprendizagem linguisti-
ca, a capacidade de explorar as amplas virtualidades cognitivas e ludico-catartica de uma rela-
cao autotélica com a lingua” (Fonseca, 2000: 37). Com esse entendimento, pode-se levar 0s
alunos a alcancar horizontes culturais e universais.

Por outro lado, essa peculiaridade da literatura favorece conhecimento da lingua, na sua
estrutura, na sua funcionalidade, pela utilizacdo criativa que evidencia.

Para concretizar o ensino de PLE, na perspetiva de Fonseca, ¢ fundamental que se ob-
serve a interdependéncia entre o ensino da lingua e o ensino da literatura. Trata-se de uma
visdo que considera a integracdo dos dois campos, assim ampliando, na pratica, o conheci-
mento linguistico e o conhecimento literario, abrindo espago para o contacto com saberes cul-
turais de muitas outras esferas.

Ou seja, a literatura nunca sera o produto concluido da lingua, pois, esta sofre mudancas
permanentes. A literatura reconstroi a propria linguagem, dando origem a formas e expressoes
estéticas. Nesse sentido, podemos, juntamente com os estudantes, explorar, de diversas for-

mas, a plenitude funcional da lingua.
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Estes problemas que tenho vindo a comentar resumidamente refletem também a separa-
cao de campos (literario e linguistico), separacdo que contamina a estrutura de cursos de lin-
guas estrangeiras.

A inter-relacdo entre o campo literario e 0 campo linguistico é perfeitamente compati-
vel, ambos com as suas especificidades, e, a0 mesmo tempo, com conexdes, que se devem
refletir em alternativas produtivas para o ensino de linguas estrangeiras.

No que diz respeito ao ensino do Portugués Lingua Materna, em Portugal, na época
contemporanea, observam-se orientacfes para o estudo da lingua, da literatura e da cultura.
Mas tem faltado uma conexéo entre estas vertentes, que devem ser objeto de uma abordagem
integrada, considerando os dominios verbais da lingua e também os contextos reais de ensino.

E o caso de situagdes em que o uso do texto literario se destinava a servir de exemplo da
boa linguagem que os alunos deviam conhecer e, eventualmente, imitar. Da mesma forma, em
certos contextos, esse contacto com o texto literario também se prestou ao estudo da gramati-
ca, como aconteceu em épocas passadas com o estudo de Os Lusiadas. Ora, hoje, devido a
necessidade reclamada pelos documentos oficiais (curriculos, programas, etc.) de, na pratica,
serem contempladas as potencialidades de uma aproximacdo entre lingua e literatura, ha uma
oportunidade para mudancas que se revelam necessarias.

No entanto, a realidade do ensino de linguas estrangeiras é diferente, pois 0s normativos
legais que orientam o seu ensino ndo levam em consideragdo 0 espago para 0 ensino conjuga-
do de lingua e literatura. E grande o “prejuizo” para os alunos que ndo chegam a assimilar o
valor simbdlico e patrimonial da literatura. Nesse sentido, o estudo da literatura continua a ser
negligenciado, ndo ocupando o seu devido lugar, e o conhecimento da literatura fica mais
empobrecido. O que esta em causa, na minha perspetiva, € um equivoco sobre as finalidades
dos cursos de lingua estrangeira.

De acordo com uma preciosa reflexdo levada a cabo por Telmo Verdelho, filélogo por-

tugués, é preciso que se observe a relacdo entre lingua e literatura nos seguintes termos:

N&o ha literatura sem gramética, mesmo quando se desconstrodi a gramatica, e ndo ha
gramética sem a palavra que é sempre potencialmente literéria, porque é sempre a principal
forma de expressdo do espirito humano. A lingua e a literatura sdo duas perspetivas, dois
pontos de vista solidarios e coalescentes de um mesmo objeto: a palavra inventada pelos

humanos para sobreviverem. (Verdelho, 2013: 17)
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Os alunos de hoje ndo possuem um conhecimento adequado e suficiente para prossegui-
rem estudos na area das humanidades, sobretudo se esses estudos se situarem também no am-
bito educacional. Ou seja, 0s jovens, ao ingressarem em cursos na area das linguas e literatu-
ras, revelam enormes dificuldades. Este problema da falta de bases também ocorre no ensino
de linguas estrangeiras.

Devido a esse problema, é preciso que nos cursos de PLE haja condicGes para a efeti-
vacdo de um ensino que contemple uma relacdo harmoniosa entre o conhecimento de lingua e
de literatura. Deste modo, os alunos poderdo superar lacunas de uma formacao deficitaria a
nivel pré-universitario.

Para o curso de PLE, a reflexdo sobre a literatura beneficia o ampliar da dimensao
transdisciplinar, que envolve a rececdo e o proveito do texto literario para os leitores, associ-
ando-se o desenvolvimento da competéncia literaria. Assim, justifica-se falar de uma compe-
téncia literaria, que diz respeito a capacidade na leitura literaria. O conceito de competéncia
literaria pode ser explicado como “uma forma de distinguir a capacidade de um individuo
para a leitura literaria, que Ihe permite reconhecer a especificidade de um texto literario, res-
peitando 0 modo e o género literdrio a que pertence, o contexto que o caracteriza e a tradi¢do
em que se inscreve®”. Nesse sentido, no processo de ensino-aprendizagem de qualquer lingua,
é imprescindivel desenvolver a competéncia linguistica e a competéncia literaria.

Entretanto, o estudo da literatura permite, com efeito, o conhecimento de variagoes lin-
guisticas, e, por isso, possibilita a intercorréncia entre ensino da lingua e ensino da literatura.
“A relacdo entre o ensino da lingua e da literatura como uma relacdo de sucessividade, de
acrescento: primeiro ensina-se a lingua, depois a literatura” (Fonseca, 1998: 41). Os textos
literarios poderdo constituir materiais de ensino extremamente validos para niveis de PLE
mais elevados. Por outras palavras, ao atingir esses niveis, os alunos estardo preparados para
se aproximar da literatura, gradativamente, percebendo a complexidade dos textos literarios
que forem objeto de ensino.

No processo de aproximacdo a literatura, entramos muitas vezes numa zona de ambi-

guidade e de obscuridade, o que ndo nos impede de promover o seu ensino em cursos de PLE.

6 "Competéncia literaria” em E-dicionario de termos literarios de Carlos Ceia: http://edtl.fcsh.unl.pt/business-
directory/6687/competencia-literaria/, consultado em 29-6-2018.
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Devemos ser capazes de pensar mais: uma concecao da disciplina de Portugués onde
caiba a reflexdo sobre como a literatura (territério em que uma lingua é também arte e cul-
tura, sobre as quais se estabelecem partilhas, identidades e negociagdes de diferengas) se
faz das relagdes que estabelece com outras literaturas e culturas; e até da forma como essas
relagdes incluem lugares de ignorancia, que convém também ir explorando. (Buescu,
2001:64)

4. Objetivos do ensino de literatura

Segundo a observagéo de Fonseca, os objetivos do ensino da literatura desdobram-se em
dois tipos diferentes, respetivamente, a aquisi¢do de conhecimentos sobre as ocorréncias his-
torico-literarias e socioculturais e suas realizacdes e o alargamento da competéncia comunica-
tiva dos leitores, para uma melhor compreensdo e utilizacdo dos textos literarios (Fonseca,
2000: 37-45). E, tendo presente objetivos de ensino de PLE, sdo igualmente importantes o
conhecimento da lingua e da literatura.

Assente na inseparabilidade entre o ensino da lingua e o ensino da literatura, a partir da
andlise da propria relevancia e da natureza dos dois campos, ndo devemos continuar a negli-
genciar a literatura no programa do curso de PLE, como referido anteriormente. O estudo de
lingua estrangeira esta imerso na ciéncia sobre o homem, implicando a ligacdo consigo mes-
mo, com outros seres e com 0 mundo.

As grandes obras literarias sdo a alma dos grandes autores, objeto de conversas inces-
santes entre os homens. Segundo Paul Bénichou, essa comunicacdo € inesgotavel e esta para
além do espaco e do tempo, assim confirmando o alcance universal da literatura (cf. Todorov,
2009:94). Nessa perspetiva, 0s objetivos do ensino da literatura estrangeira devem contemplar
necessariamente uma visdo humanistica.

Apoiando-me num trabalho de Hou, destaco pressupostos para o ensino de literatura es-
trangeira que permitem definir objetivos, como os seguintes: metalinguistico, metaestético,
metacultural, metafiloséfico, metapsicoldgico (Hou, 2014: 24).

Trata-se de objetivos que considero nucleares num programa de PLE que integra conte-
udos literérios, a leitura de textos e ainda todo o trabalho que a propria leitura pode propiciar.
Trata-se de um programa a ser desenvolvido, de acordo com as capacidades dos alunos e 0s
niveis em que se inserem em cursos de PLE.

No que se refere ao objetivo metalinguistico, primeiramente, impde-se promover o alar-

gamento do vocabulario, nas suas dimens@es cultural, social e literaria, com a finalidade de
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estabelecer estratégias didaticas que permitam a analise de frases complexas em textos diver-
sificados, incluindo os literarios, e a apreensdo de sentidos. Desse modo, os alunos conse-
guem compreender variagdes da lingua portuguesa, ao mesmo tempo que ampliam os seus
conhecimentos a nivel literério e cultural.

Quanto ao objetivo metaestético, devido a natureza artistica, intrinseca ao texto literario,
torna-se possivel o desenvolvimento de praticas de leitura passiveis de sensibilizar os alunos
para a beleza dos textos, numa perspetiva lidica, de acordo com a qual o leitor se emociona e
se encanta com 0os mundos da literatura.

Em terceiro lugar, considerando a raiz cultural, historica e patrimonial da literatura, jus-
tifica-se a formulacdo de um objetivo metacultural.

Por ultimo, no que concerne aos objetivos metafilosoficos e metapsicoldgicos orienta-
dos para “ensinar a pensar”, e continuando a valorizar o contexto histérico e literario, devo-
tamo-nos a consciencializar os alunos para a importancia dos grandes valores humanos e a
estimula-los para a saturation intellectuelle, levando-os a desenvolver as suas capacidades de
leitura, com vista a alcangar um maior autoconhecimento.

De acordo com estes objetivos, o curso podera favorecer um conhecimento mais amplo
da lingua, considerando o plano de cruzamentos a nivel historico e cultural. Quanto mais con-
tactamos com os textos literarios, mais nos aproximamos do mundo real e da civilizacdo hu-
mana. Nessa perspetiva que defendo, é possivel promover uma aprendizagem por via da lite-
ratura que se traduza também em passos para um autoconhecimento. As estratégias que 0s
professores de literatura podem utilizar, estimulando o gosto estético, a seducdo dos alunos
pela beleza da linguagem literaria, uma experiéncia de alteridades no contacto proficuo, em-
bora em registo diferido, com valores éticos, estéticos, morais, espirituais, sdo suscetiveis de
promover o sucesso educativo dos aprendentes.

Pelo exposto, devemos perseguir esse horizonte, talvez utpico, mas que creio valer a

pena tanto para os professores, COmo para 0S alunos.

5. Ser professor de literatura estrangeira

O ensino de lingua estrangeira é sempre um trabalho infinito, comparado com o ensino
da lingua materna, provavelmente mais complexo. No entanto, uma didatica adequada ao cur-
so de PLE permite que o docente desenvolva estratégias e atividades flexiveis adequadas ao

publico que se lhe apresenta. Para tal, & preciso que os professores possuam competéncias
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muito diversificadas de &mbito linguistico, literario, cultural, entre muitas outras. Nesse senti-
do, iremos, de seguida, articular as perspetivas relatadas com as competéncias do professor de
literatura de lingua estrangeira.

Comecamos por considerar a questdo da competéncia literaria, na perspetiva de Carlos
Ceia: “como € que posso ensinar aos outros aquilo que a experiéncia do literario me ensinou a
mim” (Ceia, 2002: 21), 0 que, efetivamente, fundamenta as estratégias didaticas adaptadas ao

ensino da literatura no curso de PLE.

Um leitor sem tempo para ler ndo pode ser professor de literatura. Sera um interme-
diério de leitura pré-fabricadas, mas ndo é um programador do ensino ou conselheiro pro-
fissional na formac&do de outros professores de literatura em quem possamos confiar. (Ceia,
2002: 50)

Posto que o Portugués ndo é a lingua materna, tal exige grande esforco para promover o
ensino da literatura estrangeira, o que implica que o docente possua competéncias para abor-
dar com os alunos contetdos literarios, apoiando-se em estratégias didaticas eficazes na aula
de PLE. Por outras palavras, se o professor de PLE ndo for competente na leitura dos textos
literarios e no uso de procedimentos didaticos, ndo conseguira fomentar o ensino da literatura

e 0 gosto pela obra literaria.

O professor de literatura tem que ser em primeiro lugar um investigador de literatura
e um profundo conhecedor dos mecanismos das linguas, em que é possivel a revelacdo (ou

materializacdo, ou concretizacdo, etc.) do texto literario. (Ceia, 2002: 20)

Desse ponto de vista, torna-se necessario que, ao longo da sua vida profissional, os pro-
fessores se dediquem ao conhecimento de alternativas apropriadas para o ensino da literatura.
Trata-se de um trabalho didatico que deve ser continuadamente aperfeicoado, pois a analise e
a interpretacdo da literatura estrangeira pressupde leituras ampla, continuas e densas (Hou,
2014: 31). E por isso que, na nossa condicdo de docentes, precisamos de investir na qualidade
e na quantidade das nossas leituras, para motivar os alunos a ler com prazer, com fruicdo estée-
tica.

Deste modo, seremos capazes de aprofundar com os alunos a reflex@o sobre os textos e
estaremos cada vez mais preparados para cumprir 0s objetivos do ensino da literatura estran-

geira. Para atingir essa finalidade, imp8e-se, mais uma vez, uma abordagem das dimensdes
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textuais a nivel linguistico e estético, num permanente trabalho didatico-pedagdgico, cujo

compromisso central é objeto da seguinte consideracdo de Telmo Verdelho:

Um ideal norteador deve continuar a incentivar a acdo pedagogica, € 6 Compromisso
mais importante tem de ser o de prevenir a discriminacéo e exclusdo comunicacional, ensi-
nando, ajustando e corrigindo a exercitacdo linguistica, e promovendo modelos literarios

gue mantenham a solidariedade com o uso funcional da lingua. (Verdelho, 2013:42)

A proposito da complexidade e da amplitude da tarefa do professor, na sua condicao de
docente e investigador no ambito da lingua e da literatura, € necessario observar estratégias
didaticas e praticas pedagdgicas em que sejam considerados os diferentes contextos e as con-
dutas mais adequadas a promocéo do sucesso educativo.

Esta em causa a responsabilidade de ter em atencéo, no ambito da sua formacédo ao lon-
go da vida, a revisao das metodologias de ensino da literatura. Mas € essencial que as metodo-
logias de abordagem do texto literario ndo resultem num trabalho técnico, devendo antes ser
operacionalizadas numa atmosfera de trabalho colaborativo, reflexivo e criativo.

No caso da minha investigacao, estou consciente das implicacGes dessas orientacdes su-
geridas por Carlos Ceia. No ambito da didatica da literatura estrangeira, tem lugar uma ativi-
dade da maior importancia por parte dos professores para a realizagdo de aulas produtivas,
isto €, a preparacdo pedagdgica anterior as aulas. Nesta preparacao, o professor deve refletir
sobre os conteddos literarios que vai ensinar, planificar as propostas de abordagem didatica
em contexto de sala de aula, observando, sempre, os ambientes em que se situa, a diversifica-
da constituicdo das turmas, entre outros aspetos do contexto educativo em que se insere.

Ser professor de lingua estrangeira ndo equivale necessariamente a ser professor de lite-
ratura. Para um professor de literatura, saber operacionalizar conhecimentos e contetdos no
espaco de sala de aula vai para além da simples transmissdo de conhecimentos. O ensino da
literatura associa a reflexdo sobre a complexidade dos textos, com o recurso a materiais di-
daticos diversificados, de cariz artistico, cultural, ambiental e outros de suporte, & anélise tex-
tual.

Como referido anteriormente, nenhuma lingua sobrevive sem a expressao literaria. Esta
evidéncia historica foi posta em causa, segundo Carlos Ceia, no contexto do Portugués Lingua

Materna. Para este autor, alguns novos pedagogos da lingua veicularam a ideia de que o ensi-
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no orientado da literatura conduziu a um desvio da boa aprendizagem da lingua (Ceia,
2002:45).
No proximo capitulo, apresentaremos um enquadramento tedrico como uma base para o

estudo da poesia, bem como referéncias no &mbito da didatica do texto poético.
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Capitulo I1: Enquadramento teorico-literario e didatico-pedagdgico

O segundo capitulo da presente dissertacdo propde um engquadramento tedrico-literario
e didatico-pedagdgico apropriado para fundamentar a abordagem da poesia de Carlos Drum-
mond de Andrade.

Primeiramente, irei contextualizar o conhecimento da literatura, introduzindo aspetos do
enquadramento teorico-literario que creio Uteis para a constru¢do de uma metodologia de tra-
balho com textos selecionados que, adiante, indicarei. Ainda nesta fase, farei uma sintese das
questdes relevantes para o fundamento do estudo da poesia lirica em geral.

Num segundo momento, pretendo abordar outras questdes, entre as quais a identificacao
dos niveis de competéncia linguistica dos alunos chineses. A anélise realizada permitira suge-
rir que, a priori, 0 universo de alunos esta preparado para mergulhar no texto poético drum-
mondiano. Havera ainda espaco para uma reflexdo sobre a compreensdo da leitura e a defesa
de uma perspetiva interativa em contexto didatico-pedagogico. Trata-se, no fundo, de ques-
tdes que estdo na base da operacionalizacdo de estratégias de ensino numa perspetiva de inte-
racdo comunicacional.

Ainda neste capitulo apresento uma breve exposicdo sobre o enquadramento de Carlos
Drummond de Andrade no modernismo brasileiro e refiro a importancia da sua poesia no cur-
so de PLE na China.

Enquadramento tedrico-literario

1. Poesia lirica e 0 modo lirico

No processo de ensino da poesia drummondiana, torna-se necessario referir o conceito
de poesia lirica, no sentido em que Carlos Reis o explica: “conjunto dos textos literarios que
podem ser integrados no modo lirico” (Reis, 2008: 305).

Segundo Reis, a poesia lirica tem a sua concretizagdo no discurso poético. Quanto a
forma externa dos textos liricos, trata-se de uma enunciagao que surge, quase sempre, em ver-
S0, pois ha também a prosa lirica.

Para definir o modo lirico é fundamental considerar o processo de criagdo de textos de
poesia ao longo do tempo, numa perspetiva tanto historica como sincrénica. Trata-se de um

processo que diz respeito a criagdo poética em toda a sua complexidade e, mais precisamente,
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aos dominios da criatividade e da subjetividade do autor. Assim, a partir do ponto de vista da
criacdo lirica, podemos deparar-nos com a atividade subjetiva do poeta, com a gestacdo que o
leva a produzir, mentalmente e intelectualmente, um conjunto de reflexdes concretizadas pelo
texto.

Tal como acontece com o dinamismo do cosmos, o dinamismo da subjetividade do poe-
ta é inerente ao trabalho de invencgdo, em toda a sua complexidade. Cada autor arquiteta o seu
préprio projeto poético, no qual espelha a sua identidade (vivéncias, conhecimentos, enfim,
aspetos da sua biografia).

Isso ndo quer dizer que o ambiente exterior (no plano individual e social) ndo influencie
a criacdo poética. Pelo contrério, pois as circunstancias externas, muitas vezes, funcionam
como um elemento impulsionador da producdo textual. No entanto, € inegavel que a producéo
dos textos liricos tem a marca da subjetividade do poeta, quer em termos ideoldgicos quer em
termos psicolégicos ou emocionais. Por vezes, a poesia lirica também comporta ocorréncias
do mundo exterior ao sujeito poético, como explica Vitor Aguiar e Silva, referindo-se particu-

larmente a poesia descritiva:

A chamada poesia descritiva s6 é liricamente valida quando transcende um inventa-
rio e uma nomenclatura de seres, coisas e eventos, quando utiliza a descri¢do como um su-

porte do universo simbdlico do poema. (Silva, 2002: 585)

Assim, a poesia descritiva de um determinado ambiente surge para estimular a reflex&o
intelectual do poeta ou as préprias imagens. O poeta estd, entdo, constantemente em busca de
expressar algo maior, tal como pude observar nas diversas leituras que fiz dos poemas drum-
mondianos.

Por outro lado, a poesia lirica caracteriza-se por uma dimensdo comunicativa especifica,
na medida em que veicula ideias, sentimentos, emogdes e traduz, no fundo, um universo sub-
jetivo particular. Nesta perspetiva, é sugestiva a visao de Carlos Bousofio, para quem a poesia
oferece um sentimento especial através de uma empatia resultante da experiéncia de leitura de
um texto lirico com contetdos psiquicos e as experiéncias sensoriais ou realidades distintas
do nosso mundo e da nossa identidade. Um processo conseguido pelos poderes de uma pala-
vra que diz de um outro modo. Assim, a poesia lirica expande o nosso conhecimento munda-

no. Pertinentemente, o critico Bousofio escreveu o seguinte:
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Poesia es, ante todo, comunicacion, establecida con meras palabras, de un contenido
psiquico tal como es (con su plural aspecto conceptual/afectivo/sensdreo), conocido por el

espiritu sintéticamente como formando un todo particular. (Bousofio, 1956: 20)

Também Aguiar e Silva se refere a subjetividade inerente ao texto lirico nos seguintes

termos:

A poesia lirica ndo se enraiza no anseio ou na necessidade de descrever o real empi-
rico, fisico e social, circundante ao eu lirico, nem no desejo de representar sujeitos inde-
pendentes deste mesmo eu ou de contar uma ac¢do em que se oponham o mundo e o ho-
mem ou homens entre si. Enraiza-se, em contrapartida, na revelacdo e no aprofundamento
do eu lirico no modo lirico, o eu do autor textual mantém em geral uma relagdo de implica-
¢do com o eu do autor empirico mais relevante do que no modo narrativo e no modo dra-
matico. (Silva, 2002: 583)

A invencdo poética implica, como sabemos, o trabalho do autor com uma linguagem
especifica, servindo-se de recursos expressivos disponibilizados pela propria lingua.

Seguidamente, apresentarei uma breve sintese das caracteristicas essenciais do modo li-
rico, referindo-me as suas propriedades. Irei abordar, em particular, a especificidade do sujei-
to poético, a ambiguidade e a estilistica poética.

1.1 As propriedades do modo lirico
Para identificar o modo lirico, devemos destacar as suas principais caracteristicas. De
acordo com Carlos Reis, ha trés propriedades fundamentais nos textos do modo lirico que
podem ser compreendidas no decorrer do processo da prépria movimentacao do discurso.
Primeiramente, e como ja referi, ha que sublinhar duas componentes: a instancia do su-
jeito poético e a da subjetividade, ambas interligadas. As imagens mentais do poeta provém
da sua subjetividade e do proprio processo intelectual de interiorizacdo, cuja importancia é

explicada por Carlos Reis do seguinte modo:

A interiorizagdo a que 0s textos liricos procedem relaciona-se com a propensao emi-
nentemente egocéntrica prépria do sujeito poético. Colocando-se no centro de um determi-
nado universo (o universo dos temas, dos mitos, das obsessdes, mas também do mundo re-
presentado, nas suas situacdes e eventos diversos), o sujeito poético tende, assim, a afirmar

uma atitude acentuadamente individualista. (Reis, 2008: 314)
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Nessa “essencialidade”, acentua-se a influéncia dos sentidos do poeta, que lhe permitem
captar, de modo sensivel, 0 mundo exterior e real (a natureza, por exemplo), assim como lhe
permitem traduzir de modo figurado ideias, emoc0es e afetos, tanto no plano da sua intimida-
de, como no plano social, em que 0 mundo exterior ocupa maior destaque.

Vejamos agora a segunda propriedade, isto €, a marca da subjetividade patente na op¢éo
semantica e formal da expressdo do “eu lirico”. Com efeito, nos textos poéticos, frequente-
mente, 0 “eu” textual surge com uma voz formulada através da primeira pessoa verbal. A fun-
cao desse “eu”, no plano do discurso, tanto pode ser a de transmitir as suas “essencialidades”
como a de expressar a relagcdo do sujeito com outros seres.

E pois esta dindmica que acaba por produzir o autoconhecimento mais profundo do su-
jeito poético, assim como o conhecimento do mundo envolvente. A poesia pode traduzir vi-
véncias em diversos contextos espaciais: mais reduzidos (ex.: a casa, a familia) ou mais alargados
(ex.: aregido, o pais, o continente, o planeta).

Por fim, a ultima propriedade diz respeito ao processo de motivagdo para a concretizacdo
do discurso. Por outras palavras, 0 modo lirico pressupde a utilizacdo de recursos técnico-
compositivos como, por exemplo, simbolos, imagens, metaforas e comparac6es. Esse conjun-
to de recursos, pela sua importancia e pelas suas potencialidades, ao veicular sentidos de uma

forma figurada, pode ser considerado parte de uma “estilistica poética”.

1.2 Sujeito poético

No processo de interiorizacdo, 0 sujeito poético € um fator inseparavel da subjetividade
na criacdo poética, sendo esta uma das propriedades do modo lirico. De forma geral, o sujeito
lirico expressa, como ja referi, a sua interioridade, e por esta razdo a sua relevancia deve ser
tida em conta na abordagem da poesia em contexto de ensino.

Assim, uma questdo importante na abordagem’ do “sujeito poético” é a sua identidade.
Para Carlos Ceia, a identidade oscila entre 0 “eu lirico” e 0 autor empirico, entre a realidade

do autor e a irrealidade de um plano ficticio. O reconhecimento do sujeito poético é um exer-

" Cf. Carlos Ceia, E-Dicionario de termos literarios: “o sujeito poético é um termo que se refere, dentro do
contexto da teoria da literatura, a analise de textos escritos em verso; pode ser entendido como a expressdo de
um “eu” do autor ou de um “eu” ficticio, potencializando dindmicas que conferem, naturalmente, duas avali-
acBes influentes na andlise literaria.” Disponivel em: http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/eu-lirico/, consulta-
do em 29-6-2018.
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cicio complexo, pois manifesta-se de forma singular (individualizada) ou de forma plural. No
caso de Fernando Pessoa, 0 sujeito lirico apresenta uma grande diversidade, abrangendo a
criacdo do pseuddnimo e a dos heterénimos.

No caso da poesia de Carlos Drummond de Andrade, o sujeito lirico surge de forma
bastante percetivel quer quando simplesmente fala de si enquanto poeta (de forma abstrata),
quer guando se apresenta através de personagens (Carlos, José e Raimundo, por exemplo),
quer nos momentos em que se envolve na propria apreciacdo de poemas. Este € um aspeto

que merece a atengédo dos estudiosos interessados pelo contexto da leitura.

1.3 Ambiguidade na poesia lirica

Ainda que um poema se componha somente de palavras “simples”, podendo parecer um
quadro da realidade, a dimensdo semantica da ambiguidade pode estar presente no texto, pois
o discurso poético funciona, quase sempre, num plano figurado.

Nesse sentido, a observacdo dos espacos de ambiguidade e da carga de polissemia reve-
la-se extremamente importante na leitura, em particular na leitura em contexto de ensino. Na
poesia, as palavras nunca sdo simplesmente palavras denotativas, objetivas. Uma palavra ou
uma imagem possibilita diferentes interpretacfes. Na leitura, € possivel orientar os alunos
para observarem a amplitude de sentidos do poema, desde o sentido literal ao figurado, e até
mesmo, a sentidos que adquirem significacdo apenas no contexto do poema.

N&o se pode deixar de observar a dimensdo da ambiguidade da poesia na leitura do tex-
to poético, pois a ambiguidade é prépria da manifestacdo estética da linguagem verbal. De
facto, um vocabulo pode sustentar uma diversidade de sentidos, em diferentes modos de rela-
cdo e complementaridade. Em conformidade com Reis, a ocorréncia dessa ambiguidade no
texto literario propicia “uma configuracdo semanticamente plural” (Reis, 2008: 127). Nessa
perspetiva, tal pluralidade ndo pode deixar de ser observada na abordagem semantica realiza-
da com os alunos.

Também para Umberto Eco, a ambiguidade é uma propriedade fundamental. Este autor
considera-a um artificio produtivo, que incita a curiosidade e a comunicacdo com o destinata-

rio do texto, dentro de uma visdo semidtica:

Quando, em vez de produzir pura desordem, a ambiguidade desperta a atencéo do

destinatério e o pde em situacdo do “orgasmo interpretativo”, 0 destinatario é estimulado a
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interrogar a flexibilidade e a potencialidade do texto que interpreta, tal como a do cddigo a
que se refere. (cf. Reis, 2008: 126)

No plano da leitura, além dos aspetos gerais enunciados, a ambiguidade é um fator ex-
tremamente estimulante para os leitores, porque suscita interpretacdes distintas.

Por outras palavras, a interpretacdo subjetiva intervém na decisdo de quem I€é, introdu-
zindo assim certa indeterminacdo semantica. No processo de decifracdo poética, o leitor depa-
ra-se com vocébulos e imagens que adquirem a sua significacdo poética apenas dentro do texto
a que pertencem. Surge, entdo uma pergunta: como procede o leitor para alcangar uma com-
preensdo possivel? O leitor, no seu processo de leitura, desenvolve determinada compreenséo
e interpretagdo, valorizando determinados sentidos como validos e mais precisos, a0 mesmo
tempo que atribui valor a outros ao nivel de uma certa indeterminacdo semantica. Esta inter-
vencao subjetiva do leitor na leitura da poesia tem grande importancia nesta dissertacao, pelo

que retornarei ao tema no capitulo relativo as estratégias didaticas.

1.4 Estilistica poética

A poesia distingue-se de outros géneros literarios pela sua expressao diversificada, no
que diz respeito as peculiaridades das proprias hormas modeladas pelo codigo métrico, pelo
cddigo fonico-ritmico e por outros codigos semidticos. Por esta razéo, destaco, nos seguintes
paragrafos, as marcas substanciais na caracterizacdo de textos liricos.

0 verso®, no modo lirico, configura, no plano externo, a prépria forma da poesia. O tex-
to poético (texto versificado) pode manifestar-se também através de uma outra forma exterior:
a prosa. Uma outra caracteristica da poesia lirica é o recurso a métrica, que implica um apro-
veitamento das potencialidades do ritmo, ambos resultando na musica (na melodia) do poema.

O simbolismo fonético institui-se através do recurso ao ritmo, a aliteracdo, a rima, etc.
Nesse codigo métrico e fonico, a redundancia pode ser significativa e contribuir para a inten-
sificacdo da musicalidade, ao mesmo tempo que pode produzir um efeito seméantico, como é o
caso da poesia de Drummond. Evidentemente, a redundancia destaca-se como propriedade

motivadora e expressiva em fungdo do que se pretende intensificar: um sentido, uma ideia,

8 Veja-se a definicdo de Aguiar e Silva, muito sugestiva: “O verso esta placentariamente vinculado aos carac-
teres fonoldgicos e morfossintacticos de uma determinada lingua natural, originando esta relagdo uma difi-
culdade extrema, sendo mesmo a impossibilidade, de se efectuar a transcodificag¢do interlinguistica de um
poema lirico”. (Silva, 2002: 592).
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uma obsessdo, um tema, etc. Também no aspeto melddico, o ritmo pode traduzir a regularida-
de de uma repeticdo, como é o caso de situacdes que valorizam “uma sucessao e uma combi-
nacdo de semelhancgas e de contrastes (Silva, 2002: 591)”. A aliteracdo verifica-se na reitera-
¢do do mesmo som (fonema), que se assemelha a um eco constante. A rima, por sua vez, ao
repetir o mesmo som, no final de um verso, ou no seu interior, também estimula o efeito mu-
sical de repeticdo, cujo sentido depende sempre da singularidade do texto em que este recurso
melddico é utilizado.

Em concluséo, a estilistica poética ocupa um lugar importante no ensino da poesia. Os
recursos expressivos, atraves de diferentes formas, acabam por estimular a redundancia e a
motivacdo necessarias para gerar um efeito musical extremamente agradavel ao ouvido de
quem I&, quer a leitura seja feita em siléncio, quer seja feita em voz alta. Na poesia de Carlos
Drummond de Andrade, a vertente estilistica tem um rendimento significativo. Mesmo no
caso de composicdes poéticas de verso livre, dada a forma como os recursos sdo utilizados,
estamos perante uma estrutura maior, responsavel pela construcdo de uma estilistica da repe-

ticdo.

2. Drummond no modernismo do Brasil

Antes de me referir a situacdo de Drummond no segundo modernismo brasileiro, impor-
ta fazer uma breve alusdo a presenca das vanguardas no primeiro modernismo, em particular
aos autores que nela tiveram um papel crucial.

A sombra do primeiro modernismo, surgiram outros autores marcantes no ambito da
inovacao estética, como Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Ronald de
Carvalho; na érea artistica, destacaram-se Di Cavalcanti, Vicente do R&go, Anita Malfatti.

Perante a influéncia europeia na literatura, os vanguardistas brasileiros procuraram su-
perar padrfes estéticos anteriores, buscando novas formas de expressdo da linguagem poética,
como, por exemplo, o discurso coloquial e o verso livre.

Quando Drummond surge, no modernismo brasileiro, com Alguma Poesia, em 1930,
apresenta algumas caracteristicas herdadas dos vanguardistas da decada de 1920 (em especial
de autores como Oswald de Andrade). Assim, o percurso de Drummond no modernismo do
Brasil abrange um periodo de seis décadas, isto é, de 1930 a 1980.

Em busca de novos modos de expressao naquela altura, o jovem Drummond incorporou

0 espirito inovador do modernismo no qual se formou e para cujo fortalecimento contribuiu.
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Considerado um poeta da segunda fase da geracdo de 45, ira consolidar a inovacdo que havia
surgido na primeira fase, ampliando-a noutros sentidos. Para os criticos literarios, Drummond
destaca-se no uso do verso livre, dimenséo na qual consolidou um estilo muito proprio.

A principal caracteristica do uso do verso livre® é o acentuar de padrdes ritmicos no
quadro de uma meétrica inovadora, 0 que contraria os principios de rigidez formal. Deste mo-
do, a liberdade de escrita praticada por Drummond, contrariando convengfes métricas anteri-
ores, permitiu-lhe aproximar-se de temas considerados populares e familiares.

As opgOes mais inovadoras de Drummond — uso do verso livre, presenga de temas do
quotidiano — tinham ja& surgido em autores da primeira fase, como Mario de Andrade e
Oswald de Andrade. Tal propensdo estética ird ser decisiva para a formacdo da chamada esti-
listica da repeticao.

Tal como varios autores modernistas da sua época, também Drummond rompeu com
convengdes versificatorias, nomeadamente ao nivel da métrica e da prépria linguagem. Desse
modo, foi e continua a ser um grande exemplo de liberdade na escrita poética pela valorizacéo
permanente do discurso coloquial, integrando a linguagem popular e mesmo vulgar. A estilis-
tica da repeticéo, de acordo com estudos realizados por criticos literérios, é o traco mais co-
nhecido da evolucéo do poeta.

Tal evolugdo ocorre na obra poética ora de forma “mesclada” ora pela recorréncia a
procedimentos mais individualizados e mais singulares.

Entre os aspetos mais importantes da sua evolucao, revisitados livro a livro, é de referir
a opcao pelo verso livre e 0 gosto claro pelo tom irdnico e sarcastico. Importa esclarecer que
esse culto da repeticdo, como recurso expressivo, tem como base a técnica da “palavra-puxa-
palavra”, que permite a elaboracdo de um novo significado. Evidentemente, a técnica néo foi
criada por Drummond, mas o poeta serviu-se dela e tornou-a numa marca emblemaética da sua
poesia.

Gracas a libertacdo da linguagem e da expressdo lirica, a posicdo de Drummond na lite-
ratura do modernismo brasileiro alcangou uma posigéo singular, sendo igualmente reconheci-

do a nivel internacional, integrando o canone ocidental.

% Para Carlos Reis, o verso livre evidencia a libertagdo das convengdes métricas. O versilibrismo potencia a
fluidez do ritmo e permite a exploragdo livre de sentidos. (Reis, 2008: 305)
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Para uma visdo global da obra poética drummondiana, é necessario ter em consideracao
a sua representatividade histdrica, nacional e sociocultural. A experiéncia da modernidade dos
vanguardistas, que constituiram a primeira geracdo do modernismo brasileiro, procurou
“abragar” a identidade nacionalista. Assim, a hova linguagem é, e continua a ser para 0s seus
leitores, de grande importancia. O que € novo nessa linguagem é precisamente a representa-
c¢ao da cultura do povo, tanto em termos de conteudos gque sdo tematizados, como em termos
formais. Recorde-se a grande inovacgdo levada a cabo por Mario de Andrade, por exemplo, em
Macunaima.

O tributo que se deve a Drummond é imenso, pois o0 autor também contribuiu para a
abertura de novos rumos do modernismo brasileiro. A linguagem que o poeta criou permitiu-lhe
expressar uma relagéo entre o “eu-lirico” e 0 mundo exterior, bem como com os diferentes
modos de ser no mundo, através do recurso a determinadas estratégias estilisticas. A criacdo
poética drummondiana concretiza um certo distanciamento entre o sujeito poético e 0 mundo,
uma opcao estética que conferiu profundidade a sua poesia e universalidade ao modernismo
brasileiro.

Além dos aspetos j& mencionados, acrescente-se a importancia da tematica do quotidia-
no, incluindo ndo so temas universais como, também, de cariz intimo: o amor, a familia, a
infancia, os amigos, a morte e a soliddo. Na expressao desses temas, observam-se movimen-
tos discursivos ora em registo irénico ora expressando o humor, em particular, quando o poeta
se dispde a interpretar a vida banal do “ser”.

Estamos, pois, perante uma obra e um poeta que aufere de reconhecimento e fama,
mesmo entre pessoas que nao se situam na esfera académica.

A proposito da universalidade da obra de Carlos Drummond de Andrade, Harold
Bloom, ao distinguir os melhores escritores em Canone Ocidental (Bloom, 2013), também o
considerou como o0 poeta mineiro. Trata-se de uma escolha pertinente quer pela sublimidade
da obra poética quer pela sua representatividade no contexto da literatura brasileira.

Pelo exposto, é oportuno lembrar a “defini¢ao” do conceito de canone. Afinal, o que é o

canone? Nas palavras de Harold Bloom,

A resposta, muito frequentemente, acabou por ser o estranhamento, um modo de
originalidade que ou ndo pode ser assimilado ou, entdo, tanto nos assimila que deixamos de

vé-lo como estranho. (Bloom, 2013: 14)
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Nesta perspetiva, devido a originalidade estilistica (estruturada, como se referiu, no re-
curso exaustivo a certos procedimentos estéticos), ha uma maior possibilidade de provocar no
leitor um sentimento de estranhamento estético. Contudo, importa assinalar que a chamada
“estilistica da repeticdo” foi mais patente e significativa na segunda fase do modernismo.

A fim de deixar aqui um esclarecimento sobre a movimentacdo do poeta ao longo da
sua trajetoria, precisamente no que diz respeito a estilistica da repeticdo, passo a apresentar
alguns exemplos extraidos da sua poesia.

Percebe-se esse tragco drummondiano da estilistica da repeticdo em quase todas as obras
poeticas. Na perspetiva de uma ordem cronoldgica, apresento, primeiramente, alguns exem-
plos dos poemas “No meio do caminho” e “Também ja fui brasileiro” em Alguma Poesia

(1930) — escrito na primeira fase do modernismo:

No meio de caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio de caminho tinha uma pedra. ..

Em “Também j& fui brasileiro”, obvia-se a repeticdo no primeiro verso de todas estrofes
por “Eu também ja”: “Eu também ja fui brasileiro/Eu também ja fui poeta/Eu também ja tive
meu ritmo”. Na altura de Alguma Poesia, Drummond revela-se provavelmente como interme-
diario na evolucdo da primeira fase do modernismo, o que provocou mdaltiplas interpretacfes
sobre essa estilistica nova da linguagem entre criticos e autores.

Estreando-se nessa forma de escrita, Drummond prolongou a repeticdo nas obras poéti-
cas seguintes, elevando a sua estilistica ao ponto mais alto. Tal pode ser verificado no poema
“Congresso internacional do medo” em Sentimento do Mundo, pertencente a segunda fase

drummondiana:

Cantaremos o0 medo, que esteriliza os abragos,

ndo cantaremos o 6dio porque esse ndo existe,

existe apenas o medo, nosso pai e nosso companheiro,

0 medo grande dos sertes, dos mares, dos desertos,

0 medo dos soldados, o medo das mées, o medo das igrejas...

“José”, do livro homdnimo, tornou-se 0 poema mais representativo. Continua a pratica
estilistica da redundéncia para intensificar o movimento interno do poema e concretizar a sua

coeréncia textual, expressando a forte motivacéo do autor empirico e do sujeito lirico.
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Quanto a A Rosa do Povo (1945), no poema de “Rola mundo”, um texto mais longo e
discursivo, observa-se 0 recurso proveitoso da repeticdo em todas as estrofes: “Vi mocas gri-
tando/Vi mocas dancando/Vi o sapo saltando/Vi outros enigmas/Vi o coragdo de moga”. Re-
pare-se, ainda, na repeticdo das palavras correspondentes ao titulo:

rola, mundo, rola, mundo,
rola o drama, rola o corpo,
rola o milhdo de palavras

na extrema velocidade,
rola-me, rola meu peito,

rola os deuses, 0s paises,
desintegra-te, explode, acaba!

Mais tarde, na terceira fase, embora seja manifesta a transformacao estilistica, mantém-se
a pratica da anafora, como em Claro Enigma (1952) no poema “Oficina irritada”: “Eu quero
compor um soneto duro/Eu quero pintar um soneto escuro”. Também entre 0s poemas de ca-
riz experimental e com uma linguagem metafisica verifica-se a continuidade das estruturas de
repeticdo, 0 que vai permitir a0 poeta expressar a sua inquietude numa vigorosa atmosfera
poética.

E extremamente significativo o exemplo do poema “A bomba”, em que o titulo se repe-
te, do inicio ao fim, em quase todos os versos, levando a ironia e 0 sarcasmo a um nivel mais
alto, o nivel da personificac&o.

Deste modo, pretendi apresentar apenas alguns extratos para mostrar a frequéncia com
que se evidencia a pratica da estilistica da repeti¢do, dando uma visao global dessa repeticao
ao longo do percurso poético drummondiano. Sem duvida, tal estilistica literaria, além do
universo tematico acima exemplificado, ird contaminar positivamente, com vestigios diversos,
0 concretismo brasileiro no inicio dos anos de 1950. Este é um exemplo claro de ligagdo entre
modernismo e concretismo. Voltarei a abordar esta questdo, no Capitulo 111, dedicado a estra-

tégias didaticas de ensino.

3. A poesia de Drummond no curso de PLE na China

A poesia contribui para um melhor conhecimento dos alunos, porque é necessario
gue se descubra um pouco o universo onirico do aluno, para o ajudar a exprimir. Esse co-
nhecimento faz-se, pois a nivel cognitivo e afectivo, precisamente porque a poesia ¢ uma
espécie de metafisica instantanea-num poema pode dar-se uma visdo do universo e o segre-
do de um ser humano. (Guedes, 1990: 35)
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Comeco por referir a importancia da poesia no ensino de literatura estrangeira no curso
de PLE, na China. Em primeiro lugar, a poesia, entendida como um tesouro cultural, reporta-se,
de uma maneira especial, a cultura, a sociedade e a historia.

Numa oOtica geral, e em termos histérico-literarios, ha que considerar modos de concre-
tizacdo, evolucdo e transformacdo da poesia. Da Antiguidade até aos nossos dias, a poesia
representa, de uma forma mais explicita ou mais figurada e simbdlica, modos de ser, de sentir
e de pensar o mundo.

A complexidade da poesia lirica e a sua permanéncia histérica tanto diz respeito a uma
elaboracdo estética que lhe é intrinseca como diz respeito a inten¢des de comunicacao entre 0s

homens. E nesse sentido que interpreto a seguinte afirmacao de Carlos Reis:

Do Renascimento ao Romantismo, do Neoclassicismo ao Simbolismo e ao Moder-
nismo, do Parnasianismo ao Neo-Realismo, a poesia lirica tem sido entendida como motivo
de edificagdo civico-moral e como factor de evasdo; como instrumento de refinamento lin-
guistico e como aspiracdo ao absoluto; como arte requintadamente superior e como acto
ideologicamente empenhado (Reis, 2008: 309).

Ainda sob o ponto de vista linguistico e expressivo, ndo se pode deixar de pensar a poe-
sia como uma forma radical de libertagdo e inovacéo da propria linguagem. Essa perspetiva
historica e linguistica é considerada por Vitor Aguiar e Silva nos seguintes termos:

Os textos poéticos orais e escritos foram e sdo por exceléncia 0s espagos e 0s orga-
nismos da constituicdo, do desenvolvimento' e da ilustracdo das linguas histdricas. Neles
coexistem, em tensdo criadora, a exemplaridade e a normatividade linguistica e a inovag&o,
a inventividade e a fantasia verbais, muitas vezes bordejando mesmo a transgressividade e
nessa fronteira de aventura e risco abrindo novos horizontes de expressdo e comunicacao.
(Silva, 2010: 207-208)

Seguindo esse ponto de vista, é absolutamente necessario que se privilegie o texto poé-
tico no ensino de literatura estrangeira. Porém, considerando as tendéncias dos ultimos anos,

observa-se a auséncia de espaco para esse tipo de texto no ensino de PLE.
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Como discutimos anteriormente, devemos ampliar o conhecimento da literatura no cur-
so de PLE. Para isso podem contribuir estratégias didaticas, baseadas tanto em referéncias da
historia e da teoria literaria como do foro educativo.

E necessario que nos situemos historicamente, tanto em relagdo a literatura mais con-
temporanea como em relacdo a literatura mais antiga. Podemos reviver um tempo distante e
remoto face a época em que as obras literarias, objeto de estudo, foram produzidas. Efetiva-
mente, com o auxilio da historia literaria e da Historia, em geral, podemos aprofundar o co-
nhecimento dos contextos propicios & compreensdo apropriada dos textos lidos.

Nesse sentido, a historia literaria é entendida com um instrumento cientifico altamente
sugestivo, pois conduz os leitores numa viagem pela “maquina do tempo”. Podemos comparar
a histdria literaria, em termos funcionais e instrumentais, a uma Wikipedia (passe essa simpli-
ficacdo), na qual se encontram inumeras especificidades como factos associados a literatura,
referéncias historicas, politicas, econdmicas, sociais, estéticas, etc. Deste modo, a histéria
literaria contribui, efetivamente, para a sustentacdo de uma melhor compreensdo do passado e
para a criacdo inspirada em novas ideias.

Se a histdria literaria é importante, também devemos considerar o universo da critica li-
teraria, mais especificamente a critica referente a Carlos Drummond de Andrade, para que se
possa organizar o ensino da sua poesia de forma fundamentada. Com o conhecimento da poe-
sia de Drummond, os professores podem apoiar melhor os alunos na fruicdo e encantamento
do texto poético, tornando as aprendizagens mais estimulantes e realmente significativas.

A critica literaria presta igualmente auxilio no estabelecimento de linhas de interpreta-
cao Uteis na pratica pedagdgica quer no contexto de linguas maternas quer no contexto de
linguas estrangeiras. Como explica Xiaoying Hou, professora chinesa do curso de PLE, ante-
riormente referida neste trabalho, a critica literaria desempenha um papel fundamental no

processo de ensino-aprendizagem de PLE.

Podemos ver assim que 0s textos de CL surgem como um suporte hermenéutico
substancial no processo educativo do ensino da literatura, pois permitem a compreensdo
dos processos e dos cédigos estéticos, cujos mecanismos 0s alunos podem compreender e

assim refletir com fundamento. (Hou, 2014: 39)

Retorno a poesia drummondiana que, na minha opinido, é de fulcral importancia para o

ensino de PLE na China.
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Na atualidade, a China e os paises da CPLP, em particular o Brasil, ttém importantes re-
lacbes comerciais, pelo que o conhecimento da lingua portuguesa e da cultura brasileira, em
especifico, se torna premente.

Com o objetivo de estreitar a distancia cultural entre os estudantes chineses e o Brasil, a
obra drummondiana podera desempenhar um papel fundamental. Ela permite ao estudante
diferentes percecOes da lingua portuguesa e da sua cultura. Através da poesia de Drummond,
fica-se a conhecer um pouco do Brasil, de um certo modo de estar no mundo, particularmente,
0 modo como o sujeito poético se pensa e pensa 0 mundo.

Sem duvida, a obra poética de Carlos Drummond de Andrade ocupa um lugar significa-
tivo no ensino da lingua e da literatura no Brasil. O seu reconhecido valor humanistico, inspi-
rador e filosofico, favorece tanto a fruigcdo estética como a reflexdo. Com as suas interroga-
cOes, o texto drummondiano pode consciencializar os alunos sobre a importancia da liberta-
cao da linguagem, da contemplacgdo estética e humanistica, nomeadamente, enquanto modos
de autoconhecimento.

Relativamente aos estudantes estrangeiros, a apreensao dessa dimensdo estética exige
necessariamente uma leitura orientada pelo professor da literatura. Trata-se de um processo
complexo que vai da compreensdo a interpretacdo da linguagem poética, devendo, por isso,

ser objeto de um enquadramento didatico-pedagogico.

Enquadramento didatico-pedagogico

quem aprende tem de ser capaz de receber, fecundar e desenvolver a semente;

quem ensina tem de saber o qué, quando e como semear. (Silva, 2010: 256)

Utilizo as palavras de Aguiar e Silva para iniciar esta secgéo, visto indicarem “deveres”
que professores e alunos tém de cumprir no ensino da literatura. Estas palavras sdo a fonte da
minha inspiracdo para elaborar esta parte da minha dissertacao.

Uma obra poética ndo nasce sem a subjetividade do autor, do mesmo modo que a sua
leitura e interpretacdo dependem do leitor, dos seus conhecimentos, experiéncias de vida, e
também da sua subjetividade.

Desse modo, falar de criacdo e compreensdo da poesia lirica, em contexto de ensino,

exige orientacdo. Diversos objetivos devem ser ponderados: a aquisi¢do de niveis de compe-
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téncia de leitura e de capacidade de interpretacdo, em que se incluem um certo grau de subje-
tividade do leitor, a sua afetividade e a motivacéo para um estudo inteligente.

Com o intuito de desenvolver essas capacidades, ha que considerar o nivel de Portugués
Lingua Estrangeira dos alunos. Na parte em que se discute a compreensao na leitura, voltarei
a considerar a pluralidade do leitor e a variedade dos textos e contextos. Completarei a refle-
xao0 com a andlise do processo de construcdo de uma didatica baseada numa perspetiva de

ensino-aprendizagem interativa.

1. Ponto prévio: os niveis do Portugués Lingua Estrangeira

Antes de mais, devemos identificar as capacidades e competéncias linguisticas requeri-
das na nossa situacdo especifica de ensino, de acordo com as quais pretendemos trabalhar os
textos de Drummond. Tal como referido anteriormente, ndo existe ainda na China um refe-
rencial oficial que constitua uma base para a elaboracdo de curriculos de linguas estrangeiras.
Assim, para avancar na apresentacdo de um possivel enquadramento didatico, nesta disserta-
cao, opto pelo referencial do Quadro Europeu Comum de Referéncias para as Linguas Es-
trangeiras (QECR). Observando este documento, a escala linguistica estabelecida pelo mes-
mo é relevante para diversos contextos e pode ser transferivel para o ensino de PLE, na China.
Decerto, 0 QECR também ndo estd completamente desenvolvido, no entanto, ja se adequa a
avaliar a competéncia linguistica de alunos chineses.

Segundo o QECR, a proficiéncia linguistica dos estudantes estrangeiros subdivide-se
em seis niveis, a partir de 3 niveis: A, B, C°. No ambito do nosso tema, e tendo avaliado as
capacidades de aprendizagem dos alunos, considero que os que se situam no nivel B2 ou no
nivel C1 sdo os mais preparados e competentes no contexto em questdo. De acordo com o
QECR, esses alunos ja desenvolveram competéncias ao nivel da compreensdo de textos mais
complexos e, portanto, podem ser expostos a matérias mais complexas, como € o caso de uma
primeira aproximacio a poesia de Drummond*!. Os alunos de nivel B2 ou de nivel C1 fre-
guentam, de um modo geral, o terceiro ano de licenciatura, mais precisamente, o segundo

semestre.

10 De acordo com o QECR, distinguem-se trés niveis: A-Utilizador elementar, B-Utilizador independente, C-
Utilizador proficiente, abrangendo 6 niveis, Al-iniciagdo, A2-elementar, Bl-limiar, B2-vantagem, C1-
autonomia, C2-mestria. Cf. Quadro Europeu Comum de Referéncias para as Linguas: aprendizagem, ensino,
avaliacdo. Edicdes ASA, 12 edicdo, Porto. (2001: 48).

11 As referéncias ao nivel B2 e ao nivel C1 sdo apresentadas no QECR (idem: 49).
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E necessario mencionar as descrices das competéncias relativas a8 compreensdo oral e a
leitura que os sujeitos devem atingir. Em particular, os alunos de C1 devem, a partida, ser
capazes de distinguir os diferentes estilos literarios. Os alunos do nivel B2, comparativamen-
te, ttm mais dificuldades em ler, escrever e comunicar. Por conseguinte, é fundamental lan-
car-lhes desafios, que os estimulem intelectualmente para desenvolver a capacidade de com-
preensdo dos poemas de Drummond. Em suma, os poemas drummondianos podem ser uma
boa motivacao para a leitura e estudo de textos mais complexos a nivel linguistico e estético-

literario.

2. A compreensdo na leitura literaria

Considerando os niveis de aprendizagem definidos pelo QECR, € indispensavel que o
docente estabeleca, na abordagem de textos literarios, objetivos de ensino e competéncias que
os alunos devem desenvolver no ambito da compreensao na leitura. Por essa razéo, explorarei
principalmente os trés elementos dominantes a compreensdo da leitura: o leitor, o texto e o

contexto.

2.1. A pluralidade do leitor

Reconhecendo a minha condicdo de estudante de Portugués Lingua Estrangeira, socor-
ro-me da minha experiéncia pessoal de leitura da obra lirica drummondiana. Surpreendo-me
quando leio os poemas de Drummond, em particular no que diz respeito a linguagem do poe-
ta. Considero que o seu Iéxico ndo é inacessivel a um estudante de PLE. No meu caso, benefi-
cio de alguma familiaridade com a lingua portuguesa, ndo sé em Portugal como também no
Brasil, durante o periodo em que fui estudante de PLE. Ou seja, a minha experiéncia de estu-
dar no Brasil facilita a minha compreensao de alguns textos do poeta.

Quero com esta referéncia sinalizar que, na minha opinido, a compreensao na leitura li-
teraria depende também dos conhecimentos prévios do leitor.

Segundo Jocelyne Giasson (2000), na leitura que faz dos textos, o leitor projeta conhe-
cimentos, experiéncias, sentimentos, atitudes, valores, que, globalmente, fazem parte da sua
estrutura cognitiva e afetiva.

Uma vez mais recorrendo ao meu percurso, considero relevantes os conhecimentos lin-
guisticos e culturais, numa mutua interdependéncia. Na leitura de poesia, a estrutura cognitiva

do leitor desempenha um papel fundamental, dado que este reconhece as propriedades dos
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textos liricos, fazendo intervir também o seu conhecimento da lingua, tanto no que diz respei-
to aos aspetos formais que se concretizam no texto, como a conhecimentos sobre o contexto
de producéo textual.

Pela minha experiéncia, tenho verificado que os estudantes de nivel B2 ou de C1 tém
capacidades para ler a poesia de Drummond. Nesse nivel, 0s alunos possuem uma competén-
cia linguistica satisfatoria para poderem ler este poeta, com isso podendo aumentar 0s seus
conhecimentos e alargar experiéncias de leitura. A frequéncia de leitura de poesia ira favore-
cer 0 éxito na leitura de outros textos. Como refere Giasson: “quanto mais conhecimentos 0s
alunos tiveram adquirido, maiores serdo as suas possibilidades de sucesso na leitura (Giasson,
2000: 28)”.

No que diz respeito a estrutura afetiva, o que estd em causa é a nossa emogao, 0S N0SS0S
sentimentos, enfim, toda a nossa subjetividade que intervém no processo de compreensdo na
leitura. O estimulo que o professor possa imprimir nas atividades de leitura é fundamental

para despertar o desejo de ler, a vontade de compreender.

Em todas as aprendizagens ha aquilo que o estudioso pode fazer e aquilo que ele quer fazer.
O que o leitor quer fazer esta ligado as suas atitudes e aos seus interesses, por outras palavras, as
suas estruturas afectivas. Estas vao desempenhar um papel na compreensdo dos textos ao mesmo

nivel que as estruturas cognitivas. (Giasson, 2000: 31)

Digamos que os leitores acabam por adquirir o habito de implicar a sua subjetividade na
compreensdo dos textos, atraves da qual manifestam também os seus interesses, as suas atitu-
des. Nesse processo também elaboram imagens respeitantes ao universo dos textos, aos seus
sentidos, quer mais abstratos quer mais referenciais. Tais fatores respeitantes ao leitor podem
ser desenvolvidos fora do contexto da leitura, mas todos atuam em niveis diferentes no pro-
Cesso.

Considerando os fatores afetivos, a compreensdo dos leitores depende da sua propria
subjetividade. Vincent Jouve apresentou uma perspetiva acerca da subjetividade do leitor,
considerando o seguinte: “cada um projecta um pouco de si na sua leitura, por isso a relacdo
com a obra ndo significa somente sair de si, mas também retornar a si (Jouve, 2013: 53) ”.
Isto quer dizer que a compreensdo na leitura de cada um implica uma reflexdo sobre si pro-

prio, através dos textos que se leem.
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Para serem compreendidos, os textos literarios implicam a subjetividade do leitor. As-
sim, é necessario que se observe como o leitor faz uso da sua subjetividade. O processo em
causa é sobretudo a producdo de imagens na mente do leitor, que ajudam a completar a ima-
gem textual. As imagens produzidas na mente do leitor permitem-lhe preencher as “lacunas”
do texto, as possibilidades criadas pelo autor, mas ndo sdo transparentes nem diretas.

Em vista disso, devemos pensar de que modo se estreita a distancia entre o autor e o lei-
tor, com a intervencédo do docente.

Para avancar na questdo da subjetividade, faz sentido a seguinte afirmacdo de Jouve,

sobre “lugares de incerteza”:

E claro, o caso do processo interpretativo na medida em que ele se funda sobre essas inde-
terminac@es inerentes ao texto, as quais chamamos as vezes “lugares de incerteza”. Esses espagos
textuais cuja ambivaléncia ou obscuridade solicitam estruturalmente a criatividade do leitor sdo

muito numerosos. (Jouve, 2013: 55)

A representacdo textual reivindica a nossa subjetividade, ainda que o texto possa conti-
nuar a manter as suas zonas obscuras. O envolvimento subjetivo, por vezes, conduz a ativida-
de mental e intelectual a uma zona de ambiguidade. Enfim, é a acdo do leitor que lhe permite
aceder ao texto, de modo mais ou menos legivel. Em conformidade com J.L. Dufays, pode-
mos agrupar os “lugares de incerteza” em quatro categorias: a ambiguidade, o residuo, o
branco e a contradi¢do. Nesse caso, confrontando complexidades e zonas obscuras do texto,
os leitores ndo conseguem anular um certo grau de subjetividade (Jouve, 2013:55). E com isso
podem ir, gradualmente, desviando-se de caminhos de leitura a priori mais pertinentes, de
acordo com os elementos veiculados pelo texto.

Por conseguinte, as conexdes na leitura que possibilitem a edificacdo do leitor, em ter-
mos cognitivos, provém de fatores de ordem cognitiva. Tais fatores tém origem na nossa ex-
periéncia de vida, nos conhecimentos que adquirimos, na nossa criatividade, mas também no
subconsciente. Todos esses elementos funcionam em conjunto e permitem que o leitor estabe-
leca ligagdes produtivas com o texto, com o autor e consigo proprio.

Pelo que ficou exposto neste ponto, exige-se que o professor conheca os alunos e 0s es-
timule para uma leitura em que a projecdo da sua subjetividade possa ser eficaz. A implicacéo
da subjetividade favorece a cognicgéo textual e o comportamento subjetivo provoca o conhe-

cimento pelo sujeito-leitor de si préprio.
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2.2. O “texto” e 0 “contexto”

Além da complexidade do leitor, na atividade de leitura, ndo se podem descurar outras
variaveis, como o texto e o contexto. De acordo com Giasson (2000), o texto é uma represen-
tacdo do autor, produzido com uma intencdo. Essa inten¢do do autor determina o conteido
textual e a sua estrutura. Desta maneira, nota-se que, na leitura, devemos ter presente a inten-
¢ao do autor e o género literério.

Por vezes, no ensino da poesia torna-se mais complexo abordar os textos quando estes
séo extremamente complexos, tanto em relagdo aos temas como em relagéo a estrutura. Para
alunos estrangeiros, primeiramente, aprender poesia € conhecer o vocabulario. Desde que as
palavras Ihes permitam entrar noutros territérios (imaginarios, artisticos, sensoriais e estéti-
cos), estardo no bom caminho da compreensdo. Por outras palavras, os vocabulos no texto
poético determinam o nivel de acessibilidade cognitiva, por parte dos alunos, de acordo com a
sua complexidade e o nivel em que se situam no curso de PLE. De igual modo, as caracteris-
ticas formais dos textos sdo apreendidas pelos leitores em niveis distintos de compreenséo.

A compreensdo na leitura depende, de acordo com Giasson (2000), dos contextos psico-
I6gico, social e fisico. O contexto psicoldgico é sempre condicionado pelo gosto, pela motiva-
cao e também pela intencdo do leitor. No que diz respeito ao contexto social, observam-se
condicOes variadas, de acordo com o tipo de leitura: individual, em grupo, ou a leitura orien-
tada. Quanto mais orientacdo houver nas atividades da leitura, melhor serd a compreensao
alcancada pelos leitores. Nessa perspetiva, a leitura de grupo e a leitura com apoio do profes-
sor vdo ajudando no intuito de melhorar a interpretacdo do texto (Giasson, 2000: 42). Por ul-
timo, o contexto fisico diz respeito as condi¢cbes materiais durante a leitura, como o ambiente
da leitura, a qualidade de reproducao dos textos.

Tendo como referéncia essa estrutura geral da leitura, segundo Giasson, podemos im-
plementar estratégias para a concretizacdo da cooperagdo entre o leitor, o texto e o contexto.
Assim, entre varios poemas drummondianos, para 0s alunos de nivel B2 ou de nivel C1, €
melhor selecionar um corpus adequado as suas competéncias linguisticas, as suas capacidades
de leitura, de modo que se possam comprovar 0s conhecimentos adquiridos e desenvolver
novos conhecimentos. Seja como for, havera que ter em consideracdo essas premissas para
escolher e aplicar certas estratégias didaticas no processo de ensino-aprendizagem. O objeti-

VO, nesse aspeto, ¢ facilitar a compreensdo e desenvolver outras capacidades.
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3. Modos de intervencao didatica na pratica pedagdgica

Considerando os factos fundamentais sobre a compreenséo dos alunos, na minha pers-
petiva, € mais eficaz optar por uma perspetiva interativa no ensino de literatura estrangeira.
Genericamente, o principal objetivo no ensino da literatura € aprofundar os conhecimentos do
aluno, desenvolver a competéncia e a capacidade de compreensdo na leitura. Para alunos chi-
neses, conhecer uma lingua estrangeira também pode ser entendido como uma aprendizagem
orientada para a apreciagdo estética da linguagem, da cultura estrangeira. Com essas aprendi-
zagens, os alunos descobrem diferencas de sensibilidades estéticas que o estudo da literatura
possibilita e nesse processo desenvolvem a sua imaginacdo numa perspetiva de formacao in-
tegral do estudante.

Cada aprendizagem de texto literario pode ser considerada como uma viagem e a com-
preensdo dos textos ndo deixa de ser uma espécie de destino provavel dessa viagem.

Portanto, o trabalho do professor de literatura estrangeira também funciona nesse senti-
do. O professor desempenha o papel de guia, que orienta os alunos a seguir um itinerario na
aventurosa viagem que € a leitura. O professor pode facilitar os caminhos que permitam aos
alunos alcancar um novo patamar, um novo estadio na sua relacdo com o grande desconheci-
do que é o texto.

De acordo com experiéncias praticas comprovadas por estudiosos, a construgdo da lei-
tura, numa perspetiva didatica interativa, pode ser de grande proveito para ambos — professor

e alunos.

3.1 Estrategias didaticas: modelos e praticas

No ensino de literatura estrangeira, hoje em dia, h4 uma tendéncia cada vez mais evi-
dente de que a constituicdo da sua didatica (DLE) corresponda ao paradigma interacionista,
especificamente concentrado nos processos de construcdo do conhecimento, mobilizando o
trabalho do professor e do aluno.

O ponto de partida do professor, para conhecer os seus estudantes, implica o uso de es-
tratégias que promova a comunicagao entre todos.

Essa orientacdo tedrica estd na base da orientacdo metodoldgica e tem reflexo no tipo de

estratégias que se podem conceber. Nessa perspetiva, e como se comprova através de métodos
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de abordagem centrados no aprendente, vale a pena atentar na seguinte formulacdo de Sequei-

ra:

A corroborar esta posigdo existem estudos empiricos na area da pedagogia e da
psicologia que estabelecem uma correlacdo entre um ensino que privilegia as actividades
dos alunos e os factores da motivacdo e eficicia, acentuando a dimensdo cognitiva e
emocional e considerando o desenvolvimento da personalidade como um processo que a

pedagogia pode influenciar. (Sequeira, 2003:55)

Refletindo sobre o que afirma Sequeira, em primeiro lugar, devemos atender a impor-
tancia do processo de transformacéo de aprendentes, no qual os fatores cognitivos e emocionais
desempenham um papel fundamental. Partindo dessa premissa, 0 professor deve desenvolver
atividades e estratégias diferenciadas para promover uma aprendizagem significativa, com
base na comunicacdo e negocia¢do com os alunos, dos objetivos a atingir nas diversas etapas
do ensino.

Ha& outros aspetos que devemos ter em conta no nosso contexto de ensino de literatura
no curso de PLE, pelo que importa referir algumas particularidades dos alunos chineses. As-
sim, mesmo que a poesia drummondiana seja acessivel para alunos chineses cuja competéncia
linguistica seja equivalente ao nivel B2 ou C1, essa competéncia linguistica concerne sobre-
tudo a competéncia gramatical. Com efeito, a competéncia comunicativa dos alunos ainda ndo
corresponde ao patamar definido no QECR.

Importa ainda considerar que os alunos asiaticos, a caracteristicas inerentes a sua cultu-
ra, manifestam alguma timidez e um certo receio de cometer erros, preferindo, por isso, man-
ter-se em siléncio, numa atitude verbal reservada. Provavelmente, ndo sentem necessidade de
expressar 0 pensamento através do discurso oral, pelo que o professor deve insistir numa di-
namica interativa, favorecendo a expressdo e a compreensao oral e escrita. Concordo com a
visdo de Guedes, segundo a qual a interpretacdo do leitor da vida e ativa os sentidos do texto,
assim despertando nos alunos o interesse pela dimensdo eminentemente comunicativa e con-

versacional de uma aula de PLE.

Um poema revitaliza-se na medida em quem leitor/ouvinte o refaz para si. (Gue-
des, 1990: 45)
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Por conseguinte, torna-se fundamental a interacdo verbal, por via de uma conversacao
produtiva e eficaz no trabalho didatico no ambito de uma literatura estrangeira. Quando 0s
alunos nédo propdem perguntas ou ndo participam ativamente, os professores devem interagir,
utilizando métodos alternativos. Somente se os professores de lingua estrangeira conseguirem
construir um ambiente favoravel e cooperativo poderdo promover o desenvolvimento do co-
nhecimento da lingua, da literatura e da cultura. Consequentemente, dominardo o espaco da

sala de aula e os alunos mostrar-se-a40 mais cooperativos.

3.2. A interacdo em acéo

Segundo o entendimento de Guedes sobre o ensino da poesia, é necessario ter em conta
a trilogia “poeta, texto, leitor” (Guedes, 1990). Na sua perspetiva, é importante resolver as
dificuldades de compreensdo dos alunos e as suas duvidas, sendo imprescindivel o recurso a
estratégias diferentes e adequadas. Referindo-se ao método que favorece a interacdo no ensino

de compreensdo, também Giasson explica que:

O professor, enquanto leitor, pode explicar aos alunos quais sao as estraté-
gias utilizadas por um leitor consumado e como elas podem ser aplicadas num

contexto funcional. (Giasson, 2000:48)

De acordo com este panorama, nos ultimos anos, a consideracdo do ensino explicito,
como um modelo eficaz, tem sido extremamente Gtil no desenvolvimento da compreensdo da
leitura por parte dos alunos. Tal método também € adequado e util ao contexto do curso de
PLE na China, podendo inspirar o trabalho do professor quanto a procedimentos de compre-
ensdo de leitura. Partindo desta visdo, ndo podemos ignorar as etapas do ensino explicito. De
modo a desenvolver a autonomia dos alunos, é fundamental que os professores expliquem as
estratégias que vao utilizar.

Durante o processo de leitura guiada, o professor (leitor consumado) continua a intera-
gir com os alunos.

Na minha visdo, para estabelecer as estratégias adequadas ao contexto do ensino de po-
esia drummondiana, devemos considerar trés fatores fundamentais para uma abordagem de
acordo com a nocao de ensino explicito:

a. A descodificacdo do vocabulério.

39



b. A tematizacdo das diferentes fases ao longo da trajetéria drummondiana.

c. O sentido chave do corpus poético selecionado.

Pelo exposto até ao momento quanto ao ensino explicito, no nosso contexto do ensino
de PLE, sugiro que se observem atividades desenvolvidas ao longo de um processo, respei-
tando etapas “antes da leitura - durante a leitura - depois da leitura” (Solé, 2000). Estas trés
etapas, também identificadas como “pre-leitura, leitura e pos-leitura” (Coelho, et al., coord.,
2005: 23), desenvolvem a capacidade de compreensdo na leitura. De acordo com o Programa
de Portugués do Ensino Secundario, as trés etapas envolvem procedimentos que se comple-
tam, e que passo a referir:

a. Na pré-leitura, pode convocar-se “a observacao global do texto e a criagdo de condi-
¢Oes favoraveis a sua compreensao”. Os aspetos observados nessa fase envolvem necessa-
riamente conhecimentos prévios e novos conhecimentos.

b. Na leitura, o trabalho a desenvolver é centrado na orientacdo do estudo do texto. E
uma forma de leitura orientada.

c. Na ultima etapa, através de abordagens interativas, estimulam-se novas observacoes e
novos conhecimentos (Coelho, et al., coord., 2005: 23).

Considerando a reflexdo existente sobre estas etapas, sou da opinido que a leitura prévia
proporciona um primeiro estimulo para a ativacdo de conhecimentos sobre o texto poético de
Drummond, conhecimentos esses que envolvem também o contexto literario e cultural.

Para Solé e Mello, antes da leitura, deve estimular-se os alunos a fazerem uma leitura
prévia (Solé, 2000: 87-94), (Mello, 1998:355)2. No caso do estudo da poesia de Drummond,
é imprescindivel a consulta de dicionarios monolingues (Portugués-Portugués).

No que diz respeito ao enquadramento do nivel de dificuldade de compreensdo do vo-
cabulario, de acordo com 0 QECR, o desenvolvimento da competéncia linguistica dos alunos
do nivel B2 ou C1 muito beneficia de pesquisas em dicionérios da lingua estudada. Além dis-
so, segundo Lepecki, o dicionario é “o livro mais aventuroso” (Lepecki, 1999: 255), no qual

as palavras sobrevivem independentemente, no mesmo lugar, sem ligacdo entre si e falam de

12,0 conceito de leitura prévia ndo é coincidente com o de pré-leitura. Este Gltimo concerne ao conjunto de aspe-
tos abordados antes da leitura propriamente dita, cuja abordagem é orientada pelo professor. E nesse sentido que
usamos o conceito neste trabalho. J& o primeiro — leitura prévia — diz respeito a uma primeira leitura realizada
pelos alunos, também sob a orientacdo do professor, mas a titulo individual, para terem uma primeira nogédo
(ideia) do texto que sera estudado na fase seguinte.
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assuntos diferentes. Enfim, o dicionario, como um instrumento escolar, € sempre recomenda-
vel para qualquer pessoa em todos 0s tempos.

Durante a leitura na aula, a elaboracéo de estratégias para o ensino da poesia deve con-
siderar, em particular, a rececdo dos estudantes, de acordo com a sua estrutura afetiva, priori-
zando-se técnicas que possam chamar a sua atencdo. E com isso, volto a compreensdo na leitura,
como discutido acima, ou seja, a compreensdo do aluno serd claramente influenciada pelos
seus gostos e interesses. Tendo em conta os fatores afetivos, a concretizacdo de estratégias de
compreensdo deve apelar a associagdes, em diferentes dimensdes transdisciplinares e trans-
culturais.

De acordo com a complexidade e dificuldade do texto poético e do seu contexto para 0s
alunos, a orientacéo da leitura deve ser diferente. Com textos relativamente mais faceis, po-
demos nédo respeitar a progressdo da compreensdo em diferentes etapas de leitura, mesmo
sabendo-se que os estudantes podem ser capazes de apresentar uma interpretacdo provisoria,
que precise de ser revista. Esse apoio do professor é essencial para que se aprofunde a com-
preensao e para resolver duvidas ou sentidos desajustados propostos pelos alunos.

Além disso, 0 método de fazer perguntas aos alunos também é (til. Retomo as palavras
de Solé: “En general, las preguntas que pueden sugerirse acerca de un texto guardan estrecha
relacion con las hipdtesis que pueden generarse sobre él y viceversa. Si las considero en un
apartado distinto es por el hecho de que no son asimilables (Solé, 2000: 96). Com as respos-
tas dos alunos, o professor observa os niveis de compreensao e 0s conhecimentos provisorios.
Com base nessa necessidade de “perguntar”, na 6tica de Giasson, podemos estimular o dialo-
go reciproco. Assim, apos a leitura de um texto ou mesmo de apenas uma parte, o aluno faz
uma pergunta, e, nessa sequéncia, o professor formula uma outra (Giasson, 2000: 301-303).

Diante de textos mais dificeis, exige-se mais empenho do professor. No que diz respeito
a complexidade e a diversidade da tematica e das fases da poesia de Drummond, antes de
mais, temos de identificar os obstaculos do texto, o que vai provocar multiplas reflexdes por
parte dos alunos. Tal complexidade do texto drummondiano decorre, desde logo, da sua proé-
pria elaboracdo estilistica, ao longo de diversos periodos. Relativamente aos vocabulos, tam-
bém é necessario um trabalho de descodificacdo de sentidos.

Pelo exposto, é fundamental que o professor opere com estratégias didaticas que favo-

recam a aquisicdo de conhecimentos e o sucesso das aprendizagens.
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A fim de diversificar as estratégias de ensino, relevo a importancia do recurso a estraté-
gias suportadas por atividades no formato multimédia, assim como o recurso a masicas, pintu-
ras, desenhos, fotografias, mapas. A principal estratégia €, quanto a mim, o dialogo em sala de
aula, em regime de interacdo, como ja se disse. Assim, vamos incentivando os alunos a apre-
sentarem as suas dificuldades e a fazerem perguntas. Quanto mais davidas apresentarem,
maior necessidade havera em adequar métodos eficazes para as solucionar.

Ao mesmo tempo, h& outras opgdes a que podemos recorrer como propor aos alunos
leituras em grupo, em especial no caso de textos mais dificeis. Desse modo, suscitam-se mais
oportunidades para a pratica do brainstorming, que funciona melhor com alunos asiaticos,
diminuindo a sua “timidez” habitual. Por essa via de ajuda mutua, atinge-se a desejada intera-
¢ao no grupo, com vista a uma melhor compreenséo das partes do texto em que a leitura indi-
vidual se revela insuficiente.

Os poemas drummondianos com que pretendo trabalhar serdo observados pela conside-
racdo da sua complexidade tematica e estilistica, 0 que exigira o recurso a estratégias didati-
cas diversificadas. Embora essa parte seja tratada especificamente no Capitulo 111 desta dis-
sertacdo, refira-se, como exemplo, uma das estratégias possiveis, com o recurso a “jogos de
palavras”, 0 que é perfeitamente adequado ao estilo de Drummond. Quando os estudantes
reparam nas letras, na sequéncia fonética ou na redundéncia, o docente solicita-lhes que assi-
nalem e criem um verso novo ou mesmo que tentem produzir um poema novo utilizando os
seus conhecimentos e as suas referéncias culturais.

Noutros casos, tal como em poemas mais longos, sera eventualmente mais proveitosa a
construcdo de um esquema que auxilie os alunos a clarificar a sequéncia textual, observando a
composicdo como um todo, mas evidenciando tépicos que lhes permitam compreender 0s
contetdos do texto.

Durante a aula, héa diversas estratégias que podemos utilizar no nosso contexto. Depois
da leitura, do mesmo modo, devemos orientar a elaboracdo de pequenos trabalhos, como por
exemplo a elaboragdo de sinteses de aspetos abordados em aula, a fim de que a compreenséo
do estudo feito em aula seja também avaliada.

No proximo capitulo, apresentarei estratégias para a abordagem de um conjunto de po-

emas, de acordo com os temas maiores de Drummond e suas fases principais.
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Capitulo I11: Propostas para o estudo da poesia de Carlos Drummond de

Andrade em cursos de PLE

Breve introducéao

No presente capitulo, apresentarei estratégias didaticas para a leitura da poesia de Carlos
Drummond de Andrade, considerando as dimensdes de analise e de interpretacdo dos textos
selecionados para este fim. No que diz respeito as competéncias linguisticas requeridas para
esse trabalho sobre os textos, terei em consideracdo o Quadro Europeu Comum de Referéncia
para as Linguas (QECR).

Nesta abordagem didatico-pedagdgica, irei considerar duas questdes fundamentais. A
primeira prende-se com 0s objetivos das estratégias propostas. A segunda tem que ver com oS
contetidos programaticos que considero mais importantes: a) a trajetéria literaria do autor (em
fases distintas), b) os temas principais e suas conexdes culturais e interculturais e ¢) os proce-
dimentos estilisticos que a critica drummondiana tem considerado mais relevantes (Teles,
1985; Gledson, 1981).

E essencial justificar que a escolha dos poemas que fazem parte do corpus teve em con-
sideracdo os niveis B2 e C1 dos cursos de PLE, niveis nos quais deve haver lugar, na minha
opinido, para o estudo de textos literarios. Contudo, nesses niveis, 0s alunos ainda se confron-
tam com a barreira da prépria lingua estrangeira que estdo a aprender. No caso do estudo da
poesia de Carlos Drummond de Andrade, considero que os alunos tém dificuldades diversas:
a) o desconhecimento do vocabulario, b) a estranheza perante algumas expressdes e imagens e
c) o desconhecimento das abundantes referéncias culturais, sociais e historicas. Trata-se de
questdes que interferem na compreenséo textual e que o professor deve ter em conta na prepa-

racdo das aulas.

1. Ponto de partida: dificuldades e possibilidades

Os alunos asiaticos de cursos de PLE (referindo-me especificamente aos estudantes chi-
neses) encontram-se numa situacdo muito diferente da dos estudantes europeus dos mesmos
cursos, cujas linguas maternas fazem parte da familia de linguas derivadas do indo-europeu.
A diferenca implica maiores dificuldades de aprendizagem do Portugués por parte dos estu-
dantes orientais. Por essa razdo, o estudo do Portugués como lingua estrangeira tem uma es-

pecificidade que € preciso ter em conta. A aprendizagem desta nova lingua exige um grande
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investimento temporal, sobretudo se o objetivo for o seu conhecimento aprofundado, muito
além do que é necessario para o seu uso funcional.

Considerando especificamente a possibilidade de integragcdo em programas de PLE do
estudo da poesia de Carlos Drummond de Andrade, algumas questdes prévias tém de ser pon-
deradas. A aquisicdo de um vocabulario mais alargado do que o vocabulario adquirido para o
uso funcional da lingua é fundamental para que haja compreensdo na leitura. Como sabemos,
uma das caracteristicas da poesia € a sua dimensdo imagética, que implica muitas vezes a cri-
acdo de novas palavras, pelo que a compreensdo semantica e a interpretagdo propriamente
estética constituem problemas maiores.

A somar a essas dificuldades, € preciso considerar também, insisto, a subjetividade dos
estudantes no processo de ensino e aprendizagem. Refiro-me, em particular, a uma questéo de
natureza cultural, diretamente relacionada com aspetos socioldgicos, que deve ser considera
no ensino de PLE.

Como se sabe, os contextos educativos sao diferentes e cada um tem a sua especifici-
dade. O perfil dos estudantes chineses (mas também dos de outros paises do continente asiati-
co) é tendencialmente reservado no que diz respeito ao seu comportamento na escola ou em
outros espacos de ensino mais informal e a forma como interagem em sala de aula.

As dificuldades na aprendizagem de uma nova lingua (que sé muito lentamente vai sen-
do dominada, nas suas estruturas, no plano do seu funcionamento e dos seus usos) levam os
estudantes a terem, de um modo geral, receio de falar, de expressar as suas ideias e opinides,
de cometer erros. Trata-se de questbes culturais que ajudam a compreender os longos silén-
cios da generalidade dos alunos, uma atitude tendencialmente mais passiva em aulas de PLE.
Tais fatores tém, compreensivelmente, reflexo na interagdo entre o professor e os alunos e no
desenvolvimento da competéncia linguistica, que envolve saberes diversos, tanto linguisticos,
como literéarios e culturais, entre muitos outros. Por isso, o professor precisa de dinamizar
atividades que envolvam os alunos de forma positiva, dinamica, produtiva, interessante, para
que ndo fique comprometido o seu desempenho. O que estd em questdo é a necessidade de o
professor de PLE conhecer bem o contexto em que ensina e o perfil dos estudantes, cujas
identidades culturais devem ser respeitadas.

Tendo em conta os fatores referidos, passo a apresentar alguns parametros imprescindi-

veis que me norteiam neste trabalho.
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1. O ponto de partida para uma adequada selecdo de textos da obra poética de Drum-
mond € a sua reconhecida legibilidade semantica e a linguagem relativamente acessivel.
Com efeito, tratando-se de um poeta contemporéneo, é natural que a sua linguagem seja
mais compreensivel, também para leitores estrangeiros, em particular os leitores chineses.
No caso da poesia de Drummond, ha mesmo um registo coloquial, muito sublinhado pelos
seus criticos (Gledson, 1981). Recorrendo a minha experiéncia enquanto estudante de PLE,
no Brasil, o contacto direto que tive com a lingua corrente e familiar reflete-se, ainda hoje,
na minha leitura da poesia de Drummond, em cujo processo me dou conta das infinitas pos-
sibilidades que a linguagem coloquial deste poeta oferece aos alunos chineses.

2. O segundo parametro a destacar prende-se com a dimensdo sociocultural e existencial
da poesia de Drummond, cuja producédo se estende por seis décadas. Nos seus poemas, ha,
realmente, uma significativa representacdo de muitos aspetos humanos e sociais da cultura
brasileira. Acredito que “aprender a literatura estrangeira € aprender a cultura estrangeira”,
na medida em que o seu estudo suscita inimeras conexdes culturais, transculturais, histori-
cas e até filoséficas. Tudo isso alarga os nossos horizontes de uma forma Unica.

3. O terceiro pardmetro é de cariz estético. Desenvolvo-o na sua relagdo com os anterio-
res, dada a interdependéncia entre todos. Comeco por lembrar que quem esta a aprender lin-
gua ou literatura estrangeira, sé consegue fruir da beleza do texto quando consegue alcancar
a compreensao estética da linguagem. Espero ter a oportunidade, no meu futuro profissional,
enquanto professora de PLE, de conseguir que os meus alunos desenvolvam a capacidade de
apreciar a beleza estética da linguagem poética de Drummond. Neste dominio, 0s aspetos
que considero essenciais sao 0s que tém sido contemplados pelos estudiosos deste poeta.
Desde logo, a chamada “estilistica da repeti¢cdo”, que consiste num modo particular de utili-
zar a lingua portuguesa, nomeadamente o Portugués do Brasil. Destaco ainda a rutura com o
lirismo tradicional (os padrBes rimaticos e métricos, por exemplo), a dimensdo metafisica e
a tendéncia experimental que surge, por vezes, a sombra do pensamento nietzschiano (Ma-
cedo, 2003: 93-98).

4. Na medida em que se compreende a beleza do mundo deste poeta, experimenta-se um
sentimento de elevacgdo, o que contribui para a compreensdo do sujeito na sua dimens&o
existencial, tanto como individuo como na sua relacdo com os outros. Nao é dificil encon-
trarmos os valores humanos intemporais na poesia de Drummond, com 0s quais podemos

experimentar o sentimento de estarmos a fazer uma viagem pelo seu “vasto mundo”, de cer-
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to modo, o mundo dos cidad&os brasileiros mas também de pessoas de outros continentes. A
viagem da leitura traz-nos sempre novas descobertas.

Da vasta producdo poética de Drummond, tratarei somente alguns poemas que conside-
ro mais adequados ao contexto do ensino de PLE, especificamente para alunos do terceiro
ano, cujo nivel de aprendizagem corresponde ao B2 e C1.

Tendo em conta as competéncias linguisticas dos alunos nesse nivel de ensino, a selecédo
mais adequada ndo deve incluir, em minha opinido, textos cuja linguagem apresente maior
grau de dificuldade, como € o caso dos poemas de cariz experimental, porque os alunos ainda
ndo possuem conhecimentos suficientes para uma compreensao razoavel. Nesses niveis, nao é
possivel realizar uma analise e uma interpretacdo aprofundada desse tipo de textos. Vale a
pena dedicar espaco a textos que possam ser compreendidos pelos alunos, mediante a orienta-
¢ao que o professor sabe fazer.

Espero que as propostas didaticas apresentadas neste capitulo — que sdo apenas exem-
plos, ensaios — possam beneficiar ambas as partes, isto €, professores e estudantes. Pretendo,
sobretudo, aprender com o meu processo de reflex&o sobre as possibilidades de levar os alu-
nos a gostarem da poesia de Drummond.

Como objetivos gerais para um plano de abordagem da poesia drummondiana, apresen-
to os seguintes:

- Estimular nos alunos o desenvolvimento das capacidades de apreciacdo estética.

- Sensibilizar os alunos para a compreensao da amplitude do imaginario do poeta, para a

diversidade tematica e para a variacao estilistica.

- Desenvolver nos alunos a capacidade de estabelecerem relacfes entre 0s textos, objeto
de leitura, em aula ou fora dela, e 0s conhecimentos prévios de Lingua Portuguesa e as suas
experiéncias de vida.

- Motivar os alunos para fazerem relagdes pertinentes entre os textos poéticos e os con-
textos historicos em causa.

- Trabalhar com os alunos conexdes culturais e interculturais relevantes.
Em conclusédo, o professor deve apoiar-se em estratégias didaticas adequadas para que

os alunos adquiram conhecimentos imprescindiveis a leitura em aula dos textos selecionados,

mas que também os ajudem numa leitura mais livre, fora do espago académico.
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2. Aspetos gerais sobre Drummond e a sua poesia

Para alcancar os objetivos propostos, e dada a complexidade da evolugéo da poesia
drummondiana, tenciono esbocar possibilidades de abordagem, considerando ndcleos temati-
cos mais significativos, bem como outros aspetos acima referidos. No que diz respeito ao cor-
pus textual, procurei fazer uma selecdo de poemas representativos da trajetoria do poeta, a
partir da periodizacdo estabelecida pela critica (Gledson, 1981: 12-17; Sant’Anna, 1980: 15-
17).

Uma questdo essencial que deve ser considerada pelo professor € a criacdo de formas de
abordagem que possam orientar os alunos a compreenderem o processo de criacdo poética em
Drummond, um processo patente nos seus poemas, mostrando ao leitor a sua inovacao estéti-
ca.

No Capitulo 11, foi ja equacionada a posicdao de Drummond no modernismo brasileiro.
Partindo justamente desses dados, apresentarei, no presente capitulo, algumas linhas de abor-
dagem que me possam ser Uteis no meu futuro profissional como professora de PLE, na Chi-
na. Comecarei por apresentar sugestdes de estratégias que possam levar os estudantes a com-
preender 0 homem e a sua obra poética. E juntamente com a compreensao vira, certamente, 0

prazer de ler este grande poeta.

2.1. Elementos biograficos e trajetoria poética

Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), um dos mais importantes poetas do Brasil
no seculo XX, nasceu em Itabira, uma pequena cidade de Minas Gerais, que se tornou uma
referéncia essencial na sua obra poética. Ai concluiu o ensino primario, tornando-se depois
aluno interno de um colégio de Belo Horizonte em 1916. Devido a problemas de saude, no
ano seguinte deixou o colégio e voltou a Itabira, passando a ter aulas particulares.

Em 1918, continuou os estudos num colégio de Novo Friburgo, no estado do Rio de
Janeiro, onde permaneceu apenas um ano. Mais tarde, em 1923, passou a viver com a sua
familia em Belo Horizonte, onde frequentou o curso de Farmacia. Em 1925 concluiu este cur-
so e casou-se com Dolores Dutra Moraes. No ano seguinte foi professor de Geografia e de
Portugués, em ltabira. Depois desse breve regresso a terra natal, mudou-se, um ano mais tar-
de, para Belo Horizonte. Foi funcionario publico do Estado de Minas Gerais, na mesma época

em que colaborou também, como redator, em publicacGes periddicas (revistas e jornais).
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Durante a maior parte da sua vida trabalhou como funcionério publico. No ambito da
sua intervencdo em publica¢es no dominio literario, merece destaque a Revista, onde promo-
veu 0 movimento modernista, juntamente com Emilio Moura, Gregoriano Canedo e Martins
de Almeida.

Comecou a escrever cedo, ainda no periodo da sua formacao escolar. Aos 28 anos pu-
blicou a primeira obra poética, Alguma Poesia (1930). Esta obra é considerada um marco
fundamental na sua trajetoria poética. Nela encontram-se representadas, entre outras, a tema-
tica da infancia e a da propria poesia.

Depois desta estreia, nos livros seguintes, Brejo das Almas (1934), Sentimento do Mun-
do (1940) e A Rosa do Povo (1945), preocupou-se em expressar, de forma muito significativa
(tanto pela linguagem como pelos temas), a sua visdo do Brasil, uma visdo eminentemente
social.

Sentimento do Mundo e A Rosa do Povo veiculam importantes elementos de cariz histo-
rico, representativos do contexto politico nacional e mundial vigente na época. No que diz
respeito ao contexto brasileiro, tenha-se em conta a situacdo gerada pelo regime varguista,
liderado por Getulio Vargas, de 1930 a 1945. A sua fase mais aguda e autoritéaria decorreu,
grosso modo, de 1937 a 1945 e ficou designada historicamente como “Estado Novo”. Na al-
tima fase, o presidente Vargas assumiu poderes ditatoriais quase absolutos. Sdo exemplos
desses poderes, a proibicdo de partidos politicos, a perseguicdo a qualquer tipo de oposicéo, a
censura e a repressdo exercida pela policia politica do regime (Schwarcz e Starling, 2015:
371-391).

Em A Rosa do Povo séo representados problematicas relacionadas ndo s6 com a situa-
¢ao em vigor no Brasil como com o contexto mundial. No que diz respeito ao contexto mun-
dial, tenha-se em conta a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), sendo muito evidente, nessa
obra poética, a veeméncia com que 0 poeta evoca e denuncia o sofrimento humano. O tom
oscila entre a esperanca e a desesperanca, entre a crenca e a descrenca na capacidade de o
Homem criar um mundo novo.

Ao analisar o conjunto da sua obra poética é importante mencionar o ano de 1962 como
um momento de transicdo (Campos, 1992). Foi precisamente neste ano que publicou Licéo de
Coisas e também a Antologia Poética. Apesar destas duas obras conterem poemas notaveis, a

critica considera-as secundarios, em comparacdo com a producdo anterior (Achcar, 2000).
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Os poemas de Licdo de Coisas evidenciam as grandes e potenciais transformacdes com
as quais o poeta atingiu o cume da sua vida literaria (Teles, 1985: 203). Por outras palavras,
foi esta obra que Ihe serviu como inspira¢do para criar uma obra com uma estrutura integral,
como um grande edificio.

Boitempo | ((in) Memoria, 1968), Boitempo Il (Menino Antigo, 1973), Boitempo Il
(Esquecer para Lembrar, 1979) tém sido consideradas, por exceléncia, obras mais representa-
tivas da dimensdo autobiogréfica. Nessas obras, a presenca do poeta é especialmente sugesti-
va na referéncia a casos e a parentes de Itabira, por exemplo. Tanto no registo mais lirico,
como no registo narrativo, a dimensdo autobiografica tem um maior destaque, em comparacao
com livros anteriores.

Na ultima fase, a ficcionalidade confirma uma marca da sua inovagao estética, concreti-
zada pelo recurso ao tom narrativo, associado a memdria da infancia, em Itabira, bem como
pelo recordar de acontecimentos diversos que tiveram lugar no passado. Como apontou Can-
dido: “o poeta cria um menino por meio do qual vé e mostra aos outros em que medida ele €
Andrade, porque Itabira é o pais dos Andrades; porque ele tem um certo jeito de ser mineiro;
porque mineracdes, fazendas, bois sdo componentes dele” (Candido, 1989: 51-57).

Ao lado da criacdo poética, pela qual é mais conhecido, Drummond escreveu também
cronicas e livros infantis, num percurso longitudinal.

Estes parecem-me ser os dados biobibliograficos essenciais a apresentar aos alunos nas
aulas de PLE. Durante essa apresentacdo, penso que é importante mostrar fotografias de fases
diferentes da vida do autor, bem como dos lugares onde viveu. Para ilustrar o contexto histo-
rico de cada obra, sugere-se esquematizar a cronologia da sua producdo poética, conforme se
refere no Anexo 1'%, com exemplos de aspetos associados a eventos mundiais e, particular-
mente, do Brasil e de Portugal. Desta forma, o professor proporciona aos alunos a possibili-
dade de ficarem com uma primeira visdo do poeta a fim de perceberem o “timeline” de cada

obra e dos contextos nacionais e internacionais nelas implicadas.

2.2. A macroestrutura da obra poética
ApoOs a breve exploragdo da biografia do autor, que certamente despertara curiosidade

nos alunos, passo a introduzir o seu percurso poético, de forma muito resumida. Parece-me

13 Cf. Anexo | — Quadro sindptico: 1930-1990.
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que ndo se deve deixar de assinalar a complexidade do desenvolvimento da sua obra. A. sua
trajetdria literaria testemunha evolucgéo e transformacao, num processo em que a complexida-
de se vai adensando. A abordagem das fases da poesia de Drummond néo sera rigida, dada a
diversidade de temas e procedimentos estilisticos, mesmo porque o manancial de subsidios
veiculados pela critica literaria reflete visdes plurais. Com efeito, apesar da convergéncia en-
tre os criticos no que diz respeito a interpretacdo do conjunto da obra de Drummond, obser-
vamos perspetivas diferenciadas no que concerne a trajetdria do poeta, ao seu processo de
criagcéo, sempre em evolugéo.

Uma divisdo aceite pelos criticos tende a segmentar a sua trajetdria em trés fases: a fase
ironica, a fase social e a fase metafisica. Esta trajetoria é evidente numa ordem cronoldgica
que agrupa Alguma Poesia (1930) e Brejo das Almas (1934), na primeira etapa, seguindo-se
uma segunda, que vai de Sentimento do Mundo (1940) a A Rosa do Povo (1945) e, finalmen-
te, a terceira etapa, de Claro Enigma (1952) a Boitempo (1968, 1973, 1979).

Entre os criticos do poeta, na minha perspetiva, é fundamental a visdo mais “filosofica”
de Afonso Romano de Sant’Anna. Este critico considera “trés momentos inseparaveis” em
torno do estado existencial que o proprio poeta chama “gauche”. Nesta linha, dimensiona trés
grandes vetores: 0 “eu maior que 0 mundo, o eu menor que o mundo, o0 eu igual a0 mundo”. E
fundamental, nessa exploracdo da relagéo entre 0 “eu” e 0 mundo, recordar uma afirmacdo do

mesmo autor:

Aquela oposi¢do fundamental — Eu versus o Mundo — se poderia chamar em lingua-
gem mais técnica e estruturalista de modelo fundamental, e, as suas trés derivag6es, mode-
los parciais, de cuja interagdo resulta o carater sistémico de sua poesia. (Sant’ Anna, 1980:
16)

Conforme esta perspetiva, a primeira etapa na teoria de Sant’ Anna assinala o surgimen-
to de Alguma Poesia, na qual o sujeito poético nos oferece uma primeira impressao do estado
de “gauche”: “torto” e “escuro”, desde 0 “Poema de sete faces”, que abre o livro. Quanto a
segunda fase, ha uma viragem evidente: o eu-lirico apresenta uma atitude mais isolada e osci-
lante perante a realidade historica, correspondendo a descricdo apresentada no poema “Mundo
grande”, de Sentimento do Mundo (1940), em que se observa um certo distanciamento entre a

personagem (na figura do “eu lirico”) e a realidade. Enfim, a evolugdo da poesia de Drum-
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mond parece manter um equilibrio (que é também uma forma poética de dialogo) entre o eu e

0 mundo, como reconhece Sant’ Anna:

A essa altura, sua poesia converteu-se numa sistematizagdo da meméria, numa ma-
neira de se reunir através do tempo. O sujeito (gauche), que vinha interagindo com o objeto

(mundo), encontra o equilibrio (relativo). (Sant’Anna, 1980: 16-17)

O foco na figura do “gauche” é um dos tracos de maior importancia na criacdo poética
de Drummond, uma criagdo que surge como que “apanhada no mar do tempo” (Sant’Anna), 0
que justifica, em contexto de ensino de PLE, o estudo da sua temporalidade global (observan-
do, embora, os diversos periodos ou fases) e o da chamada “complexidade temporal cruzada”
(Sant’Anna), patentes em muitos poemas. Pelo que diz respeito a temporalidade cruzada, o
que esta em causa € um jogo temporal que Drummond mantém nos seus poemas. Ha textos
que patenteiam uma mistura de tempos, 0 que nos da a ideia de um “ir e vir”, ndo se obser-
vando uma elaboracdo univoca do tempo.

Os trés momentos do vetor “Eu versus 0 Mundo” abrangem, de acordo com Sant’Anna,
as grandes transformac@es na trajetoria poética de Drummond.

Uma outra perspetiva sobre a evolucdo da poesia de Drummond foi estabelecida por
Francisco Achcar, que da destaque tanto a livros isolados como a conjuntos de obras. Assim,
para este critico, destacam-se quatro livros mais marcantes: Alguma Poesia, A Rosa do Povo,
Claro Enigma e Licdo de Coisas. A sua explicacdo parece persuasiva e l6gica: a primeira obra
poética nasceu no ambiente do primeiro modernismo, situando-se A Rosa do Povo no segundo
modernismo. Com esta, 0 poeta alcancou a plenitude da estética modernista. A partir de Claro
Enigma ocorrem, novamente, tentativas de associagdo entre 0 modernismo e uma estilistica
convencional. No ultimo periodo, depois de Licdo de Coisas, 0 eixo acentua-se pela via de um
tom “ex6tico”, uma via “surpreendentemente franca em seu espantoso amoralismo” (Achcar,
2000).

Do meu ponto de vista, o fundamento que se encontra na base da divisdo estabelecida
por Achcar serve mais para o contexto da abordagem didatica da literatura estrangeira do que
a perspetiva de Sant’Anna, mais abstrata, e, portanto, mais dificil de ser compreendida pelos

alunos. A apresentacdo aos alunos dessa periodizacdo, como informacao de sintese, constitui
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a necessaria preparacdo para o estudo dos poemas ao mesmo tempo que possibilita uma visao
panoramica do autor e das suas obras.

Antes de passar ao proximo ponto, deixo mais duas sugestdes. Na apresentacdo do per-
curso poético de Drummond, é fundamental ir explicando aos alunos a versatilidade e a com-
plexidade estéticas. Considero também pertinente que, ao longo da apresentacdo dos periodos
da obra poética, sejam alvo de atengdo aspetos que se relacionem com a vida do homem e do

cidadao.

2.3. Inovacao poética e lagos com o segundo modernismo

A abordagem didatica da poesia de Drummond beneficia das relagdes que o professor
possa fazer entre varias questdes. E imprescindivel explicar aos alunos que o modernismo
brasileiro estd intimamente ligado a prépria estilistica literaria drummondiana, o que justifica
que se faca uma introducdo que permita situa-los nos contornos dessa questdo maior.

Salientei no Capitulo Il que Drummond pertence a segunda geracdo do modernismo
brasileiro, que, como se sabe, cultivou a inovagdo estética, desviando-se da primeira geracdo
do modernismo que valorizou especialmente questdes associadas a problemética do naciona-
lismo.

Parece-me apropriado partirmos da seguinte reflexdo de Achcar:

Esboca-se entdo o perfil contemporaneo da literatura brasileira, que, como a lite-
ratura internacional, testemunha a emergéncia de trés sistemas explicativos do homem e

da sociedade: o existencialismo, a psicanalise e 0 marxismo. (Achcar, 2000: 11-12)

Seguindo o pensamento deste critico, especificam-se as principais caracteristicas em

torno destes trés sistemas, a saber:

i) O aprofundamento da libertagdo da linguagem, patente na opg¢éo por um estilo mes-
clado, que opera uma simbiose entre o universal e o coloquial, e a promog¢do de uma temati-
ca banal, que valoriza o que é amoral, tanto em termos formais como de conteudo.

il) A poetizacdo de problemas caros ao existencialismo, nomeadamente, os da vida, da
morte, do amor, do tempo.

iii) A valorizacéo de referéncias sociais, ideologicas e politicas do seu tempo.

iv) A reflexdo sobre a propria poesia.
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Penso porém que contexto do ensino do PLE, este ultimo aspeto — a metapoesia —, pela sua

especificidade poética, sera menos apropriado ao estudo da lingua.

2.4. O universo temético

Segue-se uma breve nota para sistematizar a tematica drummondiana, que tenho vindo a
discutir.

Em 1962, no mesmo ano em que surgia Licdo de Coisas, Drummond lan¢ou Antologia
Poética. Néao se trata de uma coincidéncia. Nota-se que Licdo de Coisas se desvinculou de
formas precedentes ao nivel da estruturacdo tematica. No entanto, paralelamente a inovacgéo
estrutural dessa obra, 0 poeta retine, em Antologia poética, agora numa perspetiva sincrénica,
poemas representativos da sua obra até entdo produzida em que se percebem os seguintes te-
mas: o individuo; a terra natal; familia; amigos; choque social; 0 amor; a poesia; exercicios
ludicos; uma visdo da existéncia (Achcar, 2000:14).

A renovacdo de Drummond em 1962 €, por um lado, uma superacdo inovadora das
obras anteriores; por outro lado, parece-me um resumo e uma revisitacdo dessas obras, 0 que

nos induz a interpretar a sua poesia como um todo sistematico.

3. Esboco de um percurso de ensino
3.1 Hipotese(s) de corpus poético

A selecdo do corpus gque proponho baseia-se nos temas mais significativos da poesia
drummondiana, de acordo com a opinido de criticos e especialistas da obra. A minha escolha
tem também em conta a sua possivel adequacdo no ambito do ensino da literatura estrangeira.
Tendo em consideracdo a compreensdo dos alunos na leitura, prepararei a abordagem de 18
poemas que fazem parte de dez obras. Sdo respetivamente 5 poemas de Alguma Poesia, 1 de
Brejo das Almas, 4 de Sentimento do Mundo, 1 de José, 3 de A Rosa do Povo, 1 de Claro
Enigma, 1 de Fazendeiro do Ar, 1 de Menino Antigo, 1 de Corpo. Como se V&, a maior parte
dos poemas pertencem a Alguma Poesia, Sentimento do Mundo e A Rosa do Povo, sinalizan-
do transi¢des importantes.

Passo a discriminar os temas escolhidos e os poemas em que eles serdo abordados, para
exemplificar uma proposta didatica:

« O amor, com 0s poemas “Quadrilha” (Alguma Poesia), “Nao se mate” (Brejo das Al-

mas), “Amar” (Claro Enigma), “As sem raz6es do amor” (Corpo).

53



+ O choque social, com os poemas “Sentimento do mundo” (Sentimento do Mundo),
“Elegia 1938” (Sentimento do Mundo), “Os ombros suportam o mundo” (Sentimento do
Mundo), “Caso do vestido” (A Rosa do Povo), “Morte do leiteiro” (A Rosa do Povo).

« A reflexéo existencial, com os poemas “No meio do caminho” (Alguma Poesia), “Jo-
s¢” (Jose), “O enterrado vivo” (Fazendeiro do Ar).

« A memdria, com os poemas “Infancia” (Alguma Poesia), “Cidadezinha qualquer”
(Alguma Poesia), “Confidéncia do Itabirano” (Sentimento do Mundo), “Retrato da familia”
(A Rosa do Povo), “Homem livre” (Boitempo I1: Menino Antigo).

» Reservo para uma primeira aula, de introducdo a linguagem drummondiana, 0 “Poema
de sete faces” (Alguma Poesia).

Como ja antes foi referido, as competéncias linguisticas dos alunos ndo permitem a in-
clusdo de poemas mais dificeis, como os de cariz metapdetico e experimental. No entanto, o
professor pode ler alguns deles, para que os estudantes tomem consciéncia das suas proprias
dificuldades e, dessa forma, desenvolvam as capacidades de compreensao e alarguem o seu
vocabulario. Dou como exemplos possiveis 0s seguintes: “Sinal de apito” (Alguma Poesia),
“Aporo” (A Rosa do Povo), “Poesia” (Alguma Poesia), “Consideragio do poema” (Sentimen-
to do Mundo), “Oficina irritada” (Claro Enigma), “Morte no avido” (A Rosa do Povo), “Tele-
grama” (Menino antigo).

Em minha opinido, uma abordagem escolar deve comecar com textos da primeira obra
do autor, dado que, como € o caso de Drummond, logo a partir deles se manifesta 0 seu génio
e criatividade poética. E por essa razio que comecarei com o “Poema de sete faces” que per-

mite sensibilizar os alunos para a diversidade intrinseca a sua linguagem.

3.2. Estratégias de leitura: breve justificacéo

Fundamentando-me num estudo de José Augusto Cardoso Bernardes, onde se encon-
tram valiosas sugestdes para caminhos para o ensino da literatura, que considero pertinentes
também para a didatica da literatura estrangeira, parece-me essencial ter em consideracao 0s
seguintes vetores: explicacdo semantica, abordagem de aspetos estilisticos e contextualizagdo
historico-cultural. Prosseguindo esta etapa em que o professor orienta os estudantes a “entra-
rem” no texto, Bernardes sugere um didlogo que sirva o processo de reconhecimento por parte

dos alunos dessas dimensdes textuais. Esta € a fase que o0 autor designa de “interpelativa”, que
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desempenha um papel fundamental no processo de reconhecimento do texto poético (Bernar-
des, 2005).

Para uma orientacdo geral da leitura, na dimensdo processual, sugerimos que se observe
um conjunto de atividades a realizar antes da aula, durante a aula e depois da aula. Esta ques-
tdo ja foi objeto de uma exposicéo de cariz tedrico-literario no Capitulo 11 (Enquadramento
tedrico-literario e didatico-pedagdgico). Retomando-a agora na presente alinea, sugiro que
o professor oriente os alunos para fazerem uma pesquisa sobre o autor, antes do inicio do seu
estudo em aula. Com essa pesquisa, os alunos ficardo com uma ideia geral acerca do autor e
da sua biografia. A leitura prévia pode realizar-se tanto em aula como em outros espacos. Esta
leitura, em siléncio, dara os alunos uma primeira e provisoria impressao dos textos. E funda-
mental que assinalem o vocabulério desconhecido e que facam consultas de dicionarios de
lingua portuguesa para que possam compreender melhor os textos e assim alargarem o seu
conhecimento lexical.

Em aula, num processo de interacdo verbal (favorecendo o ensino da dimensédo oral da
lingua), havera espaco para uma troca de impressdes e esclarecimento de duvidas, para apre-
sentarem as suas primeiras impressoes dos textos.

Prosseguindo, uma vez que se considere que os textos foram suficientemente compre-
endidos pelos alunos, € 0 momento de proceder-se a leituras em voz alta, incentivando-os a
fazé-la, mesmo que revelem dificuldades e resisténcias, como referi anteriormente. No entan-
to, uma primeira leitura em voz alta deve ser a do professor para constituir um modelo de lei-
tura, pois o professor sabe ler com expressividade, valorizando a dimensdo musical do texto
poético, o ritmo, etc. Uma outra hipdtese é usar gravacdes em audio, disponiveis também no
Youtube.

Via de regra, pretendo adotar métodos interativos na abordagem didatica dos textos. Por
exemplo, 0 modo de pergunta e resposta (“Q&A”, segundo diversos autores, como Jocelyn
Giasson e Isabel Solé) revela-se pertinente no processo interativo de analise do texto. Neste
processo, 0s alunos sdo solicitados a levantarem questdes e a expressarem ddvidas que serdo
discutidas na aula. Na discussdo em conjunto, pode promover-se a realizacdo de outras ativi-
dades. Uma delas ¢ a atividade conhecida por “chuva de ideias”, expressdo que constitui uma
traducdo em portugués do termo inglés brainstorming. Trata-se de um processo no qual 0s

leitores conseguem libertar a imaginacgdo, através de uma estimulacdo dindmica, ao mesmo
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tempo que associam ideias. Desta forma, € provavel que os alunos possam romper bloqueios e
alcangar a compreenséo.

Para que se obtenha um conhecimento organizado sobre as matérias em estudo, é reco-
mendavel que o professor construa com os alunos esquemas e graficos (entre outros instru-
mentos), que facilitem o processo de descodificacdo do vocabulério, de compreensdo das
ideias-chave, dos temas, dos aspetos formais. Naturalmente que os instrumentos de apoio a
compreensdo e a analise serdo elaborados de acordo com a especificidade de cada poema,
pois estou consciente de que a leitura, em especial da poesia, ndo se submete a esquemas rigi-
dos. E preciso valorizar a dimensdo figural do texto poético dado ser, em si mesmo, uma for-
ma de linguagem.

Observando os passos que estou a sugerir, com base em estudos indicados anteriormen-
te no Capitulo I, penso que as estratégias de pds-leitura poderdo ser verdadeiramente efica-
zes'®. Qualquer estratégia é um apoio para uma melhor compreensdo do texto, que associa
conhecimento e fruicdo.

A compreensdo do universo poético, na sua dimensdo intrinsecamente textual, beneficia
de leituras conduzidas pela observacdo da subjetividade do leitor, do seu conhecimento de
mundo, e por esta via, acredito que possam tais leituras contribuir para a descoberta da beleza
desconhecida de um texto. De acordo com as peculiaridades da poesia, o professor da literatu-
ra podera recorrer a materiais de natureza sonora e visual.

Dadas estas explicacdes prévias, passo a apresentar uma proposta de leitura e aborda-
gem de um conjunto de poemas de Drummond, conforme referido anteriormente.

A opcdo pela apresentacao de linhas de abordagem de varios poemas, de forma indivi-
dualizada (a maior parte deles, na integra), justifica-se, em funcdo da necessidade de propor-
cionar aos alunos a oportunidade de estabelecerem um contacto mais intimo, mais direto e
mais profundo com cada um dos poemas escolhidos. Esta op¢édo acaba por consagrar um mai-
or tempo e um maior espaco para o conhecimento e a fruicdo da poesia de Carlos Drummond
de Andrade pelos alunos chineses.

Passo a apresentar algumas estratégias de leitura dos textos que optei por transcrever (a

maior parte dos quais na integra)®®.

14 Neste ponto, estou a considerar os conceitos de “pré-leitura”, “leitura” e “pés-leitura”, que foram referidos
no Capitulo II.
15 Os textos de Drummond foram transcritos das obras indicadas na bibliografia ativa.
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3.2.1. Estratégias de leitura do “Poema de sete faces”

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida.

As casas espiam 0s homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase ndo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos éculos e do bigode.

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solucdo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coragao.

Eu ndo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

A opcdo por iniciar a apresentacdo de estratégias de leitura por este poema justifica-se
pelo facto de tratar-se de um texto significativo, que abre o livro Alguma Poesia, poema que é
representativo tanto da primeira fase como do conjunto da obra poética de Drummond.

Assim, a abordagem deste poema deve ser muito bem pensada e planificada pelo pro-
fessor, pois trata-se da leitura do primeiro poema de Drummond. Essa leitura deve ser realizada
de forma a marcar a experiéncia de gnose e fruicdo estética; é desejavel que seja impressiva e
Ihes fique na sua memdria literaria. Para que os alunos identifiqguem no texto as diferentes
faces referidas no titulo, o professor deve orientar a observacao de cada face, configurada de

forma independente. Como se V€, no poema acima transcrito, ndo se observa uma ligacéo
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I6gica entre as sete faces, que correspondem ao conjunto das sete estrofes. Por esta razao,
penso justificarem-se algumas questdes dirigidas aos alunos, que possam auxiliar uma primei-
ra compreensao:

a. Identifica os elementos ou palavras que consideras representativas das faces do poe-

ma.

b. Que sentidos percebes em cada estrofe?

c. Qual te parece ser a personalidade representada em cada uma?

d. Como vés a figura de Carlos? Tece algumas consideracfes sobre ela.

Com um breve questionario, os alunos releem o poema para repensar e amplificar a sua
compreensdo. Depois de uma primeira leitura, é necessario que o professor faca uma aborda-
gem explicativa acerca da forma como o poema é estruturado: cada estrofe representa uma
identidade do ““eu-lirico”. Ndo estamos perante um modo de enunciagdo sequencial; pelo con-
trario, verificamos ja neste poema a tendéncia do poeta para uma elaboracdo estilistica de
modo fragmentado.

Partindo da estruturagdo fragmentada, podemos sintetizar em dois pontos, questdes es-
senciais para a compreensdo do poema pelos alunos: (1) a presenca de sete perspetivas dife-
rentes que constituem o sujeito lirico e (2) a evidéncia de uma estilistica muito propria, desig-
nada pelos criticos de “estilistica da fragmentagdo”. E 0 momento de recordar que a singulari-
dade desta composicao reside também na irregularidade métrica.

Apo6s uma abordagem global do poema, passa-se a uma analise mais especifica de cada
uma das estrofes. Na primeira sublinham-se as palavras “torto” e “gauche”, que sugerem uma
primeira impressdo do sujeito lirico “Carlos”. Essa figura €, desde o seu nascimento, torcida e
desajeitada. De acordo com os criticos, a identidade “gauche” de Drummond significa “basi-
camente o individuo desajustado, marginalizado, a esquerda dos acontecimentos”
(Sant’Anna, 1980: 38). Como se podera concluir, a descri¢do do “anjo torto” traca a identida-
de da figura de Carlos, que se apresenta como homem “gauche”.

A segunda estrofe evoca uma atmosfera exemplificativa do desejo que anima todo o ser
humano.

Na terceira estrofe, 0 poeta refere “o bonde”, meio de transporte popular usado no Rio
de Janeiro, onde se aglomeram pessoas das mais diversas origens raciais. E esta diversidade

étnica que 0 poeta representa com a expressao “tanta perna”. Com efeito, importa valorizar
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com os alunos essa dimensao “melting pot”, que caracteriza o Brasil e que é essencial para a
compreensdo cabal deste poema.

Para que os alunos compreendam o que é “o bonde”, o professor poderd apresentar
imagens, que se encontram disponiveis também na internet.

O professor podera chamar atencéo dos alunos para duas atitudes do sujeito poético: a
de aparente observacdo “Porém meus olhos/ndo perguntam nada” e a outra, voltada para a
reflex&o: “Para que tanta perna/meu Deus/pergunta meu coragao”. Considero que 0 “corac¢do”
é uma metéafora da mente que pensa e sente.

A quarta face apresenta um fragmento do “eu” desajeitado e timido (“quase ndo conver-
sa”’). Por um lado, manifesta-se a timidez do sujeito, perante 0 mundo exterior; por outro lado,
a figura poética parece convencional, séria e forte. Nesta estrofe, 0 autor criou novamente um
confronto entre 0 “eu lirico” e 0 mundo, e continua a projetar a mesma figura, que mostra a
sua identidade, isto &, de alguém que se considera “torto” e “gauche”.

A quinta estrofe cita, talvez ironicamente, as palavras de Cristo na cruz. Provavelmente,
pode ser vista uma alusdo a crise no valor cristdo da fé. Um homem com fé sera libertado e
salvo por Deus, mas ndo € isso que o poeta sente, pois ele apresenta-se como fraco.

A sexta estrofe revela um estado de “eu versus mundo”, envolvendo uma dimensao se-
mantica (a vastiddo do coracdo) em associagdo com 0 uso da rima. Estes versos, dos mais
conhecidos do poeta, sugerem ironia € humor no seu confronto com o mundo.

Na ultima estrofe surge novamente a ironia na relacdo entre emocéo, lua e o efeito de
alcool.

Depois da leitura, esperamos que os alunos possam ficar com uma primeira impressao
do texto poético de Drummond, nomeadamente, das caracteristicas modernistas e da sua per-
sonagem poética (Carlos). A anélise do “Poema de sete faces” é, sobretudo, um processo ini-
cial para compreender o multifacetado “eu-lirico” de Drummond, que se pode aproximar do
cubismo na pintura. A fragmentacdo do poema recorda-nos a arte modernista, que apresenta
semelhantes caracteristicas e tendéncias. Por isso, serd pertinente mostrar pinturas ou outras
obras artisticas modernistas, que permitirdo ampliar a imaginacdo dos estudantes e facilitar a
sua compreensao do poema. Por exemplo, as obras de Picasso podem ajuda-los a visualizar as
caracteristicas geométricas, representando diferentes partes de um objeto ou objetos no mes-
mo plano (Costa, 2012:132). Com tal apresentacdo visual, tentamos associar arte e literatura,

vendo de que modo fragmentos ou angulos distintos se movimentam num plano.
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3.2.2. A tematica do amor: estratégias de leitura

O tema do amor é um tema universal, que atravessa todas as civiliza¢Ges, e se manifesta
nas mais variadas expressoes artisticas.

Quando falamos sobre o amor, em contexto escolar e ndo sé, sabemos que cada pessoa
tem uma perspetiva emocional distinta. Lembrando o soneto “Amor é um fogo que arde sem
se ver”, de Camdes, ndo é suposto definir em termos légicos o sentimento. A leitura em aula
de poemas sobre esta tematica € importante, pois permite que os alunos 0s comparem com 0S
seus proprios valores, ideias e experiéncias e compreendam a dimensao abstrata desse concei-
to.

O meu objetivo é apenas uma aproximacdo a este tema nuclear da poesia de Drum-
mond, apresentando e explicando aos estudantes os conceitos e as defini¢cdes que o poeta for-
mulou em varias fases da sua obra.

A leitura e a abordagem de um conjunto de poemas, em aula, implica que os alunos fa-

¢am uma leitura prévia e apresentem, individualmente ou em grupo, a sua interpretacao.

» “Quadrilha”

Jodo amava Teresa que amava Raimundo

que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
gue ndo amava ninguém.

Jodo foi pra os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na historia.

Uma pré-leitura do texto em aula, com os alunos faz todo o sentido. Comecaria por
chamar a atencdo dos alunos para o titulo. Poderia dirigir-lhes a seguinte pergunta: o que é
uma quadrilha? Possivelmente, nenhum aluno saberia dar uma resposta, por simples desco-
nhecimento da palavra. Apresentaria, entdo, um video exemplificativo dessa danca. Como se
sabe, a quadrilha é uma danca de origem holandesa, mas, no caso da sua expressdo brasileira,
sofre evidentemente grande influéncia das dancas populares portuguesas, especificamente da
quadrilha lusa.

E interessante comecar a abordagem desta temética do amor com este poema porque ele
permite também aos alunos o conhecimento de uma prética cultural. Referindo-se a possivel

motivacdo para a criacdo deste poema, comenta Gilberto Mendonca Teles, que essa danca
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“deve ter ficado na sua memoria, como reminiscéncia infantil dos tempos de Itabira” (Te-
les,1976: 87).

De facto, o visionamento de um video e também de imagens fotogréaficas ou de pinturas
exemplificativas dessa modalidade de danca popular favorece a apreenséo do significado do

titulo.

Quadrilha de uma Festa de S&0 Jodo, no Brasil®

O video que pretendo apresentar ¢ um exemplo desta danga no Brasil'’. Podemos ver
que “Quadrilha” é uma danca constituida por quatro ou mais pares que se posicionam inicial-
mente uns em frente aos outros. De um lado temos as damas e do outro, 0s cavaleiros.

Deixo apenas algumas sugestdes de estratégias de exploracdo do poema e dos materiais
em multimédia. N&o farei propriamente uma analise aprofundada do texto. Depois da explica-
cao do titulo, a aula prosseguiria com outros aspetos. A destacar a estrutura circular, exempli-
ficativa de uma construcdo anaforica, baseada na repeticdo do pronome relativo “que”. De
certo modo, 0 poema tem uma dimensdo narrativa. Estamos diante de um modelo de relacio-
namento humano, num processo de estreito encadeamento também a nivel discursivo. A personagem
Lili, referida por Gltimo, que ndo amava ninguém, acabou por se casar com Fernandes, uma

outra personagem que néo fazia parte da historia.

16 Fonte: https://365salvador.wordpress.com/2013/06/24/24-de-junho-concurso-de-quadrilhas/. Consultado
em 21-9-2018.

17 Deixo uma sugestdo de um video brasileiro, no Youtube, representativo da quadrilha dangada numa festa
de S30 Jodo no Estado da Paraiba, a mais conhecida festa junina do pais. Eis o link:
https://youtu.be/fGyZhtTopM4. Serd igualmente interessante apresentar a letra de uma quadrilha brasileira,
envolvendo todas as vozes. Além disso, também se pode apresentar fotografias e videos da quadrilha portu-
guesa.
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A partir do quarto verso, o poeta descreve a historia de cada personagem, com desfe-
chos diferentes. Raimundo e Joaquim tiveram um final tragico. Teresa optou por ingressar no
convento e Maria “ficou para tia”. N&o sabemos, porque 0 poema ndo o diz, o significado
profundo do casamento de Lili com J. Pinto Fernandes. O mesmo ocorre relativamente a par-
tida de Jodo para os Estados Unidos. Em conclusdo, o poema deixa em aberto o significado
dessas trajetorias de vida.

Podemos conduzir os alunos para uma observacdo do contraste entre o inicio e o desfe-
cho da historia de cada figura, referida no texto com um nome proprio.

Uma concluséo possivel, na abordagem dos sentidos deste poema, podera ser formula-
da, integrando a ideia de que néo é possivel prever o futuro.

Importa referir as opinides de Achcar e Teles. Achcar considera que “muito significati-
vo € que a Lili casou, ndo com o pronome, mas com o inicial e o sobrenome. Portanto, no
contexto do poema, ao grupo dos pronomes se associam o sentido de intimidade, amor e ndo-
casamento, engquanto o outro grupo, constituido por Lili e J. Pinto Fernandes, é em tudo opos-
to ao primeiro, pois 0s sentidos aqui sdo ndo-intimidade, ndo amor e casamento” (Achcar,
2000: 27). Essa interpretacdo permite uma nova visao sobre o0 “amor” no poema, pois o casa-
mento ndo é necessariamente uma forma de relacdo amorosa. Assim, ndo ha uma relagéo dire-
ta entre o casamento e o amor. Num relacionamento ndo ha uma previsibilidade l6gica que se
possa explicar. Sem grandes aprofundamentos, o professor podera fazer com os alunos uma
reflexdo sobre a “versatilidade, as frustracdes e desencontros dos amantes na vida real e a
procura as vezes infinita do ser amado” (Teles, 1976: 86).

Concluindo, a abordagem deste poema em sala de aula, pode motivar a leitura de outros.
Em particular, a musicalidade do texto ha de ficar no ouvido dos leitores. Como mostrou Affonso
Romano Sant’Anna, 0 ritmo do texto, tendo como nucleo o verbo amar, no pretérito imperfei-
to, acentua o encadeamento das acdes e exprime 0 movimento interno do poema. (Sant’Anna,
1976:87).

+ "N&o se mate”
“Nao se mate”, em Brejo das Almas, representa um tipo de amor associado ao sofrimen-
to e a dor. No entanto, o sujeito lirico considera que o sofrimento é constante da vida. Por esta

razdo, o sujeito tem vontade de “matar-se”.
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Ao mesmo tempo, observa-se que a figura poética “Carlos”, ja conhecida em “Poema de
sete faces” surge de novo. Através desse sujeito lirico, Drummond consolidou tensdes impor-
tantes na sua poesia.

A partir da ideia de “suicidio”, presente no titulo do poema, podemos apresentar aos
alunos outras historias de amor tragico, como o desfecho da histéria “Romeo e Julieta” de
Shakespeare. Isso leva-nos a pensar numa pergunta: se 0s amantes ouvissem as palavras desse
poema, seria possivel escaparem do destino da morte? Segue-se a anélise do poema “Nao se

mate’’;

Carlos, sossegue, 0 amor

é isso que vocé esta vendo:
hoje beija, amanha nao beija,
depois de amanha é domingo
e segunda-feira ninguém sabe
0 que sera.

Inutil vocé resistir

ou mesmo suicidar-se.

N&o se mate, oh ndo se mate,
Reserve-se todo para

as bodas que ninguém sabe
quando virdo,

se é que virdo.

Drummond nunca deixou de ser um pessimista na sua poesia e permaneceu fiel a este
sentimento.

Na primeira estrofe, salientam-se 0s dois versos iniciais, que sugerem inquietude e inse-
guranca. Porém tal sentimento nédo se controla pela forca do sujeito. Esta estrofe aponta para a
necessidade de controlar o desespero causado pela dececdo amorosa. Com efeito, 0 amor €
uma experiéncia desordenada e imprevisivel. Ao mesmo tempo, 0 verso “hoje beija, amanha
ndo beija” manifesta o proprio humor do poeta: a emocéao é mutavel. Vale mencionar aqui que
0s trés elementos: “ironia”, “humor”, “repeticdo”, confluem na “originalidade” e na “atuali-
dade” da obra drummondiana e continuam a influenciar outros autores (Teles, 1976: 65).

Na segunda estrofe, o autor representa a forca irresistivel do amor. Por ser demasiado

triste e doloroso é que o amor fez brotar em Carlos a ideia de se suicidar.

O amor, Carlos, vocé telUrico,
a noite passou em vocé,

e os recalques se sublimando,
la dentro um barulho inefavel,
rezas,
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vitrolas,

santos que se persignam,
anuncios do melhor sabao,
barulho que ninguém sabe
de qué, praqué.

O verso “a noite passou em vocé”, na terceira estrofe, sugere uma intensificacdo do so-
frimento amoroso no intimo do sujeito, espaco que também € sugerido na Gltima estrofe. Ob-
servamos uma oposicao entre a intimidade do poeta e a vida la fora, real, onde acontecem
coisas. De acordo com esta terceira estrofe, parece estar em causa uma representagéo da inti-
midade e da exterioridade. No plano exterior, h4 barulhos cruzados, ou seja, 0 som das rezas,
0 som das vitrolas e provavelmente o som dos anuncios publicitarios. O poeta refere duas
realidades que no poema aparecem ligadas na sequéncia sintatica dessas estrofe, a do barulho
interno que é “inefavel” e que ndo alcanca a compreensdo das pessoas: barulho que “ninguém
sabe/de qué/parqué”.

Entretanto vocé caminha

melancdlico e vertical.

Vocé é a palmeira, vocé é o grito

que ninguém ouviu no teatro

e as luzes todas se apagam.

O amor no escuro, ndo, no claro,

é sempre triste, meu filho, Carlos,

mas ndo diga nada a ninguém,
ninguém sabe nem sabera.

Na ultima estrofe, fica enaltecida a compreensdo do poeta sobre a vivéncia do amor. Ele
conclui que continua “melancolico e vertical” e que a sua condigdo o leva somente a expres-
sar um grito, uma fala. Mas esse grito que parece ser 0 espaco da propria criagdo poética € um
grito ndo compreendido pelos outros: “Vocé é a palmeira, vocé é o grito/que ninguém ouviu
no teatro/e as luzes todas se apagam”. O poeta fica sozinho, concluindo que Carlos, seu filho,
ndo deve transmitir aos outros essa conclusdo, que ficara somente para ele.

Podemos concluir a abordagem do poema, dando a oportunidade aos alunos de fazerem
uma comparacao entre o Carlos do “Poema de sete faces” e 0 Carlos deste. Como afirma Gledson:
“Este poema compartilha alguns tracos j& comentados: a situacdo ambigua do eu, a preocupa-
¢do melodramatica com suicidio ou a confusdo dos mundos interior e exterior” (Gledson,
1981:105). E importante mencionar também a posicdo de Sant’Anna, ao considerar que “o

poeta amava disfarcar-se em pseuddnimos, em que 0 poeta se refere a si mesmo de maneira
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direta, chamando-se pelo proprio nome”. Com esta figura, Drummond mantém um “dialogo
sujeito-autor” (Sant’ Anna, 1980: 41).

« “Amar”

Brejo das Almas (1934) concentra o universo do amor, também na sua expressao eroti-
ca. Nas obras seguintes, devido a transformacéo do contexto sociopolitico no &mbito mundial
e brasileiro, a producdo poética de Drummond passa a uma fase em que se destacam o0s pro-
blemas sociais. Pelo exposto, conclui-se que a atitude do poeta em relagdo ao amor se trans-
forma.

O lirismo amoroso marca 0 poema “Amar”, bastante representativo da imagem do amor
puro e apaixonado. Influenciado pela atmosfera global que entdo se vivia no Brasil, este poe-
ma representa um sujeito poético melancélico, que reflete sobre a propria tristeza daquele que
ama.

Uma estratégia possivel para abordar o poema com os alunos sera construir com eles
uma tabela, elencando palavras ou expressoes.

Transcrevemos a primeira estrofe:

Que pode uma criatura sendo,

entre criaturas, amar?

amar e esquecer,

amar e malamar,

amar, desamar, amar?

sempre, e até de olhos vidrados, amar?

Para comecar a aula, parte-se dos dois primeiros versos, utilizados em forma de pergun-
ta dirigida aos alunos, solicitando-lhes uma resposta por escrito, que pode ser uma mensagem
curta e breve. O sujeito lirico exprime a condicdo humana perante a inevitabilidade da experi-
éncia amorosa Mostra-se tenso, perdido, confuso, “de olhos vidrados”.

E imprescindivel notar o valor das interrogacdes retdricas que v&o ao encontro da con-
cecdo do sentimento amoroso representado no poema, ou seja, a inevitabilidade do amor na
existéncia humana. A interrogagdo retdrica constitui uma forma de afirmar estilisticamente
esta ideia.

Na segunda e na terceira estrofes surge o problema de aceitar e amar o que a vida ofere-

ce, como se Vé em alguns versos: “Amar 0 que 0 mar traz a praia”, “Amar solenemente as
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palmas do deserto”. Aqui, “mar” e “deserto” simbolizam a condi¢cdo ambivalente do sujeito,
gue experimenta incerteza, indecisao, davida.

Na terceira estrofe, é necessario descodificar vocabulos e expressdes, como “inéspito”,
“aspero”, “vaso sem flor”, “chao de ferro”, “o peito inerte”. ldentificamos, na tabela abaixo, a
titulo de exemplo, expressdes e palavras de dificil compreensao, indicando, ao lado, significa-

dos possiveis.

Expressdes do poema Sentidos

“inGspito” que oferece mas condicGes para a existéncia do homem
“aspero” duro, desagradavel

“vaso sem flor” falta de beleza/vazio

“chdo de ferro” dureza

“peito inerte” indolente/passivo

O poeta remete-nos para a esséncia do amor: em todo o tempo, precisamos de aceitar
tudo, isto é, as coisas boas e também as coisas mas, porque elas fazem parte da condi¢do hu-
mana, isto €, 0 homem parece estar condenado a amar.

Seguidamente, na quarta estrofe, o poeta concluiu que o “amor sem conta” é 0 NOSSO
destino: “Distribuido pelas coisas pérfidas ou nulas”, “Doagéo ilimitada a uma completa in-
gratiddo”. Enfim, o amor ndo é apenas aceitar tudo, mas entregar ou acolher tudo. De forma
irregular e complexa, o0 sentimento amoroso é comparado a uma “concha vazia” e a um ciclo

“do amor a procura”.

Amar a nossa falta mesma de amor, e na secura nossa,
amar a agua implicita, e o beijo tacito, e a sede infinita.

A (ltima estrofe pode ser vista como a confirmacao das ideias expressas na estrofe ante-
rior: “amar a nossa falta mesma de amor”. Os adjetivos “implicita”, “tacito”, “infinita” suge-

rem a complexidade do amor. Como afirmou Gledson, “Devemos amar até as coisas mais
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vulgares e indteis, na perfeita consciéncia de sua inutilidade, porque estamos sem outra alter-
nativa” (Gledson, 1981: 229).

+ “As sem-razdes do amor"

Ap0s ter apresentado uma proposta de abordagem de trés poemas muito importantes, no
ambito da temética amorosa, passo a apresentar algumas sugestdes (muito genéricas) para
uma leitura do poema “As sem-raz6es do amor”, que integra a obra Corpo (1984).

De acordo com a metodologia que tenho vindo a seguir, proponho que os alunos fagam
uma leitura prévia. Trata-se de um texto escrito dois anos antes do falecimento de Drummond.
E pois um poema representativo do final da sua trajetoria poética, no que diz respeito a tema-
tica em apreco, no qual o amor € definido como algo forte, inexplicavel, fora do controlo dos
seres humanos. E compreensivel que este poema constitua uma imagem significativa do amor,
como uma forma de viver e pensar na morte. Neste sentido, sugiro a elaboragéo e aplicacéo,
em contexto de sala de aula, de um questionario com algumas perguntas, como por exemplo:

a) Como justifica Drummond “as sem-razdes” do amor? Como se pode compreender 0

amor neste poema?

b) Compara este poema com outros que ja conheces, indica aquele que mais apreciaste e

explica as tuas raz0es, apresentando trés breves justificacGes.

c) A partir do que conheces sobre a poesia de tematica amorosa, em Drummond, escre-

ve um poema sobre 0 amor.

3.2.3. A tematica social: estratégias de leitura

A segunda fase de Drummond, de acordo com estudiosos da sua obra, é considerada de
cariz mais social, evolvendo poemas relacionados com acontecimentos sociais, por vezes,
fazendo referéncia a vivéncias individuais. Nessa perspetiva, 0 poeta identifica-se com a pro-
pria alma nacional, com plena consciéncia do contexto social brasileiro e mundial. Tal como
Camdes, que nos deu a conhecer o seu forte patriotismo e a historia da época dos Descobri-
mentos, Drummond também ambicionou expressar o seu nacionalismo, atingindo o ponto
mais alto dessa expressdo nas obras Sentimento do Mundo (1940) e A Rosa do Povo (1945).
Nelas manifesta, por um lado, a sua grande preocupacéo perante a crise no pais e no mundo,
e, por outro, o desejo de poder testemunhar o novo mundo. Drummond é um poeta da espe-

ranca.
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Ambas as obras sdo marcadas pela Segunda Guerra Mundial e pelo contexto da Ditadu-
ra imposta pelo regime do Estado Novo. Assim, faz todo o sentido trabalhar poemas sobre
eventos contemporaneos e, desta forma, conhecer a “sociedade” em que 0 poeta viveu.

Os quatro poemas considerados neste ponto tém origem nesse tempo histérico. Com a
sua leitura, estaremos perante imagens dessa atmosfera brasileira, da década de 1940, em par-

ticular. Além disso, eles representam a perplexidade espiritual do autor, as suas inquietacdes.
. “Sentimento do mundo”

Com efeito, o poema “Sentimento do mundo” veicula enfaticamente o desejo de abragar
0s problemas do mundo e os da sua condicéo do poeta.

O poema abre a coletdnea com o mesmo nome. A medida que vai expressando preocu-
pacdo, desassossego e solidariedade, representa a complexidade da fusdo do sentimento do
mundo com o sentimento de si proprio. E sempre esta fusdo de sentimento e de ideias que
configura também a estilistica da repeticao.

Transcrevo a estrofe:

Tenho apenas duas méaos

e 0 sentimento do mundo,
mas estou cheio de escravos,
minhas lembrancgas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.

Os dois primeiros versos séo 0s mais conhecidos. Esta primeira estrofe sugere sentimen-
tos resultantes da consciéncia de que o poeta possui do sofrimento do mundo (“estou cheio de
escravos”). Apesar de sentir o mundo que sofre, o poeta consegue dar espaco em si para 0
amor: (“e o corpo transige/na confluéncia do amor”). Tal “confluéncia do amor” sugere a sua
sede de amar, sem deixar de lado a consciéncia do mundo.

Vejamos como essa fusdo de sentimentos e de ideias é desenvolvida na segunda estrofe:

Quando me levantar, o céu
estara morto e saqueado,
eu mesmo estarei morto,
morto meu desejo, morto
0 pantano sem acordes.

Observa-se uma transformacédo na atitude do poeta que passa a expressar a morte do

mundo. Trata-se de uma condi¢do diferente da que é enunciada na primeira estrofe, onde ha-
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via emocdo. Parece que o0 sujeito perdeu a capacidade de sentir o mundo e por isso, a realida-
de que descreve é a de um mundo sem vida. Tudo estara morto, até o préprio poeta, ndo ha
mais vida, ndo ha mais sentimento.

Seguem-se outros problemas representados na terceira estrofe:

Os camaradas ndo disseram
que havia uma guerra

€ era necessario

trazer fogo e alimento.
Sinto-me disperso,

anterior a fronteiras,
humildemente vos peco
que me perdoeis.

Nesta estrofe, surge uma nova transi¢do. Aqui, 0 poeta refere-se a uma “guerra”. De que
guerra se trata? Os vocabulos “camaradas”, “guerra”, “fogo” e “fronteira” conduzem-nos ao
campo lexical e semantico da guerra. Estamos perante um processo de metaforizacdo do so-
frimento humano. Com a consciéncia desta guerra, deste sofrimento, o sujeito lirico manifes-
ta-se desorientado e isolado (“disperso”), e por isso pede perddo aos “camaradas”: “Sinto-me
disperso/anterior a fronteiras/humildemente vos peco/que me perdoeis”. Esta referéncia aos
camaradas pode ser interpretada com uma alusdo aqueles que sofrem como o poeta, sejam

artistas, poetas, ou quaisquer pessoas.

Quando os corpos passarem,

eu ficarei sozinho

desfiando a recordagéo

do sineiro, da vilva e do microscopista
que habitavam a barraca

e ndo foram encontrados ao amanhecer

esse amanhecer
mais noite que a noite.

Passamos a quarta e a quinta estrofes, que apresento em conjunto devido a sequéncia
entre ambas, formando um todo, ainda que os dois versos finais justifiquem uma reflexao es-
pecifica.

A imagem do “corpo” veiculada na primeira estrofe surge novamente na quarta. Mas,
enquanto o corpo referido na primeira estrofe sugere o do proprio poeta, agora o corpo de que
se fala € o dos homens. Assim, “corpos” € uma imagem que representa a morte dos homens e

a tragédia espelhada na impossibilidade de os encontrar. Com essa morte da humanidade, o
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poeta permanecera sozinho, recordando as vitimas que ndo foram encontradas, falando dos
homens.

O verso “desfiando a recordacgdo/do sineiro/da vilva e do microscopista” € muito suges-
tivo do gesto e das suas acgoes. O verbo desfiar, por associacdo com o desfiar das contas do
rosario, alude implicitamente a atitude do poeta, que continua no seu oficio a manter viva a
mem©ria das coisas. Ele nunca esquecera esta “guerra” — metafora que representa o sofrimen-
to de toda a humanidade.

Os dois ultimos versos, que fazem um bloco com a quarta estrofe, apontam para uma
concluséo terrivel: os sofrimentos continuardo, pois o dia seguinte continuara sombrio. Ou
seja, 0 poeta ndo consegue ver esperanca de um novo dia. Conclui-se que a obscuridade per-
manecera perante a impossibilidade de 0s homens criarem uma nova era.

Com este poema, Drummond mantém o seu estilo, o de mesclar a subjetividade (polo
do sentimento e da interioridade) com a objetividade (polo da exterioridade). Considerando as
coisas exteriores, o poeta reflete a complexidade do seu sentimento relacionado com o mun-
do.

Depois de fazer com os alunos a analise do poema, considerando as sugestfes que apre-
sentei, o professor podera propor a turma uma discussao sobre o sentimento do poeta.

No final da aula pode-se concluir que, a partir desse poema, Drummond leva a sua poe-
sia a um novo patamar. O poema “Sentimento do mundo” €, de facto, representativo de um
momento social marcante na trajetoria poética de Drummond. Foi a partir da obra com o
mesmo titulo que o poeta amplificou, com a forca que Ihe é reconhecida, a tematica social, e
com ela estabeleceu, claramente, um evidente confronto entre o0 eu e 0 mundo.

Por outras palavras, ao sentimento do mundo corresponde um sentimento da forma, o
qual, num longo intervalo da trajetéria do poeta (grosso modo entre 1935 e 1946), se caracte-
rizou pela méxima porosidade em relacdo a experiéncia historica (Moura, 2002: 24).

O trabalho com os alunos alcancara um maior nivel de eficacia interpretativa com uma
pesquisa centrada no contexto historico e politico a que o poema alude. Drummond, cidadao
critico, na sua angustia existencial, mostra-se sensivel a conflitos bélicos que dilaceravam
certas regides do mundo (Guerra Civil de Espanha, guerra sino-japonesa, que teve inicio em

1937, prenuncio de guerra na Europa).
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+ “Elegia 1938”

O poema em apreco, que também inserimos na tematica social, € representativo do es-
paco conferido pelo poeta a questdes da politica brasileira, na época da ditadura de Getulio
Vargas. Escrito um ano antes do inicio da Segunda Guerra Mundial e no segundo ano da fun-
dacdo do Estado Novo (1937 a 1946) o poema alude a um periodo de grande desenvolvimento
industrial e, a0 mesmo tempo, de crise politica a nivel mundial. E pois a manifestacdo de um
poeta revoltado.

Uma abordagem possivel deste poema em aula que contribua para alargar os conheci-
mentos dos alunos sobre questdes sociopoliticas, tanto brasileiras como mundiais, implica um
trabalho de pré-leitura do texto. Nesse trabalho o professor orienta os alunos a fazerem uma
pesquisa sobre o ambiente histdrico acima referido.

Uma estratégia possivel para rentabilizar o trabalho feito em sala de aula sera compor
grupos de alunos em que cada um apresente uma sintese da sua compreensdo global de cada
uma das estrofes.

Considerando que este poema é emblematico da representacdo do contexto social do
Brasil desta época, evocando questdes muito especificas da politica, um trabalho sobre estes
aspetos parece mais apropriado do que fazer com os alunos uma analise minuciosa de cada

uma das cinco estrofes.

+ “Os ombros suportam o mundo”

A tematica social é evidente em “Os ombros suportam o mundo”. Partindo do titulo, é
importante explorar com os alunos os seus sentidos. A imagem dos ombros a suportar 0 peso
do mundo, no titulo, evoca uma afirmacdo de grande solidariedade através da poesia para
com o sofrimento humano.

Depois da pré-leitura, o professor pode formular uma primeira pergunta aos alunos: “De
que fala este poema?”. O intuito da pergunta é orientar os alunos para identificarem os temas
principais: a passagem do “tempo” e a aprendizagem da vida. O poeta apresenta uma imagem
do “tempo", em que as crencgas e 0s sentimentos permitem compreender os problemas da vida,
reconhecendo a sua condi¢cdo de homem s0, que experimenta um grande vazio: “E o coracéo
esta seco”.

Transcrevo a primeira estrofe e sugiro algumas questdes que podem ser abordadas com

os alunos.
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Chega um tempo em que ndo se diz mais: meu Deus.
Tempo de absoluta depuracao.

Tempo em que ndo se diz mais: meu amor.

Porque o amor resultou indtil.

E os olhos ndo choram.

E as maos tecem apenas o rude trabalho.

E o coragéo esta seco.

A repeticdo do termo e do conceito de “tempo” é mais um exemplo da estilistica drum-
mondiana. Destacando trés expressdes, notamos que “absoluta depuragdo” sugere um espago
interior em que o sujeito se confronta com o vazio existencial, ndo encontrando uma salvacéo
nem no amor nem em Deus: “Chega um tempo em que ndo se diz mais: meu Deus”. Nos ver-
sos “E os olhos ndo choram/E as médos tecem apenas o rude trabalho/o coracdo estd seco”, é
significativa a reiteracdo dessa condicdo de absoluto vazio.

Passo a transcrever a segunda estrofe que desenvolve a condicdo do sujeito lirico, paci-

ficado, que aceitou a soliddo e a integrou em si:

Em vdo mulheres batem a porta, ndo abriréas.
Ficaste sozinho, a luz apagou-se,

mas na sombra teus olhos resplandecem enormes.
Es todo certeza, j& ndo sabes sofrer.

E nada esperas de teus amigos.

Finalmente, a terceira estrofe:

Pouco importa venha a velhice, que é a velhice?
Teus ombros suportam 0 mundo

e ele ndo pesa mais que a mdo de uma crianca.
As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos edificios
provam apenas que a vida prossegue

e nem todos se libertaram ainda.

Alguns, achando barbaro o espetaculo,
prefeririam (os delicados) morrer.

Chegou um tempo em que ndo adianta morrer.
Chegou um tempo em que a vida é uma ordem.
A vida apenas, sem mistificacdo.

E nela que se encontra o titulo, que sugere uma associacao l6gica entre os ombros como
parte do corpo e o sujeito poético, que traz em si 0 mundo. Nessa passagem do poema, é legi-
timo chamar a atengdo dos alunos para a conhecida imagem do sofrimento eterno de Sisifo,
personagem da mitologia grega, que foi condenado a subir e a descer a montanha, carregando
nos ombros uma pedra de elevado peso.

Refiro exemplos de questdes que podem ser dirigidas aos alunos: “Explica 0 sentido dos

versos “Teus ombros suportam o mundo/e ele ndo pesa mais que a mao de uma crianga”;
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“Explica a frase “achando barbaro o espetaculo.”; “Comenta 0s trés ultimos versos do poe-
ma.”

Ao responder a essas perguntas, é importante ficar clara a ideia de que para o poeta é
possivel suportar o peso do mundo. Ergue-se entdo a esperanga comum a sua geragdo, expres-
sando a crenca num pensamento positivo, que se contrapfe ao pessimismo tematizado em
poemas das duas obras anteriores, de 1930 e de 1934.

No desfecho do poema, novamente aparece “um tempo”, em que morrer ndo faz senti-
do, nada resolve. Um tempo em que o grande objetivo da vida se torna claro para o poeta, isto
é, viver a vida na sua completude: “A vida apenas, sem mistificagdo”.

Para concluir este ponto, dedicado a uma exemplificacdo de modos de abordagem de
poemas no ambito da temética social, penso ser de extrema importancia recomendar aos alu-
nos a leitura de outros poemas do mesmo cariz. Para este prolongamento de leituras, reflexéo
e estudo, sugiro que se motive os alunos para uma leitura livre dos poemas “O caso do vesti-
do” e “A morte do leiteiro” de A Rosa do Povo. Para essa leitura livre, pode-se oferecer algum
apoio, algum suporte aos alunos. Assim, caberd ao professor decidir que instrumentos criar
para os ajudar. Podera ser, por exemplo, uma tabela. Os elementos a incluir nessa tabela, po-
dem ser, entre outros, uma coluna para a identificacao de figuras humanas, as quais o0 poeta
conferiu um grande destaque. No caso do poema “O caso do vestido”, trata-se da figura do
homem machista e da mulher submissa. No caso do segundo poema, refere-se a figura do
jovem leiteiro e de um assassino. Em ambos, essas figuras assumem um significado simbdli-
co. Assim, uma segunda coluna podera ser consagrada precisamente a este aspeto ideoldgico.

Outras questdes que podem ser objeto de uma outra coluna sdo os tipos de discurso nos
dois textos. No primeiro caso, 0s alunos poderdo identificar marcas do discurso narrativo
combinado com o didlogo. Naturalmente, os alunos ndo terdo dificuldade em identificar a
presenca do dialogo entre a mae e as filhas ao longo do texto.

Uma outra estratégia para uma leitura mais livre deste poema, talvez mais dinamica, se-
ra orientar a constru¢do de um momento dramatico, em que os alunos apresentem uma leitura
dramatizada e performativa.

No que diz respeito a modos de orientar os alunos para uma leitura mais livre do poema
“A morte do leiteiro”, aléem da construcdo de tabelas com elementos que os alunos poderdo
preencher em leitura fora da sala de aula, sera interessante uma outra atividade, diferente de

todas as que até aqui apresentei. Assumindo a oralidade uma importancia crucial numa aula
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de lingua estrangeira, faz sentido orientar os alunos para a criacdo, inspirada no poema, de

uma narrativa que tenha alguma semelhanca com ele.

3.2.4. A tematica existencial: estratégias de leitura

Na poesia de Drummond, a relacdo entre 0 “cu” e 0 mundo estd marcada pelo distanci-
amento, que se traduz numa grande tensao, e explica a complexidade e perplexidade emocionais,
que se vdao intensificando ao longo da obra. O poeta reflete sobre possibilidades e impossibili-
dades de viver no mundo. E como ninguém vive sem pensar no modo de estar no mundo, a
poesia de Drummond diz respeito a qualquer um de nos.

Segundo Alfredo Bosi, a consciéncia da distancia que separa o poeta do mundo exterior

é, de acordo com Otto Maria Carpeaux, “a alma muito pessoal”:

Parece-me que “alma muito pessoal” significa, no caso, a aguda perce¢do de um
intervalo entre as convencdes e a realidade: aquele hiato entre o parecer e o ser dos ho-
mens e dos fatos que acaba virando matéria privilegiada do humor, traco constante na
poesia de Drummond. (Bosi, 1972: 491)

O modo de estar no mundo constitui, portanto, um tema maior que merece indagacéo e
uma abordagem didatica eficaz.

Para uma melhor interagdo com os alunos, existem varias hipdteses. Antes da aborda-
gem dos poemas de tematica existencial, sugiro que o professor dé exemplo de poetas e de
outros artistas que apresentam caracteristicas semelhantes. Um caso possivel é o do pintor
Vincent Van Gogh (1853-1890). Através do documentario “Painted with words” (2010), sen-
timos que o pintor expressa a relacdo entre a sua criacéo e o seu modo de estar no mundo. Em
minha opinido, os elementos que o pintor holandés representou nos seus quadros sao seme-
Ihantes ao processo poético de Drummond.

Numa aproximagéo a um universo que os estudantes conhecerdo melhor, podemos refe-
rir também poetas chineses, como Xu Zhimo (1897-1931) e Lu Xun (1881-1936), recordando
as trajetorias biogréaficas e as suas obras, que refletem o confronto entre 0 “eu” e 0 mundo.

Sobre a inquietude de Drummond perante as questdes existenciais, Anténio Candido

considera o seguinte:
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Trata-se de um problema de identidade ou identificacdo do ser, de que decorre 0 movi-
mento criador da sua obra na fase apontada, dando-lhe um peso de inquietude que a faz oscilar

entre 0 eu, 0 mundo e a arte, sempre descontente e contrafeita. (Candido, 2011: 68)

Drummond tinha a preocupagéo obsidiante com o sentido do ser, questdo relacionada
também com o pensamento filosofico de Heidegger (Cardoso, 2003: 111-125). A fim de
exemplificar a persisténcia dessa preocupacdo, passo a propor uma abordagem de um dos

mais célebres poemas de Drummond.

+ “No meio do caminho”

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

E necessario explicar aos alunos que este poema ¢ anterior a Alguma Poesia (1930).
Foi publicado pela primeira vez, em 1928, na Revista de Antropofagia, tendo suscitado grande
polémica devido a estratégia da repeticdo. O procedimento estilistico exemplifica enfatica-
mente a inovagdo, numa contraposicao as convencges estéticas do modernismo. A utilizacdo
da redundancia foi entendida por alguns como um procedimento ridiculo, devido a monotonia
que imprime ao discurso. Em oposicdo a esta percecdo, situa-se uma outra, de acordo com a
qual este poema é produto de um génio, que foi capaz de, com grande profundidade e ampli-
tude, romper com a estilistica convencional (Achcar, 2000: 17).

Uma abordagem do poema em aula devera atentar precisamente no efeito desta estrate-
gia estrutural da repeticdo e no simbolismo da palavra “pedra”. Com efeito, nas duas estrofes
(no total de dez versos), verifica-se esse procedimento com excec¢do dos dois primeiros versos
da segunda estrofe “nunca me esquecerei desse acontecimento/na vida de minhas retinas tdo

fatigadas”.
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N&o se pode deixar de observar a linguagem cologuial no verso “No meio do caminho
tinha uma pedra”. O que estd aqui em causa € 0 recurso ao verbo “ter”, usado num registo
popular em vez do verbo “haver”, recomendado pela graméatica. Mas ndo se trata apenas da
opcao por um tom mais coloquial. Neste caso o verbo “ter” revela uma relacdo de pertenca: a
pedra pertence ao caminho.

A utilizagéo da repeticdo, contrariando a logica linguistica, imprime ao texto um tom de
grande proximidade com o leitor. Além desse impacto, a repeticdo sustenta a forca retérica, a
eloquéncia do discurso lirico. Como refere Sant’Anna, a redundancia insistente traduz a men-
sagem mais importante do poeta (Sant’Anna, 1980).

Prosseguindo a abordagem do poema em intera¢do com os alunos, importa descodificar
o sentido simbdlico dos vocabulos “pedra” e “caminho”.

Enquanto “pedra” é matéria solida, o vocdbulo “caminho” remete-nos para a ideia de
transito ou percurso da vida. A insistente repeticdo sugere que o obstaculo (pedra) é inerente a
natureza da vida (ao caminhar do homem na vida). Ndao sera dificil reconhecer com os alunos
que o poeta fala das dificuldades e obstaculos da vida.

A propésito ainda do recurso estilistico da repeticdo, o préprio motivo de repetir traduz

a inevitabilidade desse acontecimento existencial. Segundo Gledson:

o verdadeiro centro de Alguma Poesia ndo se encontre no seu retrato da sociedade, embo-
ra este tenha sua importancia, mas na fascinacdo do poeta pelo que esté fora dos seus limites, na
verdadeira natureza das coisas no “coragdo parado da terra”. O que la encontra, naturalmente, é
extremamente simples monotonia, “coisas que permanecem coisas”, num universo onde ndo ha

nada de novo, sob um sol inalteravel (Gledson, 1981: 76).

A perspetiva de Gledson sugere um estado de espirito, uma condicdo paradoxal da vida
humana, sobre a qual o poeta reflete, concluindo com uma explicacéo lapidar, breve e objeti-
va. E por outro lado, ela também favorece o prolongamento da memdria, ativando a nossa
imaginacéo (Teles, 1976: 47).

Refira-se ainda, a este propdsito, uma consideracdo de Antonio Candido (convergindo
com outros criticos) acerca da influéncia da sociedade, berco da criacdo poetica de Drum-

mond:
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Para o jovem poeta de Alguma Poesia, para 0 poeta mais maduro de Brejo das Almas, a
sociedade oferece obstaculos que impedem a plenitude dos atos e dos sentimentos (Candido,
2011: 76).

‘CJ Osé”

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 POVO sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, Vocé?

Vocé que é sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

0 bonde néo veio,
0 riso ndo veio,
n&do veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum,
sua biblioteca,

sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,

seu ddio — e agora?

Com a chave na méo
quer abrir a porta,
ndo existe porta;
quer morrer no mar,
mas 0 mar secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?
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Se vocé gritasse,

se VOCé gemesse,

se Vocé tocasse,

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

Se VOCé cansasse,

Se VOCé morresse. ..
Mas vocé nao morre,
voceé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?

O poema “José” interpreta a relacdo “eu versus 0 mundo” de modo particularmente in-
tenso, visivel, desde logo, na sua extensdo textual. A propdsito da figura de José, Sant’Anna
afirma que “A poesia € a biografia do poeta” (Sant’Anna, 1980: 27). Este critico considera
que José seria um heteronimo do poeta, um ator convidado do seu teatro. Com efeito, o poe-
ma, centrado na figura de José, é exemplificativo do interesse de Drummond em explorar poe-
ticamente possibilidades e impossibilidades de viver no mundo.

Para uma compreensdo mais aprofundada deste poema devem ser tidos em conta, em
primeiro lugar, aspetos gerais, Como a organiza¢do em termos compositivos e o universo de
problemas que afetam o sujeito poético e a dimensédo simbodlica.

De acordo com o modelo de abordagem que estamos a seguir, por uma questdo de coe-
réncia didatica, continuamos a sugerir estratégias que permitam aos alunos alcancar uma
compreensdo deste poema. Assim, sugiro uma construcdo conjunta de dois quadros, em forma
de tabela, que destaquem expressdes textuais e sentidos possiveis.

Ao longo do poema, a frase “E agora, José?” é retomada oito vezes, 0 que evidencia a
sua posicao central nesta composicdo. Vejamos ainda alguns exemplos desse tipo de constru-
¢ao. E o caso de metéaforas, por exemplo, nos versos: “o dia ndo veio/o bonde néo veio/o riso
ndo veio”, que representam problemas da existéncia do sujeito, entre eles, a felicidade ou o
contentamento frustrado, a dececéo, etc. E também o caso do paradoxo, nos versos: “Com a

chave na méao/quer abrir a porta/ndo existe porta”, “quer morrer no mar/mas o mar secou”,
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“quer ir para Minas/Minas ndo ha mais”, representando uma oposic¢éo rigida entre possibili-
dades e impossibilidades.

Um outro traco exemplificativo do estilo repetitivo € a construgdo anaférica. Todo o po-
ema é estruturado com palavras e com expressdes que se repetem: “e agora”, “vocé”, “esta
sem”, “ja ndo”, “e tudo”, “sua”, “se vocé”, “sem”. A série de anaforas enfatiza e amplifica o
discurso sobre os problemas de José.

Passo a exemplificar a primeira tabela, referente a segunda estrofe:

Expressdes textuais Sentidos

“Esta sem mulher,/esta sem discur- Sem namorada, sem expres-

so,/esta sem carinho” sdo, sem amizade. O estado
solitario.

“ja ndo pode beber,/ja ndo pode fu- O estado de impoténcia.

mar,/cuspir ja ndo pode”

“o dia ndo veio,/o bonde ndo veio,/o Impossibilidades da vida e

riso ndo veio,/nédo veio a utopia” auséncia de esperanca.

“e tudo acabou/ e tudo fugiu/e tudo O vazio.

mofou”

Exemplifico agora o segundo quadro, referente a terceira estrofe:

Expressdes textuais Sentidos

“doce palavra” fala aconchegante
“instante de febre” exaltacdo, euforia
“gula e jejum” saciedade e privacdo
“biblioteca” saberes

“lavra de ouro” riqueza material
“terno de vidro” fragilidade
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Na abordagem de poemas longos, tal estratégia didatica favorece, na minha perspetiva,
o reconhecimento dos procedimentos discursivos e estilisticos em presenca, bem como a
apreensdo dos elementos textuais que caracterizam os problemas de José. A tabela permite
que os alunos observem que os problemas de José vao sendo apresentados de acordo com o
movimento do proprio texto, como se fosse uma pauta de musica, com 0s seus andamentos.

Como podera o professor ajudar os alunos a compreender 0 movimento poético do tex-
to? Veja-se um exemplo da primeira estrofe, em que o poeta apresenta a primeira imagem de
José, que fica sozinho na noite: “A festa acabou/a luz apagou/o povo sumiu/a noite esfriou”.
Segue-se uma descricdo da “personagem”, “vocé que € sem nome/que zomba dos outros/vocé
que faz versos/que ama/protesta”, sugerindo a identidade de José, isto €, um homem sem im-
portancia. Deduz-se, pois, que a primeira estrofe é construida por fragmentos, representando
diferentes problemas deste homem.

Do mesmo modo, noutras estrofes, Drummond continua a incorporar caracteristicas
parciais da identidade de José. Além dos problemas apresentados na primeira estrofe, encon-
tram-se também outros, associados a soliddo. Sirva de exemplo, na segunda estrofe, “Esta
sem mulher/esta sem discurso/esta sem carinho”. Como se pode observar, a estruturagdo tex-
tual mantém-se fragmentéaria ao longo das oito estrofes.

Essa fragmentacdo inclui também uma programacdo simbdlica. Para uma mais féacil
apreensdo desta questdo, exemplifico, seguidamente, com uma tabela intitulada “Elementos
simbolicos e sentidos”. Utilizando este modelo de tabela, o professor observa a capacidade
dos alunos na apreensdo do valor simbélico dos elementos textuais, figurados na tabela, na
primeira coluna.

Outros fragmentos sdo associados a exploracdo de possibilidades e impossibilidades
humanas com as quais José se confronta.

Considerando o processo fragmentério de figuracdo da personagem José, ao longo do
poema, vale a pena observar com os alunos as suas diversas faces. A titulo de exemplo, pode
ressaltar-se as seguintes dimensdes: o amor, a amizade e a festa. A fragmentagdo textual €
equivalente a fragmentacao de José. Trata-se de uma mesma coisa, de uma mesma fragmenta-
¢ao, de um mesmo processo de construcdo do “eu”. A fragilidade de José é comparada a fra-
gilidade do vidro (terno de vidro). Contrastando com essa fragilidade, surge a grandeza de
José, figura humana multifacetada. Pode observar-se aspetos desse José, chamando a atencdo

para a sua diversidade: absurdo (“incoeréncia”) e fdria (“o0dio”), contrastando com riqueza
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(“lavra de ouro”), isto é, o conhecimento (“biblioteca”), a dedicacdo ao oficio poético (“pala-
vras doces”), 0 desejo (“gula”), a ignorancia (‘“jejum”) e a ambicao (“febre”).

Prosseguindo na abordagem da figuragdo de José, pode concluir-se que o poeta esbogcou
um José com uma forte personalidade, que apresenta, ao mesmo tempo, o sentido da solidariedade
e do isolamento humano. Nessa figuracao, importa compreender o conflito entre o “eu” lirico
e 0 mundo, sempre a procura de respostas para a vida. N&o é dificil perceber a crueldade do
mundo exterior e os dilemas de José face a esse mundo. Com efeito, ndo existe porta para
abrir nem mar para p6r fim a vida. A Gltima oportunidade de voltar para a terra natal ndo é
uma solucéo, porque a Itabira do passado ja ndo existe. Nessa situacdo, desenha-se o conflito
maior vivenciado por José no seu confronto com o mundo: ndo ha solucdo possivel para o0s
seus problemas, devido as impossibilidades do mundo. Aos poucos, o0 poeta intensifica o di-
lema de José, que ndo consegue morrer nem regressar: embora “gritasse, gemesse, tocasse a
valsa vienense, dormisse, cansasse”, ndo ha saida para a sua aporia, criada nesse processo da
sua figuracéo.

A concluir a abordagem deste longo poema com os alunos, € importante destacar este
processo de desintegracdo e integracdo. Tendo consciéncia deste processo, 0s alunos compre-
enderdo a personificacdo do sujeito e 0 seu modo de estar no mundo, a sua luta pela vida, luta
na qual experimenta uma permanente oscilacao entre “possibilidades” e “impossibilidades”.

No final de abordagem deste poema, dado ndo se poder separar o estudo da literatura do
estudo da lingua numa aula de PLE, o professor solicitara aos alunos a producao de um texto,

em modo de comentario, sobre a personagem “José”, com cerca de 150-200 palavras.

« “O enterrado vivo”

E sempre no passado aguele orgasmo,
é sempre no presente aquele duplo,
é sempre no futuro aquele péanico.

E sempre no meu peito aquela garra.
E sempre no meu tédio aquele aceno.
E sempre no meu sono aquela guerra.

E sempre no meu trato o amplo distrato.
Sempre na minha firma a antiga furia.
Sempre no mesmo engano outro retrato.

E sempre nos meus pulos o limite.

E sempre nos meus labios a estampilha.
E sempre no meu néo aquele trauma.
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Sempre no meu amor a noite rompe.
Sempre dentro de mim meu inimigo.
E sempre no meu sempre a mesma auséncia

O titulo deste poema constitui um paradoxo, particularmente um oximoro, em que duas
condicBes sobre o sujeito poético sdo apresentadas numa construgdo contraditorial®,

O poema “O enterrado vivo” de Fazendeiro do Ar (1954) ilustra novamente o sofrimen-
to do “eu poético”, expressando a confluéncia de angustia e indecisdo. De acordo com outros
poemas abordados, o confronto entre “enterrado” e “vivo” comeca desde o titulo, pois o esta-
do do individuo vivo ndo manifesta nenhuma diferenca em relacdo ao do morto.

A estruturacdo do poema mantém o paralelismo sintatico, tdo carateristico de Drum-
mond, em “é sempre no...” e “sempre...”, procedimento estilistico sugestivo do préprio tema.
Tal paralelismo, resultante dessa repeticdo, confere énfase a explicagcdo do estado do sujeito
poético.

Constituido por cinco estrofes, o poema traduz um “eu lirico” que expressa inquietudes
perante a sua vida. Do inicio ao fim do poema, observa-se o seu estado emocional.

N&o sera dificil para os alunos a tarefa de identificacdo das palavras que remetem para a
negatividade, tais como “panico”, “guerra”, “faria”, “distrato”, “trauma”. A repeti¢cdo da ex-
pressdo “E sempre no meu” sugere uma espécie de circulo obsessivo, em que uma coisa ou
um estado leva a outros, sem saida e sem resolucdo. Na Ultima estrofe, numa espécie de con-
clusdo sobre esses estados contraditorios, vivenciados dramaticamente pelo sujeito, a figura
do “inimigo” (“Sempre dentro de mim meu inimigo”) sugere a frustracdo, a condigédo “derro-
tada”, em que a tendéncia é sempre perder. Desse modo, a confissao final, “sempre a mesma
auséncia”, expressa de forma contundente uma condicao paradoxal do poeta, por ele assumida
e da qual ndo consegue nem quer escapar. Permanece a intromissao da noite no amor, expres-
sando talvez a imagem do “ndo” que contamina o “sim”, mas tudo se passa dentro do poeta,

consciente dos seus proprios limites: “E sempre no meu sempre a mesma auséncia”.

18 De acordo com o Dicionario de Lingua Portuguesa, disponibilizado ao pUblico na Infopédia de Dicionarios
online da Porto Editora, a figura de retdrica “oximoro” tem a seguinte definigdo: “a figura de pensamento em
que se exprime um paradoxo. Consiste na associacdo de dois termos contraditérios, duas imagens, que na reali-
dade se repelem, que aproximam dois sentidos totalmente incompativeis. N&o se deve confundir com a antitese,
uma  vez que 0 oximoro é uma intensificacéo especial da  antitese” (cf.
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa, consultado em 16-06-18).
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Como atividade de pds-leitura, o docente podera promover uma discussao sobre estes e
outros aspetos do poema, com o objetivo de praticar a competéncia no plano da oralidade.
Naturalmente, se houver espago e tempo, tendo em conta a complexidade do poema e as cir-
cunstancias pedagogicas no sentido de cumprir um programa do curso, podera haver lugar a

exemplificacdo de textos de outros autores representativos da tematica em questao.

3.2.5. A tematica da memdria: estratégias de leitura

Nesta parte, apresentarei estratégias de leitura desta tematica maior da poesia de Drum-
mond e, como ndo poderia deixar de ser, uma questdo essencial de todos os seres humanos,
em todos os tempos e lugares. Quanto mais velhos ficamos, mais coisas do nosso passado nos
relembramos. Viver é recordar... Em Drummond, a lembranca do passado é também uma
forma de vida. Ou seja, a memoria acompanha-nos porque temos a capacidade de lembrar o
passado.

No caso de Drummond, a memoria é uma parte estrutural da sua poesia: ela tem a ver
com tudo o que esta representado nos textos mas também com o leitor. Com este tema, como
0s poemas sugerem, estabelece-se uma proximidade significativa entre o poeta e os leitores.
Esta proximidade é possivel gragas a capacidade humana de recordar.

Na Antologia Poética, publicada por Drummond em 1962, uma das tematicas represen-
tativas do seu percurso € a memoria. A abordagem que aqui apresento incide sobre a sec¢do
“Uma provincia: esta”. Segundo Gledson, com a questdo da “Memoria”, 0 poeta situa-se num
momento complicado, “uma espécie de encruzilhada” (Gledson, 1981: 121), em que a heran-
ca do passado e as tensGes do presente convergem sem encontrar um equilibrio. Ainda segun-
do Gledson, esse passado é revivido de forma fragmentéaria, e o poeta vai referindo objetos
que Ihe sdo significativos por trazerem marcas impressionantes e essenciais: “Os varios obje-
tos que conserva sdo sinais, embora fragmentarios e pessoais, de que o passado esta ainda
vivo” (Gledson, 1981: 121). Nota-se muitas vezes a intromissao, no presente do “eu”, de fac-
tos reais do passado. Esta situacdo é mais um exemplo dos padecimentos do sujeito lirico,
sempre dividido.

Outras lembrancas sdo a infancia, a familia, a terra natal e, ainda, a convergéncia de

ambientes da cidade e do campo.
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» "Cidadezinha qualquer” e “Confidéncia de Itabira”

Os dois poemas retratam a terra natal, combinando, de modo complexo, como € tipico
do poeta, a expressao da emocao sobre vivéncias do passado e do presente.

Vejamos 0 primeiro poema, que transcrevo:

Casas entre bananeiras

mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.

Parece-me que se pode comegar com uma leitura expressiva do professor, que permitira
aos alunos “entrarem” no texto, mesmo que ainda ndo o compreendam. Apos a leitura do pro-
fessor, podera haver uma leitura silenciosa pela turma, com o objetivo de identificar davidas,
palavras ou expressdes desconhecidas. Depois destes dois momentos de leitura, faz sentido
abordar o poema em interacdo com os alunos. Uma hipédtese de atividade para um primeiro
entendimento do texto é o tradicional questionamento com algumas perguntas, como as se-
guintes:

a) De que fala a primeira estrofe?

b) Explica a repeticdo da palavra “devagar” e das reticéncias depois de “devagar”, na

segunda estrofe.

¢) O que pensas sobre 0 modo como Drummond representa a lembranca do passado?

Apobs este momento inicial, outras questdes poderdo ser abordadas, como o sentido do
titulo e o seu tom de alegria, expressando momentos de uma vida feliz no periodo da infancia.
E provavel que se pense estarmos diante de uma imagem pitoresca de uma pequena cidade,
uma “Cidadezinha qualquer”. O lugar, que é pequeno, € descrito com as coisas que lhe déao
vida: o cachorro, o burro, as casas, 0 pomar, etc.

O ambiente descrito é representativo de um espaco rural, imagem que o poeta alarga
aos homens. A ruralidade também tem uma relacdo com a imagem do pomar, com as suas

arvores, e ainda com a tranquilidade de um lugar pequeno sem importancia (“qualquer”). O
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sentido da fertilidade e da felicidade surgem assim em grande harmonia. O afastamento da
vida urbana sugere também a auséncia do barulho e da agitacdo das cidades maiores em ter-
mos populacionais.

Um pormenor, de natureza gramatical, pode ser também objeto de analise. Refiro-me a
preposicdo “entre”, que reforca o predominio das plantacdes e o aspeto estatico das coisas.
Em termos estilisticos, a estrutura ritmica provoca uma sensacdo de monotonia (Teles, 1976).

Na segunda estrofe, a palavra “devagar”, que se pode aplicar também ao modo como se
reflete, vem reforcar o sentido de permanéncia dessa atitude, também sugerido pelas reticén-
cias. Estas favorecem a ideia de prolongamento do tempo vivido numa “cidadezinha”, tempo
aparentemente apreciado pelo sujeito lirico, um tempo dedicado a contemplacdo. Mas, como
sempre, na poesia de Drummond, também aqui se observa o contraste entre planos semanti-
cos, pois a Ultima estrofe contraria as ideias das duas primeiras. Assim se pode compreender o
humor inesperado do verso “Eta vida besta, meu Deus”.

Um outro poema muito importante no ambito da tematica da memaria é, como ja referi

acima, “Confidéncia do itabirano”:

Alguns anos vivi em Itabira

Principalmente nasci em Itabira.

Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.

Noventa por cento de ferro nas calgadas.

Oitenta por cento de ferro nas almas.

E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicagao.

A vontade de amar, que me paralisa o trabalho,

vem de Itabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes.
E o habito de sofrer, que tanto me diverte,

é doce heranca itabirana.

De Itabira trouxe prendas diversas que ora te ofereco:
esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;

este S&o Benedito do velho santeiro Alfredo Duval,
este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;
este orgulho, esta cabega baixa...

Tive ouro, tive gado, tive fazendas.
Hoje sou funcionario publico,

Itabira é apenas uma fotografia na parede.
Mas como doi!

Este poema, da obra Sentimento do Mundo (1940), prolonga tragos estilisticos existentes

jaem Alguma Poesia. Trata-se de um poema complexo na expressao dos sentimentos.
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O titulo indica a revelacdo da intimidade do poeta. Antes da leitura do poema, o profes-
sor podera apresentar aos alunos um mapa do Brasil e outro do Estado de Minas Gerais, para
facilitar a localizacdo geografica do espaco aludido no poema.

Na abordagem com os alunos, uma primeira atividade, de grande importancia, é a leitu-
ra expressiva do professor, que facilitara a compreensdo do poema. Depois dessa leitura, o
docente comeca a fazer uma andlise do texto, chamando a aten¢do dos alunos para o titulo,
que sugere a memoria de Itabira. Como em outras propostas de abordagem de textos do cor-
pus, é necessario solicitar aos alunos a identificagdo, na primeira estrofe, das palavras e ex-
pressdes significativas da identidade do poeta. Desse modo, deve chamar-se atencéo para o
terceiro verso e destacar, em particular, os adjetivos “triste” e “orgulhoso” e também a ex-
pressdo “de ferro”.

E importante esclarecer os alunos que a palavra “ferro”, neste sintagma, nio representa
propriamente um elemento quimico (um metal). O poeta metaforiza a palavra que conota o
sentido de “ser humano forte”. Com essa ideia, deduz-se que a intimidade do sujeito é deter-
minada pela sua personalidade “forte”, representando também a alma do povo itabirano, com
a qual o poeta se identifica e da qual sente um grande orgulho. O sujeito poético afirma-se co-
mo um homem forte, que honra o seu passado, a sua terra natal, e de tudo isso se recorda, em
momentos do poema (as estrofes) que parecem dar ao leitor “pedagos” dessa memoria. Cada
estrofe compBe uma espécie de quadro alusivo aos bens culturais que Itabira Ihe deu, tanto
materiais como imateriais.

Na segunda estrofe, introduz-se o sentimento de soliddo, uma soliddo antiga, vivenciada
ainda em Itabira, nas suas “noites brancas”. Neste pormenor, de grande valor, o poeta acaba
por dizer que o seu desejo de amar vem de longe, nasceu em ltabira, como se pode ver no
verso “A vontade de amar”. Refletindo sobre a sua condicdo de homem que sofre a dor pela
auséncia do passado, ele expressa a forma como vive poeticamente, na escrita, essa condicao:
“E 0 hébito de sofrer/que tanto me diverte”.

Um outro pormenor significativo dessa “doce heranca itabirana” surge, na terceira es-
trofe, no verso “De Itabira trouxe prendas diversas que ora te oferego”. Observa-se que 0 poe-
ta tem em sua casa objetos que Ihe sdo queridos, vindos de Itabira: um S&o Benedito e uma
peca de couro de anta colocada como adorno decorativo em cima do sofa, na sala de visitas. A

mais significativa “prenda” que ele oferece ao leitor, no seu poema, parece-me estar represen-
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tada no verso “este orgulho, esta cabeca baixa...”. A expressdo “esta cabeca baixa” remete
para um certo jeito de caminhar das pessoas, olhando para baixo e ndo para o horizonte.

Na ultima estrofe, 0 poeta sugere que houve uma transformacdo do passado, que perma-
nece no presente. Na verdade, tudo mudou na sua vida. Agora lembra-se da sua vida em Itabi-
ra e refere a sua profissao atual: “Tive ouro/tive gado/tive fazendas/Hoje sou funcionério pu-
blico/ltabira é apenas uma fotografia na parede”. A distancia entre o passado e o presente faz
0 sujeito sentir uma falta grande: “dé6i no mais fundo” (Sant’Anna: 1980: 92). A forca do ul-
timo verso do poema, “Mas como do6i”, expressa eloquentemente a intensidade do sentimento
de saudade. A vida passada em Itabira € comparada a um retrato: “Itabira é apenas uma foto-
grafia na parede”. Enfim, as imagens antigas ressurgem, “causando-lhe um certo incomodo
fisico" e emocional vivenciado e elaborado no ato de criagdo poética (Sant’Anna: 1980: 92).
Conclui-se que a complexidade entre a intimidade e a exterioridade, em Drummond, também
se verifica neste poema representativo da tematica da memoria. Neste poema, 0 espaco da
intimidade do sujeito incorpora elementos da vida real, como também incorpora elementos
psicoldgicos, que fazem parte da sua prépria identidade: “de ferro”, “orgulhoso” e “triste”. Ao
recordar marcas fundamentais da terra natal no presente, o sujeito depara-se com o sentimento
de saudade do passado. Permanece o orgulho do passado, num poema que enaltece, respeito-
samente, a sua terra natal.

Para finalizar a abordagem do poema, em sala de aula, uma atividade pertinente, e com
grande valor cultural, pode ser a elaboracdo de um texto no qual se recordem da sua terra na-
tal, considerando, entre outros elementos, icones que lhes sejam significativos e queridos, a
nivel pessoal e cultural, pessoas da sua convivéncia (familia, amigos, “conhecidos™).

Passo a fazer uma breve consideracdo sobre outras hipoteses de leitura de poemas
igualmente representativos da teméatica da memoria. Deixo apenas a sugestdo de trés poemas:
“Infancia”, “Retrato de familia” e “Homem livre”. Com a leitura desses poemas, os alunos
perceberdo a permanéncia do tema da memoria ao longo da trajetéria de Drummond. Em ter-
mos cronoldgicos, “Infancia” integra Alguma Poesia (1930), “Retrato de familia” faz parte de
A Rosa do Povo (1945) e “Homem livre” foi publicado em Boitempo IlI: Menino Antigo
(1973).

“Infancia” representa, de um modo geral, o quotidiano dessa fase da vida do poeta: a
familia em harmonia, a propria infancia e a juventude, o crescimento do sujeito e a cultura

que vai adquirindo. Ha também alusdo ao espaco rural e ao universo do trabalho domestico e
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na fazenda, em tom afetivo e amistoso. Em concordancia com esses e outros sentidos, o poeta
estabelece uma relacdo entre o sujeito poético e 0 “eu” menino. Um pormenor interessante € a
associacdo que o poeta faz entre 0 “eu” que viveu nesse tempo e a personagem “Robinson
Crusoé”, criada por Daniel Defoe (1669-1731), no conhecido romance Robinson Crusoé.
Uma vez que este livro também € lido na China, o professor podera organizar uma atividade
de trabalho oral, solicitando aos alunos uma breve apresentacdo da personagem “Robinson
Cruso¢”, a fim de compreenderem a referéncia que Drummond faz nos versos: “E eu ndo sa-
bia que minha histéria/era mais bonita que a de Robinson Crusoé”. O poeta faz claramente a
comparacdo entre 0 mundo do seu “eu” e 0 mundo de Robinson, entre a sua propria figura e a
de uma outra personagem. E sempre um processo de figuracdo: figura do poeta e figura de
aventuras num texto narrativo. Em concluséo, a leitura deste poema desenvolve conhecimen-
tos da estética drummondiana mas também conhecimentos a nivel intercultural. Temos o
mundo dos brancos, dos negros e, como referido, o0 universo de aventuras representado num
romance de outro tempo e de outro espaco.

Com 0 poema “Retrato de familia”, Drummond continua 0 Seu processo poético, evi-
denciando um processo de transformagéo, cujos polos sdo o0 passado e o0 presente, neste texto
atraves de figura de um narrador-sujeito.

A tematizacdo da “familia” é extremamente relevante como representacdo da memoria
em Drummond, representacdo com a qual o leitor se identifica, de vérias formas. O tema é
significativo porque diz respeito a uma condi¢do de todos os seres humanos. Com este tema, 0
poeta reflete ndo apenas sobre problemas individuais (seus e nossos), como também sobre

problemas sociais. Como assinala Candido:

Além disso, se observarmos a cronologia de sua obra, verificaremos que é precisamente
0 agugamento dos temas de inquietude pessoal e o aparecimento dos temas sociais que o levam
a sua peculiarissima poesia familiar (Candido, 2011: 83).

A familia de que fala o poema, como sugere Gledson, é poetizada com um tom “de al-
guém na descoberta inesperada de um retrato que nunca viu” (Gledson,1981: 177). Assim, 0
poema sugere a mao do sujeito lirico que leva seus leitores a conhecerem ndo uma familia
real, mas antes uma familia num quadro. Mais uma vez, estamos perante o processo de figu-

racao poética, em que a invencao € mais importante do que a propria realidade.
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Uma outra reflexdo sobre a memoria de cariz social, na poesia drummondiana, € a que
se pode ler no poema “Homem livre”. E impressionante a forma como o poeta “conta uma
historia” exemplificativa do passado da escraviddo. Neste poema, em tom narrativo, Drum-
mond faz referéncia a vida de um escravo, do século XIX, que fugiu do Vale do Rio Doce,
onde vivia. O caso referido no poema baseia-se hum facto histérico. O passado representado
neste poema é também memoria de historias que o poeta ouviu contar na sua infancia, neste
caso, a narragdo da vida de um homem, chamado Athanasio (“‘Atanasio”, no poema). “Ho-
mem livre” retoma a noticia publicada no jornal “O Jequitinhonha”, na qual um homem, de
nome “Manoel Monteiro Chassim Drummond” (parente do poeta), oferecia a quantia de du-
zentos mil réis a quem prendesse 0 escravo e o levasse para Itabira. O andncio foi publicado
no referido jornal no dia 3-1-1869 (Quadros, 2014: 81). Enfim, mais uma vez, Drummond
representa na sua poesia problemas sociais. No caso deste poema, a grande questdo é a escra-
viddo. Vale a pena destacar que o aproveitamento de um texto jornalistico tem a ver também
com a propria experiéncia profissional de Drummond, que trabalhou no jornal do “Diario de

Minas”, na funcdo de redator. Segundo Mariana Quadros:

“no inicio da vida adulta, o trabalho no Diario de Minas e no Minas Gerais permitiu ao
autor um oficio que ndo Ihe afastava demais do exercicio literario, como comprovam as provo-
cacBes modernistas publicadas durante a década de 1920 na imprensa oficial e conservadora mi-
neira. As décadas consagradas a escrita de cronicas para jornais cariocas ratificam a proeminén-

cia da imprensa na vida profissional de Drummond” (Quadros, 2014: 76).

Em concluséo, o poeta projeta facetas da sua vida, fazendo convergir invencao e reali-
dade, memoria social e criacdo estética. Temos aqui mais um exemplo que confirma a estilis-
tica da repeticdo, neste texto, em particular, com destaque para a mistura de varios elementos,
que o professor aprofundara em aula com os alunos. Trata-se de um poema complexo, talvez
mais apropriado para uma aula do nivel C1.

A finalizar esta breve consideracdo sobre a abordagem de outros poemas exemplificati-
vos da memoria, enquanto tema essencial do poeta, concordo absolutamente com Affonso
Romano de Sant’ Anna, para quem o processo poético drummondiano é constituido pela lembranca
do passado, evocada ndo de forma completa, mas sim aos pedacos. Os poemas representativos
da memoria sinalizam marcas impressionantes, significativas da lembranca do passado, leva-

das ao presente, mantendo-se sempre vivas “em formas diversas” (Sant’ Anna, 1980: 196).
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Em suma, a “memoria” ocupa um lugar importante ao nivel dos sentimentos mais fun-
dos do poeta, visto que se refere as coisas mais importantes, as “primeiras” c0isas.

Pelo exposto, sugiro que o professor selecione estes poemas que indico, entre outros,
dado o seu valor estético, a sua relevancia cultural e a sua dimensdo afetiva. Mais uma vez,
como ja referido, com a leitura desses poemas, os alunos poderdo compreender conexdes cul-
turais que favorecem uma cada vez maior aproximacao a aspetos da cultura brasileira de di-
mensdo historica, de dimenséo civilizacional social e historica, com destaque para o universo
regional do Brasil. No entanto, tal universo social, apesar de estranho, pode acabar por moti-
var os alunos para reflexdes sobre a sua propria memaria cultural e patrimonial, enquanto

cidadaos chineses.

4. Consideracdes finais

Neste capitulo, apresentei uma proposta para a leitura da poesia de Carlos Drummond
Andrade, no contexto do curso de PLE na China. Considerando que se trata de uma primeira
aproximacdo ao poeta, tive em conta o nivel de conhecimento dos alunos do acordo com o
quadro europeu de referéncia das linguas (QECR). A competéncia linguistica dos alunos dos
niveis B2 e C1 foi determinante no tipo de proposta apresentada.

Nesse ponto de partida, e no que diz respeito a estratégias didaticas e contetdos de en-
sino, privilegiei, entre outros aspetos: 0 vocabulario mais familiar aos alunos, dado o coloqui-
alismo da linguagem drummondiana; a relevancia transcultural e universal da sua poesia; 0
perfil sociocultural dos alunos chineses no contexto da aprendizagem de PLE. Relativamente
a este Ultimo aspeto, tenho claro que o processo de interagdo com os alunos precisa de ser
estimulado, pois, por experiéncia propria, sei que os estudantes sdo, em geral, resistentes ao
didlogo em aula. Como ¢ evidente, isso ndo significa que ndo compreendam os textos em es-
tudo.

Procurei exemplificar um percurso que contempla uma introducéo a biografia do autor,
0 Seu percurso poético (em conexao com a macroestrutura da obra), temas mais relevantes, as
influéncias, as marcas de inovacao.

A partir do ponto 3.2., apresentei estratégias didaticas para uma abordagem dos diversos
conteudos da minha proposta. No que diz respeito a analise propriamente dita, optei por

exemplos de descodificacdo de palavras e expressoes, relevando sentidos mais importantes
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para uma compreensdao da estética drummondiana, mesmo que essa abordagem esteja, em
alguns momentos, simplificada. Tal simplificacdo didatica justifica-se, em minha opini&o,
pela necessidade de ter em conta as competéncias linguisticas dos alunos nesse nivel de ensi-
no de PLE.

Construi esquemas e tabelas, que, em minha opinido, sdo um instrumento de apoio as
necessarias sinteses para gue os alunos organizem mentalmente alguns contetdos abordados
em aula.

Na mesma linha didatica, e para alargar o conhecimento do discurso poético drummon-
diano, sugiro poemas com uma dimensdo dramatica e narrativa: “Caso do vestido” e “Morte
do leiteiro”.

A fim de estimular a expresséo oral, pensei essa proposta numa perspetiva interativa, de
acordo com o ja referido “QECR”. Sugeri exemplos para uma abordagem transdisciplinar,
valorizando, assim, a relacdo entre poesia, pintura e musica. Para a mesma finalidade, indi-
quei materiais em formato multimédia.

Devido as competéncias linguisticas dos alunos neste nivel de ensino, a proposta ndo
envolve poemas mais dificeis, com uma dimensdo metafisica e textos metapoéticos. Mas 0s
poemas mais complexos ndo sdo completamente deixados de lado neste trabalho, como refe-
rido no ponto 3.1., deste capitulo.

Na minha proposta de leitura, valorizei o plano da analise textual dos poemas selecio-
nados, uma parte deles integrais, considerando um conjunto de estratégias didaticas. Com
base nesta aproximacdo a poesia de Drummond, acredito que os alunos ficardo preparados
para, em niveis de ensino mais avancados, poderem ler textos mais complexos, com uma
maior compreensdo e fruicdo estética. De igual modo, os professores de niveis mais avanca-
dos, poderéo fazer um trabalho diferenciado, num nivel de maior profundidade.

Em suma, o estudo da poesia de Carlos Drummond de Andrade representa, em termos
culturais, estéticos e linguisticos, uma oportunidade para um conhecimento mais profundo do

portugués do Brasil, parte estrutural do Portugués, uma lingua pluricéntrica.
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Conclusao

No final deste trabalho, volto aos capitulos anteriores, para sintetizar os aspetos que
considero mais importantes e essenciais na elaboracdo da minha dissertacdo. O meu ponto de
partida foi a consciéncia da inseparavel relacéo entre o ensino da lingua e o ensino da literatu-
ra. Penso que apenas desta forma se pode levar a cabo uma aproximacéo entre culturas e for-
mas de pensar distintas, numa perspetiva humanista. Por isso, comecei por tentar perceber
qual o lugar da literatura no ensino de PLE na China. Comparando com programas de cursos
de PLE em Macau, em Portugal e no Brasil, verifiquei que ha ainda muito a explorar no que
respeita ao ensino da literatura em universidades da China continental, que tém essa oferta
formativa. Desse modo, tentei esbocar um caminho para introduzir a poesia de Carlos Drum-
mond de Andrade no ambito de cursos universitarios de PLE na China. Para concretizar esse
objetivo, foram essenciais ferramentas da critica literaria e da didatica da literatura.

Com base nestes procedimentos, as propostas didaticas para a leitura da poesia de
Drummond foram desenvolvidas no sentido do possibilitar uma aproximacéo ao conhecimen-
to da estética drummondiana, procurando sempre, pela exploracdo do Iéxico e do seu uso poé-
tico, o desenvolvimento das capacidades e das competéncias dos alunos no que respeita a
compreenséo na leitura.

Na escolha do corpus textual, tive em conta critérios propriamente literarios, tentando
contemplar as tematicas maiores da obra de Drummond, bem como aspetos culturais e lin-
guisticos, considerando o perfil sociocultural dos alunos chineses e o seu nivel de conheci-
mento prévio da lingua portuguesa. Penso que sdo necessarias estratégias didaticas variadas,
num processo dindmico de ensino-aprendizagem, que destaquem a interatividade entre o do-
cente e os alunos. E foi isso que procurei fazer.

Apesar das muitas limitacGes desta dissertacdo, espero que ela constitua um modesto
contributo para o ensino-aprendizagem de Portugués Lingua Estrangeira.

Tenho o gosto de mencionar, neste momento, um testemunho pessoal sobre dificuldades
de alunos chineses na leitura de um poema de Drummond. Recentemente, tive a oportunidade

de executar um esboco de aula de literatura para alunos chineses de PLE*®, tendo como conte(-

19 Esta aula a que me refiro fez parte do concurso para professor de PLE, ao qual me candidatei, no Instituto de
Estudos Internacionais de Pequim, decorrido entre os dias 11 e 17 de abril de 2018. O concurso constou de trés
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do uma proposta de abordagem do poema “No meio de caminho”. Apesar de compreenderem
e interpretarem o texto, verifiquei que seria necessario fazerem mais leituras de textos do poe-
ta para poderem apreciar a sua beleza estética. Considerando a idade dos jovens leitores de
cursos de PLE, sem davida alguma, é-lhes exigido um grande esforco intelectual no estudo da
literatura.

Embora haja “pedras”, “no meio de caminho” dos estudantes, o esforco intelectual aca-
bard sempre por vencé-las. O oficio do professor de literatura ndo é ensinar os alunos a ler
obras literarias de forma simplista. Ao professor cabe levar os alunos a desfrutarem do pro-
cesso de ler, para que possam refletir melhor sobre 0 mundo e sobre si proprios. Conhecer
uma lingua estrangeira, também através do estudo da literatura, € uma oportunidade de co-
nhecer outra cultura, de encontrar outros seres humanos e de descobrir outras possibilidades
de vida.

N&o obstante as dificuldades com que me deparei na elaboracdo da dissertacao, as pe-
dras no meu caminho trouxeram-me também uma forca positiva que me ajudara a prosseguir.
E termino com Drummond: “Nunca me esquecerei que no meio do caminho tinha uma pe-
dra”. Esta dissertacdo representa uma etapa significativa na minha formagdo académica e

também uma “pedra” inesquecivel na minha vida.

provas: uma prova escrita, uma prova oral e uma aula de 20 minutos. Para a aula, e dado que podia escolher um
tema, optei por apresentar uma proposta de leitura do poema, acima referido, de Carlos Drummond de Andrade.
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Cronol

Obras poéticas

Anexo | — Quadro sindptico: 1930-1990

Eventos mundiais

Eventos no Brasil

Eventos em Portugal

1930- |1930 — Alguma Poesia 1929 — Inicio da Grande Depres- | 1930 — Golpe que leva Getulio 1932 — Salazar é nomeado Primei-
1940 |1934 — Brejo das Almas séo Vargas ao poder ro-ministro
1940 — Sentimento do Mundo 1936-1939 — Guerra Civil espa- 1935 — Intentona Comunista con- | 1933 — Inicio do Estado Novo,
nhola tra 0 governo de Getulio Vargas com aprovagao da nova Consti-
tuicéo
1940- |1942 — José 1939-1945 — Segunda Guerra 1942 — O Brasil entra na Segunda | 1947 — O Governo portugués de-
1950 |[1945 — A Rosa do Povo Mundial Guerra Mundial termina que cessem as restrigdes
1948 — Novos Poemas 1941 — Ataque a Pearl Harbor ao consumo de energia elétrica,
1945 — Bomba atomica em em vigor desde a Segunda Guer-
Hiroshima e Nagasaki ra Mundial
1947 — Independéncia da india
1949 — Fundacdo da Republica
Popular da China
1950- |1952 — Claro Enigma 1950-1953 — Guerra da Coreia 1955 — Juscelino Kubitschek é 1951 — Salazar ocupa temporari-
1960 | 1954 — Fazendeiro do Ar eleito Presidente amente a chefia do Estado até a

1967 — Versiprosa
1969 — A Vida Passada a Limpo

nova eleigéo.
1951 — Craveiro Lopes torna-se
no 12.° Presidente da Republica.
1958 — Américo Tomas torna-se
no 13.° Presidente da Republica.
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1960- |1962 — Licao de Coisas 1962-1975 — Guerra do Vietname | 1960 — Inauguracdo de Brasilia, a | 1961 — Inicio, em Angola, da Luta
1970 |1968 — Boitempo & A Falta que nova capital do Brasil Armada de Libertacdo Nacional
Ama 1961-1964 — Mandato de Jodo 1962 — Crise Académica em
Goulart como presidente do Bra- | Portugal
sil. 1963 — Inicio dos confrontos do
1964-1985 — Golpe Militar e con- Partido Africano para a Inde-
sequente Ditadura pendéncia da Guiné e Cabo
Verde com Portugal, marcando
0 comeco da Guerra da Liberta-
¢do da Guiné-Bissau, abrindo
mais uma frente na Guerra Co-
lonial Portuguesa.
1968 — Marcello Caetano torna-se
Primeiro-ministro de Portugal.
1970- | 1973 — Boitempo Il: Menino Anti- | 1975-2002 — Guerra Civil angola- | 1969-1973 — Milagre economico | 1974 — Revolugdo dos Cravos em
1980 go na brasileiro Portugal depde a ditadura

1973 — As Impurezas do Branco
1979 — Esquecer para Lembrar

1977-1992 — Guerra Civil mo-
cambicana

1974 — Independéncia da Guiné-
Bissau

1975 — Independéncia de Angola,
Cabo Verde, Mocambique e Séo
Tomé e Principe
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1980-
1990

1984 — Corpo

1980-1988 — Guerra Irdo-Iraque

1982 — Guerra do Libano

1983 — Invaséo de Granada (regi-
do do Caribe)

1987-1988 — Batalha de Cuito
Cuanavale

1980 — Fundacéo do Partido dos
Trabalhadores (PT)

1986 — Portugal entra na Uniao
Europeia

1986 — Mario Soares torna-se no
17.° Presidente da Republica.
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