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Resumo

Os contratos entre 0s masicos e as editoras discograficas séo muito comuns nos dias
hoje e levantam problemas juridicos especificos que merecem uma analise particular.

Para este proposito, analisaremos o regime legal portugués dos Direitos de Autor,
pondo de parte as dimensdes internacionais do nosso tema de modo a torna-lo mais breve.

Estes contratos sdo celebrados, principalmente, ao abrigo dos direitos de autor, que
conferem uma posicao juridica aos seus titulares, consistindo, por exemplo, na defesa da
integridade das suas obras e da sua exploracdo econémica, que pode ser concedida a terceiros
mediante transmissdo, oneragdo e licenca.

No ambito das licengas autorais, as partes podem celebrar contratos de edigéo e de
fixacdo fonogréfica e, fora daqueles, as relacdes serdo tuteladas pela lex contractus, pelo
regime das associacfes em participacdo ou pela prestacdo de servicos e pelos usos correntes.

Concluiremos que todas as figuras acima sdo validas, consoante a perspectiva que
adoptarmos.

Palavras-chave: Musicos; Editoras Discogréaficas; Contratos; Direitos de Autor.

Abstract

The contracts between musicians and record labels are very common nowadays and
raise legal problems that deserve a particular analysis.

For this purpose, we will examine Portugal's copyright law, putting aside the
international dimensions of our issue, in order to maintain our study brief.

These contracts are formed mainly under copyright, that give their respective
owners a certain legal position that consists of, for instance, the defense of the integrity of
works of art created by the musicians and their economic exploit, that can be conceded unto
third parties, through transmission, encumbrance and licensing.

Amidst the copyright licences, the parties can conclude contracts of edition or
phonographic fixation, and outside of these, the relationships shall be oriented by the law of
contract (lex contractus), the rules of equity partnership agreement or provision of services
and current practices.

We will conclude that all of the above are valid, depending on the perspective we
establish.

Key words: Musicians; Record Labels; Contracts; Copyright.
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l. Introducéo

A Musica... Uma das mais nobres artes criada pelo Homem, assumindo-se como
um modo deixar um legado, uma prova da nossa existéncia e dos nossos contributos para
que futuras geracdes sigam 0 nosso exemplo e que, em retorno, atraiam e unam cada vez
mais pessoas.

Apesar do contexto quotidiano ser muito distinto da Renascenca, dos loucos anos
20, ou das revolugdes musicais dos anos 70, nunca houve uma época tao brilhante para a
Musica como hoje. Com todos os contributos ao longo dos séculos, os artistas foram
diversificando e reformulando o significado desta Arte, expondo cada vez mais pessoas a
sua luz, propagando-a pelo Mundo.

O Direito € também é uma manifestacao da criacdo Humana, algo verdadeiramente
criado do Homem para o Homem, envolvendo-o e orientando a sua vida em sociedade, de
tal modo que quase tudo o que fazemos, seja Arte, Desporto, Politica ou Filosofia, acaba
sempre por ter um vértice juridico. Ndo podemos, assim, pensar em NGs sem pensarmos no
Direito.

De facto, sdo inUmeras as sociedades juridicamente orientadas ao longo da nossa
Historia. Desde sempre tivemos um sentido de Justica e Injustica... Aquilo que era e 0 que
devia ser desde sempre pairou sobre as nossas cabecgas. Os acordos, pactos e contratos
sempre foram estabelecidos entre nés como uma forma de sobrevivéncia, um meio para
atingir fins econdémicos, ou simplesmente para facilitar ou pragmatizar a nossa vida.

Os Musicos nao escaparam a esta realidade, acordando com outros a sobrevivéncia
e a propagacao da Musica, desde os Mecenas da Renascenca, as muito posteriores (e ainda
em voga) editoras discogréficas.

Friedrich HERZFELD escreveu gue «a musica pertence ao homem apenas, porque
sO a ele é dado o conhecimento do mundo. O homem traduz os sentimentos com a musica.
A msica é, pois, mais do que som: é traducdo de sentimentos humanos.»*.

Qual é, entdo, o papel da Musica no mundo? Qual € a sua ligacdo com o Direito?
Sera que o mundo juridico protege o mundo musical como faz com muitos outros? Além
disso, como é que algo tao abstracto como a traducédo de sentimentos pode ser objecto de

negaocios juridicos? Em caso afirmativo, de que forma e em que termos?

L Cf. Friedrich HERZFELD, «Nds e a Msica», tradugdo portuguesa por Luiz de Freitas BRANCO, Ed. Livros
do Brasil, Lisboa, 1992, p. 9, italico nosso.



Problematizando ndo apenas a Musica, mas também o proprio Direito e as relacGes
que ambos estabelecem, esperemos dar resposta a todas estas questdes e a muitas outras que
possam surgir no consciente ou subconsciente dos nossos leitores a medida que avancam
neste ensaio.

E com sede, fome e desejo pelo conhecimento que declaramos aberto o nosso
estudo!...



Il.  Breve abordagem do tema «Musica»

1.  Asimbiose do Homem com a Musica:

Desde muito cedo que 0o Homem e a MdUsica estdo interligados. Esta relagdo superou
o teste do tempo, e continuara a fazé-lo... Mas qual é a sua origem?? Sera uma manifestagio
do ser complexo que somos?

Ja desde a Pré-Histdria que o Homem admira a Musica, contemplando-a como uma
criacdo divina. Esta crenca foi mantida pelos povos gregos, que veneravam Hermes, nao
apenas como mensageiro divino e deus do comércio e dos negociantes, mas principalmente
como dador da musica; e pelos germanicos, que adoravam Wodan, o Deus musico, protector
de todos os cantores e tocadores de instrumentos, e Heimdall, sentinela dos céus, portador
da trompa Gjarllarhorn que serviria para anunciar o Ragnarék. Na China, porém, a Mdsica
ja se tinha instalado muito antes dos outros povos. H& mais de quatro mil anos que o
imperador Haong-Ti «ordenou» que houvesse masica, servindo como inspiragéo os varios
sons da natureza.

Podemos considerar, portanto, que Musica foi quase sempre reconduzida ao divino,
algo pertencente aos Deuses que nos foi atribuido como uma dadiva, uma béncao, mais uma
razdo para 0s adorarmos.

Assim as coisas se mantiveram até chegarem os homens das ciéncias da natureza,
que interrogavam-se: seria a Musica uma variante da linguagem? Quando os homens se
juntavam em ocasides sérias e solenes, levantavam a voz e atribuiam aos sons uma certa
duracdo e tonalidade. A mudanca na altura de um som para o outro seria 0 canto. A Musica
seria, assim, uma fala refor¢ada, na qual os sons separados tinham uma certa duragao. O «ir
e vir» do agudo e do grave tinha-se transformado em sequéncias de sons, permanentemente
graves ou agudos.

Noutra perspectiva, quando 0os homens primitivos derrubavam uma arvore ou
transportavam um fardo pesado, notavam que o trabalho lhes parecia mais leve, se, num
determinado tempo, mantivessem um determinado ritmo. Daqui retirou-se a caracteristica

essencial do ritmo.

2 Sobre a origem da Musica, v. Friedrich HERZFELD, «Nds...», op. cit., pp. 9 e ss.



Qual destas teorias referidas por Friedrich HERZFELD estara mais proxima da
verdade? Como o autor bem aponta, «em cada uma delas existird uma parcela de exactidao.

Tudo se somou e tudo foi necessario para que a musica existisse»®.

2. A Mdsica enquanto realidade complexa. Afinidades com o Direito.

Enquanto forma de Arte, a Musica é, para n6s, uma criacao do espirito humano, a
exteriorizacdo do nosso complexo leque de emocdes, pensamentos e ideias, sob as mais
variadas formas: através de um encadeamento de diferentes (ou semelhantes) ritmos, de uma
ou varias melodias, de variaveis tonalidades, de uma maior ou menor tecnicidade, de
consonancia ou dissonancia, e muitas outras.

Tal como nos, a Musica evolui, pelo que ndo demorou muito tempo para que o
Homem tentasse organizar e/ou categorizar varias criagdes musicais que padecessem de
elementos comuns (vg., semelhantes vocais, ritmos ou ambiéncia musicais) em géneros
musicais®,

A rede condensa-se, todavia, quando falamos da possibilidade de certas musicas
reunirem um ou Vvarios elementos de certos géneros musicais, influenciando-as, mas
diferenciando-se — 0s subgéneros musicais® -, ou na criacdo de géneros inteiramente novos.

O Direito é uma manifestacédo do espirito humano, uma criacdo do Homem para o
Homem, que melhora a relacdo do eu com o outro. Do mesmo modo, a Musica, enquanto
exteriorizacdo dos nossos pensamentos e emogdes, ajuda-nos a compreender a nossa psique,
e auxilia na relacdo com o outro, pois instaura um certo controlo ou, pelo menos,
(re)conhecimento daquilo que nos vai na alma.

N&o ha nada neste mundo que seja absoluto, perfeito e estatico. O Conhecimento
ndo e excepcao, seja ele juridico ou musical. Assim, é impossivel criarem-se todos 0s
géneros musicais que ainda ndo foram descobertos, nem é exequivel inventarmos todas as
mausicas, possiveis e imaginarias. Igualmente, o Direito ndo pode, nem deve, prever todas as

situacOes ou problemas sem que estes se tenham colocado, uma vez que a praxis é tdo

8 Cf. Friedrich HERZFELD, «Nés...», op.cit., p. 14.

4 Convém referir, claro, que tais categorizacGes acabam por ser um pouco discriciondrias, uma vez que cada
um experiencia a musica do modo que entender, organizando-a como quiser. Afinal de contas, estamos a lidar
com opinides ou gostos que, como costuma dizer-se, ndo se discutem.

5 Pensemos, a titulo de exemplo, no Rock, que tem como subgéneros o Hard Rock, o Progressive Rock, o
Psychedelic Rock, etc., e no Heavy Metal, com os subgéneros Doom Metal, Thrash Metal, Death Metal, etc.



instavel que o forca a repensar o seu sentido e a reafirmar-se perante a Comunidade. Por isso
é que, alids, existem normas gerais e abstractas, sem esquecer as normas especiais.

Numa abordagem menos... filosofica, pensemos que aos alicerces que definem a
musica — o ritmo, a melodia, o sentimento, a tonalidade, a consonancia e a dissonancia, etc.
—correspondem os principios basilares do Direito que o caracterizam como tal — o principio
do Estado de Direito, ou o principio da Igualdade, ou o pacta sunt servanda -.

Aos géneros musicais adequam-se as figuras juridicas, pois ambas as construcoes
beneficiam de elementos comuns que possibilitaram seu agrupamento numa determinada
NOGAao ou concepcao.

Os subgéneros musicais germinam da Musica, enquanto derivados de um género
em abstracto. No plano juridico, as figuras juridicas também sdo especificadas ou
desenvolvidas. Os Contratos sdo o verdadeiro exemplo, porque podem ser de compra e
venda (art.s 874.° e ss CC), de doacao (art.s 940.° e ss), de prestacao de servicos (arts. 1154.°
e Ss), e muitos outros.

Concluimos, assim, que o Direito, tal como a Musica, melhora o Individuo e a
relacdo com o outro, mas o0s seus elementos constitutivos tém de adaptar-se a realidade, as
situagBes que os orientam e justificam, para ndo correrem o risco de tornarem-se obsoletos®.
Estas esferas sdo, por isso, realidades hipercomplexas, que moldam e sdo moldadas pelo
Homem, fazendo delas uma auténtica experiéncia...

O Mundo é demasiado peqgueno para a quantidade de pessoas que 0 ocupa € 0
Direito intervém em todas as questdes que envolvem a sua partilha. A esfera musical néo é

excepecao.

I1l. A Musica e a industria fonografica

Em 1876, Alexander Bell registou a patente do telefone e, no ano seguinte, Thomas
Edison anunciou a invencdo do fondgrafo. Juntamente com outros, as contribuices destes
vultos tracaram o caminho para futuras geracdes de inventores e investigadores cientificos
da area do som, da electricidade, da comunicacao e das técnicas e tecnologias associadas,

instalando a revolugdo das comunicagdes’.

® Desejando uma abordagem mais profunda e filosoficamente enriquecida, v. José BRONZE, «LicOes de
Introducéo do Direito», 22 Ed., Rmp., Coimbra Editora, Coimbra, 2010, em particular, as Li¢es 72-92.

" Cf. Paula ABREU, «A industria Fonogréafica e o Mercado da Musica Gravada — Historias de um Longo
Desentendimento», in Revista Critica de Ciéncias Sociais, 85, Junho de 2009, pp. 105-129. A autora, todavia,
considera que a atribuicdo das origens da indUstria fonogréafica ao aparecimento dos primeiros equipamentos
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Contudo, foi gracas ao processo de transformagdo dos novos equipamentos de
registo e reproducdo de som em media musicais e a constituicdo de uma nova cultura
musical nos loucos anos 20 que a actividade fonografica consolidou-se no mercado®,
explorando a gravacao e reproducdo de sons num fonograma - i. e., num suporte material
onde o som se encontre gravado, como um cilindro fonografico, um disco ou um CD.

A importancia do contetdo cultural das actividades fonogréficas «tornara-se de tal
forma evidente que os préprios compositores e autores, e 0s respectivos editores graficos,
reivindicaram a extensdo das regras existentes do direito de autor ao universo da “musica
mecanica”.»’.

Estes music-related phenomena encaminharam o mundo para um novo panorama

cultural, industrial e juridico®®.

1. O papel das novas tecnologias digitais

As inovacdes tecnoldgicas e digitais dos anos oitenta — a Internet, o MIDI (Musical
Instrument Digital Interface)!!, etc. - e noventa — o aparecimento das DAW*?, a criagdo do
MP3%3, etc. — merecem particular destaque porque alteraram, num curto espaco de tempo, as

condic@es de criacdo, producédo, difusdo e consumo musicais, abalando o sector da Musica.

do registo sonoro como o fondgrafo, o grafofone e o gramofone é arbitraria, argumentando uma
descoincidéncia razodvel entre os usos atribuidos pelos inventores aos novos aparelhos e aqueles que foram
reinventados pelas condicionantes técnicas e tecnoldgicas e pelos seus utilizadores — Cf. Ibidem, pp. 108-109.
8 Cf. Paula ABREU, «4...», op. cit., p. 110.

° Cf. Paula ABREU, «4...», op. cit., cit. p. 113. Os conflitos daqui resultantes foram dirimidos pelos respectivos
Estados, primeiramente, pelos tribunais, e, posteriormente, pela consagrac¢ao legal dos direitos de propriedade
dos autores e compositores sobre as obras que eram objecto de gravacao fonogréafica. A Convenc¢éo de Berna
para a Proteccdo das Obras Literarias e Avrtisticas, de 9 de Setembro 1886, e a Convencgdo Universal sobre
Direitos de Autor, de 6 de Setembro de 1952, foram veiculos extremamente importantes para consagracao e
divulgacgdo do direito autoral a nivel internacional. Cf., Ibidem, pp. 113-114.

10 Como refere o Friedrich HERZFELD, «até ao principio do século XIX, a arte era um artigo de luxo, para
leigos. Para leigos era criada e, na maioria dos casos era por eles executada. No campo da cancéo, a regra
era ainda mais geral. A partir deste momento, a musica tornou-se assunto de profissionais, tanto na producao
como na execugdo.». Cf. Idem, «Nés...», op. Cit., cit., p. 254, italico nosso.

11 O MIDI é um interface digital munido de amostras de sons de varios instrumentos.

2.0 aperfeicoamento dos sistemas informaticos permitiu que computadores pessoais funcionassem como
terminais digitais de audio — DAW (Digital Audio Workstations). Este foi um grande passo tecnoldgico que,
juntamente com o MIDI, modificou as formas de organizacdo e producdo musical. Sobre o tema, v. Paula
ABREU, «4...», op.cit., pp. 115-126.

13 Com a capacidade de comprimir um arquivo digital de audio até 1/12 avos do seu tamanho, o mp3 brilhou
durante a crise do mercado de discos gerada pela crise petrolifera de 1973, pois o petrdleo era um material
fulcral para a sua producdo. O resultado do projecto Eureka foi o catalisador da distribuicdo em rede sem
necessidade de suporte fisico e de pagamento de direitos de autor - v. José PAIVA, «Direito Autoral, Mp3 e a
Nova Industria da Mdsica no Brasil», in XXXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao, Setembro
2013; ou ldem, «Direito Autoral, Mp3 e a Nova Industria da Musica no Brasil», in Logos 35, Mediacdes
Sonoras, Vol. 18, n.° 02, 2.° Semestre 2011. Contudo, a maior parte das companhias fonograficas mantiveram
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Um dos principais efeitos deste progresso foi o surgimento, a custo relativamente
baixo, de estidios domesticos capazes de rivalizar com os estddios profissionais, algo
extremamente atraente para musicos. Com isto, 0s musicos reconquistaram o seu lugar
como criadores, fugindo ao controlo exercido por produtores e engenheiros de som**, e
passaram a controlar todas as etapas do processo de gravacao e distribuicdo musicais - «do
home estudio a rede», como expde José PAIVAL -,

2. O (duplo) papel da Internet

A Internet, como se sabe, conduziu a Humanidade para um novo caminho, mas
todos sabemos que ndo h& nada neste mundo desprovido de duas faces:

Por um lado, nasceu a sociedade da informacéao, responsavel por disponibilizar um
leque de infinitas potencialidades para todo o mundo. Gracas a interactividade possibilitada
pelas autoestradas da comunicacdo, 0 Homem deixou de ser um receptor passivo de
mensagens, passando a desempenhar o papel de dialogante universal'®, enviando e
recebendo informacéo de (e para) todos os cantos do mundo com apenas um clique.

O MP3 aproveitou muito bem as capacidades deste difusor, abrindo caminho para
a circulagdo de musica gravada e os sistemas P2P!’ apenas potenciaram este fenémeno,
constituindo verdadeiras audiéncias globais, interligadas pela Internet.

Instaurou-se, assim, uma nova onda de liberdade, na qual os amantes de musica
discutem, partilham e defendem os seus gostos e 0s proprios artistas partilham as suas
criagdes com os antigos ou novos fas, colegas musicos, editoras discograficas, entidades

promotoras de eventos musicais ou estabelecimentos que acolham musica ao vivo (como

a distancia relativamente a este fendbmeno, continuando apostar na producéao e distribuicdo dos CDs. Nao
obstante, algumas acabaram por render-se a comercializagdo de CDs pela Internet. Cf. Paula ABREU, «A...»,
op. cit., p. 123.

14 Cf. Paula ABREU, «4...», op. cit., p. 117.

15 Cf. José PAIVA, «Direito...», op. cit., p. 5. Face a este fendomeno, quase somos tentados a concordar com
Pierre LEVY, quando afirma que «em particular, a evolugdo contemporanea constitui uma impressionante
realizacdo do objectivo marxista da apropriacdo dos meios de producéo pelos proprios produtores.» - Cf. Idem,
«Direitol...» in XXXVI..., op. Cit., p. 5, cit. Pierre LEVY, «Cybercultura», S&o Paulo, Editora 24, 2005, p. 245.
16 Cf. Oliveira ASCENSAO, «Direito Intelectual, Exclusivo e Liberdade», in ROA, Ano 61, Lisboa, 2001, p.
1197.

17 «O modelo P2P descreve uma rede descentralizada na qual cada computador tem acesso directo a
determinados ficheiros armazenados em cada um dos outros computadores; a circulacdo de dados entre os
membros de uma rede é conhecida como partilha de ficheiros» - Cf. Paula ABREU, «4...», op. cit., p. 124,
apud Mark KATZ, «Capturing Sound, How Technology Has Changed Music», Berkeley/Los Angeles/London:
University of California Press, p. 161. O maior exemplo deste tipo de sistemas é o BitTorrent, mas existem
outros programas que partilham da mesma férmula e caracteristicas, como o Deluge ou o Vuze.
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bares...), mostrando o produto do seu trabalho, sem esquecer a disponibilizagdo em
plataformas online como o Bandcamp, o Spotify e o Last.fm, ou em websites associados a
sistemas P2P, como o Pirate Bay ou o Kickass Torrents®8. Tudo isto alterou radicalmente os
modos de relacdo dos consumidores de musica com 0 universo da musica gravada,
ameacando as companhias fonogréficas, em particular as suas funcées de seleccdo e difusdo
de criagdes musicais e as suas estruturas de distribuicdo e comercializacdo. De facto, a
indstria fonogréafica foi incapaz de assimilar o processo de desmaterializagdo da Musica®®.

Por outro lado, a world wide web acabou por levantar alguns problemas®’: uma vez
convertida em informacdo digital, uma musica passa a ser composta por cédigos numéricos,
o0 que significa que a copia (digital) terd sempre a mesma qualidade que a obra original, pelo
que ndo é possivel distingui-las, e a circulacdo de informacgdo em rede apenas agravou esta
situacdo, potenciada pelos que, por seu turno, pulverizaram os principios basilares da
propriedade intelectual (e, portanto, direitos de autor), trazendo consigo possibilidades
infinitas de uso ilegal dos fonogramas. Apresentaram-se, por isso, COmMo uma ameaga a
gestdo colectiva dos direitos de autor?! — entre nds exercida pela Sociedade Portuguesa dos

Direitos de Autor? -, e aos direitos de autor dos criadores musicais2.

18 Posto isto, pode dizer-se que os artistas ja ndo vivem tanto dos direitos de autor ou da venda de discos. Para
José PAIVA, «estes sdo apenas ferramentas de divulgacdo para que o seu trabalhado seja contratado, e a
pirataria é a forma de divulgacéo e distribuicdo oficial do movimento». Cf. José PAIVA, «Direito...» in
Logos..., op. cit., cit., p. 39.

19 Cf. Paula ABREU, «A...», op. cit., pp. 125-126.

20 Sobre a espada de dois gumes que € a Internet, v. Oliveira ASCENSAOQ, «Direito Intelectual...», op. Cit., pp.
1195-1999 e 1207-1210; José PAIVA, «Direito...» in XXXVI..., op. cit., pp. 5-10, e Paula ABREU, «A...»,
op. cit., pp. 122-126.

21 Sobre a gestdo colectiva, v. Alberto MELLO, «Manual de Direito de Autor e Direitos Conexos», 22 Ed., Act.
e Amp., Almedina, Coimbra, 2016, pp. 407-425.

22 «A Sociedade Portuguesa de Autores (S.P.A.) é uma cooperativa de direito privado, sem fins lucrativos, com
reconhecida utilidade publica, criada para a gestdo colectiva do direito de autor, que actua nos termos do artigo
73° do CDADC e dos seus estatutos. A S.P.A. gere as obras e actua na defesa dos direitos dos autores que nela
se inscreveram enquanto membros ou que representa mediante contratos de representacao reciproca celebrados
com entidades congéneres estrangeiras. A declaragdo de uma obra na S.P.A. permite, nomeadamente, a sua
gestdo, a defesa - extrajudicial e/ou judicial - dos direitos patrimoniais e morais dos autores que a S.P.A.
representa e a cobranca e distribuicdo dos direitos gerados pela sua utilizagdo junto dos mais diversos
utilizadores, nacionais ou estrangeiros.» - cf. https://www.spautores.pt/usuarios/perguntas-frequentes.

23 Cf. Paula ABREU, «A IndUstria...», op. cit., p. 124. Isto obriga a que conceitos como autoria sejam
repensados e compreendidos sob uma nova oOptica, segundo a qual tudo é efémero e rapidamente se dissemina
para todos os cantos do mundo. E por isto que actualmente vivemos num periodo de caca a pirataria,
legitimada pelas leis SOPA (Stop Online Piracy Act) e PIPA (Protect Intellectual Property Act), representando,
para muitos, o fim da liberdade na Web - cf. José PAIVA, «Direito...» in XXXV ..., op. cit., p. 9.
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IV. As editoras e a ramificacdo da industria musical - a (des)necessidade de
contratos para a sobrevivéncia musical

As editoras sd@o empresas ou associagfes sem fins lucrativos que coordenam o
processo de edicdo e publicacdo de obras. Quando dedicadas a actividade fonografica,
denominam-se de editoras discograficas?, fabricando, desenvolvendo, distribuindo e
promovendo gravagdes musicais e videograficas a elas associadas®, e podem actuar a nivel
nacional e internacional (nesta ultima vertente destacamos as multinacionais Universal
Music Group, Sony Music Entertainment e a Warner Music Group).

Todavia, 0 desenvolvimento tecnol6gico das ultimas décadas, em particular o
fomento dos estudios domésticos, favoreceu o surgimento de diversos tipos de entidades
dedicadas a exploracdo da Mdsica, tais como editoras independentes (economicamente
dissociadas das grandes editoras), empresas dedicadas a promog¢do musical ou somente ao
processo de gravacao musical.

Tanto assim é que, caso 0s musicos precisem de promover o seu novo album ou de
agenciar concertos, mas ndo possuirem uma rede de contactos suficientemente rica para o
efeito, existem promotoras musicais?®, que publicitam os artistas de varias formas, agenciam
concertos, marcam entrevistas, etc. Se necessitarem, por exemplo, de gravar um novo album,
LP?’, Single?®, Demo? ou EP*°, podem recorrer empresas dedicadas a gravagéo, mistura e

masterizacdo de sons.

2 0O termo nos ordenamentos juridicos anglo-saxénicos e americanos que corresponde ao de «editora
discografica» é o de «record label». Estas empresas administram as marcas a ela associadas e dedicam-se a
producdo, distribuicdo, marketing musicais, & defesa do copyright (correspondente aos nossos direitos de
autor), a caca de talentos e a evolugdo do seu reportorio de artistas.

25 Estas empresas tendem a focar-se num determinado género musical como o Gospel, a misica Pop ou o
Heavy Metal, mas nem sempre é assim.

% Como exemplos de promotoras musicais temos a Let’s Start a Fire, a Amplificasom, a Everything is New,
ou a Swr, inc., — v., a titulo de exemplo, http://www.branmorrighan.com/2014/04/entrevista-raguel-lains-
promotoraagente.html

e http://whispermagazine.blogspot.pt/p/promotoras.html.

21 P deriva de long playing ou long play, o suporte material onde o som é gravado de modo analégico, o disco
de vinil, ainda popular nos dias hoje.

28 Um single é um tipo de langamento musical que contém, por norma, a gravagdo de apenas uma masica.

29 A palavra demo é uma abreviatura da demonstration, um formato de langamento que contém somente uma
musica ou um grupo de musicas, tendencialmente destinado a um nicleo reduzido de pessoas ou para uso
préprio. Habitualmente, os demos padecem de uma qualidade de gravagdo mais fraca que os EPs, e a diferenca
nota-se ainda mais em relacéo aos albuns — pense-se num album como uma versao final das musicas. Por estas
razGes, a gravacdo de uma demo é economicamente mais acessivel para os artistas, sendo até aconselhavel que
recorram primeiro a uma demo e esperar que a recepcéo pelo publico seja positiva, evitando muitos prejuizos.
300 EP ¢ o termo comummente utilizado para o Extended Play, um formato de gravacéo de langamento que
contém mais faixas que um single ou demo e tendencialmente maior qualidade, contudo, ndo rivaliza nestes
aspectos com um LP ou um album, sendo, por isso, economicamente mais acessivel.
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Além da disponibiliza¢do de musicas em plataformas online, a tendéncia de hoje é
de apostar nas actuacgdes ao vivo. Os concertos geram, tendencialmente, lucros, e quanto
mais fizerem por isso, mais 0s musicos auferem - esta realidade ¢ compreendida tanto pelos
novatos®® com pelos musicos com mais anos de carreira, como a Madonna ou os lron
Maiden, que marcam muitas tours®. Além disso, estes eventos sdo ideias para vender os
seus produtos, inclusive fonogramas.

Qualquer um de nos terd, em principio, a potencialidade para ser masico, mas cada
um tera melhores ou piores possibilidades econémicas ou redes de contactos. Isto quer dizer
que, por um lado, nem sempre é necessario aos musicos vincularem-se contratualmente a
outras entidades, mas, por outro, aqueles que ndo tiverem essa sorte dificilmente
sobreviverdo sem recorrer a essa via®,

Por estas e por outras, os artistas acabam por ndo ter outra escolha sendo contratar
com outros sujeitos que exploram o sector musical, sacrificando, em antemao, parte dos seus
direitos de autor sobre as suas obras e a consequente exploracdo econémica. Nao podemos,

por isso, negar que a figura do Mecenato foi substituida pela figura do contrato (musical).

V. A Mdsica e os Contratos

1.  Considerages introdutdrias
Os musicos podem alcancar o sucesso de modo independente ou vinculando-se a
terceiros. Em termos juridicos, esta vinculagdo sera feita através de uma importantissima

fonte de obrigagdes, os contratos®.

31 Muitos musicos novatos ndo recebem retribuicdo pelos seus concertos, mas se langarem mais musicas e
derem mais concertos, ja podem dar-se ao luxo de negociar. Através dos concertos, 0s musicos esperam estar
em melhores condicGes para sustentar a actividade quotidiana (e futura) da banda — como a gravagdo e
lancamento de musicas novas e consequente publicitacdo pelo mundo, ou aquisicdo de melhores instrumentos
musicais - e, qui¢a, suportar cada um dos artistas.

32 Uma tour é um conjunto de concertos desempenhados em varios locais, a escala nacional ou internacional.
33 Como comenta Tiago BESSA, «Seja por dificuldades financeiras, operacionais, logisticas ou outras, a obra
acaba, quase sempre, por ser objecto de actos de exploracao praticados por outros», abrindo o caminho para a
exploracdo indirecta. Cf. Tiago BESSA, «Direitos de Autor e Licencas de Exploracdo da Obrax, in ROA, Ano
72, Lisboa, Outubro/Dezembro 2012, cit., p. 1148.

34 Sobre os contratos em geral, v. Antunes VARELA, «Das Obrigacdes em Geral, Vol. I», 102 Ed., Almedina,
Coimbra, 2000, pp. 203-300; Abilio NETO, «Cddigo Civil Anotado», 182 Ed., Rev. e Act., Ediforum — Ed.
Juridicas, Lda., Lishoa, 2013, pp. 360-447; Almeida COSTA, «Direito das Obrigacgdes», 92 Ed., Rev. e Aum.,
Almedina, Coimbra, 2001, pp. 181-415; Carlos Mota PINTO, «Teoria Geral do Direito Civil», 42 Ed. por
Antoénio Pinto MONTEIRO e Paulo Mota PINTO, Coimbra Editora, Coimbra, 2005, pp. 645-653; Menezes
LEITAO, «Direito das Obrigacdes, Vol. 1», 14.2 Ed., Almedina, Coimbra, 2016, pp. 176-206.
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Sob égide do principio da liberdade contratual - art. 405.° CC -, as futuras partes
podem contratar, se quiserem e com quem quiserem, celebrando contratos tipicos ou
nominados®, i. e., aqueles que, «além de possuirem nome proprio (nomen iuris), que os
distingue dos demais, constituem objecto de uma regulamentacéo legal especifica»®®, e
correspondem as espécies negociais mais importantes no comércio juridico (tais como a
prestacdo de servico, 0 mandato, etc.).

Mas isto ndo € tudo. O modo como este principio esta exposto no art. 405.° ainda
atribui as partes a faculdade de, dentro dos limites da lei®’, fixar livremente o contetido dos
contratos, celebrar contratos diferentes dos previstos no CC, ou incluir nestes as clausulas
que lhes aprouver, ndo estando vedada a possibilidade de reunir no mesmo contrato regras
de dois ou mais negocios, total ou parcialmente regulados na lei. Surgem, assim, 0s
contratos atipicos, contratos mistos, a juncao de contratos ou a sua coligacao.

Os primeiros dizem respeito aos contratos que as partes criam fora dos modelos
tracados e regulados na lei, ao abrigo da liberdade contratual. Como a lei permite, além da
criacdo de contratos distintos dos previstos no CC, a inclusdo, nos contratos previstos, das
clausulas que Ihes aprouver, os contratos celebrados podem reportar-se aos tipos contratuais
fixados na lei, ou, pelo contrario, abandonando-os, formando-se um contrato atipico®.

Os segundos, por sua vez, reportam-se aos contratos que retinem elementos de dois
ou mais negocios, total ou parcialmente regulados na lei. Em vez de realizarem um ou mais
dos tipos contratuais da lei, as partes podem celebrar «contratos com prestacdes de natureza
diversa ou com uma articulacdo de prestacdes diferentes previstas na lei, mas encontrando-
se ambas as prestacfes ou todas elas compreendidas em espécies tipicas directamente
reguladas na lei»®°.

Nos ultimos dois casos estdo em causa «dois ou mais contratos que, sem perda da
sua individualidade, se acham ligados entre si por certo nexo»*°. Por vezes, o vinculo que
prende os contratos € puramente exterior ou acidental, como quando provém do simples

facto de terem sido celebrados ao mesmo tempo, entre as mesmas pessoas, ou de constarem

% Para mais desenvolvimentos, v. Antunes VARELA, «Das...», op. Cit., pp. 272-275.

36 Cf. Antunes VARELA, «Das...», op. cit., Cit., pp. 272-273.

37 Deverdo as partes respeitar escrupulosamente a ordem juridica portuguesa e os bons costumes (arts. 280.° e
281.° CC), assim como os limites impostos pelos ditames da boa-fé contratual e pelo abuso de direito (art. 334.°
CQC).

3 Desejando um maior aprofundamento, cf. Antunes VARELA, «Das...», op. Cit., pp. 274-275.

39 Cf. Antunes VARELA, «Das...», op. Cit., cit. pp. 279-280.

40 Cf. Antunes VARELA, «Das...», op. cit., cit., p. 282, italico nosso; V., também, NR. e RB. contidas..

16



do mesmo titulo, sendo distintos e, por isso, aplicando-se a cada um o regime que
especificamente Ihe compete®!; outras vezes, acontece que 0s contratos, apesar de manterem
a sua individualidade, estdo ligados por um nexo funcional que influi na respectiva
disciplina, tratando-se, ndo de um vinculo exterior ou acidental, mas antes de um vinculo
substancial, que pode alterar o regime normal de um dos contratos ou de ambos, em virtude
da eventual relagédo de interdependéncia que se crie entre eles*.

Daqui retiramos que os vindoiros sujeitos contratuais tém a sua disposi¢do imensas
figuras, clausulas e situacGes contratuais, podendo ainda criar umas ex novo ou articular
as existentes, legalmente tipificadas - ou ndo - num Unico contrato, fundindo-as num so
negdcio ou mantendo a individualidade de cada uma no quadro contratual.

Aprofundaremos, agora, algumas modalidades contratuais de que as partes podem

servir-se quanto contratualizam a Mdsica.

2. Os contratos de Direitos de Autor

O Homem tem a capacidade para destruir e, simultaneamente, para criar,
expressando o que lhe corre na alma. O Mundo ndo demorou muito tempo para perceber a
urgéncia de um regime que tutelasse as criagBes literarias, cientificas e artisticas*®. Surge,
assim, o regime juridico dos Direitos de Autor.

A nivel internacional, diplomas como a Convencéo de Berna para a Protec¢do das
Obras Literarias e Artisticas, a Convencdo Universal sobre Direitos de Autor e a Convencao
Internacional para Protecdo aos Artistas Intérpretes ou Executantes, aos Produtores de
Fonogramas e aos Organismos de Radiodifusdo que Portugal assinou, revelaram-se
indispensaveis para a consagracao e proteccdo dos direitos dos autores (e dos artistas, no

ultimo caso).

41 Cf. Antunes VARELA, «Das...», op. Cit., p. 282.

42 para Antunes VARELA, nos contratos mistos existe uma fusdo, num s6 negdcio, de elementos contratuais
distintos que, além de perderem a sua autonomia no esquema negocial unitario, fazem simultaneamente parte
do seu contetdo; numa verdadeira coligacdo de contratos, por sua vez, existe uma certa dependéncia entre 0s
contratos, criada pelas clausulas acessérias ou pela relagdo de correspectividade ou de motivagdo que afecta
apenas um deles ou ambos, mas a sua individualidade ndo é ameacada. Esta relacdo de dependéncia pode
assumir varias formas, podendo um deles funcionar como condigéo, contraprestacéo ou motivo do outro, entre
outra situagdes. Para uma melhor anélise, v. Idem, «Das...», op. cit., p. 282-284.

43 Esta necessidade sentida ao longo dos séculos obteve expressdo na Grd-Bretanha em 1710, aquando
consagracdo dos Direitos de Autor, e posteriormente em Franca, ainda antes da Revolucdo de 1789. Cf. Ac.
STJ n.° 15/2013, Proc. n.° 124/11.9GAPVL.G1-A.S1, publicado no Diario da Republica, 12 série — n.% 243 —
16 de Dezembro de 2013, apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil, Direitos de Autor e Direitos Conexos»,
Rmp., Coimbra Editora, Coimbra, 2012, p. 12.
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Contudo, o presente estudo focar-se-a nos Direitos de Autor a nivel nacional.

2.1. Enguadramento dos Direitos de Autor na nossa ordem juridica

Na nossa ordem juridica, o art. 1303.° CC prevé os «direitos de autor» como uma
forma de propriedade intelectual sujeita a legislacéo especial. Isto permite-nos afirmar, com
Alexandre PEREIRA*, que a proteccdo legal dos direitos de autor traduzir-se-a na
atribuicdo de uma forma especial de propriedade sobre criagbes culturais de pessoas
humanas geradas no exercicio da fundamental liberdade de criacéo artistica, protegida pelo
art. 42.° da CRP*.

Ora, uma vez que os Direitos de Autor e a Propriedade Industrial s&o juridicamente
qualificados como formas de «Propriedade Intelectual», ndo devemos considerar que o
conceito de «coisa» para tal ramo juridico seja 0 mesmo do art. 1302.° CC. Neste sentido, 0
Cabdigo prevé a coisa como objecto dos direitos de propriedade (apenas) nele previstos, e a
propria letra do art. 1303.° admite a existéncia de outras formas de propriedade, ndo
coligando os seus objectos.

Conceberam-se, assim, as coisas incorpéreas ao lado das coisas corpdreas,
qualquer uma delas podendo ser objecto de propriedade, ainda que com certas
especificidades — os casos de propriedade sobre coisas incorpOreas estdo agrupados,
maxime, em dois institutos: de um lado, os Direitos de Autor e, do outro, a Propriedade
Industrial %°.

Assim, as obras do espirito, i. e., as cria¢fes intelectuais do dominio literario,
cientifico e artistico sdo protegidas por um regime legal proprio: o Cddigo do Direito de
Autor e dos Direitos Conexos*’, aprovado pelo Decreto-Lei n.° 63/85%, de 14 de Marco.

4 Cf. Alexandre PEREIRA, «Arte, Tecnologia e Propriedade Intelectual», in ROA, Ano 62, 2002, Lisboa,
disponivel em

https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/28788/1/ARTE %20TECNOLOGIA%20E%20PROPRIEDADE

%20INTELECTUAL.pdf, p. 10.

%0 n.°2 do artigo prescreve que «esta liberdade compreende o direito a invencdo, producéo e divulgacdo da
obra cientifica, literaria ou artistica, incluindo a proteccdo legal dos direitos de autor.», referindo,
simultaneamente, os direitos de autor a existéncia de um regime proprio.

4 Cf. Alexandre PEREIRA, «Arte...», op. cit., p. 10.

47 Cf. Calvdo SILVA, «Direitos de Autor, Clausula Penal e Sangdo Pecuniaria Compulséria», in ROA, Ano
47,1987, p. 131.

48 Alterado pelas Leis n.° s 45/85, de 17 de Setembro, e 114/91, de 3 de Setembro, e Decretos-Leis n.°s 332/97
e 334/97, ambos de 27 de Novembro, pela Lei n.° 50/2004, de 24 de Agosto, pela Lei n.° 24/2006 de 30 de
Junho e pela Lei n.° 16/2008, de 1 de Abril.
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Enquanto ramo do direito em desenvolvimento e de crescente relevancia juridica,
social e econdmica, o Direito de Autor deve ser caracterizado como um ramo auténomo do
Direito Civil, contudo, sdo subsidiariamente aplicaveis a esta propriedade intelectual as
regras do CC, quando se harmonizem com a natureza daqueles direitos e ndo contrariem o

regime para eles especialmente previsto —art. 1303.%, n.° 2 CC.

2.2. Musica, direitos de autor e direitos conexos

2.2.1. A protecgédo das obras musicais e dos autores

Logonon.°1doseuart. 1.°, 0 CDADC define obras como «as criagdes intelectuais
do dominio literério, cientifico e artistico, por qualquer modo exteriorizadas, que, como tais,
sdo protegidas nos termos deste diploma, incluindo-se nessa proteccdo os direitos dos
respectivos autores»*°.

Os autores sdo os criadores intelectuais da obra (art.s 11.% e 27.°) e os seus direitos
(de autor) séo reconhecidos independentemente de registo, deposito ou qualquer outra
formalidade (art. 12.9). Esta «situacdo jusautoral de direito de autor», nas palavras de
Alberto MELLO, «nasce — sempre e s6 — da criacao exteriorizada de uma obra pela qual se
constitui um direito relativo quer a conservacao (de indole pessoal) quer ao aproveitamento
(patrimonial) exclusivo desse bem imaterial.»*.

A constituicdo desta situacdo ndo depende da vontade do autor-criador, sendo um
mero facto juridico; mas a ac¢édo criadora, além de desencadeada por este, é frequentemente
orientada para a realizacdo de fins (juridicamente relevantes) por ele queridos, como a
constituicdo de direito de autor na esfera juridica de terceiros e a conformacéao dos limites
das utilizagBes consentidas e, consequentemente, do préprio conteudo originario desse
direito, sendo mais do que um mero acto juridico. Dito de outro modo, o acto que consiste

na criacdo exteriorizada em obra intelectual com expressao formal criativa, o acto criador,

4% Neste sentido, estipula o Ac. TR Lisboa, de 02.07.2006, Proc. n.° 1848/07.0JLSB-8, que «a proteccdo ¢ a
contrapartida por se ter contribuido para a vida cultural com algo que ndo estava até entdo ao alcance da
comunidade» e que «O Direito de Autor ndo tutela o valor da obra, mas a criacdo. Na exigéncia da criatividade
esta implicita a da individualidade, como marca pessoal dum autor», apud Oliveira ASCENSAO, «Direito
Civil...», op. cit., p. 90.

50 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», cit., p. 45.
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pode também ser ac¢do, enquanto acto que opera a atribuicdo do direito ou de faculdades
de utilizacdo neste compreendidas a pessoa designada pelo autor®!,

Para que as criacdes dos autores sejam protegidas, € necessario a sua exteriorizacao
(cf. art. 1.2, n.° 1)°2, ndo merecendo proteccio as meras ideias, 0S processos ou sistemas, 0s
métodos operacionais, 0s conceitos, 0s principios ou as descobertas, por si s6 e enquanto
tais (n.° 2)°3, contudo, as obras - i. e., criagOes ja exteriorizadas -, ndo dependem da sua
divulgacéo, publicacéo, utilizacdo ou exploracédo (n.° 3).

O art. 2.° exemplifica as criacOes intelectuais protegidas, independentemente do seu
género, forma de expressdao, mérito, modo de comunicacdo e objectivo, considerando-as
como obras originais®. Estas criagdes compreendem, nomeadamente, as composicoes
musicais, com ou sem palavras (al. e)); obras fonogréficas> (al. f)); parédias e outras
composi¢des musicais, ainda que inspiradas num tema ou motivo de outra obra (al. n)).

Mais, o0 art. 3.° equipara as obras originais as compilacdes de obras®®, protegidas
ou ndo (al. b) do n.° 1), ndo obstante os direitos reconhecidos aos autores das obras
originais (n.° 2) - o CDADC protege, assim, as obras originais incluidas na compilacéo e a
compilacdo como um todo, ndo havendo qualquer conflito de proteccéo.

No entanto, apesar da obra, enquanto o bem imaterial que é, exteriorizar-se
tipicamente num suporte corpéreo - como um CD, ou um Disco -, a aquisi¢cdo ou
propriedade dos objectos onde estiver registada sdo irrelevantes para a sua existéncia®’ -
art. 10.°, n.° 1 CDADC.

51 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. Cit., p. 45-46.

520 Ac. TR Porto, de 23.11.2006, Proc. n.° JTRP00039786 também estipula que «o objecto do direito de autor
é a obra, pelo que a criacdo importa a sua exteriorizagdo mediante (qualquer) forma que seja possivel apreender
pelos sentidos.».

%3 No mesmo sentido, 0 Ac. TR. Porto, de 23.11.2006, considera que «estdo fora do ambito de proteccéo do
direito de autor as ideias, processos, sistemas, conceitos ou principios ou as descobertas, enquanto nao
associados a uma obra individualizada e que represente uma criacéo intelectual original.»

% O Ac. supra citado afirma que «é essencial a obra, objecto de proteccéo do direito de autor a originalidade,
que incorpore um minimo de criagdo pessoal, que lhe dé uma individualizacdo prépria, a marca pessoal do seu
autor» (dai a nomenclatura original), apud, Oliveira Ascensdo, «Direito Civil...», op. Cit., pp. 69-70.

%50 n.°6 do art. 176.° define «fonograma» como o registo resultante da fixagao, em suporte material, de sons
provenientes de uma prestacdo ou de outros sons, ou de uma representacao de sons. Uma obra fonogréfica
serd uma obra musical (&lbum, single, demo ou EP) inserida num medium como um CD ou disco, albergando,
por norma, um conjunto de cangBes, com parte gréfica, letras, ficha técnica, agradecimentos e um titulo. A
expressdo maxima destas obras é o album conceitual, ou concept album, que inclui um conjunto de musicas
tematicamente orientadas e encadeadas — como derradeiros exemplos temos o «Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band», langado pelos The Beatles, em 1967, ou 0 «Tommy», langado pelos The Who, em 1969.

6 Uma compilagdo é um método de lancamento musical que pode conter varias musicas de varios artistas, ou
varias musicas do mesmo artista que, por norma, ja foram anteriormente misturadas, produzidas e/ou langadas
— 0 Best of ou Greatest Hits sdo conceitos que nos sdo muito familiares.

57 Neste sentido, cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1154-1155.
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Concluimos, portanto, que as musicas s&o obras no seu sentido mais puro, enquanto
resultado da ac¢do criativa do seu autor intelectual, os musicos. O CDADC inclui na
proteccao destas obras a proteccéo dos direitos dos respectivos autores, atribuindo um efeito
juridico a exteriorizacdo da obra, independentemente da vontade destes — nasce, assim, a
situagdo jusautoral. Deste modo, as composi¢des musicais apenas necessitam de serem

exteriorizadas para serem protegidas e ndo materializadas®®.

2.2.2.0s direitos conexos

Os interesses dos autores foram os Unicos considerados com a consagracdo dos
direitos autorais, contudo, a partir de uma certa altura, estes «passaram a sofrer concorréncia
de outros aspirantes a tutela legal, que surgiu com o progresso dos meios de comunicacao
utilizaveis por artistas, intérpretes e executantes»®. A consagracao legal destes interesses
fez surgir os direitos conexos aos direitos de autor, previstos no Titulo 111 do CDADC (art.s
176.° e ss), resultado da influéncia da Convencao de Roma ja referida.

Diferentemente dos direitos de autor, que versam sobre obras, os direitos conexos
tém por objecto prestacbes, merecendo proteccdo legal os artistas executantes que
interpretam «obras musicais, executando-as»® (cf. art. 176.%%%). Estes direitos conexos
protegem estas prestacdes pelo reconhecimento aos titulares, ndo ja de um mero poder de
impedir utilizacBes de execucBes suas, mas de autoriza-las ou proibi-las, por si ou pelos

seus representantes, nos termos do art. 178.%, no caso dos artistas®?.

%8 Contrariamente, os ordenamentos juridicos anglo-saxonicos de direito de autor, sob o instituto anglo-
americano do copyright, subordinam a tutela das obras intelectuais & sua fixagdo num suporte material. Sobre
o tema, v. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 103 e ss.

% Cf. Ac. STJ n.° 15/15/2013, ja citado. No mesmo sentido, comenta Oliveira ASCENSAO que «a
complexidade da sociedade técnica implica o recurso crescente a uma estruturacdo em categorias abstractas:
os seres ideais sobrepdem-se cada vez mais ao seres reais. No dominio juridico, isso explica também o
empolamento da categoria dos direitos intelectuais.», cujo ambito esta em constante expansdo. Este
crescimento produziu-se em varios campos, desde logo, nos direitos dos artistas e dos produtores de
fonogramas, os direitos conexos ao direito de autor. Cf. Oliveira ASCENSAOQ, «Direito Intelectual...», Op.
cit., cit., p. 1195, italico nosso.

60 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 379.

61 O n.°1 deste artigo estipula que «as prestagdes dos artistas [...] executantes [...] sdo protegidas nos termos
deste titulo», e 0 n.° 2 define-os como «[...] cantores, miisicos [...] € outros que executem de qualquer maneira
obras literdrias ou artisticas.».

62 Estes podem autorizar ou proibir a «radiodifusdo, e a comunicagio ao publico da sua prestagdo [...]» (al.
a)); «a fixacdo, sem o0 seu consentimento das prestacdes que ainda ndo tenham sido fixadas» (al. b)); «a
reprodugdo directa ou indirecta, temporaria ou permanente, por quaisquer meios e sob qualquer forma, no todo
ou em parte, sem o0 seu consentimento, de fixacdo das suas prestacGes quando esta ndo tenha sido autorizada,
guando a reproducao seja feita para fins diversos daqueles para os quais foi dado o consentimento ou quando
a primeira fixacdo tenha sido feita o abrigo do art. 189.° e a respectiva reproducédo vise fins diferentes dos
previstos nesse artigo [estamos no ambito das excepcdes a proteccdo dos direitos conexos, ou seja, das
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O predambulo do CDADC considera que «o intérprete e 0 executante tém, sem
duvida, uma interpretacdo criadora, digna de protec¢do. Mas como esta criagcdo insere-se
normalmente noutra—a do autor da obra interpretada ou executada -, a protec¢éo outorgada
aqueles ndo pode em nada prejudicar a proteccdo dos autores desta» (entendimento vertido
no art. 177.%). Igualmente, Alberto MELLO n&o pbe em causa a criatividade destes sujeitos
que interpretam ou executam obras, mas defende que n&do criam bens intelectuais na
acepcao que importa do direito de autor, no sentido de exteriorizacdo formal de uma obra
intelectual, uma separacao objectiva desta em relacdo ao seu autor-criador®; ao invés, eles
executam ou interpretam obras, normalmente alheias, dos autores®,

Chamam-se, portanto, direitos conexos «porque os direitos dos artistas relativos as
suas prestagdes fixadas so existem se interpretarem ou executarem obras intelectuais»®.

Para efectivarem esta proteccdo é fundamental que interpretem ou executem obras
intelectuais (art. 176.2, n.°2), que tais prestagdes revistam caracter artistico® e que sejam
elas mesmas fixadas, entendendo-se por fixa¢ao «a incorporagéo de sons ou de imagens,
separada ou cumulativamente, num suporte material suficientemente estavel e duradouro
que permita a sua percepc¢ao, reproducdo ou comunicacéo de qualquer modo, em periodo
nao efémero.» (v. art. 141.9).

Contudo, é necessario complementar estas no¢gdes com as previstas no art. 176.°,
que serdo Uteis para o cerne do nosso estudo:

Primeiramente, o registo resultante «da fixacdo de sons provenientes de uma
prestacdo, de outros sons, ou de uma representacdo de sons» € denominado como fonograma

(n.° 4), e a «pessoa singular ou colectiva que fixar pela primeira vez os sons provenientes de

utilizacOes livres, que vdo desde o uso privado, a utilizacdo destinada a fins exclusivamente cientificos ou
pedagdgicos, a fixacdo efémera feita por organismo de radiodifusdo, entre outras...]» (al. ¢)); «a colocagio a
disposicdo do publico, da sua prestacéo, por fio ou sem fio, por forma a que seja acessivel a qualquer pessoa,
a partir do local e no momento por ela escolhido» (al. d)).

63 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 381. Sobre a criagdo da obra intelectual como accéo, v. pp.
44-46.

64 «Por esta razdo, nada havia a proteger nesta sede até ao advento das técnicas de fixagdo/gravagéo
audiovisuais: uma interpretacdo artistica de uma obra intelectual ndo fixada/gravada inexiste como objecto
auténomo de proteccéo — excepto na memoria de quem a presenciou -, ndo sendo repetivel, plagiavel, utilizavel
a posteriori. A ‘maneira de interpretar’ uma obra ndo ¢ protegivel, é livremente imitavel, até porque nunca é
repetivel por ser idiossincratica de quem a desempenha: sé a prestagdo artistica fixada esta protegida por
direito exclusivo.». As coisas mantiveram-se assim até a evolugdo da técnica e tecnologia que permitiram a
difusdo de obras e prestacoes, através da radiodifusdo ou da Internet. Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op.
cit., cit., p. 381, italico nosso, apud Cunha GONCALVES, «Tratado de Direito Civil — Vol. 1V», Coimbra,
1931, p. 453.

8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 381, italico nosso.

% Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 382.
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uma execucdo ou quaisquer outros, ou as imagens de qualquer proveniéncia, acompanhadas
ou ndo de sonsx» é o produtor de fonograma (n.° 3), sujeito também tutelado pelos direitos
conexos (cf. arts. 176.°,n.° 1, 184.° ¢ 185.9).

Por sua vez, o «suporte material em que se reproduzem sons e imagens, ou
representacédo destes, separada ou cumulativamente, captados directa ou indirectamente de
um fonograma ou videograma, e se incorporam, total ou parcialmente, os sons ou imagens
ou representacdes destes nele fixados» ¢ denominado como copia (n.° 6), e a obtencéo de
copias de uma fixacao «directa ou indirecta, temporaria ou permanente, por quaisquer meios
ou sob qualquer forma, no todo ou em parte, dessa fixagédo» chama-se reprodugéo (n.° 7).

Por fim, a «actividade que tem por objecto a oferta ao publico, em quantidade
significativa, de fonogramas ou videogramas, directa ou indirectamente, quer para venda
quer para aluguer», é a distribuicdo (n.° 8).

Vemos, portanto, que fazer masica implica um conjunto de realidades, praticas e
sujeitos juridicamente distintos, que beneficiam de tutelas diferentes:

Como os autores-compositores de musica criam na acepcao que importa para 0s
direitos de autor, compondo as musicas e as suas letras (se existirem) (art.s 1 e 2, n.° 1, al.
e)), estdo protegidas pelos direitos de autor, gozando, desde logo, do direito exclusivo de
exploracao econoémica, podendo dispor do contetido patrimonial deste direito a terceiros.

Todavia, notamos que, apds a sua criacdo, ha muitas obras que necessitam de
ajuda para serem produzidas ou executadas... Uma musica pode precisar de um cantor e
de masicos que a tocam (i. e., que as interpretam, executando-as), os artistas intérpretes ou
executantes®’; a pessoa que fixa as prestacdes destes musicos-artistas num suporte material
sera o produtor de fonograma; e as entidades que efectuam emissdes de radiodifusao sonora
(i. e, difuséo de sons, ou a representacéo destes, separada ou cumulativamente, por fios em
sem fios, nomeadamente por ondas hertzianas, fibras dpticas, cabo ou satélite, destinada a
recepcao pelo publico) daquelas prestagdes sdo os organismos de radiodifuséo (v. n.° 9 do
art. 176.°). Todos estes sujeitos sdo protegidos pelos direitos conexos, gozando dos poderes
de autorizar ou proibir certas difusdes, fixages e/ou reprodugdes (etc.), nos termos do arts.
178.°,184.° e 187.° respectivamente.

67 Cf. Lucilene Tsuchiya LIMA, «Direitos Autorais e Direitos Conexos na Obra Musical», disponivel em
http://www.amorimassociados.com.br/direitos-autorais-direitos-conexos-na-obra-musical.asp. Os elementos
textuais contidos nos enderegos electronicos https://www.spautores.pt/usuarios/perguntas-frequentes;
https://www.spautores.pt/perguntas-frequentes/servico-juridicos e http://autoresdesconhecidos.pt/direitos-de-
autor/porgue-proteger também apontam nesse sentido.
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Entendemos, assim, que 0s musicos-compositores e musicos-artistas sao,
juridicamente, sujeitos distintos, tutelando-se, por um lado, as obras (composi¢des musicais
e obras fonogréficas) com os direitos de autor e, por outro, as prestagdes musicais com 0s
direitos conexos.

No entanto, na realidade, podem estar em causa as mesmas pessoas, que,
primeiramente, compuseram as musicas e, posteriormente, interpretam-nas, beneficiando,
assim, mutatis mutandis, de duas proteccdes distintas, pois a protec¢édo dos direitos conexos
ndo afecta a proteccédo dos autores sobre a obra que esta a ser utilizada.

Afinal de contas, as musicas precisam de «compositores» para serem «criadas» e
de «musicos» para serem «tocadas». Os sujeitos por detras de cada um destes processos €

que sdo, normalmente, 0s mesmos.

2.2.3.0 processo criativo musical

Salvo estipulaces em contrario, o CDADC afirma que o autor é o criador da obra
e 0 que direito autoral dela resultante pertence-lhe (arts. 27.° e 11.°), presumindo-se como
autor aquele cujo nome tiver sido indicado como tal na obra, conforme o uso consagrado,
ou anunciado em qualquer forma de utilizagdo ou comunicacéo ao publico - esta referéncia
0 sucessor e transmissario dos respectivos direitos (art. 27.%, n.°s 2 e 3).

Todavia, na prética, a criacdo musical pode ser o produto do esforco criativo de
uma ou mais pessoas. Quid iuris quando a obra for criada por varios sujeitos?

Felizmente, o CDADC reconhece esta possibilidade ao prever as obras feitas em
colaboracao nos art.s 16.° a 18.°: uma obra € feita em colaboracéo quando for divulgada ou
publicada em nome dos colaboradores ou de algum ou de alguns deles, quer possam
discriminar-se ou ndo os contributos - art. 16.%, n.° 1, al. a).

Neste tipo de obras existe uma iniciativa e organizacdo conjunta por uma
pluralidade de sujeitos, numa ideia de concertacdo criativas, distinguindo-se da obra
colectiva (arts. 16.%, n.° 1, al. b) e 19.°) que, apesar de compreender a criacdo por uma
pluralidade de sujeitos, é criada por iniciativa e sob coordenacédo de uma pessoa singular
ou colectiva®®,

A situacdo jusautoral das obras feitas em colaboracéo ndo tem origem negocial, mas

antes material. «E a co-autoria (sem sentido proprio) que justifica que se estabelecam alguns

8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 63-64.
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dos principios que norteiam o regime de exploracdo das obras em colaboragéo,
nomeadamente a indissolubilidade da comunhdo originaria. /... ndo se verificara a
verdadeira co-autoria se faltar a concertacdo (material) de acc¢des criadoras de que a obra
resulte una.»®.

Quando haja um Unico autor, este ndo necessita da autoriza¢do ou intervencéo de
outros para dispor do seu direito patrimonial autoral; mas na obra feita em colaboragéo, como
estdo em causa varios titulares e, portanto, varios interesses, é necessaria a concordancia
dos titulares, por forca do art. 17.° que aplica as disposi¢des da compropriedade ao exercicio
comum desses direitos (art.s 1403.° e ss CC) — podem, portanto, ser objecto de contratos de
exploracéo de direito de autor, nomeadamente de uma licenca’®, que infra abordaremos.

Notamos, por fim, que se estas obras forem divulgadas ou publicadas apenas em
nome de algum ou alguns dos colaboradores, presume-se, na falta de designacao explicita
dos demais em qualquer parte da obra, que 0s ndo designados cederam os seus direitos
aquele ou aqueles em nome de quem a divulgacéo ou publicacéo é feita —art. 17.°, n.% 3.

Concluimos, deste modo, que a criacdo musical pode envolver o esfor¢o criativo
de uma Unica pessoa ou de varias, formando-se, no primeiro caso, uma one man band e,

tendencialmente, uma carreira a solo’* e, no segundo, uma banda ou grupo de mdsica’?.

2.3. (De)composicéo e acepgao do Direito de Autor
Como ainda ndo estamos, de todo, em posi¢do de afirmar a nossa compreensao do

direito de autor, cabe-nos, agora, analisar o seu contetdo.

8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 65, italico nosso. Distinguem-se, por isso, das obras
coligadas, pautadas por uma conex&o externa de obras para uma ou mais utilizagdes conjuntas, ndo havendo
lugar a qualquer concertagdo criativa - sobre estas obras, v. pp. 63-65 e 224 e ss.

0 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1132.

L A carreira a solo pode revelar-se como uma situacdo duvidosa se problematizarmos os seus modos de
funcionamento: é um projecto musical encabecado por um masico, usualmente membro actual (ou anterior) de
uma banda nacional ou internacionalmente reconhecida, que grava e lanca albuns no seu proprio nome. Este
artista normalmente contrata misicos para integrarem o seu projecto que podem limitar-se a tocar aquilo que
ele desejar, ou contribuem com as suas proprias ideias para a criagdo musical, distinguindo-se, por isso, de uma
one man band. No limite, podemos considerar que o art. 17.%, n.° 4 resolve esta divida se entendermos que,
juntamente com os que apenas auxiliam o autor na producdo, divulgacéo ou publicacio das suas obras, os
musicos contratados que sejam meros autdmatos (musicais), adstritos as ordens do artista principal, ndo podem
considerar-se como colaboradores, ndo participando, por isso, dos direitos de autor sobre a obra criada. Se,
todavia, contribuirem criativamente para o projecto, podemos admitir que esta obra sera feita em colaboracéo,
sem prejuizo da presungdo do n.° 3 deste artigo.

2 Deste modo, quando analisarmos cada um dos actos de disposicdo autoral, teremos de ter em conta que o
autor podera ser uma banda ou um Unico artista, mas ndo divagaremos na questdo da compropriedade para
mantermos 0 nosso estudo breve.
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O art. 9.° diz-nos que «o direito de autor abrange direitos de caracter patrimonial e

direitos de natureza pessoal, denominados direitos morais». Vejamos.

a)  Direitos patrimoniais de autor

Os direitos patrimoniais atribuem ao autor o direito exclusivo de dispor da sua obra,
frui-la e utiliza-la, ou autorizar a sua fruicdo ou utilizacdo a um terceiro, total ou
parcialmente (v. art. 9. n.% 1 e 2, 40.° e ss e 67.° e ss CDADC"), justificando-se esta
atribuicdo pelas especiais circunstancias da criacdo intelectual: de facto, o resultado da
criacdo é, por definicdo, um bem ou coisa incorporea, insusceptivel de apropriacdo
individual, o que significa que, na falta de tutela, a sua particular natureza levaria a que todas
as pessoas pudessem utilizar a obra em seu proprio beneficio e sem autorizagdo do criador’.

De modo a proteger as criagdes e as manifestaces do espirito, revelou-se
necessario configurar, a nivel legal, um exclusivo de utilizacdo da obra, que seria concedido
a um determinado sujeito (normalmente o criador), proibindo todos os demais de utilizarem
ou explorarem o resultado da criagdo sem o seu consentimento”. Criou-se, assim um espago
de actuacédo reservada que advém, ndo da apropriacdo da coisa imaterial como sucede nos
direitos reais respeitantes a coisas fisicas, mas antes do cerceamento da liberdade de
actuacéo dos demais sujeitos da sociedade’®.

O principal objectivo do direito exclusivo é colocar sob o controlo do autor a
utilizacdo, aproveitamento ou exploracdo econdémica da sua obra, resultando de forma 6bvia
do art. 67.°, n.° 2, que prescreve que «a garantia das vantagens patrimoniais resultantes
dessa exploracdo constitui, do ponto de vista econdmico, o objecto fundamental da
proteccdo legal» - quer isto dizer que a lei ndo reserva ao autor todas as possibilidade de
exploragdo, utilizagdo ou aproveitamento, mas apenas as que se traduzam num

aproveitamento econdémico deste bem imaterial”’.

3 A mesma ideia é posteriormente atestada pelo n.° 1 do art. 67.°, quando estipula que «o autor tem o direito
exclusivo de fruir e utilizar a obra, no todo ou em parte, no que se compreendem, nomeadamente, as faculdades
de a divulgar publicar e explorar economicamente por qualquer forma, directa ou indirectamente, nos limites
da lei».

™ Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., Cit., p. 1144, italico nosso.

7> Neste sentido, Oliveira ASCENSAO explica-nos que os direitos intelectuais atribuem aos seus titulares
direitos de exclusivo ou de monopolio sobre a exploracéo de coisas incorporeas (ou bens imateriais) - i. €., as
obras musicais ou literarias, entre outras -, ao abrigo da concorréncia. Cf. Idem, «Direito Intelectual...», op.
cit., pp. 1195-1196

6 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1141-1145.

7 Nesse sentido, Tiago BESSA refere que «todos os actos que atinjam, ou sejam susceptiveis de atingir, a
exploracdo econdémica da obra (ndo sendo forgoso existir um intuito lucrativo, bastando existir uma mera
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Consideramos, como Tiago BESSA, que o cerne da vertente patrimonial é o
exclusivo de exploracdo econdmica, que admite varias ramificagcBes, que ndo raro,
reconduzem-se a faculdades (juridicas) ou poderes de utilizacdo dirigidos a exploracao
econdmica da obra. O ndcelo do direito exclusivo de exploracdo econdémica pode dissecar-
se, essencialmente, em quatro direitos de utilizagéo distintos sobre a obra: o de reproducéo,
o de distribuigdo, o de comunicacéo da obra ao publico e o de transformacéo’®.

b)  Direitos morais de autor

Nos direitos morais, por sua vez, estad essencialmente em causa a protec¢do da
personalidade do autor e da sua liberdade criativa.... Em termos jusfiloséficos, estamos
verdadeiramente na esfera da autodeterminacéo do individuo, que, atraves da sua actividade
de criatividade, projecta na sociedade uma obra propria, uma expressio do seu espirito’ -
os direitos morais visam tutelar esse «“laco” pessoal entre a obra e o seu criador.» .

E precisamente por essa razdo que o CDADC nao permite a sua alienag&o - o art.
40.°, al. b) apenas concebe a transmissao ou oneracao sobre o contetdo patrimonial da obra;
0 art. 42.° prescreve que «ndo podem ser objecto de transmissdo nem oneracao, voluntarias
ou forcadas, os poderes concedidos para tutela dos direitos morais»; o art. 44.° partilha a
mesma ideia que o art. 40.°, al. b); e o art. 56.° determina que 0 autor «goza durante toda a
vida do direito de reivindicar a paternidade da obra e de assegurar a genuidade e integridade
desta» (n.° 1), e este direito é «inalienavel, irrenunciavel e imprescritivel, perpetuando-se
apos a morte do autor», nos termos do art. 57.°.

A doutrina disseca o nucleo dos direitos morais nos direitos ao inédito (arts. 116 e
195.°,n.° 2, al. b)...), a identificacdo na obra (arts. 28.° ¢ 44.°...), ao anonimato (art.s 30 e

33.9), ao reconhecimento da paternidade da obra (art. 27.° ¢ 56.°...), & defesa da integridade

aptidao para tal) necessitam, por forca do direito de exclusivo, de autorizacéo do titular do direito, sendo ilicitos
em caso contrario; a segunda € de que todos os actos que ndo envolvam exploragdo econdmica da obra estdo
excluidos do direito de exclusivo». Cf. ldem, «Direito...», op. cit., cit., pp. 1145-1146, apud José VIEIRA,
«Download de obra protegida pelo direito de autor e uso privado», in AAVV, Direito da sociedade da
informacdo, Vol. VIII, Coimbra Editora, 2009, p. 441.

8 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., pp. 1142-1143, italico nosso, apud Alexandre PEREIRA, «Direitos
de Autor e Liberdade de Informagdo», Almedina, Coimbra 2008, pp. 492 e ss, e restantes RB.

9 Calvdo SILVA fala-nos de uma verdadeira «criacdo da personalidade, do talento e do espirito» - cf. Idem,
«Direitos...», 0p. Cit., p. 13.

80 Cf. Tiago BESSA, «Direito...» op. cit., Cit., p. 1142. Sobre o tema, v. pp. seguintes.
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desta (art. 47.9), a modifica-la (arts. 18.° ¢ 56.°...) e 0 de retirada (art 62.°) 8L, Aos artistas
protegidos pelos direitos conexos assistem os direitos & meng@o da denominagéo (nome ou
pseudonimo) que o identifique (180.%, n.° 2 e 154.9), a integridade da prestacéo (art. 182.°¢e
198.°, al. b)) e a paternidade (indirectamente consagrado a proposito da tutela penal — art.
198.9, al. a)).

Em suma, contrariamente aos direitos morais, cuja disposicdo € impedida pelo
CDADC, autor goza de uma vasta liberdade de disposicdo dos direitos patrimoniais, que
podem ser transmitidos, onerados ou licenciados a terceiros®?, potenciado a chamada

exploracéo indirecta da obra®.

c)  Acepcao de Direito de Autor

Apds a decomposicao do direito de autor, resta-nos a sua acepgao.

Nas palavras de Alberto MELLO, «o direito de autor configurar-se-a assim —em
cada uma das suas componentes patrimonial e pessoal - como o conjunto de faculdades, que
designamos conjuntamente jusautorais, que congrega posicdes activas que proporcionam
ao titular respectivos poderes exclusivos, fundamentalmente ligados a defesa da
genuinidade e integridade da sua obra e ao aproveitamento das vantagens inerentes a
exploracéo econdémica do bem-obra intelectual.»®.

Todavia, para simplificar, 0 autor ndo considerou aqui as situacdes comummente
também designadas «jusautorais» que respeitam a atribuicdo de direitos conexos, como 0
dos ja estudados artistas intérpretes ou executantes, mas ndo as exclui da aplicacéo destes

principios®.

2.4. As modalidades de disposicéo dos direitos patrimoniais autorais
Como ja referimos, 0 autor goza de uma ampla liberdade de disposigéo dos direitos

patrimoniais autorais, cabendo-nos, por isso, uma analise das suas modalidades. Aludimos,

8L Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1141, itlico nosso. Para uma melhor explicitagdo destas
faculdades pessoais de autor, v. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 145-161 e sobre os direitos
pessoais dos artistas, v. p. 385.

82 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1149

8 Cf. Tiago BESSA, «Direito...» op. cit., p. 1161.

8 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., pp. 111-112.

8 Nesse sentido, o previamente citado Acdrddo do STJ n.° 15/2013 refere que «O CDADC tutela, relativamente
aos direitos conexos, 0s direitos pessoais e patrimoniais dos artistas, intérpretes e executantes, dos produtores
de fonogramas, de videogramas e dos organismos de radiodifusdo.», itlico nosso
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apenas, que os factos que importem a constituicdo, transmissdo, oneracédo, alienacao,

modificac@o ou extingédo de direitos de autor estdo sujeitos a registo - art. 215.° CDADC.

2.4.1. A transmissao®®

A transmissdo é a primeira modalidade que vamos analisar e esta prevista no art.
40.% al. b) CDADC, podendo ser total (art. 44.°) ou parcial (art. 43.9).

Numa primeira abordagem, podera entender-se que, na transmissao total, o proprio
direito exclusivo de exploracdo econdmica da obra passaria para a esfera do transmissario,
incorporando todas as faculdades ou poderes em que se desdobra, enquanto na transmisséo
parcial apenas sdo transmitidas as faculdades de exploracdo ou os modos de utilizagio
indicados no respectivo titulo (art. 43.°, n.° 1)%7,

Tiago BESSA entende que esta distin¢ao terd, em principio, algum sentido, uma
vez que o titular do direito de exclusivo pode transmitir globalmente o seu direito
(patrimonial ou o que ndo estiver excluido por lei), perdendo o exclusivo de exploragéo
econdmica da obra e ficando apenas (eventualmente) com os direitos morais sobre aquela.
Neste caso, 0 transmissario assumiria a posicao de autor na exploracéo da obra, nos termos
dos art.s 67.° e 68.°, ideia também corroborada pelo n.° 3 do art. 27.° ao determinar que «a
referéncia ao autor abrange o sucessor e o transmissario dos respectivos direitos»%8,

Por outro lado, o titular do direito exclusivo também pode transmitir apenas uma
das inumeras faculdades de exploracdo da obra (v.g., a reproducdo), mas mantendo a
exclusividade das restantes (v.g., a comunicacdo ao publico e a representacdao). Alguns
autores entendem que, nestes casos, o direito de exclusivo ficaria amputado de uma das suas
principais caracteristicas®.

No entanto, o autor discorda, e com razdo, da orientacdo relativa a transmissao
parcial, porque, na realidade, ndo existe uma verdadeira fragmentac&o do direito autor; ao

inves, este conserva uma elasticidade em relacdo ao direito derivado, reabsorvendo-o apos

8 Desejando um maior aprofundamento, v. Tiago BESSA, «Direito...» op. cit., pp. 1161-1166, e Alberto
MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 182-186.

87 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1161.

8 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1161.

8 O autor indica-nos como exemplos Luiz REBELLO, «Introducéo ao Direito de Autor, Vol. I», SPA, Ed.
Dom Quixote, Lisboa, 1994, pp. 138 e ss., €, ainda que aparentemente, Alexandre PEREIRA, «Direitos de
Autor...», op. cit., p. 196.
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a sua extingdo®. Deste modo, as transmissdes parciais sdo, na verdade, oneragles de
direitos de autor, devendo aplicar-se o regime respectivo®.

No caso das transmissdes totais, o autor fica, para sempre, sem a vertente
patrimonial autora, deixando, a partida, de poder exercer actos de exploracdo econémica
sobre a obra. Todavia, o direito transmitido ter4 a mesma natureza que tinha aquando da
transmissao, o que significa que os efeitos da transmissao total sdo meramente translativos
e ndo constitutivos.

Numa ultima nota, referimos a existéncia de transmissdes definitivas e temporarias.
Apesar do art. 40.° ndo as distinguir, estdo previstas nos arts. 44.° («A transmisséo total e
definitiva[...]»), 43.°, n.° 4 («Se a transmissdo ou oneragdo forem transitérias [...]»), e ainda
no art. 88.°, n° 1 («o contrato de edicdo ndo implica a transmissdo, permanente ou

temporaria [...]»)%.

2.4.2. A oneracgao®

A par das transmissdes, o art. 40.°, al. b) consagra a oneracgdo, que terd sempre
como objecto o direito patrimonial de autor como um todo ou apenas algumas das suas
faculdades (art. 43., n.° 1).

% Tjago BESSA apoia-se em Oliveira ASCENSAO, que defende que esta “teoria do desmembramento” tem
como origem a aproximacédo do direito de autor ao direito de propriedade numa altura em que se concebia a
constituicdo de direitos reais menores (como o usufruto) como um desmembramento da propriedade e ndo
como uma oneracao. Refere este autor que «ndo ha uma verdadeira fragmentacdo do direito de autor, porque
este conserva sempre a elasticidade em relag8o ao direito derivado. Nomeadamente, se esse direito derivado se
extinguir ndo cai no dominio publico, porque a lei ndo prevé nunca um ingresso parcial do contetido do direito
no dominio publico, antes este é reabsorvido pelo direito-base [dai a sua elasticidade]. Esta situacdo é
correctamente designada como a de oneragdao do direito-base pelo direito derivado. O acto é sempre constitutivo
de uma oneracéo do direito-fonte». Cf. Idem, «Direito...», op. cit., p. 1162-1163, apud Oliveira ASCENSAO,
«Direito Civil...», op. cit., pp. 381-383 e Idem, «4 ‘Licenga’ no Direito Intelectual», in Contratos de Direitos
de Autor e de Direito Industrial, obra colectiva coordenada por Carlos Ferreira de ALMEIDA, Luis Couto
GONGCALVES, e Claudia TABUCO, Almedina, 2011, pp. 102-103.

%1 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1163, apud, Maria ROCHA, «Questdes de Forma nos Contratos
de Exploracéo de Direitos de Autor e Direitos Conexos em Portugal», in AAVV, Estudos em Homenagem ao
Prof. Doutor Manuel Henrique Mesquita, Vol. 11, Coimbra Editora, 2009, p. 780, e restantes RB.

92 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., p. 1164. Contra a possibilidade de transmissdo temporaria de direitos
de autor, v. Carlos ALMEIDA, «Contratos de Direitos...», op. cit., p. 14. Este autor entende que as referéncias
legais do art. 43.°, n.° 4 CDADC a transmissdo transitoria devem ser entendidas, consoante o contexto, como
oneracOes ou licencas.

% Para uma melhor andlise, cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1166-1168 e Alberto MELLO,
«Manual...», op. cit., pp. 182-186.
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Apesar da deficitaria regulacdo do CDADC nesta matéria, Tiago BESSA concebe
a existéncia de varias hipdteses de oneracdo: a total e transitoria, a total e definitiva, a
parcial e transitoria, e a parcial e definitiva®*.

Importa reter desta figura que implica, tipicamente, a criacdo de um direito ex novo
de 2° grau sobre o direito patrimonial de autor, limitando-o, mas de igual natureza. N&o ha,
portanto, qualquer cesséo global e, findo esse direito, a esfera juridica do titular do direito

patrimonial reassume a sua plenitude - isto apenas atesta a elasticidade destes direitos®.

2.4.3. A autorizagao ou licenca de utilizagdo ou exploragao®

2.4.3.1. Considerac0es prévias

A modalidade de disposi¢cdo patrimonial mais importante para o nosso estudo é a
autorizacdo ou licenca de exploracédo, que esta prevista nos art.s 40.°, al. a) e 41.° CDADC.

Numa primeira nota, Tiago BESSA entende que a nossa lei atribuiu um duplo
sentido & expressdo «autorizacdo»®’: por um lado, ela surge intimamente relacionada com a
ideia de consentimento necessario para a modificacdo de uma obra alheia (art. 59.°, n.° 1)
ou para utilizacdo pessoal ou comercial por terceiro (art.s 68.°, n.° 2 e 161.°, n.° 1), estando,
neste caso Ultimo caso, perante um acto juridico quase-negocial®® que traduz-se numa pura
manifestacdo de vontade, um reflexo da autonomia privada do titular do direito e, por outro
lado, a autorizacdo é utilizada para definir um tipo abstracto de negocios de direitos de
autor, podendo atribuir-se 0 nome de «licenca» - s6 neste Ultimo caso é que estamos perante
um verdadeiro contrato autoral -.

Assim, as autorizac6es previstas no CDADC correspondem, na maioria, a licengas

de utilizag&o ou de exploracéo da obra®.

% Para o autor, é possivel conceber estas formas de oneragdo a luz dos art.s 40.°, al. b) e 43.%, n.° 4, mas basta
atentar nos arts. 40.° e ss para perceber que, apesar da lei permitir estas hipdteses, o regime previsto sé é
aplicavel, pelo menos directamente, as onerag@es parciais. Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., p. 1167.
% Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., p. 1168, apud Anténio VITORINO, «A Eficacia dos Contratos de
Direito de Autor», Almedina, 1995, p. 79.

% Sobre as autorizagdes ou licengas, v. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., pp. 1168-1171 e Alberto MELLO,
«Manual...», pp. 167-184.

97 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., p. 1168, apud Anténio VITORINO, «4 Eficdcia...», op. cit., ldem,
«As Licencas: uma Andlise de Direito Portugués e de Direito Comparado», in Num Novo Mundo do Direito
de Autor, Vol. 1, Cosmos, Lisboa, 1994, p. 408.

% Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1168, apud Menezes CORDEIRO, «Tratado de Direito Civil
Portugués I, Parte Geral, Tomo I», 32 Ed., Almedina, 2009, p. 480.

9 O autor considera que Oliveira ASCENSAO acaba por admitir a equivaléncia entre as expressdes
«autorizaco» e «licenca» - Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1169, apud Oliveira ASCENSAO,
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2.4.3.2. O regime geral das autorizacGes. Breve anélise

O art. 41.° CDADC surge-nos como o tronco do regime geral desta figura.

O seu n.° 1 determina que a simples autorizacdo concedida a terceiros para
divulgar, publicar, utilizar ou explorar a obra por qualquer processo ndo implica a
transmissao do direito de autor sobre elal®. Isto significa que o autor ndo vé os seus direitos
pessoais e patrimoniais de autor afetados por este modo de disposicéo.

O n.° 2, por seu turno, exige a forma escrita e presume o caracter ndo exclusivo e
oneroso da autorizagdo, podendo as partas afastar esta presuncao estipulando em contrério.

Sobre o primeiro requisito, referimos que parte da doutrina e da jurisprudéncia
consideram que esta exigéncia € meramente ad probationem, ndo determinando a sua
inobservancia a nulidade do neg6cio®®?.

Todavia, Alberto MELLO entende que ndo é bem assim, visto que a inobservancia
da forma solene exigida por lei determina, em regra, a nulidade do acto - art. 220.° CC.
Nesse sentido, Tiago BESSA afirma que o objectivo desta exigéncia é proteger o autor e
corresponde, por isso, a uma formalidade ad substantiam, enquanto requisito de validade do
proprio acto de disposicdo que, na sua auséncia conduzem a nulidade do neg6cio®?.

Em termos genéricos, a licenca exclusiva € aquela em que o titular do direito
patrimonial de autor se obriga a ndo conceder uma licenga com o mesmo contetdo da
anterior, ou com um contetido que possa conflituar com essa, enquanto ndo terminar o seu
prazo. E uma forma de defesa do licenciado que, muitas vezes, mobiliza elevados custos
para realizar a exploracdo econémica de uma obra, ficando investido de um direito de
aproveitamento econémico desta, de acordo com as formas de utilizacdo autorizadas, sem

a concorréncia de outros.

«Direito Civil...», op. Cit., p. 395 e Ildem, «4 ‘Licen¢a’...», op. cit., p. 101. Alberto MELLO também faz essa
equiparacdo ao utilizar a nomenclatura «autorizagGes (licencas)» e «autorizacdo/licenca» ao longo do seu
manual, cf. Idem, «Manual...», op. cit., pp. 167 e ss.

100 No mesmo sentido, diz o ja citado Acorddo do TR Porto, de 23.11.2006, que «a autorizacdo da utilizacdo
da obra, com exclusividade ou ndo, ndo implica a transmiss@o do direito sobre ela, que permanece na esfera
juridica do seu titular».

101 A titulo de exemplo, estipula o citado Acdrddo do TR Porto, de 23.11.2006, que «a inobservancia da forma
escrita nao determina a nulidade do contrato que permite a autorizacdo da exploragdo econémica da obra por
guem ndo é o seu criador».

102 Sobre esta exigéncia no ambito dos direitos de autor, v. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1184-1192
e Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 169 e, para uma analise do regime geral civilistico, v. Carlos Mota
PINTO, «Teoria...», op. cit., pp. 392-395.
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Em correspondéncia, o autor ndo pode exercer, por si ou por terceiros, 0s modos
de aproveitamento da obra que foram cedidos a titulo de exclusivo, limitando o art. 68.°, n.°
4. Compreendemos, por isso, a opcdo do legislador de determinar que sO mediante
convencao de exclusividade é que a licenca tem essa natureza'®,

Sem derrogar a liberdade contratual das partes, o n.° 3 enuncia os elementos que
devem constar do documento escrito, a saber: a forma autorizada de divulgacéo, publicagéo
e utilizagdo, bem como as respectivas condi¢des de tempo, lugar e preco'®,

Em primeiro lugar, é necessario que haja um minimo de determinabilidade das
formas de exploracdo da obra autorizadas e a finalidade pretendida pelas partes com a
licenca, evitando situacfes de concessdes genéricas e imprecisas que comprometam a
posicio do autor e prejudiquem o comércio juridico®®.

Em segundo lugar, a definicdo de um prazo é importante porque exige a ponderacao
das consequéncias no momento da celebracéo da licenca, protegendo também 0s interesses
do autor.

Em terceiro lugar, a determinacdo do territorio da licenca beneficia de uma vasta
liberdade, podendo o autor autorizar que editor a edite e distribua as suas obras apenas num
pais, reservando para si a hipdtese de conceder a outrem os mesmaos direitos noutra zona.

Por fim, ndo obstante a licenca presumir-se onerosa, as partes também uma vasta
autonomia na determinacdo do seu preco. Todavia, entendemos, como Tiago BESSA, que
esta onerosidade ndo tem um caracter exclusivamente pecuniario, podendo as partes acordar
a retribuicdo em espécie - € 0 que acontece no contrato de edicdo, no qual a retribui¢do pode

consistir na atribuicdo ao autor de um certo nimero de exemplares da obra (art. 91, n.° 2). O

103 para mais desenvolvimentos, v. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1218-1221 e Alberto MELLO,
«Manual...», op. cit., pp. 169-182.

104 Sobre as restantes exigéncias, v. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., pp. 1204-1209. Sobre a consequéncia
da falta de indicagdo dos elementos exigidos por lei, v. Ibidem., pp. 1210-1215. Resumidamente, a auséncia
dos elementos preco, tempo e lugar ndo ddo lugar a invalidade da licenca, mas as licencas onde falte a
estipulacéo sobre os modos de aproveitamento econémico autorizado ou exista uma deficiéncia insanavel das
clausulas acordadas pelas partes sdo nulas, ndo produzindo quaisquer efeitos.

105 Nesta matéria, o principio da funcionalidade tem um papel preponderante: desde que seja possivel
determinar a finalidade tida por relevante pelas partes na celebragdo do negoécio, € possivel chegar a uma
regulacdo contratual mais precisa, acabada e aproximada da sua vontade. Nos tramites deste principio,
determinados modos de exploragdo inicialmente ndo previstos podem ser incluidos nos contratualmente
especificados; semelhantemente, as novas formas de exploracé@o que entretanto surgiram podem considerar-se
como previstas pelas partes e idoneas para satisfazer as finalidades pretendidas, nao sendo necessaria uma
nova autorizagdo. Todavia, em casos duvidosos, deve fazer-se uma interpretacdo restritiva, retirando-se do
ambito contratual da licenca o(s) modo(s) de exploracéo ndo previsto(s) — isto perfaz o principio in dubio pro
autore, que nunca deve ser esquecido. Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., pp. 1194-1204.
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autor ndo Vvé razbes que impecam a generalizacdo desta regra, entendimento que
partilnamos%. Este autor ainda defende, e com razéo, que, quando a licenga é onerosa, a
auséncia de exploracao por parte do beneficiario ndo afecta a obrigacé@o de pagar o preco,

pelo que o autor tera sempre direito a uma remuneragao'®’.

2.4.3.3. O crescente recurso a esta figura

As licencas sdo as mais frequentes modalidades de disposicao do direito patrimonial
autoral®®, VVejamos porqué.

Por um lado, estes negdcios autorais atraem muito pela circunstancia dos tipos
concretos de contratos de Direito de Autor regulados na parte especial do CDADC
consistirem todos em licencas de utilizacdo da obra e, por outro, o art. 68.%, n.° 4, ao
consagrar o principio da autonomia, esta a pensar na concessao de licencas a terceiros e nao
propriamente na transmissdo (onde apenas ocorre uma cessdo global, visto que a
transmissao parcial ndo existe) ou oneracao (apesar de poder ser parcial)1%.

De facto, contrariamente a transmissdo, a licenca ndo implica qualquer efeito
translativo do direito exclusivo, permitindo, ao invés, a concessdo do gozo da obra a
diferentes entidades, através dos diversos modos de exploracdo admissiveis. Acresce que,
ndo sendo estipulado o caracter exclusivo de uma licenga, o autor pode licenciar o mesmo
modo de aproveitamento a diferentes sujeitos.

A distincdo entre a licenca e a oneracao reside na consequéncia: esta acaba sempre
por onerar o direito de autor, diminuindo as possibilidades de exploracéo por parte do titular
do direito de raiz até a0 momento da sua extin¢ao e consequente reabsor¢do, enquanto aquela
conserva a plenitude do direito autoral na esfera do licenciante, ndo havendo qualquer
fendmeno transmissivo - deste modo, quando o autor autoriza um terceiro a explorar a sua
obra, os seus direitos ndo sofrem qualquer alteracéo, salvo convencéo de exclusividade.

No entanto, como o direito onerado tem a mesma natureza que o direito-raiz, a sua
eficacia é erga omnes, algo que, em principio, as licencas nao disfrutam porque concedem o
gozo de um determinado modo de exploracao da obra, ndo tendo, por isso, a mesma natureza

que o direito de autor*°.

106 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., pp. 1207-1208.

107 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., p. 1209.

108 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., p. 1169, apud Luiz REBELLO, «Introdugdo...», op. cit., p. 135
109 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., pp. 1169-1170.

110 para mais detalhes sobre estas distingdes, cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1170-1171.
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2.4.34. Especificidades das autorizacgdes ou licencas

a)  Nocédo do contrato de licenca

E justamente pelo facto deste modo de disposicdo autoral ser tdo comum que
estranhamos o facto do CDADC néo definir o que deve entender-se por «contrato de licenga
de exploragao»...

De todo 0 modo, Tiago BESSA define as licencas previstas na parte especial do
CDADC como negadcios juridicos pelos quais o titular do direito patrimonial autoral, em
especial, o criador intelectual, autoriza outra pessoa a explorar um ou mais modos de
aproveitamento econdémico de um bem imaterial, podendo cada um deles ser de exclusivo
aproveitamento desta, mediante convencado contratual®!!.

Em termos simples, podemos dizer que os contratos tipificados ao longo do
Capitulo 111 do Titulo Il do CDADC - edicéo (art.s 83.° e ss), representacdo cénica (art.s
107.%¢e ss), a fixacdo fonogréafica ou videografica (art.s 141.° e ss), e outros - sdo verdadeiros
tipos nominados de licencas de exploracédo da obra, devendo o regime desta parte especial
ser articulado com o regime geral das autorizagdes do CDADC se quisermos compreender
melhor o contrato de edi¢do. No entanto, a constru¢cdo dogmatica das licencas autorais exige
a consideracdo particular do contrato de edi¢cdo como tipo paradigmatico das licencas de
exploracgdo da obra, dele retirando-se os elementos que permitem construir edificio juridico
das licencas, enquanto actos de disposi¢ao*?.

Finalmente, defendemos que néo existe uma tipicidade taxativa de autorizacfes ou
licencas: do mesmo que o desenvolvimento tecnoldgico traz cada vez mais formas de
exploracdo de uma obra, também a possibilidade de conceder licencas é especialmente
vasta, sem esquecer as portas abertas pela autonomia das formas de exploragdo da obra -

art. 68.%, n.° 4113 - e pelo principio civilistico da liberdade contratual®!“,

11 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., cit., p. 1174, italico nosso.

112 Cf, Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., p. 1172, apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», op. Cit.,
pp. 439-458 e restantes RB.

113 Diz o preceito que «as diversas formas de exploracéo da obra sdo independentes umas das outras e a adopgao
de qualquer delas pelo autor ou pessoa habilitada ndo prejudica a adopg¢éo das restantes pelo autor ou terceiros».
114 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., p. 1172, apud Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», 0p. Cit., p.
385, e restantes RB.
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b)  Objecto do contrato da licenga

A licenga de exploragdo tem um objecto mediato e imediato: o primeiro reporta-se
a obra em si, enquanto bem imaterial que transcende a sua exteriorizagdo num bem
corporeo, recaindo sobre ela os efeitos dos negdcios; o segundo, por sua vez, consiste nos
«modos de aproveitamento da obra que sdo conhecidos pelo titular do direito patrimonial a
um terceiro. Em regra, a definicdo das formas de utilizagdo da obra correspondera ao
conteudo essencial do negocio juridico em si, definindo os contornos e a esséncia da relacéo

juridica das partes.» 1

, como supra referimos.

A definicdo dos modos de exploracgdo por parte do autor é importante pois, sendo a
obra um bem intelectual ou coisa incorpdrea, pode questionar-se se a licenca sé pode ter
como objecto obras preexistentes ou pode também abranger obras futuras. Tiago BESSA
admite esta possibilidade, mas dentro de certos limites.

Esta hipdtese é perfeitamente concebivel porque, desde logo, a prestacdo sobre
coisa futura é permitida pelo art. 399.° CC, e os arts. 48.° e 104.° CDADC também apontam
nesse sentido.

No entanto, apesar do legislador parecer restringir o art. 48.° aos actos de
transmissao e oneracdo, Tiago BESSA entende que ndo ha nenhuma razdo para nado se
estender esta possibilidade as licengas!!®. Assim, a licenca s6 pode abranger as obras que
0 autor vier a produzir no prazo maximo de 10 anos (n.° 1) e, caso as partes estipulem um
prazo mais dilatado, este serd reduzido aos limites do numero anterior, diminuindo
proporcionalmente a remuneracdo acordada (n.° 2). O n.° 3 também deve ser estendido a
estes contratos, sendo nulo o contrato de licenca sem prazo limitado®?’.

Para finalizar, notamos que Tiago BESSA considera que o regime previsto para as
licencas ou autorizag@es nos art.s 40.° e ss do CDADC, em especial o art. 41.°, s se aplicam
aos negocios juridicos que tenham como objecto a propria obra em si e ndo outras
realidades como o suporte corpdreo (corpus mechanicum) onde a obra se insere. A partida,
um contrato onde se estipule a compra e venda de uma copia de uma obra fonogréafica nao
tem a obra como objecto, valendo para este tipo de negdcios as regras gerais sobre os

negdcios juridicos!'®,

115 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., cit., p. 1176, itdlico nosso.

116 Alias, o art. 104.°, respeitante as obras futuras no contrato de edicéo, ordena a aplicagdo deste artigo.
117 para mais detalhes, cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., pp. 1179-1182.

118 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., pp. 1182 e 1183, inclusive NP e RB
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Por fim, referimos que estes contratos pressupdem que um dado modo de
aproveitamento deve obedecer as condi¢des definidas no respectivo titulo, punindo-se penal
e/ou civilmente o seu desrespeito. Menezes LEITAO defende a aplicabilidade do crime de
usurpacdo (art. 195.° n.° 2, al. ¢) CDADC) e da inerente responsabilidade civil;
contrariamente, Tiago BESSA entende, apoiado em Oliveira ASCENSAO, que esta situaco
apenas gera responsabilidade civil, uma vez que foi violada, pura e simplesmente, uma
clausula contratual. So sera passivel de gerar responsabilidade penal e civil a utilizacdo da
obra num modo de aproveitamento econdmico nao autorizado pelo autor, uma vez que foi

atingido o seu direito exclusivo!?®,

c) Posicdo juridica das partes'?

Face as particularidades de cada direito e dever em cada licenca, ndo vai ser possivel
fornecermos um quadro completo da posi¢do juridica das partes, mas apontaremos 0s seus
elementos mais caracteristicos, sem esquecer a sua natureza supletiva (v. art. 113.°, n.°1)!%,

No que diz respeito ao autor, podemos retirar, do lado activo, os direitos de
fiscalizacdo*??, do controlo prévio das formas de exploracio da sua obra'®, de introduzir

modificacBes'?* e a identificagdo'?; ainda teriamos o direito & retribuicdo, mas este néo é

119 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., pp. 1176 e 1177, inclusive NR. e RB.

120 para uma melhor analise, v. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., pp. 1221-1230, inclusive RB.

121 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. cit., Cit., p. 1221.

122 No sentido de controlar a aplicagdo do seu direito de retribuicdo e verificar o cumprimento dos limites da
licenga que concedeu, em termos quantitativos (v.g., nimero de exemplares autorizados por edicdo) e
qualitativos (como a qualidade técnica da impressdo). Este direito surge dos art.s 86.%, n.° 7, 110.%, n.° 3, 113°,
n.2 1, al. f) e 143.°. Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., p. 1222.

123 Direito emergente dos art.s 94. n.° 1, 98.%, 113.°, n.° 1 e 160.°, n.° 2. Para Tiago BESSA, este direito reporta-
se a interesses pessoais do autor, relacionados com a esséncia da sua obra e/ou com a qualidade que deve
exigir dos actos de exploracéo exercidos sobre esta, uma vez que, estado em causa a exploragdo de uma obra
artistica ou literaria por um terceiro, podem criar-se tensdes com a esséncia criativa da obra, afectando a marca
e 0 cunho pessoal do autor. Cf. Idem, «Direito...», op. Cit., p. 1223-1224.

124 Tiago BESSA entende que este direito pode desdobrar-se em vérias situagdes: por um lado, pode estar em
causa a mera introducdo de modificacdes no suporte corpéreo da obra (art. 94.°, n.° 4), estando muito préxima
da situacdo do controlo prévio, tendo idénticas finalidades; mas, por outro, admite-se que o autor possa, apés
a celebracéo de uma licenga, modificar a sua obra (art. 105.°,n.°2 e 113.°,n.° 1, al. a)), desde que ndo impliguem
a alteragdo substancia obra primitiva nem diminua o seu interesse dramatico ou espectacular nem prejudique a
programag&o dos ensaios e a representacdo. Cf. Idem, «Direito...», op. Cit., p. 1225.

125 Decorre dos art.s 97.°,122,n.°1,134.%, n.° 2, 142.°, 154.°. 160.°, n.° 3 e 161.°. Nas palavras de Tiago BESSA,
«0 direito a identificacdo ndo é mais do que a possibilidade, atribuida ao autor, de associar uma determina obra
a sua esfera criativa, ainda (e especialmente nestes casos) que esta seja explorada por terceiros» - Cf., ldem,
«Direito...», 0p. Cit., cit., p. 1223. Visto ser um aspecto essencial da posi¢do do autor nas licengas, caso nada
seja convencionado ou existam ddvidas sobre a forma de identificacdo do autor, o licenciado tera de sanar a
duvida, devendo questiona-lo acerca do modo de identificacdo que prefere — Cf. Ibidem, p. 1223.
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um elemento fundamental das licencas de explorag@o, uma vez que o seu presumido caracter
oneroso pode ser afastado pelas partes.

Do lado passivo, a sua principal prestacdo sera a de proporcionar ao licenciado o
aproveitamento ou 0 gozo da coisa. Em certos casos, esta conduta pode envolver uma
obrigacdo de facere (ou mesmo de dare) devendo, por exemplo, entregar ao licenciado o
corpus mechanicus da obra (art. 89.°, n.° 1); de non facere, ndo podendo perturbar o gozo
por parte do licenciado, seja através da concessdo de novas licencas de exploracdo ou
praticando, ele proprio, actos de exploracdo econdémica sobre a obra (mas so se tal restricdo
tiver sido acordada); ou até de pati, devendo suportar ou tolerar uma actividade a qual
poderia opor-se se a licenca ndo existisse. O autor tera também a obrigacdo de garantir da
genuinidade das suas obras, de modo a proteger o licenciado contra actos de usurpacao.

O licenciado, por sua vez, terd os direitos de exploragdo da obra'? e de introduzir
alteragdes'?’, desde que ndo afectem a sua esséncia ou substancia (art.s 93.% e 95.9), de forma
a conservar a sua integridade e proteger a honra ou reputacéo do autor (art. 56.°, n.° 1).

Passivamente, tera de utilizar a obra de acordo com o zelo e a diligéncia
necessarios'?®, de forma a assegurar o sucesso da exploragdo; e também devera evidenciar
a existéncia de autorizagdo do autor para aquela utilizagdo da obral?®. Apesar da divisdo
doutrinaria, entendemos, como Tiago BESSA, que o licenciado também terd o dever de

explorar a obra, mesmo que n&o exista estipulagio contratual nesse sentido®*°.

126 Todavia, 0 seu direito de gozo e de fruicdo deve respeitar os modos, termos e condicdes definidos na licenca
e autorizados pelo autor, pelo que qualquer modo de aproveitamento que ndo tenha sido especificamente
autorizado pelo autor deve ser objecto de uma nova autorizagdo. O licenciado também estd impedido de utilizar
a obra de forma diversa da que foi autorizada ou para uma finalidade distinta. Reafirmamos, no entanto, a
aplicacdo dos principios de interpretagdo contratual, nomeadamente o da funcionalidade, e a possibilidade de
existirem autorizacgGes implicitas ou tacitas, que sdo admitidas, em termos gerais, pelos art.s 127, n.% 3 e 4,
129.°,e 152.°, n.° 1, e outros... Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., p. 1227.

127 Apesar de estar especificamente consagrado para edicdo, consideramos, como Tiago BESSA, que este
direito decorre de um principio geral que deve ser estendido a todas as licengas, segundo o qual o licenciado
pode introduzir modificagdes na obra, desde que ndo impliquem altera¢des na sua substéncia ou esséncia. Cf.
Idem, «Direito...», op. cit., p. 1227.

128 Resultante dos art.s 90.°, n.° 1 e 115.°, n.%2, parte final. O licenciado também deve assegurar a existéncia e
a aplicacdo dos meios técnicos adequados para atingir o sucesso da exploracéo (art. 115.%, n.° 2, parte inicial).
Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. cit., p. 1228.

129 Esta obrigagdo decorre dos art.s 11.°, 122.%, n.° 3, e 143.°, n.°3, podendo ser generalizada, como entende
Tiago BESSA, para as demais licencas de exploracdo. Assim, sempre que Ihe for requerido, o licenciado tera
de fazer prova, perante as autoridades competentes, de que dispde da autorizacdo necessaria para a pratica
dos actos em causa. Com isto pretende-se proteger o autor e salvaguardar a seguranca, qualidade e confianca
no trafego juridico. Cf. Idem, «Direito...», op. cit., p. 1228.

130 Oliveira ASCENSAO defende que ndo existe nenhuma base para isso na lei portuguesa, ficando o titular
com a faculdade (e ndo dever ou obrigacdo) de explorar. Densificando a sua posicdo, o autor atribui um
elemento das onerac6es as licencas, ao abrigo do qual o beneficiario tera o énus de usar a obra e ndo um dever,
podendo usar se quiser evitar a caducidade, mas ndo comete nenhum ilicito com a sua inactividade. Tiago
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d)  Natureza juridica da licenga

Por altimo, no que diz respeito a sua natureza juridica, Tiago BESSA entende que
0 contrato de licenca acaba por ser paralelo ao contrato de locacéo, previsto nos art.s 1022.°
e ss CCBL

A nivel do objecto, a licenca permite a outrem o0 gozo sobre uma coisa, ainda que
incorporea, tal como a locacdo. Além disso, a principal prestacdo do autor é proporcionar o
gozo da coisa ao licenciado, correspondendo, de certa forma, a uma das obrigacGes do
locador (art. 1031.°, al. b) CC).

Seguidamente, a posicdo do licenciado partilha algumas semelhancas com o art.
1038.°, nomeadamente no que diz respeito ao pagamento de uma compensacao pelo gozo da
coisa (al. a)), da proibicao de aplicar a coisa a fim diverso daquela a que se destina (al. ¢));
e do impedimento de proporcionar a outrem o0 gozo da coisa sem a autorizacao do titular
(al. f)). Assim, tal como o locatério, o licenciado terd a obrigacdo de pagar o preco da
licenca, vera o seu poder de gozo ser limitado pelos termos exactos definidos naquela, e,
além disso, ndo podera, em regra, ceder o seu direito sem autorizacdo do autor.

Findo o contrato de locacédo, o CC determina a restituicdo da coisa locada — art.
1043.° -, e 0 CDADC, na edigéo, prevé a devolucdo do corpus mechanicus da obra,
conforme - art. 89.2, n.% 2 e 3.

Sendo gratuita, podemos reencaminhar a licenca de exploracdo ao comodato (art.s
1129.° e ss CC)'*, pois este é o contrato paradigméatico no que toca a concessdo, nao

onerosa, do gozo sobre uma coisa.

BESSA, por sua vez, rejeita este entendimento porque, por um lado, como estdo em causa actos de disposi¢éo
distintos, a resolucéo desta questdo nédo deve ser semelhante e, por outro, admitir que um licenciado munido
de um direito de exploragdo ndo o exerca contraria a fungdo econdémica e social desse mesmo direito e a
finalidade pretendida pelas partes. Além disso, de um ponto de vista formal, h4 diversos artigos no direito
contratual de autor que visam impedir uma situacéo de inactividade do licenciado, v.g., art.s 90.%, n.° 2, 105.°,
n.% 4, 115° no 1 e 136.%, devendo ser estendidos as restantes modalidades de exploragéo por forca das
remissdes internas do CDADC. No entanto, o primeiro autor parece ter abandonado esta perspectiva, defendo
que, em termos gerais, a ndo exploracao da licenca constitui uma inobservancia do principio da funcéo social,
embora parega apenas aplicar esta consequéncia as situagdes de oponibilidade erga omnes dos direitos
intelectuais e ndo as que tém efeitos meramente obrigacionais. Cf. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., p. 1228,
apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito Civil...», 0p. cit., pp. 390 e ss e Idem, «4 ‘Licenga’...», op. cit., p. 111.
131 Sobre esta aproximacdo, v. Tiago BESSA, «Direito...», op. Cit., pp. 1242-1246. Sobre a locagdo, v. Menezes
LEITAO, «Direito das Obrigagdes, Vol. I11: Contratos em Especial», 62 Ed., Almedina, Coimbra, 2009, pp.
299-381 e Abilio NETO, «Cddigo...», op. cit., pp. 954-1007.

132 gobre 0 comodato, v. Menezes LEITAO, «Direito...Vol. IIl», op. cit., pp. 367-380 e Abilio NETO,
«Cédigo...», op. cit., pp. 1069-1075.
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Todas estas conclusdes sdo também justificAveis pelo facto de noutro ramo da
propriedade intelectual, a propriedade industrial, entender-se que a licenga de exploragao
de uma marca deve ser relacionada com o contrato de locacdo ou de comodato, consoante
0 Seu caracter seja oneroso ou gratuito®33,

Todavia, este paralelismo nao é absoluto... De facto, um dos elementos da locacéo
é a transitoriedade, o gozo temporario (art. 1022.°), mas no direito autoral ndo esta vedada
a concessao de uma licenca por prazo indeterminado ou até ao término da proteccéo legal

da obra ou prestacao (v. arts. 31.°a 37.° e 183.°, respectivamente).

2.5. Os contratos com as editoras discogréaficas

2.5.1. A edicéo

I Generalidades

Como ja evidenciamos, a edicdo ocupa uma posicao privilegiada no seio do direito
contratual de autor. Este modo de utilizacdo é regulado pelos art.s 83.° a 106.° CDADC, e
vem definida pelo art. 83.° como «o0 contrato pelo qual o autor concede outrem, nas
condic@es nele estipuladas ou previstas na lei, autorizacdo para produzir por conta propria
um namero determinado de exemplares de uma obra ou conjunto de obras, assumindo a
outra parte a obrigacao de os distribuir e vender.».

Em primeiro lugar, notamos, como Alberto MELLO, que a edi¢cdo a que a lei se
refere é apenas e edicdo grafical®. Mesmo quando ndo se refere especificamente a obras
literarias, tem-nas sempre em vista, e, nos casos em que o faz, é patente que o CDADC
apenas cuida (pelo menos explicitamente) da edicdo grafica — o exemplo mais notorio é o
art. 98.° que estatui a «impressao» e refere «provas de pagina», ou ainda o art. 93.°, que
consagra o direito do autor de exigir a «actualizacdo ortografica do texto».

Seria mais correcto, como entende 0 mesmo autor, «que o0 CDA compreendesse
outras formas de edicdo, em que também se verifica a reproducdo em exemplares — que, em

conjunto com a distribuicdo e a venda dos mesmo, é caracteristica-chave da edicéo. Este

133 Cf. Tiago BESSA, «Direito...», 0p. Cit., p. 1246, apud Carlos OLAVO, «Contrato de Licenca de Exploragéo
de Marca», in ROA, Ano 61, Janeiro 2001, pp. 193 e ss, também disponivel em
https://portal.oa.pt/upl/%7Bdelfdd5a-64d6-43cd-977f-4848a7dbacf8%7D.pdf.

134 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», p. 293.
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seria 0 caso, por exemplo da edi¢cdo discografica, em que a multiplicagdo das copias (na
edicdo de masica em CD ou Vinil) é também seguida de distribuicdo de venda de
exemplares.»*3,

No entanto, a lei autoral portuguesa ndo concebe esta possibilidade. Mesmo a
fixacdo fonogréfica ou videografica (art.s 141.° a 148.°) ndo é referida pela lei como edi¢ao,
apesar de compreender actividades de reproducéo, distribuicéo e venda de exemplares onde
as obras intelectuais estdo registadas e remeter, especificamente, para as regras do contrato
de edicdo, devidamente adaptadas (art. 147.°).

Como se isso ndo bastasse, em todos 0s casos em que € relevante a regulacdo do
modelo contratual aplicavel ao acto de autorizacdo que implique a reproducao, distribuicao
e venda de exemplares da obra intelectual, a lei determina a aplicacdo das normas da edicao.
Nesta vertente, reafirmamos que o modelo e o regime do contrato de edicdo séo
paradigmaticos para as varias modalidades de reproducdo e comercializacéo de obras de
origem contratual, ainda que ndo esteja em causa a edi¢do grafica 1%,

Uma vez que a lei apenas prevé a edicdo grafica, devemos fazer algumas
adaptacdes conceituais de modo a abarcar a realidade musical, na esperanca de ndo

contrariarmos demasiado a letra e o espirito da lei.

ii.  Caracteristicas da edicdo

Antes de estudarmos as suas caracteristicas, relembramos que a anélise supra feita
das caracteristicas das licencas merece aplicacdo, ndo sé porque a edicdo, enquanto licenca
ou autorizacdo, é regulada pelo regime geral dos art.s 40.2, 41.° e 48.° CDADC, mas também
porque é o modelo paradigmatico destas modalidades de disposic&o autoral*®’.

a) Objecto

De acordo com o art. 85.°%, 0 contrato de edigdo pode ter por objecto uma ou mais
obras, existentes ou futuras, inéditas ou publicadas, atribuindo as partes uma ampla
liberdade para determinarem aquilo sobre que vao incidir os efeitos deste contrato. Todavia,

por forca do art. 104.°, os limites impostos pelo art. 48.° devem ser escrupulosamente

135 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., Cit., p. 293, italico nosso, apud, Oliveira ASCENSAO, «Direito
Civil...», op. cit., pp. 442 e ss.

136 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 294.

187y, 2.4.3.2.

41



respeitados, sob pena de nulidade do contrato que autorize, por tempo ilimitado, a
exploragéo de obras futuras.

b) Forma

No que diz respeito a forma, o n.° 1 do art. 87.° exige a forma escrita para que a
edicdo surta efeitos, atribuindo o n.° 2 a nulidade como consequéncia da inobservancia deste
requisito. No entanto, esta nulidade distancia-se do regime geral previsto no art. 286.° CC,

por presumir-se que tal falta é imputavel ao editor, s6 podendo ser invocada pelo autor®3,

c) Efeitos

Numa primeira fase, podemos retirar os efeitos deste contrato do art. 88.°:

Em primeiro lugar, e cremos que a lei é suficientemente elucidativa nestes aspecto,
a celebracdo da edicdo «ndo implica qualquer transmissdo, permanente ou temporaria, para
o editor do direito de publicar a obra, mas apenas a concessdo de autorizagio para
reproduzir e comercializar nos precisos termos do contrato.».

Em segundo lugar, «a autorizacdo para a edi¢do ndo confere ao editor o direito de
traduzir a obra, de a transformar ou adaptar a outros géneros ou formas utilizacao, direito
esse que fica sempre reservado ao autor». Esta atribuicdo patrimonial apenas mobiliza as
faculdades essenciais para a reproducéo, distribuicéo e venda de exemplares da obra ou
obras a editar, susceptiveis de realizar o fim contratual, sendo, por isso, finalista'®, e este
artigo impede a convocacao de outras faculdades instrumentais da exploracéo da obra.

O n.° 3 deste artigo é extremamente importante porque consagra os efeitos do
caracter exclusivo da edicdo. De facto, salvo o disposto no art. 103.° (respeitante a obras
completas) ou estipulacdo em contrério, a licenca outorgada pelo contrato de edi¢do «inibe
0 autor de fazer ou autorizar nova edi¢do da mesma obra na mesma lingua, no Pais ou no
estrangeiro, enquanto néo estiver esgotada a edi¢céo anterior ou néo tiver decorrido o prazo
estipulado». Quer isto dizer que o autor ndo pode servir-se, ele proprio ou por intermédio de
terceiros, do mesmo modo de exploracéo previamente licenciado sobre aquela obra.

Nesta vertente, Alberto MELLO defende que «quando, por efeito de actos de

concessao de licencas, se outorgue um exclusivo de utilizac@o patrimonial de uma obra, para

138 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 295.
139 Sobre a atribuicéo finalista de direitos nas licencas, v. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 295
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a sua exploragdo econdmica segundo uma ou mais modalidades na esfera juridica do
concessionario — sem serem verdadeiros direitos de autor, por respeitarem ao exercicio de
faculdades de utilizacéo para os fins delimitados — s@o direitos de crédito com eficacia erga
omnes.» *°. Ora, como nos termos deste preceito a edi¢io goza de um caracter exclusivo, é
concebivel a oponibilidade erga omnes dos direitos do editor, adquiridos por contrato.

Tiago BESSA argumenta nesse sentido, mas com alguma cautela. Ainda que se
defenda que do art. 89.%, n.°4 resulta a oponibilidade externa dos direitos resultantes do
contrato de edicdo, esta situacdo ndo deve ser estendida a outras licencas exclusivas,
nominadas ou inominadas pois constitui uma excepcao ao regime geral da relatividade dos
contratos?*!, Para este autor, a doutrina parte do principio de que o contrato de edi¢&o é uma
licenca exclusiva, mas o legislador ndo considerou esta caracteristica como essencial deste
contrato, por isso é que permitiu que a estipulacdo das partes amova esse efeito.

Numa ultima nota, consideramos, ainda com 0 mesmo autor, que a edigdo tem um
caracter intuitu personae, inibindo o editor de, sem o consentimento do autor, transferir
gratuita ou onerosamente para terceiro os direitos emergentes do contrato de edicdo,

conforme o disposto no n.° 1 do art. 100.°14,

d) Conteudo

O art. 86.° consagra as regras do contetdo que deve constar destes contratos.

O n.° 1 deste artigo obriga as partes a convencionarem o ndmero de edi¢des que 0
contrato abrange, o nimero de exemplares que cada edi¢do compreende e 0 preco de venda
ao publico de cada exemplar. Primordialmente, podemos retirar deste preceito o caracter
tendencialmente oneroso desta licenga, apesar de que o «preco de venda (dos exemplares
produzidos) ao publico» ndo é o mesmo que a retribuicdo do autor, 6bvia e infelizmente

muito distante do produto de venda»*3,

140 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit. p. 179, italico nosso. Para um estudo mais profundo da
divisdo doutrinaria a volta da eficacia dos actos de transmissdo e oneracao autoral e autorizagdo/licenca de
exploragdo da obra intelectual, v. pp. 169-182 e 296, e Tiago BESSA, «Direito ...», op. Cit., pp. 1231-1242.
141 Tiago BESSA cita 0 art. 406.° CC que prescreve: «em relacdo a terceiros, o contrato sé produz efeitos nos
casos e termos especialmente previstos na lei» - Cf. Idem, «Direito...», op. cit., p. 1240-1241.

142 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 296.

143 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 296.
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Seguidamente, 0 n.° 2 determina que o editor s6 esta autorizado a fazer uma edi¢éo
se 0 numero de edi¢bes ndo tiver sido contratualmente fixado e, na omissdo das partes
quanto aos exemplares a produzir, 0 n.° 3 obriga o editor a produzir, pelo menos, dois mil.

Caso o editor produza exemplares em numero inferior ao convencionado, o n.° 4
permite que ele seja coagido a completar a edi¢do e, se ndo o fizer, podera o autor contratar
outrem, a expensas do editor, para a producdo do numero de exemplares em falta, sem
prejuizo do direito de exigir uma indemnizagao por perdas e danos. Contrariamente, se 0
editor produzir em nimero superior ao convencionado, podera o autor requerer a apreensdo
judicial dos exemplares a mais e apropriar-se destes, perdendo o editor o seu custo. Na
eventualidade do editor ter vendido, total ou parcialmente, os exemplares a mais e o autor
ndo tiver requerido a sua apreensdo judicial, este tera direito a uma indemnizacao por perdas
e danos.

Por ultimo, o n.° 7 deste artigo consagra um dos direitos do autor, o direito de
fiscalizar, por si ou por seu representante, o nimero de exemplares da edi¢éo, podendo, para
esse efeito e nos termos da lei, exigir exame a escrituracdo comercial do editor ou da
empresa que produziu os exemplares, se esta ndo pertencer ao editor, ou recorrer a outro
meio que ndo interfira com o fabrico da obra, como seja a aplicacdo da sua assinatura ou
chancela em cada exemplar.

Concluimos que este artigo consagra uma fortissima proteccdo da posicao do autor,

vinculando, em correspondéncia, o editor a um (quase) intransigente nucleo de obrigaces.

e) Direitos e obrigacdes das partes

Como ja navegamos por estas aguas, repetimos o que supra estipulamos sobre este
tema. N&o obstante, dissecaremos alguns importantes preceitos.

No que diz respeito aos direitos do autor, destacamos, além do direito a fiscalizagao
(art. 86.%, n.°7), o art. 91.°, que prevé a retribuicdo do autor, devendo ser conjugado com 0
art. 96.°, relativo a prestacdo de contas a ser exigida por este ao editor; o direito a
identificacéo, contido no art. 97.°, e o direito de preferéncia, previsto nos arts. 99.° e 102.°.

Abordaremos, brevemente, o direito de preferéncia do autor nas situagdes de venda
de exemplares em saldo ou a peso (art. 99.°) e faléncia do editor (art. 102.°): no primeiro
caso, se a edicdo da obra ndo se mostrar esgotada dentro do prazo convencionado ou, na

falta de convencéo, cinco anos a contar da data da sua publicacéo, o editor tem a faculdade
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de vender em saldo ou a peso os exemplares existentes ou de os destruir (n.° 1), devendo
prevenir o autor que este exerca o direito de preferéncia na aquisi¢do do remanescente da
edicdo por preco fixado na base do que produziria a venda em saldo ou a peso (n.° 2); no
segundo caso, se, para a realiza¢do do activo no processo de faléncia do editor, houver que
proceder a venda por baixo preco (na totalidade ou em grandes lotes) dos exemplares da
obra editada existentes nos depdsitos daquele, deverd o administrador da massa falida
prevenir o autor para tomar as providéncias que julgue convenientes para a defesa dos seus
interesses materiais e pessoais (n.° 1), assistindo-lhe, ainda, o direito de preferéncia para a
aquisicao pelo maior preco alcancado dos exemplares postos em arrematacéo (n.° 2).

No que diz respeito as suas obrigacfes, o n.° 1 do art. 89.° dita que o autor esta
obrigado a proporcionar ao editor 0s meios necessarios para cumprimento do contrato,
devendo, nomeadamente, entregar nos prazos convencionados, o original da obra objecto
da edicdo, em condicdes de poder fazer-se a reproducéo - este original pertence ao autor,
que terd o direito de exigir a sua restitui¢cdo logo que seja concluida a edi¢éo (n.° 2). Se, por
algum motivo, o autor demorar injustificadamente a entrega do original, de modo a
comprometer a expectativa do editor, este pode resolver o contrato, sem prejuizo de uma
eventual indemnizacao por perdas e danos (n.° 3).

O n.° 4 deste preceito estipula que o autor esta obrigado a assegurar ao editor o
exercicio dos direitos emergentes do contrato contra embargos e turbagdes provenientes de
terceiros em relacdo a obra objecto do contrato, mas ndo contra embaracos e turbacgdes
provocados por mero facto de terceiros.

A primeira vista, esta parece-nos um pouco confusa. .. Felizmente, Alberto MELLO
elucida-nos, afirmando que o titular de uma licenga exclusiva pode exigir que o autor
assegure o exercicio dos direitos emergentes da licenca contra 0 «embargo e turbacdes
provenientes de terceiros em relagdo a obra a que respeita o contrato», mas ndo o pode fazer
por si s0. Quanto a segunda parte do preceito, o autor, seguindo a orientacdo de Oliveira
ASCENSAO, defende que se o editor ndo pode reclamar a intervencdo do autor nestes

casos, entdo, podera actuar independentemente para proteger o exercicio do seu direito!*4.

144 Cf, Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., cit., p. 181, apud, Oliveira ASCENSAQ, «Direito Civil...», 0p.
cit., pp. 443-446.
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No que toca aos direitos do editor, referimos que ele tem direito a uma retribuicao
equitativa como contrapartida de certas utilizacGes livres da obra (art.s 75.%, al.a) a e) e h)
e 76.2,n.0 1, al. b) e ¢)) e & meng&o do nome nos mesmos casos (art. 76.2, n.° 1, al. a)) 1*°.

Quanto as suas obrigac@es, o n.° 1 do art. 90.° obriga a que o editor, na execugao
da edicdo, leve a cabo o0s «cuidados necessarios para a reproducdo da obra [i.e., obtencédo
de copias de uma fixacdo (v. art. 176.°, n.° 7)], nas condi¢des convencionadas, e a fomentar,
com zelo e diligéncia, a sua promocdo e a colocacdo no mercado dos exemplares
produzidos, devendo, em caso de incumprimento, indemnizagao ao autor por perdas e danos»
- este preceito é muito importante porque sdo precisamente estes modos de promocao e
colocacdo no mercado que obrigam os musicos a contratar com editoras discograficas.

Se as partes ndo convencionarem outro prazo para iniciar a reproducao da obra, o
editor deve inicia-la no prazo de seis meses a contar da entrega do original e conclui-la no
prazo de doze meses a contar dessa data. SO ndo serd assim em casos de forca maior,
devidamente comprovados, devendo o editor concluir a reproducdo no semestre seguinte a
expiracdo dos 12 meses (n.° 2), porém, ndo se consideram casos de forca maior a falta de
meios financeiros para custear a edicdo nem o agravamento dos respectivos custos (n.° 3).

Notamos, por fim, que pode ndo fazer muito sentido aplicar o n.° 4 a edicdo
discografica pois uma obra fonografica pode ndo versar sobre «um assunto de grande
actualidade ou de natureza tal que perca o interesse ou a oportunidade em caso de demora
na publicacdo». Porém, em caso positivo, o editor sera obrigado a dar imediatamente inicio

a reproducdo e a té-la concluida em prazo susceptivel de evitar prejuizos.

f)  Aretribuicdo do autor — caracter gratuito vs. caracter oneroso

Enquanto licenga, a edi¢do presume-se onerosa (art. 41.°, n.° 2 e 91.9, o que
significa que, estipulando em contrario, pode ser gratuita, todavia, Alberto MELLO
considera que isto ndo faz muito sentido porque, em primeiro lugar, as atribuicdes de
faculdades patrimoniais jusautorais presumem-se, geralmente, onerosas (arts. 41.°, n.% 2 e
3 e 44.°) e o CDADC prevé-o especificamente para edi¢do no art. 91.°, n.° 1; em segundo
lugar, a lei regula pormenorizadamente as modalidades de retribui¢io do autor no n.° 2 do

art. 91.°, contendo, até, a regra supletiva para a determinacé@o percentual no n.° 3 (25%

145 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 399-400.
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sobre «o preco de capa»!®); e, em terceiro lugar, a prestacdo de contas, prevista no art.
96.°, esta expressamente ligada a «retribuicdo devida do autor», que s6 se compreende num

contrato oneroso*’

. Analisaremos, ndo obstante, a retribuicdo a que o autor tem direito.

O n.° 2 do art. 91.° estabelece que a retribuicdo do autor é a fixada no contrato de
edicdo, podendo consistir numa quantia fixa, a pagar pela totalidade da edi¢do, numa
percentagem sobre o preco de capa de cada exemplar, na atribuicdo de um certo nimero de
exemplares ao autor (i. e., em vez de realizar uma prestacdo pecunidria, o editor pode fazer
0 pagamento em géneros, como ja analisamos), ou em prestacao estabelecida em qualquer
outra base segundo a natureza da obra, sem prejuizo da combinagdo destas modalidades.
Quer isto dizer que o editor pode, por exemplo, pagar parcialmente o valor total da edi¢éo
e 0 restante mediante atribuicdo de exemplares, ou 50% do valor total da edi¢do na
celebracdo do contrato e atribuir ao autor 35% sobre o preco da capa de cada exemplar.

Caso as partes ndo estipulem a retribuigcdo do autor, o n.° 3 determina que este tera
direito a 25% sobre o preco da capa de cada exemplar vendido - «percentagem que a
esmagadora maioria dos autores sabe quase nunca ser praticada», como refere Alberto
MELLO 8,

Se a retribui¢é@o do autor, por sua vez, consistir numa percentagem sobre o prego
da capa, os aumentos ou reducfes do preco serdo contabilizados no calculo (n.° 5) e,
excepto o caso do art. 99.°, respeitante a venda em saldo ou a peso dos exemplares, o editor
sO pode determinar redugdes de preco mediante acordo com o autor, a menos que Ihe pague
a retribuicdo correspondente ao preco anterior.

De acordo com o art. 92.°, 0 preco da edi¢do pode ser exigido logo ap6s a concluséo
desta, nos prazos e condicGes do art. 90.°, excepto se a forma de retribuicdo adoptada fizer
depender o pagamento de circunstancias ulteriores, nomeadamente a colocagao total ou

parcial dos exemplares vendidos.

g) ReedicOes e edicOes sucessivas
Nos termos do art. 105.°, se o editor tiver sido autorizado a fazer vérias edicdes, as
condicBes estipuladas para a edi¢do originaria deverdo, em caso de davida, aplicar-se as

edi¢des subsequentes (n.° 1), devendo o editor facultar ao autor, antes de empreender nova

146 O preco de capa ¢ o preco da venda dos exemplares ao pUblico.
147 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., pp. 296-297.
148 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit.., cit., p. 297, NR. n.° 469.
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edicéo, a possibilidade de intervir no texto para pequenas correcgdes ou apuramentos que
ndo impliguem modificacdo substancial da obra (n.° 2) — no caso musical, alterar-se-iam
alguns elementos musicais ou o texto do livrete do CD ou Disco.

O editor que se comprometeu a efectuar edigdes sucessivas de certa obra deve, sob
pena de responder por perdas e danos, executa-las sem interrupcéo, de forma que nunca
venham a faltar exemplares no mercado (n.° 4), salvo casos de forca maior, ndo se
considerando como tal a falta de meios financeiros para custear a nova edicdo nem o
agravamento dos respectivos custos (n.° 5).

Finalmente, mesmo que o preco tenha sido globalmente fixado, o autor tem ainda
direito a remuneracao suplementar se acordar com o editor a modificagdo substancial da

obra tal como refundicao ou ampliacéo (n.° 3).

h)  Resolugéo do contrato

Nos termos do art. 106.%, n.° 1, o contrato de edicdo pode ser resolvido se for
declarada a interdicdo do editor (al. a); por morte de editor em nome individual (se o seu
estabelecimento ndo continuar com algum ou alguns sucessores) (al. b); se o autor nédo
entregar o original dentro do prazo convencionado ou se o editor ndo concluir a edi¢cdo no
prazo estabelecido no n.° 2 do art. 90.°, salvo caso de for¢a maior devidamente comprovado
(al. c); em todos os demais casos especialmente previstos (al. d)); e, de um modo geral,
sempre que se verificar o incumprimento de qualquer das clausulas ou das disposicdes
legais directa ou supletivamente aplicaveis (al. d)).

No entanto, a resolu¢do ndo obsta a responsabilidade por partes e danos da parte

a quem for imputavel (n.° 2).

iii.  Acordos excluidos da edicéo

De acordo com o art. 84.°, n.°1 CDADC, ndo séo contratos de edicdo os acordos
pelos quais o autor encarrega outrem de: produzir por conta prépria um determinado
namero de exemplares de uma obra e assegurar o seu deposito, distribuicdo e venda,
convencionando as partes dividir entre si 0s lucros ou 0s prejuizos da respectiva exploracéo
(al. a)); produzir um determinado nimero de exemplares da obra e assegurar o seu deposito,
distribuicdo e venda por conta e risco do titular do direito, contra o pagamento de certa

quantia fixa ou proporcional (al. b)); assegurar o depdsito distribuicdo e venda de
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exemplares da obra por ele mesmo produzidos, mediante pagamento de comissdo ou
qualquer outra forma de retribuicéo (al. c)).

O n.° 2 determina que estes contratos devem, em primeiro lugar, reger-se por aquilo
que estipula o seu teor, i. e., a lex contrastus; subsidiariamente, pelas disposicdes relativas
as associagdes em participacao (no caso da al. a)), e pela prestacdo de servico (nos casos
das al.s b) e c)); e, supletivamente, pelos usos correntes.

Na primeira situacdo, temos acordos que seguem 0 regime da associacdo em
participaco'*®, que implicam a partilha dos lucros e prejuizos da exploragio entre aquele
que ficou encarregado de produzir exemplares da obra e realizar as demais operacoes e 0
autor - na edicao, por sua vez, o risco corre exclusivamente por conta do editor.

Igualmente, os restantes casos ndo podem ser um contrato de edi¢do porque, de um
lado, aquele que ficou encarregado de produzir exemplares e realizar as devidas operacgdes
também assume exclusivamente o risco de exploragdo comercial, mediante o pagamento de
quantia fixa ou proporcional aos lucros obtidos e, do outro, existe uma prestacéo de servicos
pelo comissario ao autor, e ndo uma assuncao, por parte do editor, de um empreendimento

empresarial-editorial, tipica da relagdo contratual da edi¢io**°.

2.5.2. A fixacéo fonogréfica

a) Nocéo

A fixacdo fonografica vem regulada nos art.s 141.° a 148.° CDADC.

O art. 141.° acaba por definir este contrato, estipulando que «depende de
autorizacao do autor a fixagéo da obra, entendendo-se por fixacdo a incorporacgéo de sons
ou imagens, separada ou cumulativamente, num suporte material suficientemente estavel e
duradouro que permita a sua percepgao, reprodugdo ou comunicagao de qualquer modo, em
periodo ndo efémero [como um CD ou um disco de vinil].».

O registo que resultar «da fixagdo em suporte material, de sons provenientes de

uma prestac¢ao ou de outros sons ou de representacdo de sons» denomina-se de fonograma

149 Nos termos do n.° 1 do art. 21.° do DL n.° 231/81, de 28 de Julho, o contrato de associagdo em participacdo
é «a associacdo de uma pessoa a uma actividade econdmica exercida por outra, ficando a primeira a participar
nos lucros ou nos lucros e perdas que desse exercicio resultarem para a segunda», estipulando o seu n.° 2 que
a participacéo nos lucros é elemento essencial deste contrato, podendo ser dispensada a participacao nas perdas.
150 Cf. Alberto MELLO, «Manual...», op. cit., p. 294-295.
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(art. 176.°. n.° 4) e quem efectua as prestacbes musicais sdo os artistas-musicos que

interpretam obras musicais, executando-as, tutelados pelos direitos conexos, como vimos.
Por fim, o sujeito que fixar, «pela primeira vez os sons provenientes de uma

execucao ou quaisquer outros, ou as imagens de qualquer proveniéncia, acompanhadas ou

n&o de sons» serd o produtor de fonograma, também tutelado pelos direitos conexos °1,

b)  Objecto

Com base no art. 141.°, podemos dizer que esta licenca incide sobre o acto de
incorporacdo das prestacées musicais num determinado suporte material.

Contudo, pode acontecer que as prestacdes musicais que interpretam composigoes
musicais encontrem-se ja gravadas e armazenados nalgum suporte, material ou informatico,
mas que ndo sejam iddneos para a percepcao, reproducdo ou comunicacao de qualquer
modo, em periodo ndo efémero, daqueles sons, estando, ao invés, prontos a ser fixados pela
primeira vez, por um produtor, para posterior distribuicdo ao publico.

Entendemos que esta situacdo deve incluir-se neste artigo face aos
desenvolvimentos tecnologicos dos ultimos tempos... Uma pen drive ou um disco rigido
externo, por exemplo, que contenham prestacbes musicais ja gravadas sdo suportes
materiais, suficientemente estaveis e duradouros, mas nao sdo idoneos para as
funcionalidades supra mencionadas.

Por outro lado, também pode acontecer que as musicas apenas Se encontrem
compostas e, apesar de provavelmente ja terem sido interpretadas pelo artistas-musicos,
ainda ndo foram gravadas, pelo que ainda terdo de passar pela fase de estidio antes da
fixagdo. A contraparte, uma editora em particular ou outra entidade, pode facultar os seus
estidios, ou de terceiros, para que as suas prestacGes sejam gravadas e posteriormente por
aqueles fixadas. Esta situacdo pode fazer parte do contrato de fixagdo, ao abrigo do principio

da autonomia das formas de exploracéo (art. 68.°, n.° 4 CDADC), podendo conter elementos

151 Para mais detalhes sobre a posicdo juridica do produtor de fonogramas ou videogramas, v. Alberto MELLO,
«Manual...», op. cit., pp. 387-390. Para este autor, os direitos dos produtores ndo tém por objecto nem uma
obra nem a sua interpretagdo ou execucdo artisticas, estando antes em causa a reserva de faculdades que sdo
tipicas da criacao de obras aos produtores - que promovem a fixagao - de bens imateriais. O pressuposto desta
tutela justautoral é «o investimento numa actividade técnica industrial e comercial» e, «além do direito conexo
instituido, verifica-se a atribuicdo, pelo autor, de faculdades de utilizagdo da obra fixada no fonograma como
efeito do contrato de fixacdo» (& o que diz a letra do art. 141.°, n.° 2) — cf. Ibidem., cit., p. 388.
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ndo previstos nas formas de exploragdo legalmente consagradas ou constituindo uma
exploracao atipica, e da liberdade contratual.

Notamos, ainda, que o acto de fixar ndo é o Unico que pauta esta utilizacdo: o n.° 2
do art. 141.° habilita o autorizado a reproduzir e a vender os exemplares produzidos e o n.°
3 admite a execugdo em publico, radiodifusao ou transmissdo por qualquer modo da obra
fixada, que pode ser conferida a entidade diversa da que fez a fixagdo, mas esta deve ser
dada por escrito (no mesmo sentido, o art. 146.° determina que a adaptacdo, arranjo ou
outra transformacdo de qualquer obra para efeitos de fixacdo, transmissao, execucdo ou
exibicdo por meios mecénicos, fonogréaficos ou videograficos também depende de
autorizacdo escrita do autor, que deve precisar a qual ou quais daqueles fins se destina a
transformacéo).

O n.° 4 do art. 141.° por sua vez, determina que a compra de um fonograma néo
atribui ao comprador o direito de os utilizar para quaisquer fins de execugdo ou transmissao
publicas, reproducédo, revenda ou aluguer com fins comerciais, protegendo-se os artistas
que fixaram as suas prestacoes.

Se, por acaso, a obra em causa ja tiver sido objecto de fixacdo fonogréafica
comercial, esta pode na mesma voltar a ser fixada se o autor ndo se opuser (art. 144.%, n.°
1), tendo sempre direito a uma retribuicdo equitativa que, na falta de acordo das partes, serd
determinada pelo Ministério da Cultura (n.° 2). N&o obstante, o autor pode fazer cessar a
exploracdo sempre que a qualidade técnica da fixacdo comprometer a correcta
comunicacao da obra (n.° 3).

Concluindo, de acordo com o art. 148° as disposicdes da fixacdo aplicam-se a
reproducdo da obra intelectual obtida por qualquer processo analogo a fonografia, ja
existente ou que venha a ser inventado. Este preceito é extremamente importante porque,
por um lado, acompanha as evolugdes tecnoldgicas da actividade musicale, e, por outro,

evita lacunas de regulamentacéo que possam surgir.

c) Direitos e deveres das partes®
Quanto aos direitos do autor, o art. 143.° consagra o direito de fiscalizacdo, que

implica a inspeccdo dos estabelecimentos de prensagem e duplicagdo de fonogramas e

152 Para uma analise da posicéo juridica das partes nas licencas, v. 2.4.3.4., al. c).
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armazenamento dos suportes materiais, sendo aplicaveis as disposi¢des do n.° 7 do art. 86.°,
devidamente adaptadas (n.° 1)13.

Contudo, o autor nao beneficia apenas destes direitos. Ndo vemos razdes para que
os direitos de introduzir modificacdes, e a identificacdo ndo merecam aplicacdo nesta
autorizacdo, até porque o proprio art. 142.° consagra a identificacdo da obra e do autor.

No que toca as suas obrigacdes, 0 autor estd obrigado garantir a genuinidade das
suas obras, de modo a proteger o licenciado contra actos de usurpacao, e a proporcionar-
Ihe o aproveitamento ou 0 gozo da coisa, no sentido de entregar os originais das prestacfes
musicais, j& fixadas num suporte material ou ainda em suporte informético a necessitar de
primeira fixagao.

Quanto aos direitos da entidade que faz a fixacao, valerdo os previstos no n.° 2 do
art. 141.°, o direito de reproduzir e de vender os exemplares produzidos, € 0S mesmos
direitos para o licenciado em geral, a exploragdo da obra e introducéo de alteracdes, desde
que ndo afectem a sua esséncia ou substancia.

Passivamente, tera de utilizar a obra de acordo com o zelo e a diligéncia
necessarios, de forma a assegurar o sucesso da exploracdo, devera evidenciar a existéncia

de autorizacdo do autor para a utilizacdo da obra e tera também o dever de explorar a obra.

d) Remissao

Apesar de apenas ser composto por 8 artigos, o regime da fixacdo fonogréafica é
complementado pelas disposicdes da edi¢do, devidamente adaptadas, por forca do art. 147.°.
Assim, aplicam-se as normas da edi¢c@o nos restantes aspectos como a resolucéo, a forma,
caracter oneroso e retribuicdo do autor.

E gracas a este artigo e ao n.° 2 do art. 141.° que pode tragar-se uma ponte entre
estas duas utilizagdes pois, além da fixacdo ser complementada pela edicdo, ambas envolvem

a reproducao e distribuicéo ao publico de exemplares produzidos.

153 O art. 143.° impde ainda deveres especificos aos que importam, fabricam e vendem suportes materiais para
as obras fonogréficas e aqueles que fabricam ou duplicam fonogramas. No primeiro caso, estes devem
«comunicar a Direcgdo-Geral dos Espectaculos e do Direito de Autor as quantidades importadas, fabricadas e
vendidas, podendo os autores fiscalizar também os armazéns e fabricas dos suportes materiais»; e, no segundo,
devem «comunicar periodica e especificadamente a Direcgao-Geral dos Espectéaculos e do Direito de Autor as
quantidades de fonogramas que prensarem ou duplicarem e exibir documento do qual consta a autorizacdo do
respectivo autor» (n.° 2 e 3, respectivamente).
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Porém, notamos que a fixacdo provavelmente serd uma figura um pouco mais
abrangente do que a edicdo se entendermos que a ultima, nos termos em que esta legalmente
prevista, ndo permite a sua fixacdo e, quanto muito, o anterior processo de gravacao das
prestacGes musicais, prevendo, simplesmente, a producdo de exemplares de uma obra ou
conjunto de obras. N&o obstante, a autonomia das modalidades de utilizagéo e liberdade
contratual merece sempre destaque, sendo possivel contornar-se completamente este

entendimento.

2.5.3.0 contrato de prestacao de servico

Como ja dissemos, 0 CDADC exclui da figura da edi¢do os acordos previstos no
art. 84.°, n.° 1, al.s b) e c), devendo ser regulados pelo contrato civilistico da prestacdo de
servico (arts. 1154.% e ss).

O art. 1154.° CC define o contrato de prestacdo de servico como «aquele em que
uma das partes se obriga a proporcionar a outra certo resultado do seu trabalho intelectual
ou manual, com ou sem retribuic&o.» 14,

Contrapde-se, portanto, ao contrato de trabalho, definido no art. 1152.° do mesmo
diploma como «aquele pelo qual uma pessoa se obriga, mediante retribuicdo, a prestar a sua
actividade intelectual ou manual a outra pessoa, sob a autoridade e direccdo desta» - nesse
sentido, o art. 11.° do Cddigo do Trabalho define-o como «aquele pelo qual uma pessoa
singular se obriga, mediante retribuicdo, a prestar a sua actividade a outra ou outras pessoas,
no ambito de organizacdo e sob a autoridade destas.».

Confrontadas as duas figuras, atentamos que o0 objecto do contrato da prestacéo de
servicos é o resultado do trabalho intelectual ou manual e o do contrato de trabalho consiste
na propria actividade intelectual ou manual do trabalhador. Além disso, enquanto no
contrato de prestacéo de servico o prestador de servigos actua com independéncia em relacéo
a outra parte, no contrato de trabalho existe subordinacdo juridica do trabalhador ao
empregador, uma vez que aquele exerce a sua actividade sob a autoridade e direc¢éo deste.

O conceito prestacdo de servicos abrange como modalidades tipicas 0 mandato
(art.s 1157.°a1186.°), o deposito (art.s 1185.°a 1206.°) e a empreitada (art.s 1207.°a 1230.°),
conforme estipula o art. 1155.°. Todavia, entendemos, com Menezes LEITAO, que a

154 Sobre a prestacdo de servico em geral, v. Menezes LEITAO, «Direito...Vol. III...», 0p. Cit., p. 429 e Abilio
NETO, «Cddigo...», op. cit., pp. 1083-1091.
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prestacdo de servicos é uma figura muito ampla, pelo que estas trés modalidades ndo esgotam
0 seu leque juridico - alias, € precisamente por esse motivo que o art. 1156.° determina a
extensdo das disposi¢Ges do mandato, devidamente adaptadas, aos contratos de prestacdo de
servicos que a lei ndo regule expressamente®®,

Deste modo, e sem prejuizo da aplica¢do da lex contractus, podemos considerar o
contrato celebrado entre masicos e as editoras discogréaficas como uma prestacéo de servigo
se uma das partes, a editora discogréfica, obrigar-se a proporcionar a outra, o(s) musico(s),
certo resultado do seu trabalho material (e ndo tanto intelectual porque essa qualidade
reporta-se as prestacGes musicais). Este trabalho material pode compreender a producéo de
um determinado numero de exemplares da obra e assegurar o seu depdsito, distribuicao e
venda por conta e risco do titular do direito autoral, contra 0 pagamento de certa quantia
fixa ou proporcional; ou assegurar o depdsito, distribui¢do e venda de exemplares da obra
produzidos pelo autor, mediante pagamento de comissdo ou qualquer outra forma de
retribuicdo; em ultima instancia, aplicar-se-80 0s usos correntes (arts. 84.°, n.° 1 al.s b) e ¢)
e n.2 CDADC e 1154.° ¢ ss CC).

155 Sobre 0 mandato, v. Menezes LEITAO, «Direito...Vol. III», op. cit., pp. 431-477, e Abilio NETO
«Cédigo...», op. cit., pp. 1091-1110.
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VI. Conclusao

Do mesmo modo que o Direito, a Musica depara-se todos os dias com situagGes
novas, seja pelo estabelecimento de novas tendéncias, pela extincdo das antigas modas, ou
pela reformulacédo destas, sofrendo inumeras transformacdes ao longo dos tempos e, por isso,
semeando questdes nos musicos e nas editoras dicograficas.

As obras intelectuais ndo sdo objecto de direitos de propriedade nos termos
previstos do CC, enquadrando-se, ao inves, na propriedade intelectual que divide-se,
maxime, em dois regimes juridicos, os Direitos de Autor e a Propriedade Industrial,
aplicando-se, subsidiariamente, as regras civilisticas.

O Codigo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos surge-nos como um
importantissimo diploma, oferecendo duas tutelas distintas: por um lado, as composi¢des
musicais e obras fonogréaficas como obras intelectuais sdo protegidas pelos direitos de autor
propriamente ditos, incluindo-se nessa proteccdo os direitos dos respectivos autores; por
outro lado, os direitos conexos protegem as prestagdes dos artistas-musicos que interpretam
musicas, executando-as, dos produtores de fonogramas e dos organismos de radiodifusao,
atribuindo-lhes um ndcleo especifico de poderes.

Os direitos de autor, em particular, atribuem um conjunto de faculdades que
congregam posic¢des activas que proporcionam ao titular respectivos poderes exclusivos,
fundamentalmente ligados a defesa da genuinidade e integridade da sua obra e ao
aproveitamento das vantagens inerentes a exploracdo economica do bem-obra intelectual,
compondo-se, por um lado, os direitos pessoais (morais) e, por outro, os direitos
patrimoniais. Contrariamente aos primeiros, os Ultimos gozam de uma ampla liberdade de
disposicdo, permitindo que a exploracdo econdmica seja feita por terceiros através da
transmissdo, oneragao ou autorizagao.

Surgem, assim, 0s contratos de direitos de autor de edicéo e de fixacao fonogréfica
para tutelar as relagdes contratuais entre 0s musicos e as editoras.

Mas, aqui chegamos, vemos gue a vexata quaestio ainda esta por responder... Qual
sera, afinal, o regime juridico a convocar para regular as relacdes contratuais entre os
masicos e as editoras? Sera o da edicao (gréafica) conceitualmente adaptada? Ou serd o da
fixacdo fonogréafica munido das regras da edigdo?

Numa tentativa de responder a estas perguntas, admitimos que possam formar-se

duas correntes:
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Por um lado, a fixagdo, nos termos da lei e da realidade que visa acautelar, acrescida
das normas da edicdo a titulo remissivo, sera o Unico contrato capaz de tutelar a relagéo a
estabelecer entre 0s musicos e terceiros. A outra parte contratual pode, ou ndo, ser uma
editora discografica, mas se for a primeira vez que os sons sao fixados num suporte material,
adquirira, necessariamente, a nomenclatura de produtor de fonograma. E claro que as
editoras discogréficas terdo os seus proprios produtores musicais, mas a lei atribuira aquela
qualidade na mesma, de modo que a pessoa, singular ou colectiva, por detras do processo da
fixacdo beneficie do regime dos direitos conexos.

Por outro lado, a edicdo seria, pelo menos na teoria, o regime perfeito para tais
relacfes, necessitando apenas de uma adaptacdo conceitual a realidade musical. Na
verdade, existem editoras discogréaficas que praticam accOes paralelas as editoras gréaficas,
e 0 CDADC, apesar de ndo prever esta possibilidade, sublinha a importancia da edi¢cdo nas
licencas autorais, estendendo as suas disposi¢des aos contratos de direitos de autor, inclusive
a propria fixacdo fonografica.

Todavia, podem acusar este segundo raciocinio de deturpacdo ou manipulacéo do
sentido e alcance da letra da lei, forgando-a a assumir a veste mais conveniente... Para essas
correntes, relembramos que ndo existe uma tipicidade taxativa de licencas, pelo que a edi¢éo
discografica sempre pode ser considerada como uma licenca atipica, apesar de usufruir de
uma nomenclatura legalmente prevista...

Assim ndo se entendendo, optamos pela fixacdo como a figura contratual autoral
mais indicada para tutelar as relacdes em analise, ndo s6 porque a lei ndo consagra a
edicdo discografica em especifico (ou simplesmente ndo generalizou suficientemente o tipo
de edicdo que prevé), mas também porque, além de incidir sobre a fixacdo em suporte
material das prestacGes musicais e a habilitacdo da entidade por detrés deste processo de
reproduzir e vender os exemplares produzidos, pode também envolver o proprio processo
de estudio dos artistas-musicos cujas prestacfes musicais ainda ndo se encontram gravadas,
aguardando a primeira fixacdo, ao abrigo da autonomia das modalidades de utilizacéo e
liberdade contratual.

Se pegassemos na edi¢do nos termos em que esta prevista e apenas adaptarmos 0s
conceitos, veriamos que, mesmo prevendo certas situacdes que a fixagdo ndo prevé, ndo so
ndo concebia directamente o processo de estudio como também nédo implicaria a fixacao de

sons num suporte material, mas tdo-sé a producdo de exemplares. Deste modo, havera,
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inevitavelmente, um conflito entre o ius e a praxis sem uma reformulagéo legal da figura
contratual da edigéo.

Por ultimo, convém relembrar que o art. 84.°, n.° 1 CDADC nédo considera
determinados acordos como edicdo, devendo reger-se, nos termos do n.° 2, pela lex
contractus, em primeiro lugar; subsidiariamente, pelo regime das associacbes em
participacéo, previsto no DL n.° 231/81, de 28 de Julho ou pelo da prestacdo de servigos
(art. 1154.° e CC) nos casos previstos nas suas alineas e, supletivamente, pelos usos
correntes.

Na prética, as hipdteses previstas neste artigo também acontecem, pelo que estas
figuras contratuais também podem aplicar-se aos contratos que estamos a analisar, mas como
ndo sdo vistas como edicdo, a adaptacdo conceitual ndo é necessaria.

Entendemos, assim, que uma reforma legislativa no direito autoral é algo a impor-
se, pelo menos em relacdo aos fendmenos jusmusicais que surgem num Mundo que ndo
mostra sinais de abrandar.

E por causa de todo este devir que ndo podemos tomar nada por certo, no sentido
de que a verdade de hoje ndo serd a verdade de amanhd... SO sob uma Odptica
problematizadora e ndo assertiva € que podemos (esperar) compreender o complicado
Mundo que nos envolve, pelo que ndo podemos defender intransigentemente aquilo que
concluimos, por muito sentido nos pareca ter.

Friedrich HERZFELD inquiria-se acerca da Mdsica ainda representar uma elevada
inducdo moral como representava para 0s gregos antigos ou se esta ainda € mantida como
uma meio de comunicar com o que ha de melhor e de mais intimo nos nossos sentimentos**®.

Com base em tudo o que estudamos, podemos responder positivamente a estas duas
questdes. Enquanto continuarmos a ser racionais e, simultaneamente, emocionais, a MUsica
manter-se-& como uma constante, e ndo é pela exploragdo economica (juridicamente
controlada) que a sua transcendéncia fica em vias de extin¢éo, pelo contrario! Ha cada vez
mais masicas a serem compostas e musicos a interpreta-las. Os concertos ndo diminuem e
0s eventos musicais ndo param de crescer, tal como o nimero de entidades que exploram
economicamente a Mdsica. Nunca houve, por isso, uma época tao brilhante para a Mdsica

como os dias de hoje!

1%6 Cf. Friedrich HERZFELD, «Nos...», op. cit., p. 258.
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Cremos que a nossa tarefa de reunir os dados necessérios para a problematizagdo
juridica foi um sucesso, pelo que deixamos a tomada de posi¢des aos Nnossos intérpretes.

Esta, assim, aberta a discussao...!
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