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Um dos principais desafios que os professores enfrentam a sociedade
contemporéanea é a planificagdo de aulas estimulantes e motivadoras para o0s
alunos. Para isso o professor recorre aos recursos didaticos que o auxiliam no
processo de ensino-aprendizagem. Os recursos didaticos utilizados em contexto

escolar sdo ferramentas extremamente importantes.

Em agosto de 2016, em Pequim, no Congresso da Assembleia Geral da Uni&do
Geografica Internacional foi redigida pela Comissdo da Educacdo em Geografia a
Carta Internacional para a Educacdo Geografica onde se proclama que quando
ensinada de forma eficiente o estudo da geografia fascina e inspira as pessoas.
Estudar geografia ajuda as pessoas a perceber e a apreciar como se formam o0s
lugares e as paisagens, perceber como as pessoas interagem com 0 ambiente e as

consequéncias das decisdes espaciais quotidianas.

A Carta afirma que a geografia € uma disciplina vital para que os cidadédos do século
XXI vivam e se conectem com o mundo global, encorajando os educadores em

geografia a investir tempo em recursos e a sua aplicacédo na sala de aula.

Indo ao encontro desta recomendacédo, o ensino da geografia deveria privilegiar o
uso da imagem filmica, uma vez que esta constitui um elemento de representacao

primordial para a compreensao do espaco geogréfico.

Os professores sdo a chave para uma melhor educacdo e os bons professores

precisam das melhores ferramentas de trabalho.

Levar o cinema para a sala de aula significa desafiar as praticas usuais indo além
das praticas educativas centradas num modelo tradicional, possibilitando ao
professor diversificar a experiéncia educativa promovendo a motivacdo e interesse
do aluno para a aprendizagem da geografia, disciplina fundamental para que no
futuro os alunos tomem decisdes conscientes e esclarecidas, desenvolvendo uma

atuacao responsavel e ativa na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Recursos, Geografia; Ensino; Motivagao.
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Nowadays, one of the main challenges for teachers is planning and preparation of
classes for the students to guarantee them stimulating and motivating. For this,
teachers need to use the didatic tools that provide backup to teaching/learning

process, making these tools of extreme importance.

In august 2016, at the General Assembly of the International Geography Union in
Beijing, the Education Committee wrote the “International Letter on Geography
Education” in which is proclaimed that, when taught efficiently, geography, as a
subject, should be fascinating and inspiring to people. Learning geography helps
people to understand and appreciate locations, landscapes are formed and to
perceive cultural and enviromental interactions and consequences of daily spatial

behaviors.

This letter proclaims that geography is a vital discipline for citizens of the XXI century
to live and connect in an increasingly globalized world, encouraging geography

teachers to invest their time in resources and aplly them in the classroom.

In the spirit of this letter, geography teachers should privilegie cinematographic tools
that constitute a primordial representation for the comprehension of geographic

space.

Teachers are the key for a better education and to provide the best service they need

the best tools at their disposal.

In this sense taking cinema to the classroom means to challenge usual practice and
to go beyond the traditional educational methods, giving teacher the possibility to
diversify the students experience, and to promote their motivation and interest in
geography. This is importance is further exacerbated when we consider that
geography is an essential discipline to give students the tools to be able to make
confidente, conscious and clear decisions, promoting an active and responsible

stance in society.

KEYWORDS: Cinema; Resources, Geography; Teaching; Motivation.
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O presente relatorio foi desenvolvido no ambito da Unidade Curricular Estagio
Pedagdgico que faz parte do Mestrado em Ensino da Geografia no terceiro ciclo do
ensino basico e no ensino secundario. O Estagio decorreu durante o ano letivo de
2016/2017 no Colégio de Sao Teotonio, na cidade de Coimbra.

Sabemos que atualmente os jovens vivem imersos em imagens audiovisuais. Quer
seja através da sala do cinema, do video, da televisdo ou da internet, as imagens
audiovisuais sdo uma parte extremamente importante da cultura das sociedades

contemporaneas.

Sendo assim, ndo € de estranhar que os jovens estudantes disponibilizem mais do
seu tempo para 0s meios audiovisuais do que propriamente para o trabalho escolar.
Alids é através dos meios audiovisuais que muitos destes jovens formam a sua

percepcao do mundo, construindo através deles uma geografia imaginaria.

O professor, nomeadamente o professor de geografia ndo deve ignorar este facto
permanecendo de costas voltadas para esta nova existéncia. A sala de aula deve
procurar inovar indo ao encontro da exigente realidade do século XXI.

Em agosto de 2016, em Pequim, no Congresso da Assembleia Geral da Unido
Geogréfica Internacional foi redigida pela Comissdo da Educacdo em Geografia a
Carta Internacional para a Educacao Geogréafica. A Carta afirma que a geografia é
uma disciplina vital para que os cidaddos do século XXI vivam e se conectem com o
mundo global, encorajando os educadores em geografia a investir tempo em

recursos e a sua aplicacéo na sala de aula.

A forte relacdo que os jovens tém com os diversos meios audiovisuais transforma-
0S em recursos incontornaveis no ensino. Novas formas de adquirir conhecimento

sobre o mundo, exigem novas formas de ensinar.

Inegavelmente, a sala de aula tem procurado incorporar um conjunto de inovagoes
tecnologicas que a tornam mais atual. Com a modernizacdo tecnoldgica de boa
parte das escolas portuguesas € normal as salas de aula possuirem um computador,
retroprojetor e acesso a internet, sendo desta forma perfeitamente exequivel a

utilizac&do do cinema como recurso didatico.
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Em Franca, Alain Bergala, cineasta, critico e professor de cinema publica em 2002 o
livro L’hypothése du cinema a I'école et ailleur, um livro reflexivo que traz propostas
concretas para uma iniciagdo ao cinema, ndo esquecendo que antes de tudo, o
cinema é uma arte e uma linguagem que precisa de uma aprendizagem. Reid (2018)
considera que o trabalho de Alain Bergala apresenta uma notavel adaptabilidade
sincronizada em diferentes culturas, funcionando como um corpo de ideias que
transcendem nacionalidades e que conectam a nivel internacional os que trabalham

no campo do cinema e educagéo.

Também Chambers (2018), num artigo publicado no Film Education Journal, faz
referéncia ao contributo de Alain Bergala como um agente da interconectividade no

surgimento de um movimento no campo global do cinema e educacao.

A sua tradugédo para a lingua inglesa no ano de 2016, aumentou ainda mais o seu
espectro de influéncia, impulsionando varios projetos no campo do cinema e
educacdo nomeadamente em Portugal onde atualmente € uma das bases de

sustentacao do Plano Nacional de Cinema.

Explorando varias potencialidades, possibilidades e problemas por se levar o cinema
para a sala de aula ou para outros contextos educativos, Bergala assume que o

cinema pode desempenhar um papel essencial na educacéo.

O professor s6 depois de compreender o seu papel enquanto educador e tendo
consciéncia aonde quer chegar com os seus alunos, deve escolher e aprofundar a
sua escolha pedagogica, tracando metas, objetivos e metodologias para la4 chegar.
Como diz Pacheco (2016): “dentro das quatro paredes que é a sala de aula, ele € o

maestro que rege a turma e o maior responsavel por aquilo que acontece”.

Pacheco (2016) faz referéncia a Alain Bergala (2008) quando este refere que o
cinema devera estar na escola ndo como conteudo curricular e campo de
especialidade de um professor, mas como alteridade. Na opinido de Bergala (2016)
cada professor extrai do cinema o que |lhe parece adequado com relacdo a situacao
pedagodgica real em que se encontra. Bergala tem a preocupagdo de que todo o

processo se adapte a realidade de cada turma e de cada contexto.

Sendo assim, o presente trabalho propde uma nova abordagem na utilizagdo do

cinema para ensinar geografia no terceiro ciclo e no ensino secundario,
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perspetivando que esta pode ser uma ferramenta capaz de tornar as aulas mais
dindmicas e atraentes, menos dependente do manual escolar, colmatando algumas
lacunas de um estilo de ensino mais tradicional e acima de tudo, funcionando como

um recurso enriquecedor e facilitador da aprendizagem geogréafica.

Inserido num contexto de pratica pedagodgica supervisionada, pretendemos
apresentar a realizacdo de uma aplicacao didatica em contexto de sala de aula que

procura explorar o cinema enquanto recurso didatico no ensino da geografia.

A selecdo da obra cinematografica teve em consideracdo as Metas Curriculares do
3° Ciclo do Ensino Basico para o 9° ano de escolaridade. Neste caso em particular,
decidiu-se que o Dominio escolhido para a implementacdo deste recurso didatico

seria o0 Dominio Contrastes do Desenvolvimento.

Sendo assim, uma vez que consideramos que esta € uma obra cinematogréfica que
se enquadra perfeitamente na tematica selecionada, optdmos por trabalhar o filme:

Central do Brasil.

Central do Brasil € um filme brasileiro realizado em 1998 por Walter Salles, vencedor
de varios prémios internacionais nomeadamente o Globo de Ouro para melhor filme

estrangeiro.

De acordo com os objetivos pedagdgicos que pretendiamos obter utilizando o
cinema como recurso na nossa aplicacdo didatica, a metodologia de trabalho
adotada previu a constru¢do de um Guido de Exploracdo. O Guido de Exploracéo
(anexo 1X) construido pretende orientar os alunos para determinadas cenas chave
do filme, focando a sua atencdo na interligacdo entre essas mesmas cenas e 0S
descritores dos contetdos programaticos que se pretendem trabalhar, rentabilizando
desta forma a sua visualizagdo. Além disso, e tendo em conta que este € um recurso
utilizado muitas vezes num contexto lidico, ndo deixamos que ele se sobreponha ao

rigor cientifico.

O Guiédo de Exploragédo dividiu-se em duas partes principais: Durante o filme e

Depois do filme.

A primeira parte do Guido de Exploracdo — Durante o filme, distribuido, lido e
preenchido durante a aula em que ocorreu a aplicacdo didatica, seguiu as
recomendacdes do PNC — Plano Nacional de Cinema onde € recomendado que o
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filme ou excerto seja sempre acompanhado de uma breve informacao basica que
deve estar associada quando estes sdo exibidos em contexto educativo, a saber: o
titulo em portugués e no original, 0 nome do realizador, o pais de origem, ano de

producéo e duracao do filme. Devendo ser ainda apresentada uma breve sinopse.

A segunda parte do Guido de Exploracdo — Depois do filme foi construido com o
intuito de consolidar os conhecimentos dos conteddos programaticos que se
pretendiam trabalhar, procurando também aferir junto dos alunos se se confirmava a

pertinéncia da escolha e utilizacdo do filme Central do Brasil nas aulas de geografia.

Os resultados da analise deste Guido de Exploracdo foram alvo de uma andlise
sobretudo qualitativa, refletindo sobre se esta sera uma estratégia motivadora que

constitui um veiculo privilegiado na construcdo do conhecimento geografico.
O relat6rio que aqui se apresenta foi estruturado em quatro capitulos.

O primeiro capitulo intitulado Caraterizacdo do Estagio Pedagdgico, centra-se numa
reflexdo sobre o exercicio da atividade enquanto professora estagiaria de geografia.
Para isso, fazemos neste capitulo uma breve apresentacdo do colégio de Sé&o
Teotonio, caraterizamos as turmas atribuidas ao nucleo de estagio, enunciando em
seguida os objetivos a realizar durante o decorrer do estagio, culminando num

balanco final sobre a experiéncia do estagio pedagdgico supervisionado.

No segundo capitulo procuramos fazer uma contextualizacdo tedrica, tentando
estabelecer a relacdo existente entre cinema e geografia. Para isso fazemos
referéncia & importancia dos recursos didaticos no processo de ensino-
aprendizagem, dando um especial destague ao cinema como recurso no ensino da

geografia.

O terceiro capitulo é dedicado ao enquadramento curricular e a aplicacdo didética.
Depois de uma abordagem ao filme selecionado, fazemos uma referéncia a
metodologia utilizada para pbér em pratica a aplicacdo didatica, contextualizando as

varias etapas que permitiram alcancgar a sua construcao.

O quarto capitulo reporta a andlise e interpretacéo dos resultados obtidos através da
analise dos Guibes de Exploracdo preenchidos pelos alunos, refletindo também
sobre a opinido dos mesmos relativamente aos beneficios da utilizagdo do filme nas

aulas de geografia.
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Apesar do cinema contar com mais de um século de existéncia, a sua utilizacao
como ferramenta didatica, particularmente as investigacdes tedricas que procuram
relacionar o cinema e a geografia, neste caso em particular com a didatica da
geografia carece ainda de alguma investigacéo teodrica. Mas tal facto, ndo configurou

um obstaculo a realizacéo deste relatorio.
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O Mestrado em Ensino da Geografia no 3° Ciclo do Ensino Basico e Ensino
Secundario propde no ultimo ano um estigio pedagogico supervisionado numa
unidade de ensino.

Com esse objetivo efetuamos o0 nosso estdgio no Colégio de S&o Teotonio
localizado na cidade de Coimbra, na Rua do Brasil e pertencente a Pardquia da Sé
Velha.
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Figura 1: Colégio de S&@o Teotonio

Fonte: Google Earth (2018)

O grupo que teve o privilégio de fazer a iniciacdo a pratica docente no Colégio de
Sdo Teotdnio € constituido pelos professores-estagiarios Carla Pinto e Tiago

Péascoa.

O nucleo deste estagio pedagogico foi supervisionado pela Professora Doutora
Adélia Nunes e pelo Professor Doutor Albano Figueiredo ambos professores da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. No Colégio de Sao Teoténio o
grupo foi orientado pela Dra. Maria da Luz Campos a qual foi incansavel no seu
apoio e dedicacédo para que todos pudéssemos alcancar com sucesso 0s objetivos a
gue nos propusemos no inicio do ano letivo de 2016/2017.
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O Colégio de Sao Teotonio carateriza-se, grosso modo, por ser uma instituicdo com
uma longa histéria e que assenta a sua proposta educativa em valores e critérios
claramente definidos pela sua missédo: Colégio de S&o Teotonio, o0 humanismo

cristdo, um projeto educativo, uma escola plural.

Fundado em 1963, o colégio de Sao Teoténio é um espaco de formacdo e

crescimento humano, cientifico e cristao.

Demonstrando uma preocupacéo constante pela qualidade da educacéo, formando
a pessoa toda, numa perspetiva integral, cuidando a formacédo na cultura humanista,
na qualidade da relacdo comunitaria, na qualidade da relacdo entre todos os
elementos da escola (educadores, alunos e pais), promovendo uma educacéo pela
proximidade relacional: eis algumas das caracteristicas da natureza do Colégio de

Sao Teotdnio.

Esta € uma escola alicercada num projeto educativo onde tudo e todos os saberes
estdo ao servico da pessoa humana, um projeto que constréi e vivencia uma cultura
de exigéncia e rigor, de promocao da justica e da equidade, capaz de motivar e de
fazer da aprendizagem uma experiéncia Util e gratificante, ao servico da qual se
colocam a inovacdo e as tecnologias, numa busca continua de atualizagéo,

qualificacdo, melhoria, exceléncia.
Segundo Lobo, 2014 os objetivos gerais do Colégio de S&o Teotdnio séo:

» construir a escola como um espaco aberto;

» fomentar a prética da reflexdo e do siléncio;

» educar para a diferenca,

» desenvolver o espirito critico e de intervencao;

» educar para a cidadania;

» incutir o gosto pela preservacdo do meio ambiente;

» dar espaco a tolerancia pelo outro, dentro e fora da escola;

» contribuir para o bom relacionamento dos elementos da comunidade

educativa;

v

promover o dialogo;

» desenvolver capacidades de partilha e de cooperacéao;
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» favorecer capacidades criativas;
» educar o sentido estético;

» promover a dimenséo intercultural da educagéo.

E uma escola participativa e corresponsavel, aberta ao meio, intercultural, solidaria
de qualidade e exceléncia, o Colégio de S&o Teotonio procura com a criatividade de
todos, ser uma escola diferente, também na ampla oferta educativa e na diversidade

e complementaridade das suas valéncias.

A nivel dos Recursos Humanos o Colégio de Sao Teotonio possui um corpo docente
estavel e qualificado e funcionarios ndo docentes com formacéo humana adequada,

possui ainda servigos de psicologia e orientacdo e servicos médicos.

O edificado além das salas de aula equipadas com quadros interativos, possui
também um pavilhdo gimnodesportivo, ginasio, cineteatro, biblioteca, mediateca,
salas de informatica, sala de audiovisuais, ludoteca, laboratorios, gabinetes de
trabalho, cantina, bar, capela, Saldo Nobre, rede wireless, plataforma de e-learning e

escola virtual. Possui ainda dois espacos distintos destinados ao recreio dos alunos.

Para além do 1° Ciclo, 2° Ciclo, 3° Ciclo e ensino secundario o Colégio de Sé&o

Teotonio oferece também os servigos de creche e jardim de infancia.

Apresenta também a possibilidade de frequentar aulas de iniciacdo musical, de
frequentar o ensino na area da musica através da Escola de Musica podendo este
ensino ser Integrado, Articulado ou Supletivo. A escola oferece ainda o curso

profissional de artes do espetaculo (escola de Teatro).

O Colégio de Sao Teotonio dispde ainda de diversas atividades de enriquecimento
curricular nos dominios humanista cristdo, cientifico, desportivo e cultural e

recreativo.

Por fim, o Colégio de Sao Teotdnio possui a Residéncia de Estudantes (masculina e

feminina) que constitui uma valéncia que marca a identidade do Colégio.

O nucleo de estagio de geografia adjudicado ao Colégio de S&o Teotdnio no ano
letivo de 2016/2017 assegurou as atividades letivas em contexto de sala de aula a
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duas das oito turmas que constituem o terceiro ciclo deste estabelecimento de
ensino. Uma turma do 7° ano de escolaridade e outra do 9° Ano de escolaridade. As
duas turmas atribuidas integram o regime articulado da Escola de Musica e tém a
disciplina de geografia dois tempos semanais de 50 minutos.

Alunos da turma do 7° Ano

m Sexo masculino -16 alunos

Sexo feminino - 9 alunas

Figura 2: Composicao da turma do 7°Ano

Fonte: Elaboracéo prépria (2018)

Alunos da Turma do 9° Ano

m Sexo masculino - 20 alunos

Sexo feminino - 7 alunas

Figura 3: Composicdo da turma do 9° Ano

Fonte: Elaboragéo prépria (2018)

Na distribuicdo das duas turmas afetas ao nucleo de estagio de geografia a turma do
9° Ano foi atribuida a professora estagiaria Carla Pinto tendo a turma do 7° Ano
ficado a cargo do professor estagiario Tiago Pascoa.
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A turma do 9° Ano do 3° Ciclo que nos foi atribuida € composta por 27 alunos, 20
alunos do sexo masculino e 7 alunas do sexo feminino com uma média de idades
entre os 14 e os 15 anos. Nenhum dos alunos € repetente e ndo ha alunos com

necessidades educativas especiais.

O nivel de instrucao dos agregados familiares é bastante heterogéneo, dominando o
grau de licenciatura, destacando-se o facto de ndo haver situacées de desemprego

na turma.

No final do ano letivo onze alunos obtiveram resultados que permitiu que 0s mesmos
figurassem no Quadro de Honra do Colégio. Todos os alunos transitaram de ano

prosseguindo os estudos no ensino secundario.

Segundo o Regulamento da Formacao Inicial de Professores da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, o Estagio Pedagdgico constitui um processo de
formacdo que visa o desenvolvimento de competéncias dos estagiarios no ambito da
pratica letiva e na participacdo das atividades da escola numa perspetiva de
aperfeicoamento profissional permanente, nos dominios cientifico, didatico,

pedagdgico e relacional.

O estagio é fundamental para a profissionalizagdo do docente, pois € neste
momento que o saber tedrico assimilado na faculdade é posto em préatica quando

nos confrontamos com a realidade da sala de aula.

Além disso, 0 estagio pedagdgico oferece uma oportunidade de refletir sobre a
escolha pessoal de ingressar na docéncia experienciando as circunstancias que

cercam o processo de ensino — aprendizagem em contexto de sala de aula.

Segundo a legislagcdo que atualmente regula a formacéo inicial de professores
(Decreto-Lei n° 79/2014 de 14 de maio) as atividades letivas do Estagio Pedagdgico
ou préatica pedagdgica supervisionada, realizam-se em turmas atribuidas ao
Orientador de Escola. O estagio podera integrar também atividades extralectivas ou

de intervencéo socioeducativa.
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As atividades em causa, elencadas no Plano Individual de Formacdo (PIF),

decorrem entre o inicio do més de setembro e o final do més de maio.

Em Geografia, as orientacfes curriculares para o 3° Ciclo encontram-se ancoradas
no tema central do programa vigente — A Descoberta de Portugal, da Europa e do
Mundo — estruturando-se por anos de escolaridade em dominios, subdominios,

objetivos gerais e descritores.

No estudo da geografia ao nivel do 3° Ciclo os alunos devem desenvolver a
capacidade de: observar; conhecer; explicar; inter-relacionar e representar as

caracteristicas de lugares, de diferentes paisagens e territorios geograficos.

Assim e de acordo com o documento de apoio as Metas Curriculares do 3° Ciclo
devem ser proporcionadas oportunidades para aprender a pensar espacialmente,
através do manuseamento adequado de mapas, textos, imagens, de modo a
analisarem informacéo geografica. Havendo manifestamente vantagens no recurso a
utilizacdo das novas tecnologias de informacdo e comunicacdo, mas nunca sem

antes ter em consideracao as caracteristicas da escola da turma e de cada aluno.

A geografia ndo se ocupa somente da descricdo da superficie da terra, mas também
das relagcdes que os homens estabelecem com esse meio 0 que envolve aspetos
culturais, econémicos, naturais, politicos e sociais. Isso significa que o professor
estagiario deve aprimorar a sua consciéncia social, econémica, politica e cultural de
forma a saber interpretar e relacionar eficazmente a realidade quotidiana com as
metas curriculares estipuladas para a disciplina de geografia. Desta forma, é
possivel fazer a diferenca contribuindo para que as geracbes futuras sejam
constituidas por cidadaos ativos e responsaveis contribuindo para uma sociedade

mais justa.

Em pleno século XXI, ser professor de geografia exige um aperfeicoamento
constante devido a complexidade e velocidade com que ocorrem as transformacdes

no nosso planeta. Num mundo globalizado é um desafio ensinar geografia.

Assim, conforme elencado no Plano de Formacado Individual que pode ser
consultado no anexo I, no ano letivo de 2016/2017 pretendemos envolvermo-nos ao
maximo em toda a dindmica do Colégio Sdo Teotdnio, indo muito além dos minimos

exigidos no Plano Geral de Formacéo.
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Desta forma destacamos como principais objetivos:

Assisténcia a totalidade ou ao méximo possivel de aulas ministradas pela
Orientadora de Geografia Dra. Maria da Luz a turma que nos foi atribuida, no
caso 0 9° Ano de escolaridade, bem como a lecionacdo do maior numero de
aulas possivel,

Assisténcia de todas as aulas lecionadas pelo colega estagiario Tiago Pascoa
na turma lhe foi atribuida, no caso o 7°Ano de escolaridade, bem como das
aulas lecionadas pela nossa orientadora Dra. Maria da Luz Campos a mesma
turma;

Colaborar nas atividades do nucleo de estagio através de: apresentacdo de
sugestdes; execucdo atempada de tarefas; discusséo critica de problemas de
diferentes tipos e de propostas conducentes a valoriza¢do do nucleo;

Preparacao das planificacfes a curto e médio prazo na turma a que estou afeta
e nas demais, num sistema de interajuda com o Orientador e o Grupo de

Estagio.

Na preparacéo das planificacdes das aulas iremos procurar sempre:

Definir a finalidade educativa tendo em vista a utilidade dos saberes e as
competéncias a atingir;

Conceptualizar conteddos, através da construcédo de esquemas conceptuais que
articulam e unificam os saberes;

Problematizar os contetdos através da elaboracao de questdes-chave;
Selecionar estratégias diversificadas e adequadas as situacdes concretas do
processo Ensino/Aprendizagem;

Preparar recursos/materiais adequados as estratégias selecionadas;

Articular contetdos, competéncias, estratégias e avaliacao;

Selecionar bibliografia adequada aos conteudos a explorar.

Quando nos apresentarmos perante a turma para a lecionacdo das aulas

planificadas por nés procuraremos:

Utilizar com rigor a lingua portuguesa e os conhecimentos cientificos;
Executar as estratégias escolhidas pondo em prética a problematizagdo e

articulagéo dos saberes;
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= Criar ambiente de trabalho utilizando os conhecimentos e as representacdes dos
alunos no processo Ensino/Aprendizagem;

= Manter um ritmo de aula equilibrado e adequado as caracteristicas de turma;

= |ncentivar a participacdo ativa dos alunos através de uma perspetiva
construtivista, procurando desenvolver destrezas de comunicacao: falar, ouvir,

ler, escrever, desenhar, esquematizar.

Relativamente a nossa integracdo no Colégio de Sao Teotdnio, comprometemo-nos
a colaborar nas atividades levadas a cabo pelo Colégio e que integram o Plano
Anual de Atividades da Escola, manifestando empenho na apresentacdo a

comunidade das atividades realizadas ao longo do ano.

A nivel pessoal, no que diz respeito as atitudes manifestadas no decorrer do estagio

pedagogico supervisionado, procuraremos desenvolver as seguintes competéncias:

» Revelar sentido de responsabilidade sendo assiduos e pontuais, cumprindo os
compromissos assumidos;

» Revelar maturidade, estabilidade emocional e autocontrole;

» Mostrar capacidade de analise critica e autocritica (criticas fundamentais: auto e
hétero-critica, recetivo as criticas e utilizando-as para o aperfeicoamento);

» Revelar espirito de equipa demonstrando capacidade relacional.

Para o professor estagiario este € um ano de mudancas, tentativas, sucessos,
falhancos e superacdo. Mas é também o ano em que se desenvolve a autonomia
profissional, bem como a construcéo da identidade profissional que € construida no

dia-a-dia da atividade docente.

O estagio pedagogico supervisionado, como ja foi referido anteriormente
proporciona uma oportunidade impar de confrontar a teoria assimilada nos bancos
da faculdade com a realidade de uma sala de aula, permitindo-nos desta forma
identificar fragilidades que possamos apresentar na nossa formacgao inicial, bem

como lapsos na planificacdo e desempenho das atividades letivas.
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Todos os profissionais, incluindo os professores estédo sujeitos a erros. Portanto, a
grande virtude de um profissional na area da educacao nao é ser infalivel, mas sim a
capacidade que demonstra em reconhecer os proprios erros e dificuldades de
maneira a evita-los, tornando-se a cada dia melhor na sua profissdo de docente.
Sendo assim, ndo € de estranhar que as melhores praticas de ensino estejam
muitas vezes associadas a sabedoria de professores experientes. E sao
profissionais como estes que no nosso caso pessoal tivemos o privilégio de ter a

orientar-nos nesta primeira experiéncia como professores.

A prética pedagdgica supervisionada foi iniciada no dia 27 de setembro de 2016,
conforme acordado na primeira reunido do nucleo de estagio realizada no dia 20 de
setembro de 2016 no Colégio de S&o Teoténio. Nesta primeira reunido
compareceram os dois professores-estagiarios do referido nucleo, a orientadora do
Colégio de Sao Teotonio Dra. Maria da Luz Campos, a Professora Dra. Adélia
Nunes e o Professor Doutor Albano Figueiredo.

Foi aqui que tomamos conhecimento que o orientador da Faculdade de Letras que
iria coordenar o nosso processo de avaliacao formativa e sumativa, em parceria com
a orientadora do Colégio de Sado Teotdnio, seria o Professor Doutor Albano
Figueiredo. Ficou desde logo decidido que as aulas assistidas iriam ter lugar no
inicio de do més de fevereiro e no final do més de abril. Também nesta primeira
reunido os professores-estagiarios manifestaram a sua preferéncia, dentro das
alternativas apresentadas, pelo nivel de ensino em que gostariam de iniciar a pratica
letiva. Sendo assim, ficou decidido que a professora-estagiaria Carla Pinto seria
atribuida uma turma do 9° ano de escolaridade e ao professor-estagiario Tiago
Pascoa uma turma do 7° ano de escolaridade. Nesta decisdo foi tida em

consideracdo a tematica que pretendiamos trabalhar na nossa aplicacdo didatica.

Além disso, ficou também estipulado que o nudcleo de estagio deveria manter

atualizado um dossié no qual arquivaria:

= Alegislacéo e textos considerados fundamentais pelos orientadores;
= O Plano Geral de Formacéao;
= O Plano Individual de Formacé&o;

» A Grelha de Parédmetros de Avaliacéo;
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» Documentacdo relativa as aulas lecionadas pelos professores-estagiarios,

onde se incluem entre outras as planificacdes de longo, médio e curto prazos.

Durante as primeiras semanas 0 nucleo de estagio observou todas as aulas das
turmas de 7° e 9° ano de escolaridade atribuidas ao nucleo e que durante este

periodo foram lecionadas pela nossa orientadora Dra. Maria da Luz Campos.

No dia 8 de novembro de 2016, lecionamos a nossa primeira aula de geografia
tendo sido esta a primeira vez que como docente contactdmos com uma sala de
aula. Consequentemente, ndo € de estranhar alguma apreensdo e nervosismo da
nossa parte. Mas esses sentimentos foram-se desvanecendo a medida que

ganh&vamos experiéncia na pratica letiva.

Relativamente as aulas assistidas pelo orientador da Faculdade de Letras, o
Professor Doutor Albano Figueiredo, a primeira aconteceu no dia 16 de fevereiro e
teve como tema principal as Atividades Econ6micas no subdominio: As redes e o0s
Modos de Transporte e Telecomunicacfes. A aula teve como principal base de
sustentacdo uma apresentacdo em PowerPoint (anexo Ill) e culminou com a
exibicAo de um video sobre o transporte intermodal. Para consolidar os
conhecimentos apreendidos, os alunos realizaram no final da aula uma pequena
ficha de trabalho (Anexo V).

A segunda aula assistida teve lugar no dia 27 de abril e teve como dominio a
Interdependéncia entre espacos com diferentes niveis de desenvolvimento e o
subdominio: conhecer os principais obstaculos naturais, historicos, politicos,

econdmicos e sociais ao desenvolvimento do pais.

A planificacéo e execucdo da segunda aula assistida seguiu 0s mesmos tramites da
primeira. Sendo assim, a aula teve como principal base de sustentacdo uma
apresentacao em PowerPoint (anexo VI) e apresentacdo de um video emitido pela
SIC noticias referente a uma reportagem da SkyNews sobre a exploracdo do
trabalho infantil nas minas de cobalto na Republica Democratica do Congo.

Durante a aula e com o objetivo de consolidar os conhecimentos apreendidos, 0s
alunos realizaram uma pequena atividade (anexo VIII). Foi distribuido um mapa
referente ao indice de Percepcdo de Corrupcdo onde se solicitava que os alunos

completassem a legenda localizando no mapa os cinco paises com o menor indice
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de Percecdo de Corrupgdo no mundo e os cinco paises com o maior indice de

Percecdo de Corrup¢do no mundo.

No final da aula foi distribuida uma ficha de trabalho (anexo VII) para os alunos

responderem em casa.

Os alunos foram bastante participativos nas aulas assistidas, colocando questdes na
sua maioria pertinentes. Além disso, 0 seu comportamento em ambas as aulas foi
exemplar. Este comportamento foi condicionado pelo facto de se tratarem de aulas
assistidas, e pela sua boa vontade em querer colaborar para que tudo corresse bem.
Obviamente, este comportamento ndo corresponde a realidade quotidiana com que

nos deparamos durante algumas das mais de quarenta aulas que leccionamos.

Ambas as aulas assistidas, assim como todas as outras, foram lecionadas com
elevado rigor cientifico e pedagdgico-didatico, procurando estabelecer relacbes entre

a atualidade e aspetos quotidianos da vivéncia dos alunos.

Também os recursos e materiais, bem como as estratégias selecionadas foram bem

articulados com os conteudos que pretendiamos explorar.

Sendo assim, a avaliacdo por parte dos orientadores foi bastante positiva, mas como
€ Obvio foram feitas algumas observacdes e criticas construtivas, bem como alguns

conselhos para que pudessemos aperfeicoar a nossa prestacgao.

Esses conselhos foram bem recebidos e muito contribuiram para o aperfeicoamento

da nossa pratica letiva em contexto de sala de aula.

A realizacdo do estagio pedagdgico no Colégio de Sdo Teotdénio em Coimbra ao
longo do ano letivo de 2016/2017 permitiu desenvolver com sucesso competéncias
gerais e especificas na pratica docente letiva na discplina de geografia, cumprindo
0S objetivos iniciais a que nos propusemos no Plano Inicial de Formacdo da

disciplina de Geografia (anexo I).

Consideramos ter revelado sentido de responsabilidade, procurando ser assiduos e
pontuais, ndo descurando 0s compromissos assumidos com a escola, com a nossa
orientadora Dra. Maria da Luz e para com os alunos. Fomos capazes de elaborar
criticas construtivas e de aceitar humildemente as criticas que recebemos,

procurando sempre melhorar e aperfeicor o nosso desempenho. Acima de tudo
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procurdmos sempre salvaguardar o superior interesse dos alunos que nos foram

confiados.

Em nosso entender, integramo-nos muito bem no Colégio de Sao Teotonio,
interagindo sempre com respeito perante toda a comunidade educativa, procurando
sempre participar voluntariamente em todos 0s eventos que diziam respeito a
comunidade escolar em contexto socio-educativo. Foi com agrado que participAmos
nas acdes de Eucaristia, nas festas do dia do Padroeiro do Colégio, no dia da Eco-
Escola e Festa de Junho. Para além disso estivemos orgulhosamente presentes em

todas as audi¢cdes musicais em que participavam 0s nossos alunos.

Mostramos ter maturidade e estabilidade emocional, mostrando sempre
tranquilidade e autocontrole dentro e fora da sala de aula. Revelamos de forma
inegavel e irrepreensivel espirito de equipa e de interajuda, capacidades

fundamentais para uma sa convivéncia entre pares.

Em geografia, o estadgio pedagodgico supervisionado ndo se limita unicamente a
planificar as aulas e a por em pratica esses mesmos planos na sala de aula. E
também necessério construir um relacionamento humano com os alunos tendo por
base a empatia e a alteridade, respeitando sempre a sua singularidade. Em nosso

entender, essa foi a nossa maior conquista no decorrer deste ano letivo.

Para concluir este balanco sobre a nossa experiéncia como professora-estagiaria,
podemos afirmar que no meu caso pessoal, nao foi dificil fazer o que fiz, porque néo

o fiz sozinha e porque o fiz sempre com prazer.
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Nas ultimas décadas do século XX, houve um aumento das pesquisas no campo
educacional com o objetivo de aumentar a qualidade do ensino e onde se destacava
a busca de novos métodos e recursos didaticos (Magalhdes, 2012).

Os recursos didaticos utilizados no espaco escolar sédo importantes ferramentas que

contribuem para melhorar o processo de ensino e aprendizagem.

Os recursos didaticos, podem ser entendidos como todas as ferramentas utilizadas
numa aula, num evento didatico ou qualquer outra situacdo de aprendizagem
proporcionando aos participantes a ampliacdo dos seus conhecimentos, contribuindo
para mediar as relagbes efetivas que ocorrem dentro do ato de ensinar e aprender.
Este € um processo que exige cada vez mais do professor de forma a que os
conteudos tematicos sejam ministrados de uma forma dinamica, eficiente e

prazerosa.

A escolha dos melhores e mais apropriados recursos para uma determinada
exposicao tematica, nem sempre se constitui uma tarefa facil, por isso, esta € uma
escolha que deve ser feita de uma forma cuidadosa para que resulte de facto, uma
acao promotora do aumento da interacado e mediacao, entre o conhecimento e aluno
(Araujo e Tréleis, 2015).

Atualmente um dos principais desafios do professor € o planeamento de aulas
estimulantes e motivadoras, nesse sentido Gongalves 2012, cita Piletti, 2006 para
afirmar que os ‘“recursos de ensino sdo componentes do ambiente da aprendizagem

que dao origem a estimulacdo para o aluno.”

Estes recursos oferecem possibilidades para que os alunos ampliem a sua leitura do
mundo e o0 seu pensamento critico com base nas informacdes oferecidas pelo

recurso escolhido.

Para Piletti (2006) citado por Gongalves, 2012, quando usados de forma adequada,

0s recursos de ensino colaboram para:
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Figura 4: A funcdo dos recursos didaticos

Fonte: Adaptado de Piletti, 2006 in Gongalves, 2012 (2018)

Os recursos didaticos séo indispensaveis quando um docente quer tornar a aula
mais dindmica e atrativa. Além disso, facilitam a aprendizagem, pois funcionam

como uma ponte entre o contetdo tematico a ser apreendido, e o0 aluno.

O professor sabe como é dificil manter o interesse do aluno, ele tem a
responsabilidade de fornecer os meios necessarios para que os alunos possam

atingir os niveis de desenvolvimento mental necessarios.

Com efeito, o ensino e a aprendizagem em contexto escolar pressiona cada vez
mais o professor, exigindo-se que os contelidos apresentados na sala de aula sejam
trabalhados de forma eficiente e estimulante, isto significa que para além do
conhecimento cientifico e do manuseamento dos varios recursos haja uma grande

dedicacéo no planeamento do processo de ensino.

Utilizar os recursos didaticos com o objetivo de facilitar a aprendizagem é
extremamente importante em qualquer disciplina, mas a sua importancia € ainda

mais evidente nas aulas de geografia.

A geografia desempenha um papel fundamental na explicacdo de algumas questdes

quotidianas e que dizem respeito a0 Homem e a sua relacdo com o meio. Araudjo &
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Tréleis, (2015) reforcam esta ideia citando Piaget, 1999: “o professor tem a tarefa de
encontrar as melhores ferramentas para estabelecer a mediacdo e interacdo entre o

sujeito cognoscente- o aluno- e o objeto a ser conhecido — o meio”.

O professor, peca chave neste processo, € entre outras coisas responsavel por
conceber essas relacdes através da linguagem e dos diversos recursos, que juntos
funcionam como mediadores do conhecimento, mas nunca esquecendo as
particularidades dos seus alunos, ja que a construcdo do conhecimento € um
processo pessoal e que implica diferentes etapas, de acordo com o individuo (Valls
e Mauri, 2004 in Araujo e Troleis, 2015).

A utilizacdo dos diferentes recursos pode tornar a aprendizagem da geografia mais
atraente e dinamica, principalmente para os alunos que nem sempre tém muitos
estimulos para frequentarem as aulas, os recursos didaticos servem para o
professor proporcionar ao aluno as condicdes para o dominio dos processos mentais
para a interiorizacdo dos conteudos, formando na sua mente o pensamento teorico -

cientifico.

A utilizacdo de recursos didaticos alternativos contribui para que o aluno descubra o
seu préprio mundo, esclareca as suas duvidas e valorize o ambiente que o rodeia,
enriguecendo sem duvida as discussfes tedricas na sala de aula. Além disso, a
escolha de recursos escolares apropriados e alternativos evitam que o quotidiano

escolar ndo seja “engolido pela mesmice do dia-a-dia” (Araujo et al, 2015).

No que a educacédo geografica diz respeito, € uma mais valia quando sé@o aplicadas
metodologias e recursos motivadores. Sendo desejavel a adocdo de praticas de
ensino direcionadas para o desenvolvimento da capacidade de andlise,
interpretacdo e aplicacdo pratica, assim como a capacidade de compreensdo e
reflexdo sobre fendmenos ocorridos a diferentes escalas (Castellar, 2005, in Vieira e
Velez de Castro, 2015). Ndo ha duvida que observar e interpretar o espaco €

fundamental para entender os fenémenos geograficos.

Ao ensinar é preciso estimular, motivar, dar significado ao conhecimento para que o
aluno possa aprender a pensar sobre o mundo em que vive, desenvolvendo assim

um pensamento critico.
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A educacao geografica € um saber fundamental para que os alunos tomem decisdes
conscientes e esclarecidas, desenvolvendo uma atuacdo responsavel e ativa na

sociedade.

“Gostemos ou ndo, saibamos ou héo para existir, fazemos
geografia todos os dias”. (Kaercher, 2004 in Araujo e Tréleis,
2015)

O desejo e a procura da descoberta do cinema séo tdo antigos quanto a nossa
civilizacdo. Na sua tese de doutoramento apresentada em 2015, Raquel Cunha faz
referéncia ao livro Pré-Cinema & Pos-Cinema de Arlindo Machado editado em 1997.
Nele o autor aborda a evolu¢cdo do cinema através do paradigma que considera
como uma maxima da humanidade: o ser humano sempre desejou contar historias.
Quanto mais longe se procuram indicios do surgimento do cinema, mais o0 autor se
impressiona com a vontade ancestral do Homem expandir a sua percepcao

utilizando imagens em movimento.

Para este autor, o Mito da Caverna celebrizado por Platdo, descreveu pela primeira
vez 0 que seria a sala de cinema. Na alegoria do filésofo grego, a parede cumpriu o
papel da tela, a labareda substitui o projetor e as esculturas criadas por artesaos

ilusionistas, séo a pelicula.

Foi preciso esperar até ao final do século XIX para que algumas evolucdes
tecnolégicas, nomeadamente a invencdo e aperfeicoamento de aparelhos que
trabalham em funcéo da operacionalizacdo da imagem e do movimento permitissem

0 nascimento de uma nova forma de arte: o cinema.

Em 1894, em Lyon, Lois e Auguste Lumiére preparam-se para cumprir a nova utopia
da época: a fotografia animada. Em 1895 inventam o cinematografo.

Num dia de marco de 1895, as portas da fabrica dos Lumiere abrem-se. Defronte

delas, uma nova invencéo: o cinematégrafo.

Assente no passeio da frente esta esta maravilhosa descoberta que permite a

rodagem do primeiro filme: “A Saida das Fabricas Lumiere”. A aventura do
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cinematografo comeca, 17 metros de pelicula, 35mm de largura, cinquenta

segundos de uma eternidade que ainda perdura.

A 11 de Junho de 1895, Lyon acolhe o Congresso das Empresas Francesas de
Fotografia. Uma excursdo fluvial leva os congressistas a Neuville-sur-Saone.
Lumiére espera-os no cais e filma o desembarque dos alegres inventores. Mas esta
€ uma alegria que nao perdura. No dia seguinte o filme é projetado a assisténcia. A
partir desse momento, todos os inventores fotdégrafos que desfilam de aparelho na

mao compreendem que esta terminada a invencgéo do cinema.

O Cinematdégrafo dos irmaos Lumiére € o melhor e o mais aperfeicoado de todos os

aparelhos.

Esta descoberta teve como ponto de partida as invenc¢des dos pioneiros: Eadward
Muybridge (Zoopraxiscopio, 1879), Etiene Jules Marey (Cronophotografe, 1888) e
Thomas Edison (Kinestocope, 1891).

Figura 5: ZoopraxiscOpio de Muybridge — o movimento é criado pela rotacdo do disco

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 25-03-2018

O Kinestocope (cinetoscopio) de Edison consistia huma caixa com imagens filmadas
possiveis de ser visualizadas quando se espreitava para o seu interior. Era uma

experiéncia individual.

1]
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Figura 6: Cinetoscépio

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 25-03-2018

Os irmaos Lumiére levam o conceito do cinetoscépio mais longe, permitindo com a
sua descoberta que a pelicula possa ser projetada para varias pessoas visualizarem.

Desta forma passa a ser uma experiéncia coletiva.

A descoberta fundamental dos irmdos Lumiére consiste no aperfeicoamento e
aplicacdo do dispositivo de movimento intermitente e que tornou possivel o
cinematografo. A sua perfeicdo técnica juntamente com o seu caracter de novidade
assegurou a esta descoberta o seu triunfo universal e garantiu aos Lumiére o seu

lugar na Historia (Reigada, 2015).

Apés esta descoberta deparamo-nos com uma nova arte. Ao filmar “Arrivée d’un
train en Gare de La Ciotat”, Lumiére ndo tinha a consciéncia de estar a realizar uma
obra artistica, mas simplesmente a reproducdo de alguns aspetos da realidade.
Contudo esses pequenos filmes sdo hoje considerados surpreendentemente
fotogénicos. O caracter quase magico da imagem filmica aparece com perfeita
clareza: a camara cria uma coisa muito diferente de uma simples copia da realidade.
Aconteceu 0 mesmo nos primordios da humanidade: os homens que executaram as
gravuras rupestres nao tinham consciéncia de fazer obra de arte e o seu fim era
puramente utilitdrio. Todavia, as suas criagbes fazem hoje parte do patriménio da
humanidade (Martin, 2005).
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Houve muitas maquinas e invencdes, algumas bizarras antes da apresentacdo do

Cinematdégrafo, mas nenhuma depois dele.

Relativamente ao cinema, Lumiére, foi o Ultimo dos inventores e o primeiro dos

cineastas.

Figura 7: Fotograma do filme La Sortie de L’usine Lumiére a Lyon

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 25-03-2018

Em territorio francés e ainda longe da notoriedade que haveria de alcancar ao longo

do século XX, o cinema procurava 0 seu espaco.

Embora houvesse de uma forma geral uma grande afinidade com o publico, durante
0S primeiros anos da sua existéncia, 0 cinema procurava conquistar espectadores e
lugar. Isto porque, além de se pagar para assistir aos filmes, os lugares onde a

projecdo acontecia, ndo tinha um espaco proprio para esse efeito.

Assim sendo, a difusdo do cinema como espetaculo foi, entdo, orientada para o
circuito das feiras. Consequentemente verifica-se uma diversificacdo do publico —
alvo. Se, numa primeira fase, a exibicdo de filmes se fazia dentro das cidades e para
um publico mais urbano, nomeadamente a burguesia, a difusdo itinerante do cinema
alargou, quer o numero de espectadores, quer a sua esfera social, tornando-a um

fendbmeno progressivamente massificado (Reigada, 2015).
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O cinema e a cultura cinematografica acabam por ser em simultaneo, producao e
produto de uma sociedade industrial. Inicialmente o cinema comeca por ser um
progresso cientifico (produgdo). Por outro lado, cimenta-se na esfera social
afirmando-se como um produto para pessoas com processos de socializagao
semelhantes e que partilhavam desejos, preocupacdes, aspiracdes e esperancas,

canalizando o desejo de entretenimento semanal das massas.

Nesta primeira fase do cinema valorizava-se a experiéncia do quotidiano,
procurando filmar aspetos da realidade, mas apesar disso ja se denota uma certa

encenacao.

Embora ndo fosse essa a intengcdo, acaba por ser um registo de uma época. Um

documento importante que mostrava alguns aspetos da vida burguesa da altura.

O papel do cinema, pelo menos nesta primeira fase, cumpria as funcbes de

entretenimento e de informacao.

Nos primérdios do cinema o que era anunciado aos espetadores era 0 home da
maquina, e ndo do realizador. Era um cinema de atracdes, que mostrava peliculas
breves, que normalmente ndo ultrapassavam mais do que dez minutos e que
procuravam criar um impacto no espetador e ndo tinham a preocupacao de criar

uma narrativa com principio, meio e fim.

Entretanto, o campo da representacdo cinematogréfica foi-se alargando
consideravelmente e comeca-se entdo a ter peliculas de cultura e viagem, noticiario
semanal, reportagem, filmes de conteudo cientifico e educacional, comédias,

policiais e westerns.

Se nos primeiros anos de existéncia do cinema, a capacidade de divertimento e
entretenimento pareciam ser suficientes para garantir o prestigio junto das massas,
ainda durante a primeira década do século XX, comeca a sentir-se alguma retracao
por parte do publico (Reigada, 2015).

George Méliés, ilusionista francés, foi um dos primeiros a ver a potencialidade dos

irm&os Lumiere para a construgdo de um mundo de fantasia.

Méliés, notabiliza-se pelas inovagbes técnicas e narrativas que desenvolveu no

cinema, criando cenarios e efeitos especiais. O cinema adquire contornos teatrais
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com a adocao de: guido, atores, vestuario, maquilhagem, cenarios e divisdo e cenas
(Reigada, 2015).

Um dos seus filmes mais conhecidos, Viagem a Lua (1902) tornou-se um classico da
ficcdo cientifica. O facto de ser ilusionista contribuiu consideravelmente para
aprofundar a sensacédo de ilusdo que o cinema transmite. Com Mélies entramos no

mundo fantastico e da magia do cinema.

"STAR FILM"
*Gw Mélies I’ar!s*

Figura 8: Poster promocional do filme Viagem a Lua (Georges Méliés, 1902)

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 25-03-2018

Apesar destas inovacgfes, continua a ser necessario revitalizar o cinema no grande
ecrd. O impacto da novidade, perdera-se. A linguagem cinematogréfica era ainda

bastante primitiva e as histérias que eram contadas deviam pouco a imaginacao.

Para piorar, também os atores se mostravam pouco profissionais.

Entretanto, algumas pessoas comecam a desenvolver diversas maquinas para
explorar o cinema. E do outro lado do Atlantico, o norte-americano D.W Giriffith cedo

percebe a enorme potencialidade do cinema.

Quando falamos sobre a histéria do cinema, ndo se pode deixar de mencionar

aguele que é considerado o criador da linguagem cinematografica: D.W Giriffith.

Com efeito, &€ a este cineasta norte-americano a quem se deve a origem do cinema

tal como hoje o conhecemos.
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ApOs um periodo de maior apatia que se abateu na producdo cinematografica
durante a transicdo da primeira para a segunda década do século passado, D.W.
Griffith vem revolucionar a forma como a partir dessa altura se vira a estruturar a

producédo cinematografica (Reigada, 2015).

A um nivel puramente técnico, D.W. Griffith € pioneiro num estilo artistico que ira
fazer escola na industria do cinema, desenvolvendo técnicas que ainda hoje séo

reconhecidas na linguagem cinematografica.

O filme The Birth of a Nation em portugués “O Nascimento de uma Nagédo” que
estreia em Los Angeles no ano de 1915, introduz uma série de novos elementos que
ainda hoje se mantém no conjunto de técnicas de producdo filmica que devem ser

tidas em consideragéo.

O filme afirmava-se como uma narrativa especifica, capaz de possuir a abrangéncia

de um romance ou o dramatismo de uma peca teatral.

Com efeito, a ideia segundo a qual o cinema podia ser uma epopeia gloriosa que
mobilizava os espetadores para assistir a um evento que estava longe de ser
apenas uma breve atracdo de feira, constitui com D.W Griffth um feito que

revolucionou o cinema.

Figura 9: Poster promocional do filme “O Nascimento de uma Nagao”

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 25-03-2018
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D.W Griffith conseguiu manipular o espaco e o tempo no grande ecra, sendo ele o
responsavel por aquilo a que hoje se denomina por flashbacks. Através da
colocacao da camara de uma forma inovadora, fazendo alternar planos longos com
planos curtos, potenciou a carga dramatica de cada cena, tornando-as mais

emotivas e apelativas aos sentidos dos espetadores.

As suas técnicas cinematograficas revolucionaram o impacto do cinema nas

audiéncias, e contribuiram para que este se tornasse na grande arte do século XX.

Com o fim da Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos entram numa fase de
extraordinaria prosperidade econdmica, onde a juncdo do progresso tecnoldgico
com a abundéancia de dinheiro na economia vai possibilitar ndo s6 0 aumento das
producdes cinematograficas, mas também a constru¢cdo de inUmeras salas de
cinema. Os custos de producdo e exibicdo diminuem, abrindo-se assim as
comportas do consumo, inaugurando o consumo de audiéncias (Martin-Barbero,
2015 in Cunha, 2015).

O investimento no cinema resulta em enormes lucros transformando-o numa
industria tdo rentavel como a industria automével, do tabaco ou do petréleo. Forma-
se em torno do cinema americano todo um aparato de divulgacdo, além da criacao

do star system e da criacdo de géneros cinematograficos.

Desde muito cedo na histéria da humanidade a imagem teve um papel proeminente.
Com efeito, a capacidade de representar algo sob a forma de uma imagem € uma
capacidade humana transversal ao longo da sua existéncia. Na pré-historia
assumiam a forma de pinturas rupestres, no antigo Egito traduziam cultos e praticas
guotidianas, no Renascimento as pinturas adotavam um elevado grau de fidelidade
com 0 que estava a ser visualizado, mas nunca como hoje, as praticas de
comunicacao, e as estratégias de persuasdao e manipulacéo, assentaram tanto nas

imagens.

Como afirma, Jodo Luis Fernandes (2016), vivemos tempos hipermodernos de uma

total omnipresenca de um ecra global.
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O século da imagem afirma-se, quer pela sua presenca na vida quotidiana, quer pela
extensdo geografica que conseguiu atingir. Trata-se de um processo de ecranizacao
e que se traduz no impacto que a imagem causa em quem a visualiza (Reigada,
2015).

As imagens seduzem o pensamento quando estrategicamente utilizadas e é

inegavel que a sociedade contemporanea vive imersa em imagens.

O desenvolvimento exponencial das novas tecnologias de informacdo e
comunicacao e a sua aplicabilidade na maioria dos dominios da vida politica, social
e econdmica obrigam a que a educacdo acompanhe estas mudancas e como tal

reformule as suas estratégias educativas em prol do aluno (Lopes, 2015).

Com efeito, hoje ndo had uma aposta forte s6 na instrucdo da escrita e da leitura, mas

acresce motivado por estas mudancas das novas tecnologias, um ensino visual.

A inflexdo civilizacional que constitui a substituicdo da primazia da leitura pelo da
imagem, corresponde obrigatoriamente a uma outra forma do Homem se relacionar
com o mundo (Lobo, 2005).

A escola ndo pode manter-se a margem das informacdes visuais e sonoras que
atingem os alunos. Segundo, Santos, 2003 in Lopes, 2015 a circulacdo da
informacao a escala local, nacional e mundial veio alterar substancialmente aspetos
culturais como as formas de comunicacdo e expressao e até o proprio conceito do

saber.

A facilidade de acesso a informacdo é uma das caracteristicas mais importantes da
revolucdo tecnolégica a que temos assistido, principalmente desde a entrada no
século XXI. Novas formas de aprender, exigem obrigatoriamente novas formas de

ensinar.

De acordo com o Decreto de Lei n°139/2012 de 5 de julho, artigo 3, o ensino deve
privilegiar a utilizagdo das novas tecnologias de informacdo e comunicagdo nas
diversas componentes curriculares. Na disciplina de Geografia, as orientagdes
curriculares reforcam o0 wuso dos recursos audiovisuais, promovendo o0

desenvolvimento da relacdo entre a parte humana e fisica da disciplina, a
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compreensao do valor das diferentes culturas e sociedades a escala global sabendo

avaliar as diferencas sociais da humanidade.

Indo ao encontro das orientacdes curriculares, o ensino da geografia privilegia a
utilizacdo da imagem, uma vez que constitui um elemento de representacao
primordial para a compreensdo do espago geografico (Martins, 2014 in Pereira,
2016). A imagem assume um papel fundamental para a percecdo de determinadas

realidades, que muitas das vezes sao completamente estranhas aos alunos.

Em muitos casos “uma imagem vale mais do que mil palavras”, sendo por isso,
fundamental que na relacdo entre o ensino e a aprendizagem se procurem criar
condi¢cdes para que se construam estratégias didaticas para que essas imagens
possam ser potencializadas e analisadas pelos alunos (Pereira, 2016).

Se as imagens ndo forem desconstruidas no momento da sua apreensdo serao
unicamente acumuladas, e ndo apreendidas, perdendo-se a possibilidade da
memoria sem a qual ndo ha matéria para discorrer, e a oportunidade de

aprendizagem que possibilita o crescimento do individuo como pessoa (Lobo, 2005).

Ob. Cit., (2005), afirma ser expectavel que esta alfabetizacdo ocorra em contexto
escolar no sentido de garantir um acordo de significagdes, fornecendo informacao
sobre o estudo dos mecanismos preceptivos apoiados na visdo, das regras de
composicao das imagens, das possibilidades semanticas e dos artificios retéricos da
linguagem visual, ndo esquecendo que paradoxalmente este acordo de significaces

nao limitam o espirito critico e individualizacdo das perspetivas.

Neste contexto, a imagem, em particular a imagem em movimento tem adquirido um

lugar de destaque no plano educativo.

Na verdade, o cinema é um recurso que ja faz parte do quotidiano de grande parte

do numero de alunos.

“‘Ha mais de um século o cinema encanta, provoca e comove
milhées de pessoas em todo o mundo. Dentre estes milhdes de
pessoas que regularmente foram, vao e irdo assistir a filmes na
sala escura do cinema, certamente estdo incluidos milhares de
professores e alunos”.

(Napolitano, 2005)

30



CINEMA E EDUCAGAO: UMA NOVA ABORDAGEM NO ENSINO DA GEOGRAFIA

Hoje em dia, ndo é possivel que os professores ignorem as vantagens dos meios
audiovisuais enquanto auxiliar da acdo educativa e de desenvolvimento da
capacidade de aprendizagem dos alunos, do qual o cinema faz parte. Negar o
cinema ou qualquer outro audiovisual, como meio de comunicagao vantajoso para o
ensino é fechar as portas a motivacao e dificultar o sucesso dos alunos em contexto

de sala de aula (Lopes, 2015).
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Lopes, 2015 cita Anténio, 1998 que afirma que o cinema exime uma “infima parcela
de todo o projeto de uma educagdo global e autenticamente contemporénea” e
acrescenta que a sua utilizagdo pode ser significativa para “a construgdo de um
homem novo, livre nas suas convicgdes, critico nas suas analises, humanista e
sensivel na sua forma de compreender e olhar, aberto a multiplicidade de propostas,
tolerante perante a diferenga, inovador na descoberta de novos caminhos.” A
riqueza do cinema enquanto promotor de conhecimento e desenvolvimento de
aprendizagens, permite ao professor diversificar a experiéncia educativa

promovendo a motivacao do aluno.

Levar o cinema para a sala de aula significa desafiar as praticas usuais indo além
das praticas educativas centradas num modelo tradicional. Xavier, Passos, Freire, e
Coelho (2010), propdem o uso do cinema como pratica educativa, referindo que este
€ um recurso que rompe com a barreira tradicional e situa o professor numa
pedagogia critica e dialégica, onde os alunos abandonam o papel de meros
receptores e reprodutores dos conteddos que Ihes sdo impostos e passam a ser

sujeitos ativos na construcao do saber.

Lopes (2015) faz referéncia a uma investigacao apresentada Anténio Moderno numa
obra coordenada por Lauro Anténio em 1998, onde se apresentam as quatro razdes

argumentativas que justificam a inclusdo do cinema em contexto de sala de aula:
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Facilidade em
aceder aos
materiais fisicos

Desperta a
atencgéo do aluno

Prazeroso o que
facilita a Necessidade de
capacidade de ir além do saber
concentracéo do livresco
aluno

Figura 10: Argumentos para a inclusdo do cinema na sala de aula

Fonte: Adaptado de Moderno, 1998 in Lopes, 2015 (2018)

O mesmo autor afirma que existe diferenca no estado de espirito dos alunos e a sua
predisposicdo a recepgdo dos conteudos quando o professor leva para a aula

gualquer maquina, mostrando-se mais ativos e curiosos.

O uso do cinema na sala de aula € uma novidade que ajuda a quebrar a rotina e
funciona como um elemento de reforco motivacional e de participacdo ativa na
construcéo de saberes (Xavier, Passos, Freire, e Coelho, 2010).

Ter alunos motivados para a aprendizagem dos contetdos disciplinares, constitui o
primeiro passo para que o professor possa ser bem-sucedido na sua missao de

ensinar.

Pode-se afirmar que o filme possui algumas vantagens quando comparado com
outros recursos didaticos, pois permite tocar a memoaria, motivacdo e sensibilidade
do aluno, permitindo ter efeitos positivos na aprendizagem. Do ponto de vista

educativo, o cinema é capaz de transcender os recursos didaticos tradicionais.
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“Trabalhar com cinema em sala de aula é ajudar a escola a
reencontrar a cultura ao mesmo tempo quotidiana e elevada, pois
0 cinema € o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os
valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra
de arte. Assim dos mais comerciais e descomprometidos aos
mais sofisticados, os filmes tém sempre alguma possibilidade
para o trabalho escolar’.

(Napolitano, 2003)

O cinema constitui um instrumento que quando bem aplicado contribui para melhorar
a qualidade do ensino nos diferentes dominios, formando cidaddos atentos e
conscienciosos. Nao é de estranhar que muitos professores vejam no cinema um

complemento curricular enriquecedor de aprendizagens.

Esta ideia é reforcada por Domingues Fernandes, (2009) in Pereira, (2016) ao refletir
sobre o papel da escola na educacéo dos alunos entende que é neste contexto que
a grande maioria das criancas e dos jovens aprendem uma diversidade de
conhecimentos e competéncias que dificiimente poderdo aprender noutros
contextos. Neste sentido € importante a promoc¢éo de aprendizagens significativas,
onde se destaca o papel do professor no correto funcionamento de todo o processo,
formando jovens aptos e conscientes preparados para os desafios colocados em

sociedade.

Morin (2002), no seu livro “Os Sete Saberes para a Educacdo do Futuro”, coloca a
educacdo num ambito planetario, mostrando a necessidade do ser humano em ser
colocado através da educacdo num contexto universal, de ser educado como um ser
que faz parte de um todo maior. O autor sugere que neste novo século a educacao

deve acolher novas formas de educar para os problemas globais.

A utilizacdo do cinema em contexto escolar, ndo promove apenas a aquisicdo de
novos conhecimentos, contribui também para a formacéo de jovens conscientes e
criticos (Pereira, 2016).

As esferas das relacdes entre a educagdo como processo de conscientizacao e da
educagdo como conquista da liberdade individual, centrando-se em principios que
possibilitam uma alternativa a educacéo vertical marcam bastante o discurso do

pedagogo Paulo Freire.
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Paulo Freire, defendia que os alunos nao deveriam ser tratados como recipientes
vazios para serem enchidos, considerando até que essa seria uma forma de
opressdo. Sendo assim, propés uma nova abordagem a relacédo entre professor e
aluno, tornando-os cocriadores do proprio conhecimento. Esta teoria influenciou e
influencia alguns membros da comunidade educativa que consideram gque ensinar

ir mais além do que implementar as metas curriculares (Richards e Johnson, 2018).

Utilizando o filme como recurso na sala de aula o professor promove junto dos seus
alunos uma postura critica e de reconhecimento das questdes sociais que assolam
as sociedades contemporaneas, assimilando conhecimentos novos e despertando
para tematicas que na singularidade dos dias iriam passar despercebidas (Xavier,

Passos, Freire, e Coelho, 2010).

E de grande importancia utilizar imagens e videos em contexto de sala de aula pois

a sua utilizacao permite que o aluno faca a leitura visual do contetdo.

Neste sentido devem ser tidas em consideracdo as caracteristicas dos alunos a
guem se destinam as estratégias, sendo fundamental conhecer o grupo para o qual
e com o qual se vai desenvolver a relacdo de ensino aprendizagem. Além disso, é
também essencial conhecer muito bem o recurso (filme) a ser utilizado de forma a
gue 0 mesmo seja rentabilizado o melhor possivel. Investir numa pesquisa prévia do
filme selecionado, de forma a perceber 0 contexto em que se insere esse mesmo

filme, devera ser tido em conta quando se aposta na utilizacdo didatica do cinema.

Se for alvo de uma boa reflexdo, a relacao estabelecida entre o cinema e a didatica
podem resultar em situagOes educativas bastante enriquecedoras e significativas
para os alunos. O poder da imagem em movimento possibilita que o aluno tenha
uma maior empatia com as questbes tematicas abordadas, sendo particularmente
motivador tanto para os alunos como para os professores, acabando por se refletir
de forma positiva no processo de ensino aprendizagem.

O mesmo € dizer que o cinema, quando integrado numa estratégia didatica, pode
exercer a fungdo motivacional necessaria para promover o gosto pelo conhecimento
dos conteudos abordados, questdo fundamental, uma vez que a motivacao do aluno
pode ser o segredo para o sucesso de qualquer dinamica montada pelo docente
(Pereira, 2016).
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Muitas reflexfes e estudos praticos tém vindo a demonstrar, que o0 cinema cumpre
plenamente essa funcdo motivacional, uma vez que através da imagem e dos sons,
os alunos sentem-se mais préximos de realidades que muitas vezes lhes séo

completamente desconhecidas (Ob.Cit., 2018).

Cabe ao professor ter em atengdo as caracteristicas do meio em que se insere, bem
como a analise do grupo alvo (alunos) a quem se dirige o recurso (flme) de forma a
perceber se determina da escolha é ou ndo adequada. Para tal, deverdo ser bem
definidos os critérios que irdo estar na base da selecdo de determinado filme. Muitos
autores sdo da opinido que na base da selecdo de determinada pelicula devera
estar a riqueza informativa do recurso, para que o mesmo se traduza em resultados

positivos.

Cada vez mais o filme afirma-se como uma estratégia capaz de promover o
relacionamento entre os conteudos abordados e as experiéncias dos alunos. A
utilizag&o do filme, possibilita aos alunos contatar com uma realidade, ou construgéo
de uma realidade, comunicada através da imagem e do som, o que podera
promover um maior envolvimento na constru¢cdo do conhecimento, tornando-se

visivel nas atitudes dos alunos face ao meio envolvente.

Cabe ao professor, medir os riscos e aproveitar as valéncias deste recurso, de forma
a potencia-lo ao maximo, no sentido de traduzir a sua aplicacdo na obtencao de
aprendizagens significativas, ao mesmo tempo que permite aos alunos adocéo de
uma atitude critica, aspeto essencial para uma analise cuidada e rigorosa,
contribuindo dessa forma para o enriquecimento intelectual dos alunos formando

individuos conscientes e aptos a intervir em sociedade (Ob. Cit., 2018).

O docente devera ser criterioso na escolha dos recursos, selecionando corretamente
0S que se apresentam como potenciadores das competéncias dos alunos. E nesse
sentido que Ambos & Breu (2007) in Pereira (2016), enumeram 0sS critérios
fundamentais para a selecdo da obra cinematografica a trabalhar em contexto de

sala de aula.
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O FILME DEVERA SER:

Atrativo aos olhos dos alunos;

Transmissor de valores civicos de um ponto de vista
global;

Adequado ao nivel educativo;

Enriquecedor do ponto de vista pessoal e da cultura
audiovisual;

Apropriado para a reflexdo intelectual e para a
reinterpretacdo do mundo;

Motivante para gerir um conjunto de propostas
relacionadas com o curriculo.

Figura 11: Critérios para a selecdo de uma obra cinematogréafica em contexto escolar

Fonte: Adaptado de Ambos & Abreu 2007 in Pereira, 2016 (2018)

Estes critérios, de uma forma sintética traduzem, os aspetos a ter em conta no

momento da selecdo de uma obra cinematografica.

Alvaro Garcia e Daniel Ruiz (2014) in (Pereira, 2016), entendem que o filme, quando
utiizado com finalidades didaticas, ajuda a pensar e a sentir, consolida
conhecimentos e gera atitudes, ao mesmo tempo que desperta o sentido critico, a

criatividade e a capacidade de andlise e intervencao na vida quotidiana.

Os mesmos autores afirmam ainda que a narrativa filmica pode ser uma boa
ferramenta para a educacdo ao nivel dos valores e atitudes, o que ndo devera ser
menosprezado pelo professor no desenvolvimento de todo o processo (Ob.
Cit.,2016).

2.4 O CONCEITO DE PAISAGEM EM GEOGRAFIA: DA GENESE A PAISAGEM
CINEMATICA

Desde os primordios, o conceito de paisagem acompanha a geografia, sendo

considerada como objeto essencial da pesquisa geografica. Apresentando um leque
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de possiveis significados este € um conceito polissémico, que pode ser utilizado de

varias maneias e por varias ciéncias.

Na literatura geogréfica, a etimologia da palavra paisagem pode ser observada nas
suas principais formas, quer nas linguas romanas a partir do termo em latim pagus —
paisagem em portugués, paisagem em espanhol, paisaje em espanhol, paysage em
francés, paesagio em italiano — quer nas linguas de origem germanica a partir do

termo land - Landschaft em aleméo e Landscape em inglés.

No caso das linguas romanicas observa-se a presenca do prefixo pag com um
sentido proximo da palavra fixar, do qual deriva pagus, significando um limite na
terra, ou um territério rural. Daqui derivou o vocabulo francés pays com o sentido de
regido e no Renascimento em contexto artistico surge o termo paysage, que
designava a extensao de territorio que o olhar alcanca e que portanto o artista pode

representar.

Nas linguas de origem germanica, land era utilizado no sentido de espaco livre,
aberto, mas depressa evolui no sentido de unidade administrativa, territério ou entéo

no sentido de campo em oposicao a cidade.

Paisagem
Pagus Land
(Latim) (Germanica)
Paese+aggio Pais+aje Pais+agem Pay+age Land+Schaft Land+scape
(Italiano) (Espanhol) (Portugués) (Francés) (Alemao) (Inglés)

Figura 12: Etimologia da palavra paisagem

Fonte: Elaboragao prépria (2018)
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No Renascimento, passa a ser amplamente utilizado no universo da arte referindo-

se ao espaco compreendido pela visao.

Observamos assim que ambos 0s termos, paysage e landschaft a julgar pela

coincidéncia de significado e origem etimoldgica sédo perfeitamente intercambiaveis.

No entanto, com o desenvolvimento da geografia no inicio do século XX, pautado
por algumas diferencas entre a escola alemé e a escola francesa origina-se também

uma diferenca no uso dos termos.

Foi no século XIX que a geografia definiu a paisagem como um dos seus objetos de

estudo.

A ciéncia geografica, ora vista como uma ciéncia da natureza ora vista como uma
ciéncia humana proporciona ao longo dos séculos XIX e XX, fortes discussdes

tedricas abordadas por diferentes correntes do pensamento.

No inicio do século XIX, Alexandre Von Humboldt, naturalista, considerado por
muitos o pai da geografia, considerou a geografia enquanto uma ciéncia de sintese
da paisagem. Esta paisagem deveria ser descrita e representada. A paisagem era
caracterizada essencialmente pela morfologia do terreno e cobertura vegetal que lhe

conferia uma fisionomia propria.

‘para os geografos aleméaes, geralmente nutridos pelas ciéncias
naturais, a paisagem compde-se de diversos elementos concretos
do ambiente, relevo, plantas, solos. Mas eles ndo registam as
modifica¢des introduzidas pelo homem e, se for o caso, eles
distinguem entre paisagem natural e paisagem humanizada.”

(Tricart, 1982 in Kiyotani, 2014))

Nas palavras de Tricart, nos primérdios da geografia a paisagem era um conceito

um pouco vago ao qual se associava uma visao puramente descritiva.

Na segunda metade no século XIX, surge na Alemanha através de Friedrich Ratzel,

uma concecéao da ciéncia geografica que incluia o Homem no estudo da geografia.

Ratzel definiu o objeto da geografia como o estudo da influéncia que as condicdes

naturais exerciam sobre o Homem. Esta concecdo estava fortemente colada aos
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pensamentos deterministas e evolucionistas em franca expansdo na época. Para
Ratzel o espaco onde o Homem habitava ndo era entendido como sendo uma
paisagem, mas sim territorio, e esse territorio representava as condi¢des de trabalho
e a existéncia de uma sociedade. A perda de territorio seria a prova de decadéncia
dessa mesma sociedade, enquanto que o progresso implicaria a necessidade de
expansado do territério. Estas ideias teoricas iam de encontro as aspiracfes
imperialistas europeias que se faziam sentir nesta época sustentando e justificando

algumas conquistas territoriais.

A paisagem de Ratzel continuava a ser o ambiente natural, mas agora este
ambiente incluia o Homem, e todos os acontecimentos relacionados com o Homem

eram também naturalizados.

Em oposicdo a teoria de Ratzel, Paul Vidal de La Blache, seu contemporéaneo
concebia 0 Homem como hdéspede antigo de varios pontos da superficie do planeta
gque em cada lugar se adaptava ao meio que o0 envolvia relacionando-se
constantemente com a natureza, criando um conjunto de técnicas, habitos, usos e

costumes que permitiam a utilizacdo dos recursos disponiveis.

A geografia de Vidal de La Blache, preocupou-se com grupos e nao com
sociedades, falou de técnicas e instrumentos e ndo de processos de producéo. Para
ele o importante era a analise do resultado da agdo humana na paisagem. Vidal de
La Blache admite que o Homem sofre influéncia do meio, mas tudo é uma questao
de contingéncia. Sendo assim, 0 homem conseguiria sobreviver e evoluir nao

determinado pelo meio, mas a medida que ele o dominasse e se se adapta a

natureza.

A geografia humana foi entendida como uma geografia de paisagem, sendo uma

concecao da relagéo entre Homem e natureza e ndo de uma relagéo entre homens.

Esta perspetiva da paisagem reflete 0 embate epistemolégico pelo qual a geografia
passava no século XIX quando a Franca e a Alemanha disputavam a hegemonia
politica do Continente Europeu. Os estudos de Vidal de La Blache representam uma
resposta da Franca, ao expansionismo alemdo sobre territérios franceses apos a

guerra Franco-Prussiana (1870-1871).
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“A principal contribuicdo da escola francesa para a ciéncia
geogréfica foi o possibilismo, doutrina que considera o homem
como um agente que atua no meio, cria formas sobre a superficie
terrestre, e a natureza passa como possibilidade para a acao
humana. Com o possibilismo a geografia ultrapassa o perigo de
se dividir em geografia fisica e humana e passa a ser uma parte
entre as ciéncias sociais e humanas.”

(Bezzi e Marafon, 2005 in Silveira)

Assim sendo, nos primordios da geografia (século XIX e inicio do século XX)
podemos identificar dois métodos de anélise e compreensdo da paisagem por parte
dos geografos. Para uns a paisagem é vista como uma fisionomia caraterizada por
formas e o0 seu estudo é feito essencialmente pelo método morfoldgico. A outra linha
privilegia as carateristicas de uma area expressas nos seus atributos naturais e

humanos com as suas respetivas inter-relacoes.

E neste periodo que se evidencia uma maior aceitacdo dentro da comunidade
cientifica do estudo da paisagem como categoria da geografia possibilitados pelos
estudos de Humboldt e Vidal de La Blache.

No século XX, vérias correntes tedricas surgiram, algumas com novas abordagens, e
gue procuravam romper com as teorias mais tradicionais, enquanto outras apenas
tentavam complementar abordagens antigas, com conceitos revistos e métodos

Nnovos.

Embora seja clara uma possivel critica das escolas modernas as suas antecessoras,
a verdade é que as novas escolas ou concepcdes teoricas que foram surgindo, nao
romperam definitivamente com as antigas premissas, ndo propondo métodos e

teorias que fossem absolutamente inovadoras e originais.

A partir do segundo quartel do século XX, surgiram importantes abordagens que
definiram uma sofisticada abordagem metodolégica de compreensédo morfolégica da
paisagem, seja valorizando mais aspetos da geografia fisica ou da geografia
humana, mas sempre tendo a natureza ou o meio natural, e o homem como fazendo

parte de um sistema integrado.
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‘A paisagem ndo é a simples adi¢do de elementos geograficos
disparatados. E, em uma determinada por¢cdo do espaco, o
resultado de uma combinacdo dinamica, portanto instavel, de
elementos fisicos, biolégicos e antrépicos que, reagindo
dialeticamente uns sobre os outros, fazem da paisagem um
conjunto Unico e indissociavel, em perpétua evolugao.”

(Bertrand, 1972)

Na perspetiva do autor, as unidades de paisagem foram definidas levando-se em
consideracdo ndo apenas um ou outro elemento, mas o resultado global da
combinacédo dos elementos paisagisticos, o que se reflete, segundo a dinamica do

conjunto, na sua fisionomia.

A Escola Norte-Americana de Geografia tendo como figura principal o gedgrafo Carl
Sauer, apresenta um projeto que iria ter um papel decisivo na definicdo de alguns
tracos fundamentais da geografia, mais concretamente da geografia Cultural,
contribuindo consideravelmente para os estudos e interpretacdo da paisagem. Este
€ um projeto que segundo Cosgrove, 2004, citado por Azevedo 2007 enfatizava
bastante o papel ativo dos grupos humanos na transformacdo dos ambientes

naturais, interpretando e mapeando as ecologias culturais dai resultantes.

Analisando as diversas transformacfes provocadas pela intervencédo humana no
ambiente natural, Carl Sauer defendia uma nocéo ideogréfica da geografia pela

analise morfologica da paisagem.

Tentando compreender as paisagens como produto das culturas e algo que as
reproduz ao longo do tempo (Crang, 1998, citado por Azevedo, 2007), a Escola de
Berkeley fundada por Sauer, estudava a constituicio material e simbdlica da
paisagem desenvolvendo o conceito de regido cultural. Azevedo 2007, citando
Cosgrove (2000) salienta que Sauer estava determinado em enfatizar a acdo da
cultura como forca modeladora das carateristicas visiveis da superficie terrestre em

areas delimitadas.

Carl Sauer propds o estudo das paisagens culturais, defendendo ser da
competéncia da geografia, a analise das formas que a cultura de um povo cria na
organizacdo do seu meio. Dialogando estreitamente com a antropologia americana,

a geografia cultural proposta por Sauer considera o0 homem enquanto sujeito
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modificador do espaco, delimitador do territério, capaz de alterar e o meio, tudo isso

através de um contexto que é cultural e historico.

No seu estudo classico The Morfology of Landscape, de 1925 Sauer argumenta que
a paisagem geografica € formada pelo conjunto de formas naturais e culturais
associadas a uma determinada area e analisada morfologicamente a integracao das
formas entre si e 0 caracter organico delas, ou seja, a paisagem cultural resulta da

acao, ao longo do tempo da cultura sobre a paisagem natural.

A Escola de Berkeley desenvolveu uma metodologia genética que tracava a
transformacao das paisagens, indagando a mutua interacéo entre os seres humanos
e 0 ambiente. Define-se a partir desta altura uma das mais reconhecidas e
dindmicas tradicdes de estudos da paisagem tendo em conta a acdo cultural na
modelacdo do ambiente fisico — a Geografia Cultural anglo-americana (Azevedo,
2007).

Interessados no estudo da morfologia da paisagem assim como na analise da
paisagem enquanto evidéncia da difusdo da cultura material, os gedgrafos culturais
foram desenvolvendo um dominio de conhecimento centrado sobre as relacdes

entre o ser humano e o ambiente.

A geografia cultural de Carl Sauer recebeu inUmeras criticas e reformulagbes ao
longo do século XX e é justamente a insercdo de um novo conceito de cultura que

garantiu um significativo aumento de estudos das paisagens culturais.

Em termos metodoldgicos, apds longos periodos de reformulacdo, a geografia
cultural prop8e que a paisagem deve ser lida e interpretada, neste sentido a prética
descritiva da paisagem € substituida por uma que é interpretativa. A paisagem é
considerada como o lugar e o produto em que as relagdes entre homem e entre

homem/meio ocorrem.

‘falam dos homens que as modelam e as habitam atualmente, e
daqueles que lhes precederam, informam sobre as necessidades
e os sonhos de hoje, e sobre agueles de um passado muitas
vezes dificil de datar.” (Claval, 1999)
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Nos anos 70 e 80 do século XX, surgem novas interpretacoes onde espaco, lugar,
cultura, significado, identidade e quotidiano corporizam como centro de analise o Ser

Humano (Cravidao e Cravidao, 2016).

A nova Geografia Cultural que daqui emerge no inicio da década 1990, vive uma
grande efervescéncia na Europa e nos Estados Unidos, em busca de novos

paradigmas que respondam e correspondam as exigéncias da sociedade.

Cosgrove (2003) citado por Cravidao e Cravidao (2016) salienta que para essa
geografia a cultura ocupa uma nova centralidade devido ao seu empenho de

compreender o0 mundo vivido de grupos humanos.

“Com base na experiéncia vivida a Geografia Humanistica
interpreta o sentimento e o entendimento dos seres humanos a
respeito do espaco e do lugar’.

(Melo, 1990 in Cravidao e Cravidao, 2016)

Os estudos mais recentes, que desenvolvem uma abordagem, ‘renovada’ dos
estudos da paisagem, entendem-na ndo s6 como meio em gue vivem e atuam 0sS

homens, mas também como produto da acdo humana.

A paisagem, ou paisagens enquanto produto, sdo originadas a partir de experiéncias
humanas que podem ser orientadas por questdes de natureza diversa, seja por
relacdes de producédo, ou por significados que envolvem o afetivo e o simbdlico, ou

seja, que envolvem as questfes de modo concreto, além do subjetivo e ideoldgico.

Sdo muitas as nocbes de paisagem, porém existe algo transversal a todas elas e
aos seus diferentes autores — compreender a paisagem como um todo e ndo apenas
como uma soma dos seus elementos. E igualmente importante ter a no¢do de que
diferentes paisagens evocam diferentes sentimentos em diferentes observadores
porquanto a observacdo da paisagem e aquilo que cada observador retém da
mesma, € influenciado por um conjunto muito vasto de fatores e vivéncias nas suas

variadas dimensoes (Salgueiro, 2001).

“As intervengcbes que um povo promove sobre as feigcbes
materiais de uma determinada localidade (...)encontram-se

estreita e insofismavelmente associadas a percecdo dessas
feicbes e a atribuigdo de significados culturais a elas.”

(Isnardis, 2004)
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“Exige uma habilidade imaginativa de entrar no mundo dos outros
de maneira auto-consciente e, entao, representar essa paisagem
num nivel que seus significados possam ser expostos e
refletidos.”

(Cosgrove, 2004)

No que diz respeito as caracteristicas basicas da paisagem, estas sdo determinadas
pelos seus fatores fisicos sendo que a acdo do homem se desencadeia sobre esse
mesmo suporte e contribui assim para alterar as suas caracteristicas. Ja a variedade
de componentes, bem como a diversidade de combinacdes, vai permitir a existéncia
de um elevado numero de paisagens diferentes. Esta variabilidade paisagistica é
deveras importante ja que a paisagem € vista como um geosistema que interage
com os seus diferentes elementos, porque tratando-se de aspetos vividos que se
refletem numa imagem para quem o0s observa, exista uma grande subjetividade em
toda a percecao quer do ponto de vista escolhido para observar, quer no critério

para definir o tipo de paisagem.

A interacdo entre o sujeito e o objeto/percepcionado, mesmo existindo qualidades
intrinsecas na paisagem, influéncia a forma como o sujeito a perceciona e a maneira
como este forma a sua imagem. Assim, o observador também é influenciado pelos

seus proéprios valores.

N&do h& duvida que o campo da geografia € a paisagem, mas o gedgrafo ndo tem a
exclusividade do territorio. Outros o Iéem, o descrevem, o pintam, o filmam. Cabe ao
geografo saber utilizar estas e outras formas de olhar o territorio para assim melhor o
entender e interpretar. Craviddo (2016) cita Paul Claval (1987) onde este afirma que
“ndo nos devemos esquecer que a geografia humana néo resolve os problemas que
a descricdo do mundo levanta, sendo com condi¢des de fazer um grande percurso
pela abstracdo”. Na mesma linha de pensamento, a autora (Ob.Cit.,2016) faz alusao
a questdo levantada por Rui Jacinto em 1995: “quando lemos algumas obras,
consultamos certas monografias ou contemplamos certos quadros, somos levados a
pensar que a producdo geografica pode nao ser exclusiva dos encartados no oficio
de gedgrafo. Serdo aquelas obras meros instrumentos de consulta e contemplacéo
ou corresponderdao a outros modos de exprimir a mesma realidade, embora

utilizando métodos e seguindo regras diferentes para analisar o mesmo objeto?”
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Sendo assim, € legitimo indagarmos sobre a possibilidade do cinema ser também
ele uma fonte onde a geografia pode através de outros olhares contemplar o
territério. Territérios fisicos, territdrios sociais, territorios culturais, entre outros
(Cravidao e Cravidao, 2016).

Os mesmos autores (Ob. Cit., 2016) sdo da opinido que o espac¢o geografico no
filme é assim imagem e simbolo que a um s6 tempo molda a nossa visdo do mundo

em geral e do espaco em particular produzindo a verdade do lugar.

Na mesma ordem de ideias Stephen Daniels e Denis Cosgrove (1988) citados por
Cravidao e Craviddo (2016) no seu trabalho sobre a ideia de paisagem concluem

que ela é uma imagem cultural que estrutura e simboliza os lugares.

Nas novas perspetivas da Geografia, a paisagem é uma realidade dindmica e
espessa. Mais do que um artefacto representativo de determinados valores e
contextos, € uma experiéncia multissensorial ampla. Esta paisagem total envolve a
estética, mas também os acontecimentos, as celebracbes, os elementos fixos e
moveis, 0s atores e suas territorialidades, as materialidades, encenagdes e as hiper-
realidades de uma sociedade hoje mais complexa e difusa (Fernandes, 2013,
Mécha, 2013 in Fernandes, 2016).

A relacao entre cinema e o espaco geografico pode ser abordada a partir de uma
obra que permite um novo olhar e percecdo particular sobre o nosso territorio. E
muito importante saber descodificar esta forma como a geografia dos lugares é

representada (Velez de Castro e Fernandes, 2016).

Em 2003 Edward Said introduz a expressao ‘geografias imaginarias’ para expressar
o significado que é atribuido individualmente e que ndo deve ser considerado um
facto ontologico intrinseco a todas as coisas. O mesmo autor acrescenta que esta
‘geografia imaginaria’ ndo precisa de aprovacao externa. Estas imagens podem ser
consideradas reais ndo porque reproduzem o mundo com precisdo, mas por
refletirem e sustentarem a imaginacdo das pessoas desse mundo (Wissmanen,
2016).

Todos ficam a conhecer alguns lugares através da experiéncia pessoal direta (o
lugar onde se cresceu ou que se visitou, entre outros). Mas também se adquire

conhecimento sobre alguns lugares sem ser através da experiéncia direta. Adquire-
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se conhecimento sobre os lugares sem nunca la ter estado, através, por exemplo
das representacdes culturais do espaco, lugar e paisagem oferecida pelos meios

cinematicos.

Enquanto experiéncia geografica indireta, o cinema tem o poder de influenciar a

percecdo que se tem de um determinado lugar (Fernandes, 2016).

O visionamento de um filme convoca uma experiéncia partilhada e estimulante,

contribuindo para o enriquecimento do imaginario pessoal e coletivo.

A mobilizacdo do filme para a aprendizagem pode ser qualificada a luz de um

conjunto de contributos.

Em primeiro lugar os contributos da Geografia Cultural que, dialogando com
diferentes programas politico ideolégicos e estabelecendo afiliacbes e pontos
disciplinares, se empenha na andlise da constituicdo discursiva, das representacfes
e performances territoriais, das geografias reais e imaginarias, da politica e da
identidade. Depois porque a partir das teorias que analisam as transformacgdes da
imagem e das tecnologias da visdo e da percecdo, se podem retirar leituras que as
relacionam com as transformacdes na organizacdo do espaco (representacional)
(Oficinas da Geografia, 2017).

Muitos gedgrafos ja olham com bastante seriedade para a relacdo entre a narrativa
filmica e o lugar (Jones Ill, 2004, Price 2004, Sprenger 2004, woodward 2004, Curry
1999 in Kennedy, 2008). Com efeito, a relagdo entre o cinema e a geografia tem
gradualmente vindo a estabelecer-se como uma area de investigacao. Investigacdes
essas que vao de encontro a areas de interesse bastante diversificadas, como por
exemplo sociais, culturais, econémicas, politicas, entre outras (Aintken e Zoon, 1994
Cresswell e Dixon, 2002 e Lukinbeal e Zoon, 2004 in Doel, 2008).

A analise da historia do cinema permite afirmar que a partir de meados do século
XX, 0 cinema surge como um suporte visual poderoso da representacdo dos lugares
(Beeton, 2002 in Gaspar 2016).
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Alguns dias depois da apresentacdo da primeira sessao do cinematografo, Lumiére
toma uma deciséo: enviar os operadores pelo planeta, indo estes, nas palavras do
cineasta francés Bertrand Tavernier oferecer o mundo ao mundo. Assim, entre 1895
e 1905, dos 1 422 titulos gerados com a chancela dos Lumiere, algumas centenas
resultam do trabalho de operadores de camara enviados, ndo apenas para 0s paises
limitrofes, mas também para lugares remotos das Antilhas, da Austrélia, do Japéo,
do México, etc. A missdo desses operadores consistia em trazer testemunhos
desses lugares, com o0s seus pequenos filmes, era possivel mostrar a existéncia de
outros mundos, distantes no mapa, agora abencoados pela proximidade virtual do

ecra de cinema (Lopes, 2018).

Desde tempos imemoriais muitas formas de representacdo visual foram sendo
associadas a um realismo sem precedentes, mas a estreia publica do cinematégrafo
dos irmdos Lumiére em 1895 em Franca, e em 1896 em Inglaterra, apresentou ao
publico o que muitos consideraram uma novidade absoluta: as imagens vivas. Esta
novidade € ilustrada pelo que alguns chamam de ‘mito fundador do cinema’
referindo-se a relatos do publico em panico quando viram “Arrivée d’un traine en
gare a La Ciotat” pois para eles parecia que o comboio saia disparado da tela como
uma flecha. Lopes (2018), afirma que por mais anedoética que nos possa parecer
esta descricdo, ela ndo deve ignorar a dimensdo visceral deste singular evento:
agueles espetadores foram o0s primeiros a poder experimentar o cinema como

acontecimento no primeiro grau.

Naqgueles cinquenta segundos, em que 0s Lumiére mostram um comboio a terminar
a sua marcha, uma pequena multiddo a espera na gare e 0s passageiros a sair,
concentrava-se uma “energia primordial, literalmente nunca vista” (Lopes, 2018). De
tal modo que alguns dos espetadores se encolhiam ou desviavam com medo de
serem atingidos pelo comboio enquanto outros assaltados por um panico e
sensacao de terror que nao conseguiam descrever, abandonavam a sala de

projecéao.
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Figura 13: Fotograma do filme Arrivée d’un train en Gare de La Ciotat

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 25-03-2018

A imagem filmica suscita no espetador um sentimento de realidade em certos casos
suficientemente forte para provocar a crenga na existéncia objetiva do que aparece

no ecra.

Diferente de outras linguagens artisticas, o que vemos no ecra surge numa imagem
bidimensional, no entanto, reagimos a visualizacdo dessa imagem como se esta
imagem se tratasse de uma imagem tridimensional, fazendo-a assemelhar-se ao

espaco fisico em existimos (Reigada, 2015).

O importante para o cinema é que tudo pareca o mais real possivel, tornando
invisivel todo o trabalho realizado para que haja a representacdo do real de uma
forma natural. A ideia principal é que esta naturalidade faca com que o espetador se

sinta em contato direto com aquilo que esta representado na tela, sem mediacdes.

No entanto, a realidade expressa na tela é apenas o retrato do universo sensivel, a
visdo do mundo vista por e transformada por aqueles que fazem o filme, pelo que

desta forma a realidade se encontra a partida, condicionada pela subjetividade

inerente a percegao intrinseca dos seus autores.
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A imagem filmica oferece-nos, portanto, uma reproducdo do real cujo realismo

aparente esta de facto, dinamizado pela viséo artistica do realizador.

O cinema oferece-nos um mundo imaginario e um mundo aparentemente real, um
mundo tao real que as vezes nos esquecemos que aquilo que vemos nao é real.
Esta aparente relagéo entre realidade e ilusdo cria um paradoxo que muitos tedricos

consideram a esséncia do cinema (Cappelletti, Sabelli, Temutto, 2007).

O cinema transporta-nos para um mundo imaginério, mas que aceitamos como real,
conectamos com as nossas emocgdes e sentimentos, 0s nossos medos e sonhos.
Permite-nos reconhecer a nés proprios entrando num processo de identificacdo ou

rejeicao.

Morin (1997) in Cunha (2015) fala-nos do fendmeno de projec¢éo-identificagdo onde
0 espetador tende a incorporar nele proprio as personagens do ecrd em funcéo de

semelhancas fisicas e morais que nela encontre.

A percecdo do espetador torna-se afetiva a pouco e pouco, na medida em que o
cinema lhe fornece uma imagem subjetiva e apaixonada da realidade:
frequentemente no cinema o publico chora perante espetaculos que, ao natural mal

o iriam sensibilizar.

A imagem encontra-se, portanto, afetada por um coeficiente sensorial e emotivo que
depende do contexto sensorial do espetador. Cada um deles reage de acordo com
0S seus gostos, o seu nivel de instru¢do, a sua cultura, as suas opiniées morais,

politicas e sociais, assim como 0sS seus preconceitos e ignorancias (Martin, 2005).

Indo ao encontro desta ideia, muitos autores afirmam que cada filme tem tantas

possibilidades de interpretacdo quantos forem os espetadores.

Christina Beal Kennedy (2016), apresenta um estudo de caso, com base nas
memorias da sua vida partilhadas com o cinema. Oferecendo varias teorias e
especulacdes sobre possiveis relacbes entre filme, emocbes, acdes, lugar e
formacao de identidade dando um destaque especial sobre os impactes conscientes

e inconscientes do cinema nas nossas vidas quotidianas.

Kennedy (2016) sugere cinco aspetos do cinema que contribuem para o impacto que

o filme pode ter sobre quem o Vé.
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Figura 14: Aspetos que contribuem para o impacto do filme no espetador

Fonte: Adaptado de Kennedy, 2016 (2018)

1. Emocao - as narrativas filmicas segundo Tan, 1996 in Kennedy 2016 podem
ser consideradas maquinas emocionais. Embora ndo seja determinante, o
facto de nos envolvermos com as obras cinematograficas pode
encaminharmo-nos em determinadas direcdes ao longo da nossa vida
afetando a nossa identidade e 0 nosso sentido de lugar (Cresswell and Dixon
2002, Izod 2000, Roebuck 1999, Singer 1998, Alzken and Zoon 1994,
Lukinbeal and Kennedy 1993, Burguess e Gold 1985 in Kennedy 2016).

2. Repeticdo- Zafonc, 1980 in Kennedy 2016 sugere que as preferéncias sao
baseadas primeiro na emocao ao invés da cognicdo e que as preferéncias
podem ser induzidas em virtude da mera exposicdo a repeticdo. A mesma
autora é da opinido que a emocao combinada com a exposicdo repetida a
determinadas paisagens, lugares e histdrias especificas pode ajudar a
explicar as preferéncias por determinadas imagens ou lugares especificos, e

no caso de as emocgodes negativas serem despoletadas, a averséo.

3. Introjecdo- a interiorizagcdo da experiéncia do mundo incluindo a experiéncia
cinematografica é outra forma através da qual os filmes podem afetar as

nossas emocoes e as nossas vidas. Com o filme ocorre a interiorizacdo, a
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identificacdo inconsciente e alinhamento psicolégico com um ou Vvarios

personagens.

4. Ligacao da histéria com o lugar - O conceito de conexao entre a narrativa e o
lugar é percecionada pelo espetador como sendo inseparaveis. Ha uma
crenga — consciente ou inconsciente — de que se o espetador for a esse lugar
irA encontrar esse tipo de pessoas (as personagens) e ter uma experiéncia

semelhante a apresentada na estoria visionada.

5. Conteudo simbdlico - O cinema pode ser visto como uma espécie de jogo
simbdlico em que os simbolos sdo organizados inconscientemente com base
na personalidade (Usud, 2000 in Kennedy, 2016).

O efeito de um filme vai além do conteddo visualizado porque vai ao encontro da
nossa propria subjetividade afetando as nossas emocdes. A resposta emocional ndo

separa o sujeito (quem vé o filme) do objeto (conteddo do filme).

Segundo Ana Francisca de Azevedo (2006), citada por Gaspar 2016 “ao contatar
com a imagem filmica, a audiéncia consumidora da imagem desenvolve uma
interacdo especifica com o espaco que |lhe é representado, a qual esta associada a

sua propria experiéncia e as suas expectativas em relagdo ao filme.”

A mesma autora (Gaspar, 2016) faz referéncia a Claval (2006) que afirma que o
meio audiovisual, no campo das representacfes do espaco geografico constitui o
suporte de apreensdo mais direto, com resultados mais duradouros e com maior
capacidade de alcancar as massas. Surge como importante instrumento na
construcdo de diferentes olhares sobre o espa¢co geografico, ndo s6 pela sua
capacidade de alcancar um vasto publico, mas também pela habilidade de construir

representacées que permanecem na mente de cada um de nés.

Numa sociedade contemporéanea centrada no poder visual, no poder da imagem, é
relevante a forma como um filme representa um espaco geografico, uma paisagem e
as territorialidades das varias personagens que participam e contam a historia de

cada narrativa (Fernandes, 2016).

A arte do grande ecrd foi a arte do século XX (Lipovetsky e Leroy, 2010). Um

instrumento inovador capaz de ser dinamico e permitindo a representacado de
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imagens em movimento de um determinado lugar, apresentando com alguma

veracidade e proximidade a realidade de um espaco geogréfico.

Branco (2016) refere que ja Walter Benjamin reconhecia as imagens, a sua

multiplicacéo e transformag&o como estando no coracao da experiéncia moderna.

S&o muitas as linhas de reflexdo sobre 0 modo como o0 cinema e a geografia se
relacionam, sobre as pontes e os diversos focos de analise das espacialidades
associadas a linguagem e a criatividade cinematografica (Azevedo, 2006; Velez de
Castro, 2008 in Fernandes, 2016).

Enquanto industria criativa, o cinema reflete o modo de ver e sentir os lugares
daqueles que escrevem os guibes e daqueles que orientam as camaras de filmar,
mas é também um meio de condicionamento dos mapas mentais de espetadores

que, de uma forma ou de outra, ndo sdo insensiveis a experiéncia cinematogréfica.

O cinema j& nao € visto como meras imagens ou expressées ndo mediadas da
mente, mas antes uma personificagdo social temporéaria que constroi e desconstroi o

mundo tal como o conhecemos.

A envolvéncia de um filme contribui para aprimorar a compreensao do espaco, do
lugar e das relacdes sociais expressando normalmente o imaginario socioespacial

com uma intensidade ausente de outras formas de discurso.

“..de todas as formas artisticas, o cinema tem talvez a
capacidade mais robusta de tratar de maneira mais

instrutiva de temas entrelagados do espaco e do tempo”.
(David Harvey in Moreira, 2012)

Com efeito, a representacdo visual que o0 cinema proporciona, oferece uma
oportunidade de aprofundar o conhecimento geografico e ajudar a comunicar

ensinamentos de natureza cientifica, ndo competindo com outros meios.

Como documentos culturais, que podem ser submetidos a uma série de leituras
tedricas, o cinema permite compreender a forma como uma sociedade se retrata a si

prépria no espaco (Clarke, 2008).
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Na opinido de Morettin (2003) para Marc Ferro, autor obrigatorio quando nos
propomos a estudar o cinema em contexto didatico, o filme possui uma intencdo que

lhe € propria, trazendo a superficie elementos que viabilizam uma anélise da

sociedade, sendo um testemunho singular do seu tempo.

De acordo com Seabra (2016), o tempo e 0 espagco sdo duas categorias

fundamentais da narrativa filmica.

A estas duas categorias, devemos acrescentar a imagem como categoria
fundamental da narrativa pela sua capacidade discursiva. Mesmo que 0 espetador
esteja perante uma obra onde néo exista um dialogo entre os personagens, ou nao
exista um narrador que os conduza, o facto de a imagem ser colocada perante 0s
olhos do espetador permite que este construa ideias e significados que estdo para

além da imagem em si (Seabra, 2016).

O mesmo autor alerta para o facto de essa imagem filmica, por mais elementar que
seja ter um poder discursivo cujo significado esta sempre mais além do que aquilo
que é representado na tela, por isso, de acordo com Seabra (2016), “um filme quer
seja documental ou ficcional, nunca pode ser confundido mimeticamente com a

realidade que € mostrada nas imagens’.

A realidade que aparece no ecrd nunca € totalmente neutra. A ambiguidade da
relacdo entre o real objetivo e a sua imagem filmica é uma das caracteristicas
fundamentais da expressao cinematografica e determina em grande parte a relacéo
do espetador com o filme, relagdo que vai desde a crenca ingénua na realidade do
real representado a percecédo intuitiva ou intelectual dos signos implicitos como

elementos de uma linguagem (Martin, 2005).

Martin (2005) afirma que a imagem entra dialeticamente em relagdo com o
espetador num complexo afetivo e intelectual e que o significado que, no fim de
contas tomava no ecrd, dependia quase tanto da atividade mental do espetador
como da vontade do realizador.

O conjunto de escolhas determinadas pelo realizador quando procede ao registo
daquilo que foi filmado resulta da inclusédo ou exclusdo de determinadas imagens,
transformando a realidade em espaco filmico. Isto significa que uma realidade que é

naturalmente continua quando é sujeita a uma fragmentacao através do plano tem
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subjacente um processo de decisdo que determina o que deve estar dentro e fora de

campo.

Seabra (2016) adverte que a forma como a imagem € fornecida ao espetador ao
nivel da escala e do angulo sédo procedimentos que pressupdem uma escolha do

realizador condicionando a leitura e a interpretacdo do que esta a ser apresentado.

Enquanto que intencionalmente os filmes contam uma histéria, involuntariamente
emitem subtextos dos quais é possivel fazer uma leitura. O filme descreve o que foi
encenado para a camara, mas para além disso ha informacéo adicional sobre o que
aconteceu para la da camara, e essa € uma informacdo que precisa ser
descodificada, e essa descodificacdo segundo Marc Ferro, passa por descobrir e
interpretar os lapsos deixados pelo realizador. De acordo com 0 mesmo autor ha
uma realidade néo visivel numa obra cinematografica. No filme ha lapsos a todo o
momento, porque a realidade que se quer representar ndo chega a esconder uma
realidade independente da vontade daquele que estd por detrds da céamara
(Morettin, 2003).

Mas devemos ter em conta que da mesma forma que se aprende a ler um livro, a
interpretar as palavras, as frases, os paragrafos, também se aprende a ler um filme,
a decifrar tudo aquilo que esta para além dos cenérios, para além das
representacfes e a criar uma consciéncia critica sobre aquilo que se vé, que se |é

ou que se ouve (Marques, 2016).

Esta leitura de acordo com Marc Ferro citado por Morettin (2003) deve ter sempre

em consideragao:

e A sociedade que a produz;
e Arelagéo entre autor, filme e sociedade;

e A narrativa e a rececao por parte do publico e da critica.

A andlise filmica deve ser feita no sentido que emerge da sua estrutura. O filme
possui um caminho que lIhe € préprio. Para que possamos apreender o sentido
produzido pela obra é importante refazer o caminho trilhado pela narrativa e
reconhecer a area a ser percorrida a fim de compreender as opc¢des que foram feitas

e as que foram deixadas de lado no decorrer do percurso.
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Como afirma Jean-Lois Leutrat, citado por Morettin (2003): “é notério que o sentido
gque um autor (diretor, roteirista...) quis dar a sua obra ndo é forcosamente nela
encontravel, que ha um modo de funcionamento independente das obras que requer

que nos esforcemos em compreender”.

No caso concreto do cinema, mais do que evoluir tecnologicamente do mudo para o
falado, do preto e branco para o colorido, do analdgico para o digital, € necessario
evoluir na comunicacgéo e interpretacdo na mensagem produzida pelos cinéfilos. E
necessario interpretar personagens, argumentistas e realizadores, as paisagens e as

bandas sonoras. E preciso saber contextualizar.

Sendo assim, devemos ter sempre em consideracdo que uma obra cinematografica
esta sempre condicionada pela forma subjetiva de observacdo da realidade e

posicionamentos de todos 0s intervenientes na construcéo da obra cinematografica.

Mas, e como afirma Seabra (2016) isto ndo significa que essas visdes e perspetivas
como processos de registo e de captacdo de imagens relativas ao territorio devam
ser desvalorizadas. Antes pelo contrario, a imagem filmica pode ser um auxiliar
precioso na aproximacao ao territério enquanto objeto, desde que esteja esclarecido
gue o que € mostrado na imagem é fruto de uma intermediacédo técnica e que a
imagem € gerada através de procedimentos técnicos que cortam e fragmentam o

espaco.

Feito este esclarecimento podemos afirmar que a imagem filmica pode tornar-se um

auxiliar precioso no estudo do territério (Ob. Cit., 2016).

Uma vez que a geografia tem na imagem o seu elemento material mais evidente,
ndo é de estranhar que haja uma relacéo forte entre o cinema e a geografia (Velez
de Castro e Almeida, 2106).

O uso de imagens visuais abundam na pratica da geografia, seja na detecdo remota,
nos SIG, na utilizacdo de tabelas e graficos, na observacdo de fotografias seja na

visualizagéo de filmes.

No ensino da geografia o recurso a imagens visuais € tdo comum que é dificil
imaginar uma aula de geografia sem o apoio de um recurso visual. A geografia é

uma ciéncia onde a visualidade ocupa um papel central (Becker, 2016).
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Velez de Castro e Campar de Ameida (2016), citam Schlotmann e Miggelbrink
(2009), afirmando que esta relacdo além de util e necessaria é também desejavel,
isto porque segundo estes autores a geografia vai mais além do que apenas
localizar ou espacializar os fendmenos, pois s6 analisando, interpretando e
sistematizando a simbologia visual, associando-a a sistemas socioculturais das

populacdes e dindmicas naturais se pode estudar os territorios na sua totalidade.

Neste sentido, alguns estudos tém procurado compreender como os filmes de acao

e documentarios tém representado diferentes lugares.

O ensino da geografia privilegia a utilizacdo da imagem, uma vez que esta constitui
um elemento de representacdo primordial para a compreensdao do espaco
geografico (Martins, 2014 in Pereira, 2016).

Com efeito, foi a partir dos anos 80 do século XX que alguns gedgrafos
diversificaram o espectro de analise das suas pesquisas, tornando como
instrumentos de trabalho, a literatura, a arte, a comunicag¢do a social, a masica a
televiséo, e o filme como forma de entender a dinamica das a¢cdes humanas sobre o

territério (Velez de Castro e Campar de Almeida, 2016).

Entendida como um sofisticado sistema de signos geograficos engendrados para a
expressao das relacdes entre ser humano e ambiente fisico, a paisagem cinematica
permite compreender o jogo das imagens que se organiza por meio de uma cultura
visual mobilizada para a afirmacédo de ideologias e politicas de lugar e identidade
(Azevedo, 2011).

Em particular o filme, tem uma enorme capacidade de transmitir imagens ligadas ao
espaco geogréfico. Orueta e Valdes (2007), afirmam que existe uma conexdo entre

o filme e o espaco geografico.

O desenvolvimento do cinema conjuntamente com 0s avangos técnicos através dos
meios de reproducdo e distribuicdo desses mesmos filmes tem contribuido para a
generalizacdo da familiaridade visual de inUmeros espacos geogréaficos. Orueta e
Valdes, (2007) chamam a este fenOmeno a democratizagdo da imagem visual.
Lugares e paisagens desconhecidas, até agora inacessiveis para a maioria da

populacdo estdo agora disponiveis.
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Indiscutivelmente, o cinema tem durante mais de um século de existéncia,
contribuindo para um novo nivel de literacia geografica, sendo desde o seu inicio um

instrumento de conhecimento do mundo.

Posto isto, podemos afirmar que a imagem €& um recurso didatico de grande

importancia para a geografia.

bY

Particularmente, o cinema oferece a geografia um conjunto de possibilidades
analiticas do ponto de vista da docéncia. Velez de Castro (2015), afirma que o
cinema constitui uma ferramenta de trabalho para professores e alunos em contexto
de ensino aprendizagem, sendo por isso, uma mais valia para uma educacgao
geografica plena que alia o sentido artistico-ficcional a dimensdo cientifica dos

fendmenos geograficos.

Ao utilizar a imagem — estatica ou em movimento — como recurso didéatico, o docente
estd a estimular as capacidades dos seus alunos, uma vez que propde nao so a
visualizacao do filme, mas também a sua analise e reflexdo sobre o conteudo. Neste
sentido, no que diz respeito a disciplina de geografia, pode-se afirmar que o filme é
um instrumento precioso na reflexdo em torno das problematicas geograficas, bem

como na formacao de cidadaos geograficamente competentes.

Ao pensar em propostas inovadoras no ensino e aprendizagem da geografia, o
cinema surge como instrumento metodoldgico de relevancia, pois contribui para a
construcdo do conhecimento sobre a realidade territorial (Vieira e Velez de Castro,
2016).

Partindo do principio de que a imagem filmica apenas oferece representacdes
condicionadas segundo a percepcdo que o realizador tem ou quer dar sobre o
territério, € da responsabilidade do professor, aproveitar o poder discursivo da

narrativa com o objetivo de enriquecer o processo ensino — aprendizagem.

Além disso, a propria linguagem do cinema esconde significados que devem ser
considerados pelo professor, procurando orientar os alunos no descodificar das
mensagens interculturais, sociais, politicas ou econémicas para que se atinja uma
aprendizagem plena e completa em torno da utilizacdo do cinema como recurso
(Lopes, 2015).

57



CINEMA E EDUCAGAO: UMA NOVA ABORDAGEM NO ENSINO DA GEOGRAFIA

A utilizacdo do cinema em contexto de sala de aula, pode tornar a aprendizagem da
Geografia mais atraente e dinamica para os alunos que como ja foi referido
anteriormente, nem sempre se sentem estimulados a prestar atencdo na sala de
aula. Este € um recurso que além de tornar a aula mais dindmica e atrativa, facilita a

aprendizagem.

Velez de Castro (2015), cita Oliveira (2011), que defende e justifica a utilizacdo do
cinema na sala de aula afirmando que a utilizacdo do cinema na sala de aula
possibilita inovacao na pratica de ensino e aprendizagem, tornando muitas vezes as
explicagBes mais atraentes para os alunos. A geografia através do ensino deve fazer
uso dessa possibilidade conduzindo o aluno a aprendizagens significativas e que

nao estado tdo dependentes do uso exclusivo do tradicional manual didatico.

Mas isto ndo significa que ao fazer uso de filmes em contexto de sala de aula, os
alunos deixem de usar material bibliografico, antes pelo contrario, através da
visualizagao de imagens pretende-se que os alunos realizem pesquisa em livros ou

em outros suportes de informacgédo escrita (Duran, 2015 in Velez de Castro, 2015).

Pretendendo defender a aplicacdo do cinema na geografia e na educacao
geografica, assumindo que se trata de um instrumento valido do ponto de vista
motivacional e analitico, Velez de Castro (2015), sustenta esta ideia através da

concepcao de trés tipos de funcionalidade:

Figura 15: As funcfes da aplicacdo do cinema na geografia

Fonte: Elaboracéo prépria (2018), com base em Velez de Castro (2015)

Podemos afirmar que o uso do cinema em contexto de sala de aula podera ser um

excelente aliado no ensino da geografia.
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“Escolher um filme como objeto de preocupacao e reflexao é
a realizar um percurso no entendimento de que o cinema,
através da sua linguagem, realiza, uma grafia do mundo. Ou
seja, estamos partindo do pressuposto de que a experiéncia
do cinema € uma experiéncia geografica, porque assumimos
que ha uma dimensdo espacial inerente a linguagem
cinematografica perceptivel em todas as suas obras: os
filmes.”

(Filho, 2011)

O desafio do professor € mostrar ao aluno o filme procurando leituras ambiciosas
que fagcam com que os alunos se interessem em ser mais do que meros
espectadores, mas agentes criticos, construindo um conhecimento geogréafico
alicercado na observacédo das caracteristicas do meio, contribuindo desta forma para
formacao de jovens geograficamente competentes e aptos a intervir na sociedade

em que se inserem.

Quando bem pensadas, as estratégias didaticas desenvolvidas tendo por base a
relacdo entre o cinema e a geografia, podem-se traduzir em resultados bastantes
interessantes, constituindo uma forma habil de perceber o mundo em que nos

encontramos, além de que sem davida ira tornar as aulas bem mais dindmicas.

“O pensar geogréafico contribui para a contextualizagédo do
préprio aluno como cidaddo do mundo, ao contextualizar
espacialmente os fendmenos, ao conhecer o mundo em que
se vive desde a escala local, nacional e mundial.”

(Cavalcanti, 1998 in Martins & Batista)

O ensino da geografia propde o desenvolvimento do espirito critico dos contetdos
trabalhados em sala de aula, assimilando as diferencgas entre lugares e sociedades e

as dinamicas que ocorrem em diferentes momentos.

A apropriacdo do filme enquanto instrumento didatico podera promover a aquisicéo
de novas aprendizagens, bem como o desenvolvimento de competéncias

geograficas, sempre que surja integrado numa estratégia pedagdgica.
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Chambeaux, 2010 in Cunha 2015 considera o cineclubismo ou o clube de cinema

como o primeiro movimento da educagéao cinematogréfica.

Ricciotto Canudo, intelectual italiano residente em Paris, € considerado o precursor
da atividade cineclubista em Franca. No ano de 1920, Canudo funda o Club d’Amis
Du Septime Art, apontado pelos proprios franceses como o inicio deste tipo de

associacao e criador do termo que designa o cinema como a sétima arte.

Em 1954, foram relancadas na Franca as bases para a criacdo de uma Federacéo
Internacional de Cineclubes e que culminou na criagdo da emblematica revista
Cabhiers Du Cinema (Chaves, 2010 in Cunha, 2015).

No Reino Unido, na década de 20, surge o interesse pelo uso do cinema em
contexto educativo, o que resultou na criagdo da Comission of Educational and
Cultural Films e em 1933 é fundado o British Film Institute.

Cary Bazalguette, responséavel durante muitos anos pelo departamento de educacao
do British Film Institute, sublinha que o trabalho realizado em conjunto entre o British
Film Institute e a Sociedade de Professores em numerosas atividades, permitiu a

existéncia e o desenvolvimento de uma educacao para o cinema em Inglaterra.

O Departamento de Educacédo do British Film Institute consistia em apoiar e divulgar
a educacado para o cinema com base na teoria académica, o acesso aos filmes e
oferecia a oportunidade de localizar outras pessoas com 0S mesmos interesses
(Cunha, 2015).

Atualmente, em relacdo ao cinema e educacdo, o Departamento de Educacédo do
British Film Institute, segue as orientacdes do Conselho Britanico de Cinema e
integra um seleto grupo de agéncias que participam do Film: 21st Literacy, um
projeto do governo Britanico. A principal filosofia deste projeto € desenvolver a ideia
de que do mesmo modo que a sociedade tem a responsabilidade de ensinar as
criangas a ler e a escrever, deve também ajudar as criancas e 0s jovens, a usar,

apreciar e compreender as imagens em movimento, ndo para serem tecnicamente
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capazes, mas para terem uma literacia cinematografica e serem culturalmente

alfabetizados.

Em julho de 2011, a Comissdo Europeia publica um convite a apresentacdo de
propostas para a realizacdo de um estudo que seria efetuado por peritos europeus
sobre a cultura cinematografica na Europa abrangendo todos os paises da Unido
Europeia. O estudo tinha como objetivo criar recomendacdes baseadas em
evidéncias para colaborar no quadro de formulacdo de politicas no ambito da Europa
Criativa. O concurso foi ganho pelo Reino Unido e alguns parceiros europeus,
liderado pelo British Film Institute.

Em 2012, tem inicio o levantamento do nivel e da oferta da literacia filmica nos
paises envolvidos neste estudo e que foi denominado de Screening Literacy.

Em Portugal Miriam Tavares e Vitor Reia-Baptista, através do Centro de
Investigacdo em Artes e Comunicacdo da Universidade do Algarve, foram os

responsaveis por esse levantamento.
Os dados apresentados deram conta das seguintes iniciativas:

e Iniciativa JCE — Juventude, Cinema, Escola que possui o financiamento da
Direcdo Regional de Educacao do Algarve;

e O projeto Primeiro Olhar da Associacao os Filhos de Lumiere;

¢ Cinemateca Portuguesa que criou a Cinemateca Junior e que trabalha com as
escolas;

e A existéncia de alguns projetos pontuais por todo o pais;

e A importante atuacao dos Cineclubes.

Para além de darem a conhecer estas iniciativas, foi também feita pelos
especialistas portugueses a recomendacdo que seria perfeitamente exequivel
replicar o programa JCE — Juventude, Cinema, Escola a nivel nacional.

Este € um Programa de Literacia Filmica promovido pela Direcdo — Geral dos
Estabelecimentos Escolares, através da sua Dire¢éo de Servigos da Regido Algarve
em parceria com o Cineclube de Faro e que no ano de 2018 comemora 20 anos de

existéncia.
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No inicio do ano de 2012, a Secretaria de Estado da Cultura disponibiliza para
consulta publica uma nova proposta de Lei para o Cinema e Audiovisual que
contempla dois artigos que apostam na promocao da literacia e captagédo de novos

publicos.

Deste modo, foi oficializado o Plano Nacional de Cinema em Portugal. Utilizando a
mesma metodologia do programa JCE - Juventude, Cinema, Escola desenvolvido
com sucesso durante varios anos a nivel regional no Algarve, o Plano Nacional de
Cinema teve a sua fase piloto no ano letivo de 2013-2014, envolvendo 23
agrupamentos de escolas e tendo sido ministrada formacéao a 200 professores.

O Plano Nacional de Cinema (PNC) € uma iniciativa conjunta da Presidéncia do
Conselho de Ministros, através do Gabinete do Secretario de Estado da Cultura, e
do Ministério da Educacédo e Ciéncia, pelo Gabinete do Secretario de Estado da

Educacao, e operacionalizado pelo Instituto do Cinema e do Audiovisual (ICA) pela e

pela Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema e pela Dire¢cado-Geral da Educacao

> \

(DGE).

PLANO NACIONAL DE CINEMA

Figura 16: Logo6tipo do Plano Nacional de Cinema

Fonte: www.dge.mec.pt (2018)

O Plano Nacional de Cinema constitui-se como um protocolo institucional, celebrado
pelos organismos supracitados, em marco de 2015, e afirma-se num quadro
alargado de valorizagéo da literacia para os media e de promog¢&ao do conhecimento

de obras cinematograficas e audiovisuais enquanto instrumentos de expressao e
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diversidade culturais, e promoc¢ao da lingua e da cultura portuguesa.

O Plano Nacional de Cinema esta previsto como um programa de literacia para o
cinema e de divulgacdo de obras cinematograficas nacionais junto do publico
escolar, garantindo instrumentos essenciais e leitura e interpretacdo de obras

cinematograficas junto dos alunos abrangidos pelo programa.

Dirige-se aos agrupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas, que nele se
inscrevem de forma inteiramente voluntaria, visa a valorizagdo de uma cultura
audiovisual junto das comunidades educativas, propde-se dar mais visibilidade a
arte do cinema em contexto pedagdgico e valoriza, quer a adocao de processos de
trabalho colaborativo, quer a implementacdo de projetos e iniciativas de integracéo

curricular.

A lista de filmes do Plano Nacional de Cinema para 2016/2017 constitui-se como um
documento de referéncia, de modo a viabilizar uma operacionalizacédo de atividades

auténoma por parte dos estabelecimentos de ensino.

A lista de filmes do Plano Nacional de Cinema integra-se numa estratégia cultural

gue visa:

e Garantir o visionamento de um conjunto diversificado de filmes considerados
significativos para serem estudados a nivel nacional, razdo pela qual a lista €
idéntica para todas as escolas, sem prejuizo de visionamento de outros filmes

além dos que constam dela, que tenham interesse pedagdgico relevante.

e Respeitar critérios de abrangéncia, garantindo op¢des possiveis num quadro
do estudo de producdes cinematograficas diversificadas, contemplando
diferentes categorias, géneros e cinematografias, de modo a desenvolver de

forma sustentada o nivel de literacia cultural por parte dos alunos.

e Acautelar que os alunos, em cada ano de escolaridade possam,
progressivamente, visionar e analisar produgdes consideradas pertinentes, ao
nivel de curtas-metragens e longas-metragens de animacdo e ou/

documentario e fic¢ao.

e Divulgar junto das escolas obras marcantes e representativas de diversas

fases da Historia do Cinema.
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Possibilitar, a partir de um conjunto de obras representativas em funcédo dos
critérios anteriormente definidos, o desenvolvimento a partir das
potencialidades intrinsecas da linguagem cinematografica (planos, angulos,
movimentos de camara, tratamento de cor, luz, som, recursos de montagem,

entre outros).

Constituir-se como um ponto de partida de um plano mais vasto de literacia
filmica, nesse sentido, a lista de filmes do PNC é anual e, no final do ano
letivo, é atualizada, admitindo novas propostas de insercdo de obras
cinematograficas e integrando as sugestdes provenientes de entidades

diversas ligadas ao cinema.

Ampliar, sempre que possivel, o leque de possibilidades de cruzamento e
integracdo de conteudos entre disciplinas das diversas areas cientificas do
curriculo, no sentido de proporcionar experiéncias culturais enriquecedoras

aos alunos e as comunidades educativas.

Garantir a divulgacéo de obras de producéo nacional.

Relativamente as escolas o PNC 2016/2017 considera que estas devem:

Privilegiar sempre que possivel, a exibicdo de obras cinematograficas em sala

de cinema, preferencialmente no formato original.

Conceber planos de atividades que contemplem a analise e visionamento de
algumas das obras/excertos de obras que constam da lista de filmes, ficando
ao critério da equipa do PNC a nivel de Escola, quer a selecdo, quer o
namero de obras que os alunos devem visualizar e analisar em contexto

educativo.

Planificar, de forma autbnoma, o visionamento de uma obra e/ou excerto de
aula elou sessao especifica dinamizada para o efeito, integrando as turmas

envolvidas.

Respeitar a faixa etaria a que se destina o visionamento da obra de acordo

com o respetivo enquadramento legal.

O PNC recomenda ainda que o filme seja sempre acompanhado de uma breve
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informacao basica que deve estar associada quando estes sdo exibidos em contexto
educativo, a saber: o titulo em portugués e no original, 0 nome do realizador, o pais
de origem, ano de producgéo e duragcdo do filme. Devendo ser ainda apresentada

uma breve sinopse.

Feira do Gado na
Corujeira; No Jardim; O
Vira; Saida do Pessoal
Operario da Camisaria
Confianga
Portugal, 1896

Eduardo Méos de
Tesoura EUA, 1990

Outro Pais
Portugal, 1999

Porca Miséria
Portugal, 2007

Tempos Modernos
EUA, 1936

Adeus, Pai
Portugal, 1996

Historia Tragica com
Final Feliz
Portugal, 2005

Viagem a Cabo Verde
Portugal, 2010

Serenata a chuva
EUA, 1952

Romeu+ Julieta
EUA, 1996

A Noiva Cadaver
EUA, 2005

Os Olhos do Farol
Portugal-Holanda, 2010

Shane
EUA, 1953

A Suspeita
Portugal, 1999

Pedro e o Lobo
Reino Unido, Pol6nia,
Meéxico, Noruega,
Suica, 2006

O Sapateiro
Portugal-Espanha, 2011

O Espirito da Colmeia
Espnha, 1973

Jaime
Portugal, 1999

Atras das Nuvens
Portugal, 2007

A Invencdo de Hugo
EUA, 2011

Gambozinos
Portugal, 2013

Figura 17: Filmes de referéncia para o 3° ciclo no ano letivo de 2016/2017

Fonte: Elaboracéo prépria baseado em www.dge.mec.pt/plano-nacional-de-cinema (2018)

Reflexdes recentes, desenvolvidas num quadro europeu, valorizam e enquadram
globalmente convic¢des sobre a importancia de valorizar o papel do audiovisual no
geral e do cinema em particular, nas praticas desenvolvidas nas escolas e

comunidades educativas.

Este pressuposto ganhou mais consisténcia a partir do modelo fundamentado na
pedagogia da experiéncia artistica defendida por Alain Bergala e muito bem exposta
no inicio do século XXI na obra: L’hipothése — cinema: Petit traité de transmission du
cinema a L’école et ailleurs (2002), obra ja referenciada na introducdo deste

relatorio.
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Na sua analise, o filme é visto a partir das escolhas feitas pelo realizador e pela sua
equipa, estabelecendo-se uma pedagogia que ndo tem apenas como finalidade a
andlise dos conteudos e temas abordados no filme, mas antes visa a compreensao
do processo criativo do autor, ampliando o préprio olhar do espetador jovem
levando-o0 a consciencializar-se de que esta perante um conjunto de opcoes

estéticas.

O cinema propde um posicionamento estético na ordem da ocupacao dos espacos,
dos tempos, dos ritmos, dos cortes, das articulagdes ou ruturas entre eles, e porque
o0 cinema se relaciona com o mundo interrogando, vendo e ouvindo, ndo tanto
explicando, é necessario que o docente arrisque compreender 0 que a primeira vista
ndo é discernivel, construindo aos poucos um pensamento que dé conta da

complexidade das imagens em movimento.

Constata-se que a maioria das escolas que recorre ao cinema ndo faz uma
aproximagdo que associa o cinema a uma forma de arte que pensa em novas
relacBes entre espaco e tempo, e que funciona como um elemento transformador da

percecdo do mundo.

O cinema deve ser visto pelos jovens, de forma a sensibiliza-los globalmente para
esta forma de arte e comunicacao, descobrindo que o cinema € muito mais do que

uma forma de entretenimento.

Norteados por estes principios, o Plano Nacional de Cinema considera importante
gue criancas e jovens percebam desde muito cedo que a arte do cinema incorpora

métodos de criacdo préprios que podem ser comentados, apreendidos e praticados.

O universo educativo do Plano Nacional de Cinema desde a sua implementacéo tem
vindo a crescer. No ano letivo de 2014-2015, sessenta e oito estabelecimentos de
ensino participaram no Plano Nacional de Cinema e no ano letivo de 2017-2018
esse numero subiu para 209 o corresponde a um universo de 45 000 alunos.
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Desde sempre o cinema exerceu em nos um fascinio especial fazendo parte da
nossa realidade, contribuindo para o nosso sentido de lugar de diversas regides e
ajudando na formacao da nossa propria identidade. Subscrevemos inteiramente a
afirmacdo de Kennedy, 2016 quando esta afirma: “ndo consigo imaginar uma vida
sem cinema”. Por essa razdo nao houve davida nem hesitacdo quando no ambito da
realizacdo do estagio pedagodgico tivemos de escolher um recurso didatico e
demonstrar a sua aplicabilidade pratica em contexto escolar. O cinema foi a nossa

primeirissima escolha.

Conforme explanado no enquadramento cientifico apresentado no segundo capitulo
do presente relatorio, 0 ensino e a aprendizagem em contexto escolar pressiona
cada vez mais o professor, exigindo-se que 0s conteldos apresentados na sala de
aula sejam trabalhados de forma eficiente e estimulante, facilitando essa

aprendizagem.

No que a educacgdo geogréfica diz respeito € uma mais valia quando séo aplicadas

metodologias e recursos motivadores.

Ao ensinar € preciso estimular, motivar, dar significado ao conhecimento para que

assim, o aluno possa aprender a pensar sobre o mundo em que vive.

Na disciplina de geografia, as orientacdes curriculares reforcam o uso dos recursos
audiovisuais, promovendo o desenvolvimento entre a parte humana e fisica da
disciplina, a compreensdo do valor das diferentes culturas e sociedades a escala
global, sabendo avaliar as diferencas sociais da humanidade.

Hoje em dia ndo é possivel que os professores ignorem as vantagens dos meios
audiovisuais enquanto auxiliar da acdo da educacdo e de desenvolvimento da

capacidade de aprendizagem dos alunos, do qual o cinema faz parte.

E de grande importancia utilizar imagens e videos em contexto de sala de aula pois

a sua utilizacdo permite que o aluno facga a leitura visual do contetdo

A imagem assume um papel fundamental para a percepcdo de determinadas
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realidades que muitas vezes sdo completamente estranhas aos alunos.

O cinema constitui um instrumento que quando bem aplicado contribui para melhorar
a qualidade do ensino nos diferentes dominios, formando cidaddos atentos e

CoNscienciosos.

Utilizando o cinema como recurso na sala de aula, o professor promove junto dos
seus alunos, uma postura critica e de reconhecimento das questdes sociais que
assolam as sociedades contemporaneas, assimilando novos conhecimentos e

despertando para tematicas que poderiam passar despercebidas.

O poder da imagem em movimento possibilita que o aluno tenha uma maior empatia
com as guestdes tematicas abordadas, sendo particularmente motivador tanto para
os alunos como para os professores, acabando por se refletir de forma positiva no
processo de ensino aprendizagem.

Central do Brasil € uma obra cinematografica do realizador Walter Salles que
estreou nas salas de cinema em 1998 e conquistou o publico e a critica, tendo
recebido diversos prémios importantes a nivel internacional sendo até ao momento a
obra mais premiada deste realizador. O filme ganhou o festival de Sundance dos
Estados Unidos, o Urso de Ouro (melhor filme), prémio méaximo do Festival de
Cinema de Berlim, o Globo de Ouro de melhor filme estrangeiro. Para além dos
prémios ja referidos recebeu ainda duas nomeacdes para os Oscares: melhor filme

estrangeiro e melhor atriz para Fernanda Montenegro.
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Central
do Brasil

Dirigide por Walter Salles

Indicacoes ao Uszar
2 Melhor Atriz - Femanda Montesegro m‘j“’ %”I G'“bg de Dure
Melhor Filme Estrangeiro elhor Hime tstrangeiro
(ot ) P (e
(Juri Ecomimica - Melhar Filme) BIE:;J/N ( Miehor Roto - Senvice Fim Festind )

Fernanda Montenegro
Marilia Péra

Vinicius de Oliveirs

Figura 18: Poster promocional do filme Central do Brasil (1998)

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Central do Brasil acedido em 12.01.2018

O argumento foi esbocado por Walter Salles e o trabalho de escrita durou
aproximadamente cinco anos. O roteiro teve aproximadamente vinte e cinco

versoes, e foi desenvolvido por Jodo Emanuel Carneiro e Marcos Bernstein.

A personagem de Dora foi inspirada em Socorro Nobre, uma presidiaria que ja havia
sido retratada num documentario por Walter Salles. Socorro escrevia cartas na
prisdo para ajudar as detidas. Na verdade, a propria Socorro participa na primeira
parte do filme ditando uma carta, contracenando com Fernanda Montenegro, a
intérprete de Dora (Romanielo, 2011).

O filme Central do Brasil € composto por trés sequéncias. Na primeira sequéncia sédo
apresentadas as duas personagens principais: uma crianca (Josu€) e uma mulher
(Dora).

Na correria quotidiana de milhares de pessoas que passam pela Central do Brasil
ecoam o0s sons da azafama do dia a dia. E nesta moldura que o realizador Walter
Salles nos apresenta Dora, uma professora reformada, com ar cansado e impaciente

que para aumentar os seus rendimentos, vai todos os dias a estacdo ferroviaria
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Central do Brasil, onde numa pequena banca no atrio desta estacdo, redige cartas

para os analfabetos migrantes que por la transitam.

Os seus clientes sdo bastante diversificados. Por alguns momentos vemos e
ouvimos homens e mulheres, jovens adultos e seniores que partilham as suas
angustias e amarguras, nas parcas palavras que ditam a Dora enquanto ela redige
as cartas. Todos eles tém algo em comum: séo individuos que se deslocaram de
varias partes do Brasil com o objetivo de encontrar melhores condi¢cées de vida
(Sen, 2003 in Velez de Castro, 2015).

E uma populacdo pobre e que depois desta deslocacdo continua pobre, entre os
varios obstaculos que impedem o seu desenvolvimento e melhoria das condicdes de
vida hd um que o filme destaca: o acesso a educacdo. Estes sdo migrantes

analfabetos.

E neste contexto que se cruzam os caminhos de Dora e a mée de Josué (Ana). Ana
fugiu a dureza da vida nordestina e ao alcoolismo do marido, partindo para o Rio de
Janeiro quando estava gravida do seu filho Josué. Mas agora passado alguns anos
Josué quer conhecer o pai que ficou em Bom Jesus do Norte, e a propria Ana

também deseja reencontrar o marido.

Dora escreve a carta de Ana, e fica incumbida de a colocar no correio, mas néo é
esse o destino dado por Dora. Juntamente com sua vizinha Irene faz uma triagem e
nao cumpre o acordo. Dora esta convencida que Josué ndo precisa de conhecer o
pai, que é um bébedo. E Irene, personagem antipoda de Dora quem a convence a
nao rasgar a carta e esta acaba sendo remetida para uma gaveta onde estéao tantas
outras condenadas ao esquecimento. Com isso, além do destino das cartas pdem

também em causa o destino de Ana e do seu filho Josué.

7

Segundo Camargo, 2009 in Velez de Castro 2015, Dora ndo € apenas uma
prestadora de servicos, mas assume-se como uma autoridade junto da populacao
analfabeta, pois além de controlar o contetido, uma vez que sé escreve 0 que quer e

da forma que entende, também interpela a comunicagéo.

Quando Ana regressa a estacdo, para escrever uma segunda carta, menos
agressiva e onde demonstra vontade pelo reencontro familiar e genuina saudade

daqueles que deixou para trads, a camara faz um plano do pido que Josué trazia
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consigo. Este € o mesmo pido que algumas cenas mais adiante sera responsavel
pela morte de Ana, que morre atropelada enquanto atravessava uma rua
movimentada. O pido tem uma forte conotacdo simbdlica. Na primeira sequéncia do
filme ele esta presente no encontro de Josué com Dora e na fatalidade que se abate
sobre Josué e que ira precipitar uma reaproximacdo do menino com Dora
(Alcantara, 2015).

Sozinho, Josué chora a perda da sua méae, sem ninguém que tome conta dele,

abandonado a sua sorte na Central do Brasil.

No dia seguinte Dora apercebendo-se que Josué esta sozinho e vulneravel no atrio

da grande central, decide tirar proveito monetario.

Depois de o atrair até sua casa, um pequeno apartamento localizado na periferia do
Rio de Janeiro sob o pretexto de lhe dar abrigo, leva-o para uma falsa instituicdo de
adocdo que supostamente entrega criancas a familias europeias e norte-
americanas. Dora despede-se de Josué acenando e sai com um envelope cheio de
notas. E com esse dinheiro que Dora compra um televisor novo que ira levantar a
suspeita de Irene, que no filme funciona como a voz da raz&o, a consciéncia que
Irene foi perdendo a medida que se tornava uma pessoa cinica, amargurada e
desiludida pela vida. Pressionada por Irene, Dora acaba por confessar que comprou
a televisdo com dinheiro da agéncia, despertando a ira de Irene que intercede a
favor de Josué alertando para o facto de o menino ser grande de mais para ser

adotado e que provavelmente esta € uma agéncia que encobre o trafico de 6rgaos.

Nessa noite assistimos ao conflito interior de Dora, inquieta e perdida nos seus

pensamentos enguanto tenta adormecer.

Na manha seguinte, depois de reunir alguns dos seus pertences, dinheiro e também
a carta de Ana com a foto de Josué, Dora regressa ao local onde tinha deixado o
menino com o objetivo de o resgatar. Magoado e confuso, Josué reage de forma
agressiva, mas acaba por seguir Dora e juntos fogem engquanto ouvem ameacas,

correndo um enorme risco.

Para evitar um fim tragico, so lhe resta abandonar a cidade. Sentados no terminal de
autocarros, Dora entrega o bilhete de viagem a Josué que quer fazer sozinho a

viagem até Bom de Jesus do Norte. Josué continua desconfiado e agressivo,
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exigindo a Dora a devolucéo da carta que sua mée ditou e onde consta a morada do
seu pai. Josué afirma que ndo gosta de Dora. “Vocé ndo vale nada” é uma frase
repetida pelo menino varias vezes nesta primeira sequencia da narrativa. Hesitante
Dora devolve ao menino a carta ditada por Ana. Enquanto Josué se desloca para
entrar no autocarro um grande plano de Dora deixa transparecer o seu conflito
enquanto decide se vai ou fica. Num impulso, Dora corre até ao autocarro que
iniciava a sua marcha e senta-se ao lado de Josué. O autocarro afasta-se deixando
o Rio de Janeiro durante a noite ao som da musica extradiagética do piano.

Termina aqui a primeira sequéncia da narrativa, a fuga de autocarro em busca de
protecdo e abrigo da familia de Josué, sublinha a mudanca no rumo destes dois
personagens levando-os para novos conflitos e desafios. Um desses conflitos ja esta

instalado: a relagcdo entre Dora e Josué € manifestamente tensa e complexa.

Durante a segunda parte da narrativa filmica vao-se revelando caracteristicas
individuais de Dora e Josué. E aqui que ficamos a conhecer mais detalhadamente o
seu passado, os seus dramas e angustias, aspiracdes e sonhos para o futuro. Esta é
uma rota que ira de forma inesperada aproximar os dois personagens. Mas até la
Dora e Josué irdo percorrer um longo caminho, atravessando um arco dramatico que

vai da rejeicdo a aceitacao.

Neste primeiro autocarro em que os dois personagens viajam, Dora conta a Josué
sobre o seu pai, um maquinista de comboio que a abandonou enquanto crianca
deixando-a sozinha com a sua mae. Mais tarde quando tinha a mesma idade que
Josué, Dora perde a progenitora. Desta forma reforcam-se aqui as semelhancas
entre os dois personagens aproximando ligeiramente a amargurada Dora do
inocente Josué. Embriagada Dora lembra com sarcasmo o pai, relembrando a sua
alcunha. Seu pai era conhecido por Pimp&o. Um pai boémio e alcodlico que em casa
tratava a familia com austeridade. Apresenta-se aqui outro ponto comum entre 0s
personagens: o0 alcoolismo dos progenitores paternos. Também Josué se ira
embriagar enquanto Dora dorme, mostrando ao espetador a possibilidade de
repeticdo do alcoolismo na geracdo seguinte. (Alcantara, 2015; Velez de Castro,
2015).

Um novo imprevisto (Dora tenta deixar Josué seguir viagem sozinho, mas acabam

por ficar ambos fora do autocarro e sem dinheiro), coloca César um motorista de
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camido no caminho de Dora e Josué. Apercebendo-se que os dois estdo com fome,
César solteiro e evangélico, convida Dora e Josué para uma refeicdo e mais tarde

acaba por dar boleia a ambos.

Por momentos 0s personagens sentem-se acolhidos. César trata Josué de uma
forma paternal, deixando, a pedido de Dora, o0 menino sentar-se no seu colo e

segurar o volante do camiao.

Mais tarde enquanto comem num restaurante de beira de estrada, Dora insinua-se a
César, mas quando por momentos se retira para ir a casa de banho onde passa um
baton vermelho para se tornar mais atraente, 0 camionista abandona-a e ao menino,
deixando Dora em sofrimento. Inicia-se aqui o vislumbre de uma personagem
humanizada que se mostra fragil e carente, impotente para contrariar a fuga de

César. Inicia-se aqui o processo de mudanca da personagem.

Com a partida de César é retomado 0 objetivo inicial dos personagens: a viagem até

Bom Jesus do Norte.
Na carroca de um camido que transporta retirantes eles retomam a sua trajetoria.

Quando finalmente chegam a pequena cidade de Bom Jesus do Norte, novos
conflitos e complicacdes surgem na trajetoria dos personagens. Josué pensa estar
proximo de encontrar 0 pai, mas na verdade o pai jA ndo mora naquela morada.
Irene que a pedido de Dora vendeu alguns dos seus bens envia o dinheiro para a
cidade errada. Desiludidos, cansados, sem dinheiro e com fome Dora e Josué tém
uma forte discussdo onde Dora extravasa toda a sua frustracéo proferindo palavras
duras para 0 menino: “vocé € um castigo na minha vida”; “seu pai e sua méae

puseram vocé no mundo, mas nédo deviam ter posto”; vocé é uma desgraga’.

O menino foge para o meio da multiddo de peregrinos e Dora tenta alcanca-lo
correndo e chamando pelo seu nome. Mas o esforco de Dora é em véao. Ela acaba
por entrar numa espécie de ‘casa dos milagres’ repleta de velas e fotografias de
santos onde 0s peregrinos rezam, fazem promessas e entoam canticos num intenso

fervor religioso.

Dora é lancada neste culto e observamos o seu penoso deslocamento dentro da

casa. Tomada de cansaco e fome, desfalece enquanto soltam os fogos que
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descortinam a imagem do Menino no colo de Nossa Senhora.

No dia seguinte esta imagem esté invertida, pois agora é Josué, um menino, quem
da colo a Dora. Quando esta desperta olha para Josué enternecida e mais leve,
como se tivesse feito uma expiacdo, operando-se aqui um pequeno milagre: a

voltagem emocional da personagem.

AN

Figura 19: Fotograma do plano em que Josué d& colo a Dora

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki acedido em 12-01-2018

Velez de Castro (2015), destaca o papel da religido nesta obra cinematografica,
notando que a imagem de Nossa Senhora e do Menino Jesus surge ao longo de
todo o filme: numa capela da estacdo de comboios; num quadro no apartamento de
Dora; na romaria; durante o fogo de artificio e no local onde se pagam as

promessas.

Dora repousa sobre o colo de Josué. A pacificacdo e serenidade entre os dois é
marcada pela “Piéta inversa” de walter Salles, que sustenta a reviravolta do caracter
de Dora (Monteiro e Rocha, 2013).

O espetador pode confirmar a voltagem emocional de Dora quando Josué a
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convence a escrever cartas para os santos e para os familiares dos peregrinos. Ja
ndo € uma Dora taciturna e impaciente como aquela que conhecemos na estacao
ferroviaria Central do Brasil. Agora temos uma Dora sensivel e solidaria que € capaz

de ter empatia pelo outro.

Antes ela redigia as cartas dos migrantes que estavam no Rio de Janeiro para
familiares e amigos que ficaram no interior. Agora ela esta no interior e redige cartas
para os que partiram. Alcantara (2015) € da opinido que a alteracdo na rota das
cartas € paralela a inversédo pela qual passou Dora. O mesmo autor afirma que: “o
mundo de Dora sofreu uma reviravolta e, desde que tomou a estrada, muitas
dificuldades apareceram no meio do caminho, mas, apos retomar a funcdo de

redatora de cartas, ela experimenta com Josué um momento de trégua.”

Agora tudo é diferente, no inicio do filme quando Dora redige as cartas na Central do
Brasil os rostos que se sucedem suportam situagdes tristes e comoventes. Na parte
final do filme, os peregrinos que ditam as cartas estdo alegres e reconhecem a graga
alcancada. Ao invés do choro o espetador observa sorrisos.

Dora revela ainda estar modificada quando honra o compromisso de colocar as
cartas no correio. Josué ainda propde deitar as cartas fora, comecando mesmo a
colocar algumas no balde do lixo, mas rapidamente é impedido por Dora. Diferente
da atitude tomada na primeira parte da narrativa filmica, Dora da as cartas o destino
que lhe foi confiado pelos seus remetentes. Segundo Alcantara (Ob. Cit., 2015),

“esta mudanca de postura sublinha definitivamente a feicdo da personagem”.

“Central do Brasil é um filme sobre uma possivel redengdo, sobre
a possibilidade. O filme aponta na verdade, para a possibilidade
da descoberta do afeto.(...) O filme é sobre a possibilidade da
descoberta do outro, daquele que é diferente de vocé e vocé nem
olha. Dora ndo mandava as cartas porque era incapaz de olhar o
personagem que estava na frente dela. No final do filme ela
percebe que ndo pode deixar de mandar as cartas.”

(walter Salles in Cinemais, 1998 citado por Alcantara 2015)

A viagem de Dora depois de ultrapassar uma série de obstaculos permite-lhe
encontrar a sua humanidade tornando-a uma mulher mais sensivel. Dora e Josué

prosseguem até ao final do filme onde finalmente Josué ira encontrar as suas
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origens e, Dora se ira encontrar a si mesma.

A terceira e Ultima sequéncia do filme pde Josué e Dora na estrada, seguindo em

busca do pai do menino.

Esta parece ser novamente uma busca em vao e eles decidem regressar para o Rio
de Janeiro. Quando ja estdo a comprar o bilhete de regresso, Josué e Dora séo
surpreendidos por Isaias que os recebe em casa e afirma ser filho de Jesus. Ele
apresenta seu outro irmao e, em seguida, entrega a Dora uma carta de seu pai para
que Dora a leia. Num momento emocionante, Dora a uUnica letrada entre eles, 1€ a
carta que Jesus deixou para o caso de a mae de Josué regressar. O conteudo da

carta confirma as relacdes de parentesco entre 0s trés irmaos.

No final desta narrativa filmica surge um pido na oficina dos irmaos de Josué. No
inicio do filme um outro pido teve a funcdo de pista que simbolizou um fim, a morte
de Ana mée de Josué e o fim da vida que Josué conhecia. Nesta parte final o pido
gue é oferecido a Josué € a recompensa que simboliza um recomeco. Ele ganha de
presente um pido e ganha também dois irméos e o aconchego de um lar. Também o
percurso de Dora termina em reencontro, finalmente ela esta reconciliada com o seu
passado e com as suas origens, reencontrando em suas memarias o pai que um dia

amou (Alcantara, 2015).
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Figura 20: Trajeto realizado pelos personagens Dora e Josué

Fonte: Elaborado por Tiago Pascoa (2018)

Durante a madrugada Dora vai embora deixando Josué a dormir na companhia dos
seus irméos, mas ndo sem antes colocar a carta de Ana e a carta de Jesus por
debaixo da fotografia dos progenitores de Josué gque estad pendurada na parede da

sala.

O filme termina com a protagonista a escrever uma carta para Josué. Pela primeira
vez ela é a remetente que expbe 0s seus sentimentos, demonstrando fragilidade e

docura ao invés de amargura e desiluséo.

Numa cena tensa e emotiva em que Josué corre para tentar alcancar Dora na
paragem do autocarro e em que Dora chora ao escrever a Josué e onde pede que
nao a esqueca, culmina com a visualizagdo ao mesmo tempo, embora em espacos
diferentes, da mesma fotografia tirada ao lado da imagem do Padre Cicero quando
Dora e Josué celebravam o sucesso da sua ideia de escrever cartas para 0s santos
e familiares dos peregrinos, selando desta forma a sua amizade e preservando a

memoria.

Dora antes uma personagem rude, encontra em Josué a sua redencdo adquirindo
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um tom maternal, transfigurando-se completamente (Romanielo, 2011).

Esta reconfiguracdo € traduzida esteticamente numa metafora visual quando esta
parte da pequena cidade usando o vestido azul que Josué Ihe ofereceu. Esta € uma
cor que ainda nao tinha sido usada por Dora, até entdo era sempre vestuario de tons
terra (Alcantara, 2015).

No epilogo da narrativa o tom amarelado constante em todo o filme da lugar a um

belo amanhecer, simbolizando um novo recomeco.

Apesar desse fascinio pessoal pelo cinema, o mesmo néo significa que a utilizacdo
deste recurso se materialize numa transposicao didatica de sucesso em contexto de

sala de aula.

Sendo assim, pareceu-nos pertinente averiguar a postura dos alunos na sala de aula

face ao recurso da imagem audiovisual.

Segundo Breu, 2010 citado por Pereira, 2016, o professor devera introduzir este

recurso na sala de aula através de exemplos mais simples e de facil compreenséo.

Nesse sentido, alguns planos de aula foram elaborados com o intuito de inserir entre
outros recursos didaticos o discurso cinematografico de forma a familiarizar os

alunos a pensar e a refletir tendo por base a imagem visualizada.

A introducdo de pequenos videos que complementavam a matéria abordada, para
além de darem uma maior dindmica as aulas permitiu que nos fossemos
apercebendo que os alunos se sentiam motivados fazendo uma participacéo ativa e

interessada sempre que eram colocadas questdes sobre esses mesmos videos.

A utilizacdo desta estratégia permitiu compreender que a turma se mostrava recetiva
a utilizacdo deste recurso didatico. Alias este era um grupo de alunos que
evidenciava uma sensibilidade que se coadunava na perfeicdo com a utilizacdo do

cinema na sala de aula, o que possibilitou dar inicio a esta aplicacao didatica.
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Primeira etapa

Depois da atribuicdo da turma e da confirmacao que iriamos assegurar as aulas de
geografia até ao final do ano letivo o primeiro passo consistiu em analisar as Metas
Curriculares do 3° Ciclo do Ensino Basico para o 9° Ano de escolaridade e definir a
tematica que iria ser trabalhada na sala de aula utilizando como recurso didatico a

obra cinematogréfica.

Por uma questdo de maior familiaridade e gosto pelas questdes relacionadas com a
geografia humana e tendo também em consideracdo a altura do ano letivo em que
essa tematica seria abordada escolhemos o0 dominio Contrastes do

Desenvolvimento para implementar a nossa aplicacéo didatica.

CONTRASTES DE DESENVOLVIMENTO

PAISES COM DIFERENTES GRAUS DE DESENVOLVIMENTO

Objetivo
1 - Compreender os conceitos de crescimento econémico e desenvolvimento humano.
Descritores

3 - Mencionar indicadores de desenvolvimento humano de véarias naturezas: demograficos,
sociais, culturais, econdmicos, politicos, ambientais.

Objetivo

1 - Compreender o grau de desenvolvimento dos paises com base no indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) e em outros indicadores compostos.

Descritores

2 - Interpretar a distribuicdo mundial de IDH relacionando-o com o grau de desenvolvimento
dos paises.

3 - Mencionar as principais criticas a utilizagcdo do IDH.

4 - Referir, para além do IDH, outros indicadores compostos utilizados na avaliacdo do grau
de desenvolvimento dos paises.

Figura 21: Contetdos programéticos no dominio Paises com diferentes graus de
desenvolvimento

Fonte: Elaboragéo propria com base nas Metas Curriculares do 3° Ciclo do Ensino Bésico (2018)
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Segunda etapa

A segunda etapa deste processo consistiu em selecionar a obra cinematografica que
melhor se enquadrava com o0s conteudos programaticos do dominio Contrastes dos

Desenvolvimento.

Além de ter de ser uma obra cinematogréafica que deveria estar em concordancia
com o0s objetivos especificos do dominio Contrastes do Desenvolvimento, deveria
ser também uma obra cinematografica que, conforme explanado no primeiro capitulo
fosse: atrativa aos olhos dos alunos; adequado ao nivel educativo, respeitando a
faixa etéria a que se destina o visionamento da obra com o respetivo
enquadramento legal; enriquecedor do ponto de vista pessoal e da cultura
audiovisual; apropriado para a reflexdo intelectual e para a reinterpretacdo do

mundo; motivante para gerir um conjunto de propostas relacionadas com o curriculo.

Sendo assim, depois de conhecermos melhor este grupo de alunos com o qual
irlamos realizar esta aplicacdo didatica e tendo em conta os critérios na selecdo da
obra cinematografica a trabalhar em contexto de sala de aula tornou-se evidente que
o filme escolhido deveria ser a Central do Brasil.

Esta € uma obra que além de um interesse pedagdgico relevante, ajuda a
desenvolver o nivel de literacia por parte dos alunos proporcionando uma

experiéncia culturalmente enriquecedora.

Depois de selecionada a obra cinematografica, surgiu de imediato a questao:
Devemos passar o filme na integra ou selecionar apenas alguns excertos? Apesar
de a resposta a esta questdo a primeira vista parecer Gbvia, uma vez que somos da
opinido que se deve privilegiar a exibicdo da obra no formato original, tal nem
sempre é possivel. E no nosso caso, por constrangimentos que resultam da
distribuicdo da carga horaria letiva na disciplina de geografia (duas aulas semanais
de 50 minutos), s6 nos restou uma opc¢ao: selecionar um excerto do filme e mostra-
lo numa aula de 50 minutos. Além disso, com programas de edicdo de video é
possivel desenvolver alternativas ao visionamento da obra cinematografica
completa, o que facilitou muito a possibilidade de introdugdo do cinema como

recurso de aprendizagem.
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Indo ao encontro dos objetivos gerais e aos descritores do subdominio Paises com
Diferentes Graus de Desenvolvimento que apresentdmos na primeira etapa desta
aplicacdo didatica, decidimos selecionar apenas os primeiros 35 minutos do filme

para mostrar na aula.

Os primeiros 35 minutos do filme sofreram pequenos cortes em duas cenas, porque
apesar desta ser uma obra cinematografica que respeita a faixa etaria a quem se
destina o visionamento, sendo este um Colégio alicercado num projeto educativo
delineado pelos valores do Evangelho achamos que alguma da linguagem presente

no filme poderia ser mal interpretada.

Com o objetivo de orientar a visualizacdo do excerto do filme Central do Brasil, foi

construido um Guido de Exploracao.

A construcao deste guido de exploracéo foi elaborada com o intuito de permitir que a
analise do excerto do filme fosse acompanhado do registo dos aspetos que

consideramos mais importantes rentabilizando desta forma a sua visualizacao.

A construcdo do Guido de Visionamento procurou orientar os alunos para
determinadas cenas chave do filme, procurando fazer uma correspondéncia entre
essas mesmas cenas e o0s descritores dos conteddos programaticos que

pretendiamos trabalhar.

O Guiao de Exploracdo do excerto do filme Central do Brasil dividiu-se em duas

partes principais: Durante o filme e Depois do filme.

A primeira parte do Guido de Exploracao, distribuido, lido e preenchido durante a
aula em que mostrdmos o excerto do filme Central do Brasil, seguiu as
recomendac¢des do PNC — Plano Nacional de Cinema onde é recomendado que o
filme ou excerto seja sempre acompanhado de uma breve informacao basica que
deve estar associada quando estes sdo exibidos em contexto educativo, a saber: o
titulo em portugués e no original, o nome do realizador, o pais de origem, ano de

producéo e duracgao do filme.
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sy @' === Titulo: Central do Brasil

_Ceflﬁ’al Ano: 1998

«7 Realizador: Walter Sales
(0 BraS]l Elenco Principal:
T, Fernanda Montenegro
: ' Vinicius de Morais
Marilia Péra
Pais de origem: Brasil/Franga
Duragéo:1h43 min
Prémios e nomeagdes: Vencedor do Urso de Ouro do Festival de Berlim; vencedor do
prémio BAFTA para melhor filme estrangeiro; vencedor do Globo de ouro para melhor
filme estrangeiro; nomeado para o dscar de melhor filme estrangeiro.

Figura 22: Ficha técnica do filme Central do Brasil

Fonte: Elaboragé&o propria baseada no site https://pt.wikipedia.org/wiki/Central do Brasil (filme) consultado em 25-03-2018

Sinopse: Dora (Fernanda Montenegro), professora reformada, para aumentar 0s seus
rendimentos, vai todos os dias a estacdo Central do Brasil no Rio de Janeiro, onde escreve
cartas para os analfabetos que por la transitam. Uma das clientes ¢ Ana, mée de Josué
(Vinicius de Morais), que sonha encontrar o pai que nunca conheceu. Depois de um

acontecimento fatidico, Josué fica abandonado a sua sorte . Renitente, Dora acaba por
acolher Josué e decide leva-lo para o Nordeste onde vive o pai do menino. Comega assim
uma viagem fascinante e profundamente emotiva.

Segundo as orientacBes curriculares do 3° Ciclo para disciplina de Geografia, esta
deve ser considerada tanto numa dimenséo conceptual como numa instrumental. A
dimenséo conceptual permite conhecer e aplicar conceitos como espaco, territorio,
lugar, regido, localizagdo, escala geografica, mobilidade geogréfica, interagédo
espacial e movimento bem como estabelecer relagbes entre eles. A dimensao
instrumental refere-se as competéncias relacionadas com a observacao direta, com
a utilizacéo, a elaboracéo e a interpretacdo de mapas, visando integrar as diferentes
caracteristicas dos lugares num contexto espacial, de modo a desenvolver o

processo de conhecimento do Mundo.

Indo ao encontro das orientagbes apresentadas decidimos que as seguintes
questdes se revelavam pertinentes quando estavamos a elaborar o Guido de
Exploracdo — Durante o filme:

1. Onde se desenrola a acéo do filme?
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3. Identifica os estados brasileiros para onde se destinam as cartas redigidas por

Dora.

Estas questdes foram acompanhadas pelo Mapa Politico do Brasil.
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Figura 23: Mapa Politico do Brasil

Fonte: IBGE (2018)

Legenda
Limite de Estado

Limite do Pais
- Capital de Estado
> Capital de Pais

Reglao
Norte

Nordeste

Sudeste

Sul
Centro-Oeaste

Fonte: IBGE

2. Refere quais as habilitacdes literarias da personagem Ana (méde do menino

Josué).

4. Apresenta trés palavras- chave que definam o excerto do filme visualizado.

Estas duas questbes tinham como objetivo direcionar a atencdo dos alunos para a

problematica do analfabetismo dando oportunidade para que eles refletissem sobre

0 excerto visualizado fazendo associac¢des entre a sua interpretacdo do mundo e o0s

conceitos geograficos.
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A segunda parte do Guido de Exploracdo — Depois do Filme foi construida com o
intuito de consolidar os conhecimentos apreendidos nas aulas anteriores e procurar
saber junto dos alunos se se confirmava a pertinéncia da escolha e utilizacdo do

filme Central do Brasil nas aulas de geografia.

Terceira etapa

A terceira etapa diz respeito a aula em que a aplicacao didatica é posta em prética.
Por uma coincidéncia de calendario esta aplicacdo didatica foi concomitante com a
Semana Cultural da Escola de Musica e por essa razdo cinco alunos foram
dispensados das aulas regulares para que pudessem usufruir de uma Masterclass
em formagdo musical. Sendo assim, dos vinte e sete alunos que constituem este

grupo apenas visualizaram o excerto do filme selecionado vinte e dois alunos.

Durante a aula depois de informar os alunos que iriamos visualizar o excerto do
filme Central do Brasil e depois de explicado quais os objetivos que se pretendiam
alcancar com esta visualizacdo foi distribuida a primeira parte do Guido de

Exploracéo do excerto do filme.

Antes de darmos inicio a visualizacdo do excerto do filme, foi pedido a um dos
alunos que lesse em voz alta a sinopse do filme. No final da leitura demos inicio a

visualizacdo do excerto selecionado do filme Central do Brasil.

Nos ultimos dez minutos da aula depois da passagem do excerto do filme, os alunos
terminaram de preencher a primeira parte do Guido de Exploracdo havendo ainda
oportunidade de encetar um didlogo tendo por base as apreciacdes gerais dos

alunos acerca do excerto que tinham acabado de visualizar.

BN

Relativamente a atitude e postura dos alunos manifestada enquanto decorria a
passagem do excerto da obra cinematogréafica, observou-se que todos eles, sem
excecdo demonstraram interesse na sua visualizagdo verificando-se também um

sentimento de empatia pela histéria e pelos personagens.
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Quarta etapa

Na aula seguinte a visualizacdo do excerto do filme Central do Brasil, dedicamos o0s
primeiros vinte minutos da aula ao preenchimento da segunda parte do Guido de
Exploracdo — Depois do filme e depois deste ter sido devolvido ao professor,
tecemos em conjunto algumas consideragdes sobre o excerto do filme. Mas antes
disso, e uma vez que nem todos os alunos tinham estado presentes no dia da
visualizacdo do excerto do filme, decidimos solicitar que um aluno voluntariamente
apresenta-se um resumo aos colegas. Foi com surpresa e agrado que ouvimos um
relato extremamente bem feito e repleto de emocédo, confirmando a teoria de
Alejandro Bachmann de que a educacdo pelo cinema ndo se limita a apresentar
alguns momentos chave do filme nem a sua analise. E mais do que isso. E ter em

consideracdo a sensibilidade e a perspetiva de cada um. E uma questdao de
percecdo em que existe uma profunda experiéncia pessoal.

eMetas *Leitura da
curriculares ficha técnica e
de Geografia _ da sinopse do
«Subdominio, *Selecgao da’ obra filme +Reflexdo sobre
Objectivo e cinematngrafica. *Visualizagao o filme
Descritores *Filme completo do filme na visualizado
ou excerto do sala de aula *Resposta ao
filme. e Guiio de Guido de
Etapa *Elaboragio de Exploragao - Exploragio -
um Guido de Durante o Depois do
Visionamento Filme filme

Figura 24: Etapas da construcédo da aplicacéo didatica

Fonte: Elaboracéo prépria (2018)
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O presente capitulo tem como objetivo avaliar os resultados obtidos através dos
instrumentos construidos para a recolha de informacdes acerca da implementacéo

da estratégia que adotamos.

Esta é sobretudo uma andlise qualitativa, acompanhada com alguns exemplos do
conteudo das respostas fornecidas pelos alunos nos instrumentos utilizados na

recolha de dados.

Pretendemos ainda avaliar se esta € uma estratégia pertinente a ser utilizada na

sala de aula e também se o filme Central do Brasil foi uma escolha acertada.

Como justificado anteriormente, dos vinte e sete que compde o grupo de alunos
desta turma, apenas estiveram presentes na aula em que decorreu a aplicacao
didatica vinte e dois alunos.

De uma maneira geral, as respostas fornecidas pelos alunos permitem-nos afirmar

que os resultados desta aplicacdo didatica foram bastante satisfatorios.

A primeira questdo — Onde se desenrola a agdo do filme? — tinha como objetivo

contextualizar no espaco geogréfico o excerto do filme.

Resposta dos alunos

14
12

10

I ] Resposta dos alunos

Rio de Janeiro Rio de Janeiro/Brasil Brasil

Figura 25: Resposta a questdo: Onde se desenrola a acdo do filme?

Fonte: Elaborag&o propria (2018)
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Tendo em conta as respostas dos alunos, constata-se que todos eles localizam

corretamente o pais onde se desenrola a acéo.

Conforme podemos observar no grafico n° 3 doze alunos identificam o estado e o
pais (Rio de Janeiro e Brasil) onde decorre a acéo, seis alunos mencionam apenas o

estado do Rio de Janeiro e quatro alunos fazem apenas referencia ao pais (Brasil).

A segunda questdo — Refere quais as habilitacdes literarias da personagem Ana
(mé&e do menino Josué) — tinha como objetivo direcionar a atencdo dos alunos para
a problemética do analfabetismo, garantindo que esta era uma situacdo que nao
passava despercebida.

Resposta dos alunos
12

10

4 | Resposta dos alunos

Analfabeta N3o sabe ler N3o tem N3o responde
nem escrever habilitagcdes
literdrias

Figura 26 - Resposta dos alunos a questdo: Refere quais as habilitagdes literérias da
personagem Ana.

Fonte: Elaboragéo prépria (2018)

Conforme podemos observar no gréfico n°® 4 apenas um aluno ndo responde a
guestdo. Onze alunos respondem que a personagem Ana nhdo sabe ler nem
escrever, oito alunos respondem gue é analfabeta e dois alunos respondem que a

personagem Ana nao tem habilitacdes literarias.

Sendo esta uma aplicacdo didatica realizada em contexto de sala de aula na
disciplina de geografia, ndo € de estranhar a existéncia de uma segunda questao

que apele as competéncias geograficas dos alunos.

87



CINEMA E EDUCAGAO: UMA NOVA ABORDAGEM NO ENSINO DA GEOGRAFIA

Sendo assim, a terceira questdo — ldentifica os estados brasileiros para onde se

destinam as cartas redigidas por Dora — pretende ir ao encontro das desigualdades

no acesso a educacgdo numa escala regional.
Os alunos identificaram sete estados brasileiros. Os estados mencionados por mais
de dez alunos foram: Minas Gerais (18 alunos); Bahia (13 alunos) e Pernambuco (11

alunos).
O estado do Ceara foi mencionado por 9 alunos, Maranhédo e Rio de Janeiro por 9

alunos e Mato Grosso por um aluno.
A quarta e ultima questao que os alunos tinham de responder durante a aula em que

foi passado o excerto do filme — Apresenta trés palavras-chave que definam o
excerto do filme visualizado — apelava a reflexdo pessoal, a associacdo de conceitos

geograficos e a sua interpretacao do filme.

n IS I = I
E ~
&
Mocao ;
G &

humano ‘\\3‘\\\‘
Q\,\("\.

Figura 27: Nuvem de palavras-chave referidas pelos alunos

Fonte: Elaboracéo prépria (2018)
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As palavras — chave mencionadas pelos alunos permitiram a construcdo da nuvem
de palavras da figura 27. Como se pode observar destacam-se as palavras
analfabetismo, pobreza, educacédo tristeza e sofrimento. E importante referir que
alguns alunos associaram o excerto visualizado a tematica dos transportes. Tal facto
nao é de estranhar uma vez que As Redes e os Modos de Transporte configuram o
subdominio que ¢é lecionado imediatamente antes dos Contrastes do
desenvolvimento. Na nossa opinido o facto de alguns alunos mencionarem como
uma das palavras-chave transportes leva-nos a afirmar que este poderd ser um bom
filme para fazer uma correlacéo entre diferentes tematicas das metas curriculares de

geografia no 3° Ciclo.

Além das palavras-chave ja referidas, os alunos mencionaram também alguns
conceitos associados a geografia, nomeadamente ao dominio Contrastes do

Desenvolvimento, subdominio Paises com diferentes graus de desenvolvimento.

Os conceitos que se destacam sdo: desenvolvimento humano; qualidade de vida;

desigualdade social e IDH.

Na aula seguinte a passagem do excerto do filme Central do Brasil, os alunos

responderam no inicio da aula ao Guido de Exploragéo — Depois do Filme.

Na primeira questdo — ldentifica a natureza do indicador simples do desenvolvimento
retratado no excerto do filme visualizado — pretendiamos relacionar o excerto do

filme com conhecimentos especificos do programa de geografia, nomeadamente:

Objetivo
1. Compreender os conceitos de crescimento econdmico e desenvolvimento humano.
Descritores

2. Mencionar indicadores de desenvolvimento humano de varias naturezas:

demograficos, sociais, culturais, econémicos, politicos, ambientais.
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Natureza dos indicadores simples identificados pelos
alunos
16
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Figura 28: Resposta a questéo: Identifica a natureza do indicador simples do desenvolvimento
retratado no excerto do filme visualizado

Fonte: Elaboracéo prépria (2018)

De um total de vinte e dois alunos apenas um aluno responde mal a questdo e outro

nao responde.

Quinze alunos identificam indicadores simples de natureza sociocultural e cinco
alunos identificam no filme indicadores simples do desenvolvimento de natureza
socioeconémica. Esta resposta vai ao encontro das palavras-chave referidas pelos

alunos onde se destacavam as palavras analfabetismo e pobreza.

Na segunda questdo — Quais os indicadores compostos do desenvolvimento que
consegues identificar no excerto visualizado? — tal como na primeira questao
também pretendiamos relacionar o excerto do filme com conhecimentos especificos

do programa de geografia, nomeadamente:
Objetivo

1. Compreender o grau de desenvolvimento dos paises com base no indice de

Desenvolvimento Humano (IDH) e em outros indicadores compostos.
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Descritores
1. Caraterizar o indice de Desenvolvimento Humano (IDH).

2. Interpretar a distribuigdo mundial de IDH relacionando-o com o grau de

desenvolvimento dos paises.
3. Mencionar as principais criticas a utilizacdo do IDH.

4. Referir, para além do IDH, outros indicadores compostos utilizados na

avaliacdo do grau  de desenvolvimento dos paises.

Como se pode observar no grafico n° 6 trés alunos ndo respondem a questdo um
aluno identifica apenas o indice de Pobreza Multidimensional e dois alunos apenas
identificam o indice de Desenvolvimento Humano. A esmagadora maioria, dezasseis
alunos identificam com sucesso os dois indicadores compostos do desenvolvimento:

o Indice de Pobreza Multidimensional e o indice de Desenvolvimento Humano.

Indicadores compostos identificados pelos alunos
18
16+
14
12
10 ——
Indicadores compostos
8 identificados pelos alunos
6 J E—
4 J E—
2 J E—
O T 1
IDH e IPM IDH IPM N3o responde

Figura 29: Resposta a questdo, quais os indicadores compostos do desenvolvimento que
consegues identificar no filme

Fonte: Elaboracéo prépria (2018)

O grupo de questbes colocadas aos alunos que seguidamente apresentamos

tiveram como objetivo avaliar se esta € uma estratégia pertinente a ser utilizada nas
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aulas de geografia e também se o filme Central do Brasil € uma escolha acertada.

Quisemos saber se algum dos alunos ja conhecia esta obra cinematografica, e

constatamos que nenhum dos alunos a conhecia.

A questdio — Consideras este filme um bom recurso para o estudo da geografia,
nomeadamente o tema Paises com Diferentes Graus de Desenvolvimento? — a
resposta foi unanime. Todos os alunos consideraram que este filme um bom

recurso.

Quando perguntamos — Porqué? — foram estas algumas das respostas que

obtivémos:
Respostas dos " Pois da-nos a conhecer diferentes realidades noutros lugares
alunos geogréficos."

Porque facilmente se reconhece as diferencas entre paises e é uma
maneira divertida de aprender.”

"Leva-nos a ambientes que n&o nos sdo familiares, principalmente
nos paises mais pobres.”

"Porque neste filme da para perceber as diferencas entre os paises
desenvolvidos e os paises em desenvolvimento.”

"Porque destaca os problemas da pobreza e da educagéo e assim
ficamos a saber mais sobre a populagéo deste pais.”

"Eu penso que sim, pois retrata bem a matéria dada."

"Porgue consegue explicar amatéria leccionada em termos praticos
e do dia a dia.”

"Porqgue visualmente deu para ver como € um pais em
desenvolvimento e também deu para comparar com 0 nosso pais
que é desenvolvido."

"Porgue é mostrada a pobreza e o analfabetismo num outro pais."

9



CINEMA E EDUCAGAO: UMA NOVA ABORDAGEM NO ENSINO DA GEOGRAFIA

Por fim quisemos saber se este grupo de alunos considerava a visualizacdo de

filmes em contexto escolar uma boa maneira de aprender geografia. E mais uma vez

obtivemos uma resposta unanime. Todos os alunos consideraram que a visualizagao

de filmes em contexto escolar € uma boa maneira de aprender geografia e quando

perguntdmos porqué, foram estas algumas das respostas que obtivemos:

Resposta dos
alunos

"Porque a visualizagdo dos mesmos d&-nos outra perspetiva,
levando-nos a ambientes muito diferentes daqueles a que estamos
habituados."

"Porgue ficamos mais atentos e associamos as definicdes do livro."

"Porgue aborda a matéria de uma forma mais leve ndo afetando o
rendimento dos alunos."

"Porque é mais facil aprender vendo imagens."

"Porque assim os alunos podem consolidar as suas aprendizagens
ao ver algo que ndo € tedrico e que capta mais a sua atengdo."

"Pois podemos observar a matéria através do video em vez de
imagens e texto. Desta maneira podera ser mais facil aprender a
matéria."

"Porgue se retém mais informacéo de uma maneira divertida e sem
nos apercebermos."

"Os filmes captam a atencéo dos alunos e se bem escolhidos
podem fazer com que os alunos retenham bastante informacao
sobre o tema abordado."

"Porque neste caso deu para entender alguns problemas que
estudamos e além disso, provoca um maior interesse na matéria."

"E uma maneira apelativa de aprender geografia."

"Porgue assim a aprendizagem pode ser divertida."”
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A utilizacdo do filme em sala de aula constitui uma forma habil de conciliar o
interesse dos alunos com a divulgacado dos conteudos pedagogicos através de um
meio de comunicacao diferente do habitual e que se tem vindo a impor na sociedade

contemporanea.

Considerando todo o ambiente das novas tecnologias que envolve a escola, a
utilizacdo do cinema na sala de aula, consiste num dos recursos mais acessiveis e
funcionais que se encontram a disposi¢cdo dos professores, pois a grande maioria
das escolas encontra-se apetrechada com o equipamento necessario a projecao de

um filme.

O cinema em contexto escolar deve ser encarado como um recurso didatico de
apoio e promocdo dos conteudos curriculares ao longo do processo de ensino —
aprendizagem, destacando-se como uma ferramenta capaz de tornar as aulas de
geografia mais proveitosas e atrativas para os alunos. Com efeito, esta € uma
estratégia que além de ser pautada pelo seu carater comunicativo e motivacional é

ainda responsavel por imprimir um certo dinamismo na sala de aula.

Na sua globalidade os alunos demonstraram empenho em responder ao Guido de
Exploracdo do Excerto do Filme Central do Brasil, reforcando a ideia que a utilizagao

do cinema em contexto de sala de aula motiva os alunos.

A andlise dos dados recolhidos junto deste grupo de alunos permitiu constatar que
esta é uma estratégia que possibilita o desenvolvimento de competéncias criticas e

reflexivas na disciplina de geografia.

Consolidada esta aplicacéo didatica podemos afirmar que um filme bem selecionado
e que va ao encontro dos contetdos tematicos que se pretende abordar, além de ter
reflexos positivos na consolidagdo do conhecimento cientifico, torna as aulas bem

mais atrativas.

A aplicacdo didatica que desenvolvemos traduziu-se em resultados bastante
satisfatorios, levando-nos a concluir que relativamente a disciplina de geografia o

filme, neste caso particular o filme Central do Brasil se imp6e como um recurso
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didatico importante, que permite aos alunos ter uma perspetiva diferente do mundo

contribuindo para afirmacao destes alunos como cidadéos conscientes e ativos.
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Introducéo

O presente texto tem como principal objetivo, definir as atividades a desenvolver no
ano letivo 2016-2017 no ndcleo de Geografia do Colégio S. Teotdnio. O referido nucleo, é

composto por Carla Pinto e Tiago Pascoa.

As atividades aqui designadas, tém como principais objetivos, a formagdo do
estagiario, permitindo que este tome contacto com a profissdo futura, aprenda as metodologias
ligadas a profissdo, participe ativamente no processo de ensino-aprendizagem, se envolva nas
dindmicas da comunidade escolar, desenvolva autonomia e conhecimento para a futura pratica

da docéncia.

Pretendemos claramente, envolver-nos ao maximo na dindmica da escola, na vivéncia escolar
e nas tarefas propostas, indo nesse sentido, além dos minimos exigidos no Plano Anual Geral
de Formagcdo. Para tal, € importante a elaboracdo de um Plano Individual de Formacdo, onde
possamos definir que atividades que ambicionamos realizar, quando e como as concretizar.

Desta forma, propomos o seguinte plano de atividades:

1- Atividades pedagogicas letivas a desenvolver:

= Assisténcia a totalidade ou ao maximo possivel/requerido de aulas as turmas a que estou
afeta, no caso a turma do 9° Ano;

» Assisténcia de todas as aulas lecionadas pelo meu colega estagiario Tiago Pascoa nas
turmas a que esta afeto, no caso a turma do 7° Ano;

= Colaborar nas atividades do nucleo através de: apresentacdo de sugestdes; execucdo
atempada de tarefas; discussdo critica de problemas de diferentes tipos e de propostas

conducentes a valorizacdo do nucleo;

» Preparacdo das planificacdes a curto e médio prazo na turma a que estou afeta num
sistema de interajuda com o Orientador e 0o Grupo de Estagio, e compreensdo da
estruturacdo da planificagéo a longo prazo;

» Preparacdo das planificagdes a curto prazo especificas em Grupo de Estagio, e lecionagdo
do maior nimero de aulas possivel com base nas planificagdes efetuadas e devidamente

apresentadas ao nucleo.
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Na planificagdo comprometo-me a:

>

Y

>

Definir finalidade educativa tendo em vista a utilidade dos saberes e as
competéncias a atingir;

Conceptualizar conteudos, através da construcdo de esquemas conceptuais que
articulam e unificam os saberes;

Problematizar os conteidos através da elaboracao de questdes-chave;
Selecionar estratégias diversificadas e adequadas as situacfes concretas do
processo Ensino/Aprendizagem;

Preparar recursos/materiais adequados as estratégias selecionadas;

Articular contedidos, competéncias, estratégias e avaliacao;

Selecionar bibliografia adequada aos contetdos a explorar

Execucéo das aulas, contemplando as seguintes competéncias:

Utilizar com rigor a lingua portuguesa e os conhecimentos cientificos;

Executar as estratégias escolhidas pondo em pratica a problematizacdo e
articulacdo dos saberes;

Criar ambiente de trabalho utilizando os conhecimentos e as representacoes
dos alunos no processo Ensino/Aprendizagem;

Manter um ritmo de aula equilibrado e adequado as caracteristicas de turma;
Incentivar a participacdo ativa dos alunos através de uma perspetiva
construtivista, procurando desenvolver destrezas de comunicagéo: falar, ouvir,
ler, escrever, desenhar, esquematizar;

Utilizar diferentes técnicas de avaliacdo dando importancia a observacéao

direta;

Participacdo, em horéario flexivel, no maior nUmero de horas possiveis em Seminarios

Pedagogicos com vista a melhoria da atuacdo em sala de aula, das planificacBes e na

formagéo do docente, assim como na troca de recursos, conselhos e na preparagéo de

material cientifico a utilizar nas atividades interligadas em contexto interdisciplinar no

chamado “Plano de Atividades do Ntcleo e Estagio de Geografia”;

Realizacdo de uma auto e hétero avaliacdo consistente com o trabalho desenvolvido e

tendo em vista a atuagdo em Grupo de Estagio, especificamente nas questdes referentes a
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avaliacdo da planificacdo e execugédo de aulas. Desenvolvendo, igualmente, as seguintes
competéncias:

» Detetar dificuldades de aprendizagem;

» ldentificar falhas de planificacdo e/ou execucéo;

» Executar tarefas de emenda em fungédo dos problemas detetados.
Aprendizagem na elaboragdo de Testes de Avaliagdo Formativa na turma a que estou
afeto, em condicdo de interajuda e trabalho desenvolvido no Grupo de Estagio a que
pertenco;

Correcdo e compreensdo da utilidade como recurso dos Testes Diagndsticos em contexto
de aula de Geografia;

2- Atividades pedagogico-didatico a desenvolver:

Colaborar nas atividades do ndcleo através de:
» apresentacdo de sugestoes;
» execucao atempada de tarefas;
» discussdo critica de problemas de diferentes tipos e de propostas conducentes a

valorizacéo dos elementos do ndcleo.

A nivel da integracdo na Escola e no Meio, comprometo-me a desenvolver as seguintes
competéncias:
» Colaborar em atividades levadas a efeito na Escola integrando o Projeto
especifico do grupo no Plano Anual de Atividades da Escola (PAAE);
» Manifestar empenho na apresenta¢do a comunidade, das atividades realizadas

ao longo do ano;

A nivel das atitudes do Estagiario, comprometo-me a desenvolver as seguintes
competéncias:
> Revelar sentido de responsabilidade (ser pontual, assiduo, assumir
COMpPromissos...);
» Revelar maturidade e estabilidade emocional (tranquilidade, firmeza,

compreensdo, autocontrole...);
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» Mostrar capacidade de andlise critica e autocritica (criticas fundamentais: auto
e hetero-critica, recetivo as criticas e utilizando-as para 0 seu

aperfeicoamento);
> Revelar espirito de equipa (cooperante, integra e propondo sugestdes,

detetando problemas e atuando de forma adequada).

Coimbra, 4 de dezembro de 2016.

O Professor Orientador:

O Estagiério:
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ANEXO Il - PLANIFICACAO A CURTO PRAZO DA PRIMEIRA AULA ASSISTIDA

92 Ano

Ano letivo 2016-
Planificagdo a Curto Prazo 2017

(Aula de 50 minutos)

Atividades Econdmicas

As Redes e os Modos de Transporte e Telecomunicagées

Compreender a importancia dos transportes nas dindmicas dos territérios.
Espacializar distancias absolutas e relativas.

Modos de .
Transporte Intermodalidade
Terrestre: .
- Rodovidrio '[ml’m’j o
- Fermovidrio -Plataforma Logfstica

Acessibilidade

Distancia-custo

diminui

Distancia-tempo

1. O que é a acessibilidade?

2. Como é que a distdncia-tempo e a distancia-custo influenciam a
distancia relativa?

3. Como se processa a intermodalidade?

4. Localiza as areas de maior densidade de redes de transporte?

e Definir acessibilidade

e Distinguir distancia absoluta de distancia relativa, a partir dos
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conceitos de distancia-tempo e distancia-custo.

e Explicar aimportancia da intermodalidade na atualidade.

e Descrever os contrastes na distribuicdo das redes de transporte a
nivel mundial.

e Relacionar as redes de transporte com as caracteristicas fisicas dos
territdrios, a concentracao da populagcdo e das principais atividades
econdmicas.

e Desenvolver o espirito critico, bem como o dominio da exposicdo

oral

Conceitos

e Distancia absoluta

e Distancia relativa

e Distancia-tempo

e Distancia-custo

e Acessibilidade

e Redes de transporte

¢ Intermodalidade

Pré-requisitos

e Conhecer os principais destinos turisticos mundiais e as areas de
proveniéncia dos turistas.

e Saber localizar as dreas mais industrializadas a nivel mundial.

e Sabe explicar os contrastes na distribuicdo da industria a nivel
mundial.

Estratégias de
ensino e/ou
aprendizagem

Estratégias de ensino utilizadas

e Aula expositiva e dialogada.

e Divulgacdo na sala de aula de dois bilhetes (um de comboio e outro
de avido) com o destino final o Algarve.

e Exibicdo de um video alusivo ao tema da intermodalidade.

Estratégia da aula

A aula comeca com o registo da assiduidade, seguindo-se de imediato o
ditado do sumario: Introdugdo ao tema dos transportes. A importdncia dos
transportes.

Comecarei por questionar a turma sobre o transporte que utilizaram nessa
manha para ir para a escola. Introduzindo dessa forma o tema dos
transportes.

O primeiro slide do PP Transportes apresenta os conceitos de transporte e
de fluxo. Logo de seguida irei apresentar um slide mostrando todos os
modos de transporte e onde se faz uma referéncia a importancia dos
transportes na atualidade. Os trés slides seguintes exploram os conceitos de




distancia absoluta, distancia relativa, distancia-custo e distancia-tempo. Para
complementar a explicacdo destes conceitos, vou apresentar a turma dois
bilhetes de viagem do meu colega Tiago Pdscoa com destino ao Algarve. Um
bilhete de comboio Coimbra - no valor de 33 euros e um bilhete de avido
Porto — Faro no valor de 17 euros.

De seguida prossigo com a apresentacao do PP onde irei explicar que a
escolha do modo de transporte a utilizar estd condicionada pelo produto a
transportar, pelo custo do transporte, pela distancia a percorrer e pelo
tempo utilizado na deslocacao, referindo ainda os fatores que influenciam a
escolha de determinado transporte.

Os préximos dois slides que irei apresentar exploram o conceito e a
importancia da acessibilidade, nesta fase irei pedir aos alunos para
transcreverem estes slides para o caderno.

De seguida irei mostrar o mapa mundial da densidade da rede de
transportes destacando as principais diferencas entre os paises
desenvolvidos e em desenvolvimento.

Prosseguindo com a apresentacao em PP, chego a fase onde irei explorar o
conceito de intermodalidade, explicando o que é, e quais as suas vantagens,
referindo outros conceitos associados e para que os alunos assimilem
melhor este conceito vou apresentar um video (que ja esta descarregado na
apresentacao.

Para consolidar o conhecimento os alunos irdo realizar uma pequena ficha
de trabalho.

Estratégias de
remediag¢io e/ou
enriquecimento:

e Os alunosirdo realizar uma ficha com

trés questdes sobre o conteldo lecionado na aula.
e Como trabalho de casa irdo construir uma matriz de acessibilidade.

e Manual escolar
e Computador para apresentacdo de conteldos letivos e acesso a

rede de internet

Recursos e Projetor multimédia para apresentacdo dos conteudos letivos
(PowerPoint)
e Quadro interativo
e Participacdo dos alunos na construgdo do conhecimento durante a
aula
Avaliacao L i ) .
e Realizacdo de uma ficha de conhecimentos com questdes sobre os
conteldos lecionados
Fernandes, J; Trigal, L; Sposito, E. (2016). Diciondrio de Geografia Aplicada.
Bibliografia Porto. PORTO EDITORES.
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Basto, C; Santos, C; Dias, C. (2014). Geovisdo 8. Porto. RAIZ EDITORA.

Ribeiro, I; Carrapa, E; Azevedo, D; Pinho, S. (2015). GeoSitios 82 Ano. AREAL
EDITORES

http://www.un.org/ga

Reflexdo critica
(autoavaliagao)

Desenvolvimento
cientifico

O sector dos transportes é um sector fundamental no quotidiano das
sociedades atuais, onde cada um se move continuadamente e onde grande
parte dos produtos consumidos chega as populagées vindos de um lugar
longinquo. A histdria das sociedades modernas ficou profundamente
marcada pelos progressos em termos de transportes porque o Homem
sempre procurou reduzir distancias. O progresso dos transportes foi lento,
mas ao longo do século XX evoluiram consideravelmente. A explosdo
demografica provocou a necessidade de uma maior mobilidade, para a qual
contribui o aumento das trocas comerciais e a melhoria das acessibilidades
dos diversos locais do globo.

Os movimentos das pessoas, bens e informacgdo tém sido componentes
sempre presentes, fundamentais nas sociedades. No mundo
contemporaneo, os processos econdmicos tém sido acompanhados por um
significativo aumento da mobilidade e por altos niveis de acessibilidade.

Os transportes s3o o Alfa e o Omega da organizacdo de maior parte das
atividades, tais como a agricultura, a indUstria, o turismo ou os servicos. Eles
influenciam a sua localizacdo e a facilidade e ou dificuldade de
desenvolvimento destas mesmas atividades.

Cada vez mais as sociedades tém-se tornado mais dependentes do seu
sistema de transporte, necessario para suportar uma grande variedade de
atividades que vao entre outras, desde deslocagdes didrias, ao fornecimento
de energia ou a distribuigdo de partes entre a industria.

O desenvolvimento dos sistemas de transporte tem sido um desafio
continuo, pois ndo é facil satisfazer todas as necessidades de mobilidade
necessdrias para suportar o desenvolvimento econdémico num mundo cada
vez mais economicamente globalizado.

“O modo de transporte ideal teria de ser instanténeo, gratuito, ter uma
capacidade ilimitada de carga e estar sempre disponivel. Isto tornaria o
espaco obsoleto. Isto ndo é obviamente o caso. O espago é um
constrangimento para a construgéo das redes de transporte. O transporte
parece ser uma atividade econdmica diferente das outras. Ela troca,
negoceia o espa¢o com o tempo e, portanto, com dinheiro.”

O objetivo/ propdsito do transporte é superar o espago que por sua vez, é
moldado por uma grande variedade de constrangimentos humanos e fisicos,
tais com a distancia, tempo, divisdes administrativas e topografia.

A superac¢do dos constrangimentos tem um custo que varia de acordo com
fatores como a distancia e a natureza daquilo que é transportado.

O transporte é uma das mais importantes atividades humanas em todo o
mundo. E uma componente indispensavel da economia, desempenhando
um papel importante nas relagdes espaciais entre as diversas regides e
paises. O transporte criou ligagGes vidveis entre regides e atividades
econdmicas entre pessoas e o resto do mundo. Considera-se uma atividade
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multidimensional, cuja importancia é histdrica, social, politica, ambiental e
econdmica.

O transporte cujo propdsito especifico é preencher a exigéncia da
mobilidade é um conceito geografico por natureza, porque facilita
movimentos entre diferentes localizagdes. O transporte tem um papel de
extrema importancia na estrutura e organizagdo do espago/territério e este
pode variar de acordo com o nivel de desenvolvimento.

A forma como cada area geografica configura as suas redes reflete o grau de
desenvolvimento econdmico, o grau de interagdo espacial-social, que cada
um alcangou. Dado que os niveis de desenvolvimento dos espacos regionais
sdo atualmente muito diversos, também sdo os niveis de coesdo espacial e
as estruturas resultantes. Embora, as redes de transporte reflitam a
existéncia de grandes tipos de espacos regionais: os que sao proprios de
paises desenvolvidos, por um lado, e os de paises em desenvolvimento, por
outro.

A distincdo fundamental que se estabelece entre os paises desenvolvidos e
os restantes é o grau de organizacdo interna de que gozam os primeiros. Em
areas desenvolvidas, a circulacdo de fluxos, da mais variada natureza (bens,
servicos, capital, informacdo), é relativamente fluida, o que significa que os
intercdmbios sdo ou podem ser intensos. A prépria facilidade com que os
fluxos podem transmitir-se, permite a especializacdo funcional do territdrio,
assim como a hierarquia dos espacos funcionalizados.

A organizagao territorial das areas desenvolvidas obedece, hoje, a um
processo expansivo de crescimento iniciado com a Revolucao Industrial.

A industrializa¢do foi um fator determinante, fundamentalmente por duas
razoes:

1- A atividade industrial exige um ritmo de transporte e de distribuicdo
de energia, o que estimula a necessidade de novas redes, vias e
tragados que sejam capazes de conectar os pontos de extragdo ou
transformacdo com os de consumo ou de distribuicdo.

2- Aindustrializacdo foi um dos motores que desencadeou o processo
de urbanizag¢do nas areas desenvolvidas, pois fomentou a fixacdo de
populacdo nos centros urbanos.

As redes de transporte de sistemas regionais situados em paises
desenvolvidos caracterizam-se pela diversidade de infraestruturas. A
acessibilidade relativa aos principais centros de mercado, decisdo e
consumo é fundamental para a localizagdo das atividades econdmicas.

As redes de transporte permitiram, nos paises desenvolvidos, diversificar
funcionalmente o espago e, consequentemente, mobilizar mercadorias e
pessoas em maiores distancias e numa maior velocidade.

Nos paises em desenvolvimento, a escassa interagdo espacial impede, tanto
a progressiva integragdo do territdrio, como a sua especializagao.
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ANEXO Il — APRESENTACAO DE POWERPOINT NA PRIMEIRA AULA
ASSISTIDA

Aula n° 39

Sumario:

Introducao ao tema dos transportes. A
importancia dos transportes.
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Transportes

O 2 portes po b : a deslocacao de pessoas e be

P 2 z
‘/

Riodoviario)| FEerroviario) A€reo Tubular: Aquatico

Formam redes complexas:
as ligacOes entre os locais de origem e de destino sao tracados em
linhas que confluem para nés, formando uma malha
mais ou menos densa - a que se chama rede de transportes.

A sua utilizacao é fundamental para a economia mundial, para o
desenvolvimento de todas as atividades econémicas e para o
progresso social.

"v»(x .
ol I
"'lw-n-nnn-'— e

Fonte: Escola virtual
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Importancia dos transportes

== > e o

A constante evolucdo tec ziu a renovaciao dos

transportes, fazendo com que a distancia absoluta (real)

perdesse importincia em detrimento da distancia relativa

Foi fundamental para esta nova percecao de distancia:

v’ o significativo aumento da densidade das redes de transporte;

v a melhoria dos veiculos utilizados.

Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)
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Atualmente, a distancia métrica (distancia absoluta) ndo é tio importante.

A distancia passou a ser avaliada em termos
relativos (distancia relativa):

v distancia-tempo;

v’ distancia-custo.

Distincia relativa - distancia entre dois
lugares em funcao do tempo ou custo.

Distancia-tempo - tempo necessario para
percorrer uma certa distancia.

Distancia-custo - preco da deslocacao entre
dois lugares.

Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)

A escolha do modo de transporte a utilizar esta condicionada pelo produto
a transportar,
pelo custo do transporte e pela distancia a percorrer e pelo tempo
utilizado na deslocacao.

Custos

Rodoviario ~ Ferrovidrio Maritimo

Custos de transporte em
fungao da distancia
percorrida.

e Camido

=== Comboio

Barco

625 km 1500 km Distancia
Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)
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A escolha de cada um dos transportes

depende de um conjunto de fatores
u — 1
Caracteristicas dos Caracteristicas do
produtos transporte
- Natureza dos produtos -Capacidade de alcance;
(caros, pereciveis, Velocidade:
urgentes); = RRIOCIGRGE; _
. Onantidade: - Custos de deslocacao.
- Volume;
- Peso.

Transportes

Acessibilidade - Grau de facilidade com que um lugar pode ser

alcancado a partir de outros.

- O termo acessibilidade é também utilizado para designar a qualidade que um
determinado lugar possui relativamente a sua localizagdo particular numa rede de
transportes — quantas mais vias de transporte convergirem para esse lugar, maior

sera a sua acessibilidade.

-A acessibilidade estd diretamente relacionada com o grau de
desenvolvimento socioeconémico das populagoes. A acessibilidade é tanto

maior, quanto maior for o desenvolvimento dos espagos territoriais de uma

 regido / pais.
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Importancia dos transportes

O aumento da acessibilidade e da eficacia dos transportes
promovem:

——

o aumento da produtividade;

a terciarizacdo da economia;

a flexibiliza¢ao da localizag¢ao industrial;

a estruturacao do espac¢o urbano;

a reducdo dos desequilibrios sociais e econdmicos entre as regides;

a melhoria da qualidade de vida e o intercambio cultural.

J

Transportes

Redes de transporte -
conjunto de todas as vias de

comunicacao (estradas,
caminhos de ferro, linhas
aéreas, oleodutos) que

asseguram a ligacdo entre
diferentes pontos - os nos da
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Distribuicao mundial da densidade
da rede de transportes

Hamburgo
Frankfurt

Nova Orleaes

Tropico de Capricérnio

Port Elizabeth
Il Muito alta . Aeroportos com maior nimero

Bl Média y de passageiros no mundo
B Baixa Principais portos doc mundo
] Muito baixa ou sem rede | ™= Principais fluxos de transporte maritimo 0 2000 km
> = - T TS —
Circulo Polar Antartico f’ 1 F
- /"m‘\ ~

Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)

Distribuicao mundial da densidade
da rede de transportes

Apresentam redes de transporte mais
densas.

Elevado grau de acessibilidade. Paises
Desenvolvidos

Possui servicos complementares de

apoio ao automobilista, ligando
espacos geograficos alargados.
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Distribuicao mundial da densidade
da rede de transportes

Apresentam redes de transporte pouco
densas.

Rede por vezes incompleta e com Paises em
eixos isolados de ma qualidade. Desenvolvimento

Sem  servicos de apoio ao
automobilista.

Consequéncia: melhoria na acessibilidade dos lugares.

Como foi alcancada esta melhoria?

Através da intermodalidade.

Integracao de diferentes
redes de transporte para
facilitar a deslocacao de
pessoas e mercadorias
entre diferentes lugares -
as plataformas
intermodais.

Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)

Aqui se efetua o transbordo para um outro transporte.
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Sistema intermodal

Ocorre quando existe uma rede de\
transportes integrada que permite utilizar
Intermodalidade dois ou mais modos de transporte numa
cadeia de deslocagdes que compde uma
\Viagem. )
. a N\
Interface / Lugar onde é possivel a transferéncia de
Plataforma passageiros e/ou mercadorias entre varios
Intermodal \tlpOS de transporte. 3
Plataformas S

-----

Intermodais

Em alguns casos a
intermodalidade ocorre

entre o transporte
rodoviario e o
ferroviario, o que tem
levado a construcao de

Il‘] fraestrutu ras. ,‘ Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)




Plataformas
logisticas

Infraestruturas onde se
exercem as atividades
relativas ao transporte,
ao transbordo, a
logistica e a distribuicao
de mercadorias.

Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)

Sistema intermodal

Vantagens da
intermodalidade

Diminui os
impactes sobre o

Maior eficiéncia e Reduz os custos
rapidez das deslocagoes

ambiente




Surgiram novas formas de acondicionamento de
mercadorias - a contentorizagao.

O transbordo entre
transportes tornou-se
mais rapido e facilitou

0 seu
acondicionamento em
diferentes meios de
transporte: comboio,
barco, aviao e camiao.

Consequéncia: rapidez, eficacia e baixo custo de ‘
deslocacao.

Transporte Intermodal
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Ficha de trabalho

Nome:

1. Define rede de transportes.

2. Faz corresponder os conceitos (coluna A) as respetivas defini¢des (coluna B).

A - Conceitos B - Definicoes

1. Distancia-tempo l:la] Traduz a distancia entre dois lugares medida através do tempo
necessario para a percorrer.

2. Acessibilidade I:, bl Sistema que conjuga diversos tipos de transporte para deslocar

pessoas e mercadorias até ao seu destino final.
3. Transporte

intermodal I:lc] E a qualidade de um lugar relativamente a sua localizacao particular
numa rede de transportes, ou seja, quantas mais vias de comunicacao
4. Plataformas convergirem nesse lugar mais eficiente se torna a deslocacao.

logisticas _ )
|:, d) Traduz a distancia entre dois lugares medida através do custo da
5. Distancia-custo deslocacao.

I:]e] Infraestruturas onde se exercem as atividades relativas ao transporte,
ao transbordo, a logistica e a distribuicao de mercadorias.

3. Os contrastes na distribuicdo mundial da densidade da rede de transportes da figura 1
sdo explicados em funcéo da concentracdo demografica e das atividades econémicas.

ot
~=*"'Aim»esterdéo

Hamburgo
Frankfurt

Taiwan
Calcuta

— Bombaim
\ Singapura

Tropico de Cancer
Los Angeles

Phoenix

Denver.
Houston
Nova Orleaes

Equador

Fonte: http://cmapspublic.ihmc.us (acedido a 29.10.2013)

» =

~\,n o

Trépico de Capricérnio Janeiro E

\ Y 4 R g

o Valparaiso Gl Q) /Buénos Aires LY p v %, 5

| B Muito alta . QL Aeroportos com maior nimero Melbourne 2
[ 1Media i ; de passageiros no mundo - 2 < M
|[]Baixa ! ‘ (OR Principais portos do mundo 2 N

| [] Muito baixa ou sem rede | | ¥ Principais fluxos de transporte maritimo 0 2000 km =

: - = b 8

Circulo Polar Antartico B ol ! o

“Y{‘ Y - SRS VAR i w

Figura 1 Distribuicado mundial da densidade de rede de transportes.

Fonte: Escola virtual (acedido em 12.02.2017)

3.1 Justifica a afirmagcdao.
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92 Ano Ano letivo 2016-

e 2017
Planificagdo a Curto Prazo

(Aula de 50 minutos)

Interdependéncia entre espacos com diferentes niveis de desenvolvimento

Dominio
L. Conhecer os principais obstaculos naturais, histéricos, politicos, econdmicos e
Subdominio .. . ,
sociais ao desenvolvimento dos paises.
e Identificar os principais obstaculos naturais, histéricos, politicos, econdmicos e
Objetivo geral . . )
sociais ao desenvolvimento dos paises.
Obstaculos ao
Desenvolvimento
[ | | |
Naturais Historicos Politicos Econémicos Sociais
Esquema
conceptual

Com causas e consequéncias ao
nivel de

Emprego Saude Educacdo Habitacéo

Questoes chave

2. Quais os principais obstaculos ao desenvolvimento?
3. Quais sdo as consequéncias dos diferentes obstaculos ao
desenvolvimento?

4. Quais os paises mais vulneraveis e onde se localizam?

Objetivos
especificos

e Identificar os principais obstaculos naturais, histéricos, politicos,

econdmicos e sociais ao desenvolvimento dos paises.
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e Desenvolver o espirito critico, bem como o dominio da exposicdo
oral.

e Sensibilizar os alunos para inter-relacdo entre as noticias dos jornais
e dos noticidrios televisivos e os conteudos lecionados na disciplina

de geografia.

Conceitos

e Catdstrofes naturais
e Vulnerabilidade

e Colonialismo

e Paises Independentes
e Metrdpoles

e Guerras Civis

e Democracia

e Golpes de Estado

e indice de Percecdo da Corrupcdo
e Subnutricdo

e Fome

e Trabalho infantil

e Divida externa

e Termos de troca

Pré-requisitos

e Sabe distinguir crescimento econdmico de desenvolvimento

e Sabe identificar indicadores de desenvolvimento econdémico de
varias naturezas

e |dentifica paises com diferentes niveis de crescimento e
desenvolvimento

e Sabe caracterizar o indice de Desenvolvimento Humano

e Sabe caracterizar o indice de Pobreza Multidimensional

Estratégias de
ensino e/ou
aprendizagem

Estratégias de ensino utilizadas
e Aula expositiva e dialogada.
e Exibicdo de um video alusivo ao trabalho infantil.

e Realizacdo de uma ficha de conhecimentos com questdes sobre os
conteudos lecionados.

Estratégia da aula

A aula comeca com o registo da assiduidade, seguindo-se de imediato o
ditado do sumario:
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Os principais obstdculos ao desenvolvimento: obstdculos naturais,
obstdculos, historicos, obstdculos politicos, obstdculos socais e obstdculos
economicos.

Comecarei por me dirigir a turma fazendo uma breve referéncia aos
conteudos lecionados na ultima aula (IDH, IDG e IPM) e questionando-os,
como se explica que no século XXI num mundo globalizado, onde a evolugdo
tecnoldgica e cientifica é a mais rdpida de sempre com ciclos de inovagao
cada vez mais curtos, ndo sejamos todos humanamente desenvolvidos.

O terceiro slide do PP Principais Obstdculos ao Desenvolvimento apresenta
a resposta a essa questdo, identificando os cinco principais obstaculos ao
desenvolvimento: obstaculos naturais; obstaculos historicos; obstaculos
politicos; obstaculos sociais e obstaculos econédmicos. O slide n2 4 além dos
obstaculos apresenta uma descricdo sintética dos problemas consequentes
de cada um deles.

Os quatro slides seguintes focam os obstdculos naturais. No mundo 97% das
vitimas mortais de catdstrofes naturais ocorrem nos paises em
desenvolvimento, esta afirmacdo é acompanhada de uma tabela com as 10
catastrofes naturais com o maior numero de mortos entre 1970 e 2013 e
que corrobora essa afirmacdo. Finalmente apresentam-se as consequéncias
das catastrofes naturais e a razao por que elas sdo um obstaculo ao
desenvolvimento.

Os proximos trés slides identificam os obstaculos histéricos ao
desenvolvimento dos paises, nomeadamente o passado colonial. Nesse
sentido sera projetado um mapa do mundo colonizado em 2014, onde
podemos observar as coldnias e os paises colonizadores, destacando-se o
facto de a maioria das colénias se localizarem no continente africano e que a
grande maioria sd se tornou independente na segunda metade do século XX.
Para terminar a apresentacdo deste obstaculo apresenta-se um slide com as
consequéncias do passado colonial, mas sem antes pedir aos alunos que
identifiguem as duas coldnias portuguesas.

O préximo obstdculo a ser apresentado sao os obstdculos politicos
nomeadamente os conflitos armados e o défice democratico, descrevendo
as suas consequéncias para o desenvolvimento dos paises, recorrendo a
exemplos atuais como a crise dos refugiados e a fome no Iémen (noticia do
expresso de 16.03.2017). O ultimo slide que apresenta este obstdculo exibe
uma tabela com o indice de Percegdo da Corrupgdo de 2016, onde constam
0s oito paises menos corruptos do mundo e os oito paises mais corruptos do
mundo. Solicita-se em seguida a um aluno que identifique na tabela do
indice de Desenvolvimento Humano do Manual, o lugar em que se
posicionam alguns destes paises, estabelecendo-se assim uma relacdo entre
corrupgdo e indice de Desenvolvimento Humano (IDH). Pedirei ainda que
localizem alguns destes paises.

O préximo obstaculo a ser apresentado sao os obstaculos socais,
nomeadamente o crescimento demografico e o baixo nivel de escolaridade.
Na apresentagdo deste obstaculo destacamos o crescimento demografico
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gue é significativo nos paises em desenvolvimento e elevado nos paises em
desenvolvimento. Destaca-se ainda o nivel de escolaridade que é baixo.
Prosseguimos a apresentacao referindo o facto de que apesar dos avancos
no acesso a educacdo, a escola ainda ndo é uma realidade para todas as
criangas e jovens. Continuamos alertando para a seguinte questdo, se é no
mundo menos desenvolvido que ha as maiores taxas de natalidade, o que
fazem estas criangas que ndo vao a escola?

Para responder a parte desta questao vamos visualizar um video emitido
pela sic noticias referente a uma reportagem da SkyNews sobre o trabalho
infantil nas minas de cobalto na Republica Democratica do Congo.

Depois da visualizacdo iremos fazer uma pequena reflexdo sobre o tema.

Para consolidar o conhecimento os alunos irdo realizar uma pequena ficha
de trabalho.

Estratégias de
remediagdo e/ou
enriquecimento:

e Os alunos irdo realizar uma ficha com

trés questdes sobre o conteldo lecionado na aula.

e Manual escolar

e Computador para apresentacdo de conteldos letivos e acesso a

rede de internet

Recursos e Projetor multimédia para apresentacdo dos conteudos letivos
(PowerPoint)
e Quadro interativo
e Participacdo dos alunos na construgdo do conhecimento durante a
aula
Avaliacao

e Realizacdo de uma ficha de conhecimentos com questdes sobre os

conteudos lecionados
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ANEXO VI — APRESENTACAO DE POWERPOINT NA SEGUNDA AULA
ASSISTIDA

Os Principais Obstaculos ao
Desenvolvimento

Aula n® 53

Sumario:
Os principais obstaculos ao desenvolvimento:
obstaculos naturais, obstaculos historicos,

obstaculos politicos, obstaculos sociais e
obstaculos econ6émicos.

131



Obstaculos

Qiturais )

.\/ﬁ/‘ﬂ/
e \

Obstaculos ao
desenvolvimento
humano

Obstaculos Tk Obstaculos

\sociais wtéricos

Principais obstaculos ao
desenvolvimento

= Conflitos armados
= Regimes ditatoriais

= Passado colonial

= Elevado crescimento demografico
* Desigual acesso a educacao, a satde, a
agua e a habitacao

= Predominio de atividades tradicionais
= Implantagao de transnacionais

= Degradacao dos termos de troca

= Subsidios dos paises desenvolvidos

= Taxas alfandegarias sobre as exportagoes
= Elevada divida externa
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Obstaculos Naturais

Catastrofes naturais com maiores nameros de mortos

Obstaculos Naturais

no mundo, entre 1970 e 2013

Catastrofe
Natural/Ano
Seca/ 1983
Ciclone/ 1970
Sismo/1976
Sismo/2010
Tsunami/2004
Seca/1984
Ciclone/1991
Ciclone/2008
Seca/1975
Seca/1983

Pais

Etidpia
Bangladesh
China
Haiti
Indonésia
Sudao
Bangladesh
Myanmar

Etiopia

Mogambique

Nimero de mortos

300 00C
300 000

165 708

150 000
138 866
138 366
100 000
100 000

No mundo, 97% das|
vitimas mortais resultantes
de catastrofes naturais
ocorrem nos paises em|
desenvolvimento.
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As catastrofes naturais sdao um
obstaculo ao desenvolvimento
humano, pois provocam, por
exemplo:

Perda de culturas agricolas e
gado, aumentando os periodos de
fome e subnutricao;

Um aumento dos riscos para a
satde humana devido a
proliferacao de doencas e
epidemias;

Destruicao de habitacoes e
infraestruturas;
Vitimas (mortos, feridos e
desaparecidos).

Os paises em desenvolvimento sao os mais vulneraveis as catastrofes
naturais, uma vez que os meios técnicos e financeiros de que dispdem
sao escassos para efetuar a prevencao, o salvamento de vidas e a
reconstrucao das infraestruturas destruidas.

_—
e —

R
'onte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)

134



Obstaculos naturais

Sismos, ciclones, secas, inundagoes,...

... sao obstaculos ao desenvolvimento porque...

Consomem 0s poucos recursos financeiros para programas
de ajuda de emergéncia e de recuperagao agravando a fragil
situacdo economica.

Obstaculos Historicos
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Muitos dos paises em desenvolvimento foram colonizados no passado
por paises europeus, os quais exploraram durante muitas décadas os
seus recursos naturais e a sua mao de obra.

Fonte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)

Circulo Polar
Artico

Tropico de Cancer

Equador AR

Tropico de Capricornio

Colonias

[ Britdnicas [l tatianas| [ Espanholas
[ Francesas  [llBelgas [l Holandesas
[l Portuguesas [l Alemas ] Estados independentes

Circulo Potar
Antartico

0 2000 km
N

(Escala ao nivel do equador/Projeg 8o cilindrica de Miller)

Fonte: France télévisions (acedido a 1909.2014)

Fonte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)
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A colonizagao prolongadae a
descolonizac¢ao pouco planeada,
sao obstaculos histéricos ao
desenvovimento porque tiveram
como consequéncia:

Dependéncia econémica face aos
paises colonizadores;

Perda de identidade cultural,
devido a imposicao dos valores
dos povos colonizadores;
Redefinicao de fronteiras
territoriais, que nao respeitou os
limites tribais, provocando

guerras étnicas, que, por exemplo |

ainda persistem na atualidade em
Africa. i
Nao permitiu a formagao da
populacao indigena;

Nao promoveu uma cultura nem
uma educacao democraticas;

AFRICA A
Mapa Politico
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Fonte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)

Obstaculos Politicos
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Conflitos Armados

Os conflitos armados sao um
obstaculo ao desenvolvimento pois |
sao responsaveis por:

Perdas de vidas humanas, civis e
militares;

Destruicao de culturas e
diminuigao da producao de
alimentos, de que resultam
situagdes de fome e subnutricao;

Destruicao de vias de
comunicacao e infraestruturas
importantes;

Instabilidade econémica;

Despesas elevadas com a compra
de armas;

Aumento do namero de
deslocados e refugiados;

Recrutanlent() de Criangas- Fonte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)
soldado. Criangas-soldado no Ruanda.




Défice democratico

(M s
it

EERINNE

B on o

O défice democratico é um
obstaculo ao desenvolvimento pois
é responsavel por:

Desrespeito pelos direitos
humanos;

Inexisténcia de liberdade
de expressao;

Corrupgao;

Desvio de capitais;
Favorecimento das classes
dirigentes;

Fonte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)

Refugiados sirios na Turquia.
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Indice de Percepcao da Corrupcao em 2016

I Paises menos corruptos | " Paises mais corruptos |

* Dinamarca (90)

s * Nova Zelandia (90)
» Finlandia (89)

* Suécia (88)

* Suica (86)

* Noruega (85)

* Singapura (84)

fEEEEEEC

* Paises Baixos (83)

* Portugal (62)

29°

_. . mélia (10)
w * Sudao do Sul (11)
w * Coreia do Norte (12)
v * Siria (13)

W[ * Yemen (14)

Q., !l * Sudao (14)

}\ |« Libia (14)

E g | * Afeganistdo (15)

Obstaculos Sociais
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Os obstaculos sociais

O crescimento demogrifico...

Populagao prevista por continente,

em milhdes

= /\
Asia

4000

3000

2000

1000

América do Norte

Fonte: Escola virtual (acedido em 23.04.2017)

existéncia de um crescimento
demografico muito acelerado,
aliada a insuficiente producao de
recursos para a satisfagao das
necessidades da populagao,
perpetua o ciclo da pobreza e
impede o acesso ao
desenvolvimento, visto que:

" agrava as caréncias
alimentares;

= dificulta o acesso a educagao
e a saude;

= incrementa a violéncia e a
instabilidade social.

Os obstaculos Sociais

O baixo nivel de escolaridade...

Noruega]

Australia

Suica |
Paises Baixos |

EUA|

Nova Zeldndia |

Ca nadé:

Dinamarca |

Moqambique: =i}
Guiné pm—
Burund |—
Burkina Faso jmm—m
Eritreia p——
Serra Leod [uummm—
Chade jummmm
Rep. Centro Africana Jm—
Rep. Dem. Congo

Niger jem—
-

32
16
27
13
34

¥ 10 paises com meior 29
desenvolvimento humano -

15

D 10 paises com menor 35
desenvolvimento humano 14

3.1

o
w
o

T T 1

9 12 15
Fonte: RDH 2014, PNUD, ONU

2017)

Meédia de anos de escolaridade nos 10 paises com maior e menor
desenvolvimento humano, em 2012.

Nos paises em
desenvolvimento:

= 0s niveis de instrucao da
populagao sao
reduzidos.

* osniveis de
qualificagao
profissional sdo baixos.

= acompetitividade e a
produtividade reduzem-
se.
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Apesar dos avangos no acesso a educacao ocorridos na dltima
década, em alguns paises do mundo, a escola ainda nao é
frequentada por todas as criancas e jovens...

Declaracao Universal dos
Direitos Humanos

'm direito a repouso e

Artigo 25: Todo o ser humano tem direito a um padrao de
vida capaz de assegurar a si e a sua familia saude, bem-
estar, alimentagao, vestuario, habitacao, cuidados médicos
e 0s servigos sociais indispensaveis (...)

Artigo 26: Todo o ser humano tem direito a educacao

Artigo 27: Todo o ser humano tem direito de participar
livremente da vida cultural da comunidade, de usufruir
das artes e de participar no progresso cientifico (...).
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Ficha de trabalho

Nome:

1. Observaa figura 1.

Circulo Polar
Artico

Agrs

s

Tropico de Cancer

=
=
=
©
=
=g
. 55
Eguador "~ 3 ._ ) 1. § ﬁ
(S Ot |
e 2 e
s 2
Tropico de Capricornio § <
- S
@
B2
Colonias ¥ 23
M eritanicas [ Italianas| [] Espanholas P = ;
[l Francesas  [llBelgas [l Holandesas 22
Alem? i 8 2
Circulo Potar [ Portuguesas [IllAlemas [ Estados independentes 0 2m0km & 8
Antartico A NTAF ] 3 ®
E 2
(o

Figura 10 mundo colonizado em 1914.

Fonte: Escola Virtual (acedido em 23.04.2017)

1.1Classifica em verdadeiras (V) ou falsas (F) as afirmagdes.
a. A colonizag&o constitui um obstaculo econémico ao desenvolvimento dos paises.
b. Africa é o continente onde, em 1914, existia o0 maior nimero de paises colonizados.

c. A maioria dos paises colonizados de Africa e da Asia iniciou a descolonizagdo durante a primeira
metade do século XX.

I

d. Quando os paises colonizados se tornaram independentes, constatou-se que as suas economias eram
frageis e que a populagdo indigena tinha pouca ou nenhuma formagéo, o que muito contribuiu para o
fraco desenvolvimento registado.

L]

e. Asguerras civis sdo umdos maiores obstaculos politicos ao desenvolvimento dos paises.

f. Aestabilidade politica que se regista nestes paises leva a migragdo da populagdo e a existéncia de um
grande numero de refugiados.
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1.2. Corrige as afirmagdes falsas sem recorrer a negagéo.

2. Identifica as duas coldnias portuguesas no mapa.

3. Comenta a seguinte afirmacao: “A heranga colonial influenciou o desenvolvimento das antigas colonias

europeias”.
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ANEXO VIII - ATIVIDADE REALIZADA PELOS ALUNOS NA SEGUNDA AULA
ASSISTIDA

Atividade

Nome:

indice de Percecgéo de Corrupgéo — Indice que avalia os paises de 0 a 100: uma pontuagédo proxima de

100 mostra um pais muito transparente e uma pontuacdo préxima de zero significa que o pais é
extremamente corrupto.

1.Completa a legenda localizando no mapa os cinco paises com o menor indice de Percegdo de Corrupcéo
no mundo e o0s cinco paises com o maior Indice de Percecdo de Corrupgdo no mundo.

0 2000 km

Escala no Equador

Legenda:

2- 7 -
3- 8- -
4 - 9-
5- 10 -
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Nome:

Titulo: Central do Brasil

Ano: 1998
Realizador: Walter Sales

Elenco Principal:
Fernanda Montenegro
Vinicius de Morais

Marilia Péra
Pais de origem: Brasil/Franca

Duracéo:1h43 min

(s - ot il

(i taet)

(i e
n;.n ﬂmmlulmm

Central
JJ Brasﬂ

Femanda \!omencgm

Prémios e nomeagdes: Vencedor do Urso de Ouro do Festival de Berlim; vencedor
do prémio BAFTA para melhor filme estrangeiro; vencedor do Globo de ouro para
melhor filme estrangeiro; nomeado para o dscar de melhor filme estrangeiro.

Sinopse: Dora (Fernanda Montenegro), professora reformada, para aumentar os seus rendimentos, vai

todos os dias a estacdo Central do Brasil no Rio de Janeiro, onde escreve cartas para os analfabetos que

por la transitam. Uma das clientes é Ana, mée de Josué (Vinicius de Morais), que sonha encontrar o pai
Depois de um acontecimento fatidico, Josue fica abandonado & sua sorte.

que nunca conheceu.
Renitente, Dora acaba por acolher Josué e decide leva-lo para o Nordeste onde vive o pai do menino

Durante o filme

1. Onde se desenrola a agédo do filme?

2. Refere quais as habilitagdes literarias da personagem Ana (mée do menino Josué)

3. ldentifica os estados brasileiros

o e ) T
v“' Bo Vst { o Alg 1
IS P, R kS TLANT) o i
5N i para onde se destinam as cartas
b ., ‘\hg?, EGUADOR |
‘\‘ | :’,ﬁ':num ""\ ..
/ g P redigidas por Dora.
/ - S Y Fortaliza,
anl -
7 AMAZONAS PARA MARANMAO & CEARA R onTe
\, Teresing * Naval
\/ PARAIBA #20a
\, | aee ", bl PERNAMBUCO T
s e ) 2 Paimas | o gALAGOAS
108 RnDlsnnn > { - . Maceis 1S
3 ! TOCANTINS * SERGIPE
', RONDONIA 4 7 Araca
NG N i < Legenda
e T0 GROSSO s .o
< s Epjemec Limite de Estado
R Cuisks ;“'si'e"}'.'.‘.’. : |
i * Broslia k¢ ; - ~ Limite do Pais
P *
g Golania
y _coms L , - Capital de Estado
/ T seistonzante ) SSARGD. : >
s % Ucmm a ’, o 25| * Capital de Pais
o i MATO GROSSO
= i bosu SAD PAULO e o DE Reglao
= N A s « JANEIRO
5 \,.\,' et P D e mowca:wwcowwo Norte
o S & amm ‘;\\c' Nordeste
=z »
< £ 25
@ _,»* MA’F Frkanspols O » Sudeste
D ," RO GRANDE 1;" oc® s —
bt A - m‘ s Sul
e 4 - T
. i & 5z sonm Centro-Oeste
S o = s Fonte: IBGE

4. Apresenta trés palavras- chave que definam os excertos do filme visualizados
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Central_do_Brasil_(filme)

Depois do filme

1. Identifica a natureza do indicador simples do desenvolvimento retratado no excerto do filme

visualizado.

2. Quais os indicadores compostos do desenvolvimento que consegues identificar no excerto

visualizado?

3. Reflete sobre as principais consequéncias do analfabetismo.

4. Ja conhecias este filme?

5. Consideras este filme um bom recurso para o estudo da geografia, nomeadamente o tema

Paises com Diferentes Graus de Desenvolvimento?

5.1. Porqué?

6. A visualizacgdo de filmes em contexto escolar € uma boa maneira de aprender geografia?

6.1. Porqué?
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