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Objetividade

Resumo:

A vivéncia dominante da era digital invade de forma quase inconsciente todo
o0 nosso quotidiano. A nossa época ¢é fortemente marcada por imagens que surgem
por todo o lado e revolucionam a vida de muitas profissdes. O foco do presente
trabalho de investigacdo incide neste tltimo aspeto.

As imagens acabam por entrar na vida dos profissionais de diversos modos:
para divulgagao, como ferramenta de trabalho, entre muitos outros. A arquitetura nao
tem sido diferente das restantes profissdes, assumindo a fotografia como uma valorosa

ferramenta de trabalho, mas também de comunicag¢io para com o seu publico-alvo.






PALAVRAS-CHAVES E RESUMO

A sua importancia como instrumento de trabalho encurta a distancia da localizagao
geografica de muitas obras que, em épocas de crise, supera as dificuldades financeiras
que as viagens para ver arquitetura trazem. De modo a contornar esse obstaculo,
foi na fotografia que os arquitetos se apoiaram para conhecerem e verem o muito
que se estava a projetar pelo mundo. Por outro lado, tornou-se uma ferramenta de
comunica¢ao também ela poderosa. O modo como essa comunicagao ¢é feita tornou-
se relevante, bem como saber se a comunicagio realizada através da fotografia de
arquitetura ird resolver ou até mesmo substituir a viagem de arquitetura. Para tal é
fundamental saber se a fotografia responde as questoes fundamentais do estudo da
arquitetura.

Uma vez que a fotografia de arquitetura pode trazer muita informagao,
para além de sublinhar a qualidade estética das obras, optou-se pela comparagdo
de duas abordagens diferentes: estudou-se a obra de dois fotdgrafos de arquitetura
com formagdes diversas para se compreender as diferencas de expressividade.
Simultaneamente, elaborou-se um estado da arte, no campo da fotografia que toma a
arquitetura e o urbanismo como objetos centrais da imagem.

Por fim, conclui-se que ¢é a fotografia de arquitetura que aproxima o publico

da arquitetura, bem como dos préprios arquitetos.
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Abstract

The dominant experience of the digital age invariably intrudes on our daily
lives. Our era is strongly noticed by images that emerge everywhere and revolutionize
the lives of many professions. This research focuses on this last aspect.

Images enter the lives of professionals in different ways: for publication, as
a working tool, among many others. Architecture has not been different from other
professions, taking photography as a valuable working tool, but also as communication

with its target group. As a working tool it is important to reduce the distance of the
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geographical location of many works that in times of crisis overcomes the financial
difficulties of travelling to see architecture works. It was in photography that architects
leaned to know and see how much was being designed around the world to get
around this obstacle. On the other hand, it has become a powerful communication
tool. The way in which such communication is made has become relevant as well as
knowing whether communication through architectural photography will solve or
even replace architecture travel. For this it is fundamental to know if photography
answers the essential questions of the study of architecture.

Since architectural photography can provide a great deal of information,
besides emphasizing the aesthetic quality of works, it was decided to compare
two different approaches: the work of two architecture photographers with
diverse qualifications was studied to understand the differences of expressiveness.
Simultaneously, a state of the art was elaborated, in the field of photography that takes
architecture and urbanism as central objects of the image.

Finally, it is concluded that architectural photography brings the public

closer to architecture, as well as to the architects.
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INTRODUCAO

INTRODUCAO

Contemporaneamente, e de forma quase constante, somos invadidos por
novas fotografias de edificios oriundas dos quatro cantos do mundo. Espantoso é o
facto de estarmos a ver fotografias de um edificio situado a milhares de quilémetros,
cuja conclusdo se verificou recentemente, e onde um simples “clic” possibilita a0 mais
curioso individuo uma viagem para outro lugar, visualizando outro edificio. A forma
como o fazemos, ou seja, quase inconscientemente, proporciona entdo um roteiro
pelo mundo sem alteragéo real do espago fisico.

O despoletar da era digital permitiu, sem sombra de duvida, anular a distancia
entre nods e a obra arquiteténica, fazendo com que cada arquiteto comece entio a criar
o seu banco de imagens de edificios sem muitas das vezes sair da frente de um dos seus
objetos de trabalho, o computador. Emergem entdo algumas questoes fundamentais
a ideia expressa, pois segundo Jodo Foja Coelho (2001), “arquitectos tdo distantes
como Adolf Loos, Frank Lloyd Wright ou Dominique Perrault, identificam-se como
o elogio de arquitetura nao fotografaveis” (p.18). Deste modo, nas interrogacdes que

fazemos inclui-se: sera viavel a imaginagéo criada pelo arquiteto tendo como recurso
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o banco de imagens que reune? Sera que visualizar obras arquiteténicas sem sair do

lugar é realmente conhecer arquitetura?

A fotografia enquanto arte adquire cada vez maior énfase no dia-a-dia das
pessoas, de outras artes e por ai em diante, consequentemente a arquitetura nao
passa ao lado dessa invasdo. Precocemente, os arquitetos perceberam que a fotografia
poderia ser um elemento importante na metodologia de compreenséo da disciplina,
faltando apenas conhecer qual seria a sua verdadeira fungdo, isto é, se seria apenas
um meio de representagdo, um meio de conce¢ao, se aumentaria o interesse na obra
por ela representada ou ainda se teria um papel oposto. A evolugdo cronolégica
esta também subjacente a tematica da manipulagiao da fotografia que comeca a
evidenciar alguns problemas também no campo da arquitetura, ou seja, equacionam-
se davidas relativamente aos ambientes representados pelas mesmas sendo o mais
evidente o tema da luz. Nao obstante, na fotografia de arquitetura perde muito do
encanto da prépria arquitetura, uma vez que, ndo consegue transmitir determinados
componentes como o som, a espacialidade e o odor.

E devido as limitagdes que a fotografia apresenta que a viagem continua a
ser um instrumento da arquitetura de extrema importancia. Contudo sabemos que
dada a crise econémica que a Europa atravessa, o recurso a fotografia acaba por ser o
meio mais facil e rapido de percecionar a obra arquitetonica. Ora, se considerarmos
entdo a fotografia como o principal substituto a viagem torna-se imprescindivel que
a mesma consiga reproduzir fielmente a realidade. Assim, sera a fotografia capaz
de sustentar questdes fundamentais a arquitetura que estarao sempre em debate

tais como a materialidade, a forma, o espaco e a sugestao de vivéncia de espaco. Se
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sim, sera que toda a fotografia o consegue ou teremos de estar atentos ao sujeito
que a captura. Desta forma a importancia da fotografia no mundo da arquitetura
permite caracterizar como inquietante a forma como a mesma comunica com o
publico através da fotografia. Assim, o enriquecimento deste tema pretenderd entao
corresponder aos objetivos que de seguida se elencam: compreender a existéncia de
evoluc¢do ou involugdo da fotografia aplicada a arquitetura; verificar a alteragdo de
visdo aquando da mudanca de fotégrafo (influéncia da formagdo na produgdo de
fotografia: formagdo em fotografia vs formagao em arquitetura); apurar a existéncia
de subjetividade nas fotografias de arquitetura e averiguar se a obra arquitetonica
pode tirar proveito da visdo fotografica para a sua comunica¢dao com o publico. A
pesquisa que se ira desenvolver a volta destes objetivos proporcionara esclarecer a
relagdo existente entre a fotografia e a arquitetura no que se refere a comunicagio e,
paralelamente, tentar-se-4 perceber se a fotografia é apenas um meio de comunicagao
ou se pode ser um instrumento de criagdo arquitetdnica.

O tema da fotografia na arquitetura revela ja algum grau de pragmatizagio,
todavia verifica-se ainda uma grande variedade de temas por abordar. Neste sentido,
e numa primeira abordagem, toma-se como objeto de anadlise trés dissertagdes
realizadas no Departamento de Arquitetura da Universidade de Coimbra. Das trés
dissertagdes supramencionadas, todas aludem a questdes diferentes, mas também
cruzam aspetos entre elas. De um modo geral, na contemporaneidade, torna-se dificil
a visita in loco de muitas obras, o que consequentemente se traduz na necessidade

da fotografia para a visitar virtualmente. A titulo de exemplo, Frederico Martinho’,

1 Frederico Leite Lucas Martinho - Aluno de Mestrado no Dep. De Arquitetura da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra | Dissertagdo: A fotografia
na obra de Luis Barragan (2013)
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na sua dissertagdo aponta mesmo a criagdo de uma imaginagdo a volta da obra de
Luis Barragan sem nunca ter visitado uma unica obra do préprio. Ja a dissertagdo
de Laura Deus® aprofunda o tema da Constru¢ao de um imagindrio arquiteténico,
que como ja referido, devido a densidade da construcdo espalhada pelo mundo
é-nos totalmente impossivel visitar toda, sendo assim o papel da fotografia muito
importante. Por ultimo, a disserta¢ao de Ana Oliveira’® faz um estudo sobre a relagao
desenvolvida entre a arquitetura e a fotografia sendo que para tal recorre a origem da
fotografia para perceber a sua evolugao.

Das leituras efetuadas surge entdo o interesse em falar sobre a fotografia
na arquitetura como meio de comunicagdo. Resumidamente, julga-se que sera
interessante abordar quais as principais preocupagdes que um fotografo de arquitetura
tem no ato de fotografar; perceber o progresso da linguagem usada, bem como
verificar se a formagdo académica do fotdgrafo tem influéncia no registo fotografico,
e ainda compreender como serao tratadas as questdes fundamentais da arquitetura.

Neste sentido, a pesquisa marca o inicio do trabalho com o intuito de se
obter uma visao geral do progresso da fotografia na arquitetura contemporanea.
Numa primeira fase, a pesquisa incide nos protagonistas da fotografia arquitetdnica,
bem como na forma como ¢ realizada a fotografia. Em simultaneo, investigam-
se os enquadramentos, ou seja, se destacam a obra como se fosse um objeto, se
pelo contrario, retratam a obra no seu ambiente, ou entdo se ambos os métodos

de fotografar sao utilizados e se se modificam de fotégrafo para fotégrafo. Numa

2 Laura Calaco de Deus — Aluna de Mestrado no Dep. De Arquitetura da Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra | Dissertacdo: Construgio do imagindrio
arquitetonico (2014)

3 Ana Mafalda Mendonga de Oliveira - Aluna de Mestrado no Dep. De Arquitetura
da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra | Disserta¢do: Fotografar
arquitectura (2012)
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segunda parte, mais prética, procede-se ao confronto entre duas visdes opostas,
cujo objetivo é entender como é que dois fotdgrafos fotografando a mesma obra
apresentam resultados dispares. Daqui emerge entdo um caso de estudo, que coloca
frente a frente dois fotégrafos portugueses — Luis Ferreira Alves e Fernando Guerra
—, elaborando-se uma entrevista a cada um com o proposito de compreender quais as
suas preocupagdes no ato de fotografar. Deste modo, de todos os métodos utilizados
para a elaboragdo desta dissertagdo a entrevista representa o elemento fulcral, uma
vez que visam a produgéo de respostas direcionadas para o trabalho. A realizagdo das
mesmas proporcionard o conhecimento sobre qual o posicionamento dos fotografos
em relagdo as obras fotografadas. Ora se esta dissertagdo visa abordar o tema da
arquitetura e da fotografia em simultdneo nao poderiam faltar imagens. As mesmas
serdo usadas como recurso e acompanhario todo o texto com o intuito de suportar

o que é dito.
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Nao faria sentido pensar e fazer arquitetura se ndo existisse um propdsito
final, na medida em que, todo o arquiteto faz, ou deveria fazer arquitetura tendo
como intuito final a oferta de conforto ao homem, a provocagio de sensagdes e o
despoletar da curiosidade. Assim, é em busca dessas sensagdes, e acima de tudo pela
curiosidade, que desde muito cedo o homem percorre varios locais para visitar obras
arquitetdnicas.

Estas viagens acarretam ao individuo a necessidade de registar o momento
pois muitas das vezes tratam-se de viagens de uma vida o que consequentemente
possibilita a criagao de didrios de viagens que ainda hoje podem ser consultados e
que se transformaram em auténticos guias de arquitetura.

O avango cronoldgico e o desenvolvimento tecnologico fugaz a que
atualmente estamos sujeitos, proporcionaram o aparecimento da maquina fotografica
que veio revolucionar o Mundo ao ponto de “hoje em dia, tudo o que existe, existe

para ser fotografado” como afirma Susan Sontag (2012, p.32). Portanto, tudo passou a
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ser registado por fotografias: momentos historicos que mudaram o mundo, pessoas,
objetos quotidianos, objetos de arte onde a arquitetura ndo passou ao lado, sendo os
edificios arquitetonicos bons modelos devido a sua forma estatica que contradizia

com o prolongado tempo de exposi¢do da fotografia. (Bandeira, 2007: 54)

A revolugao da maquina fotografica foi de tal forma exponencial que
segundo, Moholy-Nagy “(...) o iletrado do futuro nao seria quem nao soubesse ler,
mas sim quem nao soubesse fotografar” (citado por Krauss, 2002, p.205) Ora, olhando
para os dias de hoje e face a analise da afirmac¢do de Moholy-Nagy, constata-se que a
mesma nao podia estar mais atual visto a facilidade com que as pessoas fotografam
diariamente. Ainda segundo Pedro Bandeira (2007) “¢ comum historiadores de
fotografia referirem-se a arquitetura como o primeiro objeto ‘tematico’ a ser captado
por Joseph Niepce (uma vista da sua propriedade de 1827) ou por Henry Fox Talbot

(também uma vista de sua casa em 1835)” (p.54)

Ressalve-se entdo o assunto principal em analise, pois desde muito cedo
que quase todos os arquitetos viram na fotografia uma mais valia para a arquitetura,
podendo a mesma ser encarada como uma nova ferramenta de projeto, como um
objeto de auxilio a pesquisa ou um método de divulga¢do. Deste modo, “pela primeira
vez, com a fotografia, a mao liberta-se das mais importantes obrigacdes artisticas
no processo de reproducao de imagens, as quais, a partir de entdo, passam a caber

unicamente no olho que espreita por uma objetiva” (Benjamin, 2012, p.64).

A correlagdo evidente entre a fotografia e a arquitetura tem o seu marco
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evolutivo fortemente inserido no periodo do aparecimento e divulgacdo do
movimento moderno e da publicidade nas décadas de 20 e 30. (Coelho, 2001) E
igualmente durante este periodo que os livros e peridédicos dedicados ao tema da
arquitetura vivenciam um enorme desenvolvimento, passando a oferecer ao leitor
uma quantidade relevante de imagens, entre gravuras, croquis, desenhos técnicos e
principalmente fotografias, expondo edificagoes de diferentes olhares e simulando
assim uma visita a obra.(Costa, 2011) A esta nova ferramenta de trabalho para o
arquiteto, pode acrescentar-se que “A nossa cultura arquitetdnica, na impossibilidade
de visitar todos os edificios do mundo, é maioritariamente construida através do

olhar de outros”(Urbano, 2008, p.6).

E com essa consciéncia que Rosalind Krauss (2002) afirma que,

“A atragdo que a fotografia exerce sobre as nossas emogoes |...] deve-se em
grande parte as suas qualidades de autenticidade. O espectador aceita sua autoridade
e, a0 vé-lo, acredita necessariamente que teria visto a cena ou objeto exatamente da
mesma maneira que se tivesse estado ali” (p.198)

Consequentemente, os arquitetos e os fotografos comegaram a organizar
equipas entre eles, pois “ambos sdo os construtores da ‘realidade’ e da ‘verdade
fotografica’ da arquitetura” (Coelho, 2001, p.14) Neste dominio, realcam-se algumas
das mais famosas duplas que embora com temas dissemelhantes marcaram um
periodo da historia, de que sdo exemplo John Maltby (1910-1980) que demonstrou
enorme qualidade em fazer fotografias noturnas (001), Hedrich-Blessing ao trabalhar
com Mies van der Rohe (1886-1969) criaram fotografias que ainda hoje sdo muito

conhecidas (002), nao poderemos também esquecer Julius Schulman (1910-2009)
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e as famosas fotografias (003) das obras de Richard Neutra (1892-1970), e ainda
salientar a relagao entre Le Corbusier (1887-1965) e Lucien Hervé (1910-2007), de
onde resulta diversas obras fotografadas pelo fotégrafo (004). Num registo um pouco
distinto, podemos encontrar a dupla Roger Mayne (1929-2014) e John Donat (1933-
2004) que lutaram por uma fotografia jornalistica rigorosa que ia contra a abstragao,
que ndo se preocupava com o envolvente. (Coelho, 2001)

Dado os resultados positivos dessa experiéncia, atualmente a criacdo de
duplas nas categorias profissionais referidas, ainda é uma constante como é o caso do
panorama portugués onde se ressalva a dupla Eduardo Souto Moura e Luis Ferreira
Alves e ainda Siza Vieira e Fernando Guerra. Mencionando entdo as palavras de
Pedro Bandeira podemos dizer que “Os fotografos pareciam depender dos edificios
e da arquitetura na mesma propor¢do que hoje os arquitetos parecem depender da

fotografia e dos fotografos”. (Bandeira, 2007, p. 54)

Olhando para o mundo da fotografia efetivamente, denota-se a existéncia de
dois olhares no que concerne a fotografia de arquitetura, nomeadamente um olhar
expressionista e um outro inexpressionista, sendo que é sobre esses dois modos de
fazer fotografia de arquitetura que vamos dedicar o préximo subcapitulo, abordando
por um lado os fotégrafos Fernando Guerra e Luis Ferreira Alves mas também Ivo
Tavares, André Cepeda e Nelson Garrido e por outro lado Luis Palma, Paulo Catrica,
Thomas Struff, Candida Hoffer, Bernd Becher e Hilla Becher. Note-se que uma das
grandes diferencas entre estes dois modos é o fim com que a arquitetura é usada:
no lado expressionista a fotografia existe para a arquitetura, desejando produzir e

manifestar olhares distantes da realidade isolando o objeto; no lado inexpressionista a
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arquitetura existe para a fotografia onde em vez de isolar o objeto ha sistematicamente

a vontade de referenciar o lugar.
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Olhar Inexpressionista

A abordagem ao olhar inexpressionista permite constatar que, de alguma
forma, para o publico que consome grande parte da imagem arquitetonica a mesma
pode ser uma imagem menos apelativa, tendo em conta que o objeto arquitetonico
nao ¢ o foco das atengdes. Ao invés disso privilegia-se a composi¢do, os angulos
escolhidos e a sistematica auséncia de pessoas. Todavia refere-se também a um modo
de fazer fotografia que procura capturar o que de menos bem se faz na arquitetura.

A fim de melhor se compreender o olhar inexpressionista, retrocede-se
até aos anos 80 do século XX onde se encontra a dupla Bernd (1931-2007) e Hilla
Becher (1934-2015) que introduziu um modo de fotografar diferente do que se fazia
na altura. Os Becher’s tinham interesse por fotografar temas arquiteténicos, muitas
das vezes relacionados com arquitetura industrial, criando depois composicdes,
maioritariamente a preto e branco, que mostravam que apesar de o tema arquiteténico
a fotografar ser o mesmo a riqueza arquitetonica acabava por prevalecer. A titulo
de exemplo referem-se as composicoes Water Towers (005), Framework House Slate
(006), Coal Bunkers (007), Stonewoks (008). As mesmas sido exemplos que nos dao
a conhecer temas que por norma néao sdo fotografados, mas que sempre existiram e
eram essenciais para o funcionamento de uma cidade.

Ora, os Becher’s com o seu olhar peculiar, deixaram alguns discipulos
que mantiveram a produgdo de imagens e de igual forma a linguagem, existem
exemplos que podem ser encontrados tanto a nivel nacional, como ¢é o caso de Paulo
Catrica e Luis Palma, como a nivel internacional, de que é exemplo Candida Hoffer,

Thomas Struth, Bernd Becher e Hilla Becher. Denote-se que todos estes fotografos
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1. OLHARES DA ARQUITETURA

distanciaram-se do objeto arquiteténico em busca de uma fotografia de arquitetura
mais proxima da fotografia documental. (Bandeira, 2007).

Seguindo as pisadas dos mestres, Candida Hoffer discipula na Kunstakademie
de Dusseldorf, optou por escolher temas arquitetonicos para fotografar, voltando
assim a demonstrar que apesar de limitada ao tema, a arquitetura nunca se repete.
Ao realizar uma breve analise a sua obra conseguem-se identificar variados temas
tais como igrejas (009), museus (010), palacios (011), teatros (012), bibliotecas (013),
entre muitos outros’, portanto, temas onde geralmente as construgdes por norma
sao de grande escala. A fotdgrafa aludida anteriormente destaca-se igualmente por
fotografar interiores quase sempre desprovidos de vida humana, o que faz com
que os espacgos tenham uma total auséncia de dindmica e de emogdes, fazendo os
lugares por si monumentais ficarem ainda mais emblematicos. Ana Vaz Milheiro
vem confirmar a ideia exposta ao afirmar que “As fotografias de Candida Hoffer
sao sobre as qualidades estéticas do espago, os seus limites e sobre a relagao que o
olhar estabelece com as grandezas determinadas arquitetdnica e esculturalmente”
(Urbano, 2008, p. 19)

Um outro discipulo que os Becher’s formaram foi Thomas Struth, que
também pertenceu a academia de Dusseldorf e herdou a ideia de fotografar por temas
que em grande parte sdo suportados pela arquitetura, como é o caso de Ruas (014),
Museus (015) ou Lugares de Culto (016). Os seus trabalhos referem-se a fotografias
que ndo sdo feitas para o consumo mediatico que a profissao assim o exige, mas que

sao feitas para narrar a historia de como a arquitetura molda o ser humano e estd

4 Dada a pandplia de imagens disponiveis, optou-se por colocar apenas uma fotografia
representativa dos temas citados. Esta situagdo serd recorrente nos restantes autores deste
capitulo.

45



012




014
015
016



017a
017b

ARGAANTE
= 3




1. OLHARES DA ARQUITETURA

presente no seu dia-a-dia. O tema “Ruas’, ja explorado por Eugéne Atget (1857-1927)
sobre as ruas de Paris, é um assunto que ¢ iniciado ainda como estudante e que tem
como intuito criar um documentario sobre ruas perfeitamente normais de grandes
metropoles onde a exclusdo de pessoas vigorava quase sempre como uma norma.
As fotografias estao destituidas de representagdo social e tinham como objetivo
primordial responder a pergunta: “Por que razdo tém as cidades o aspeto que tém?™>.
Ao observar as imagens, verifica-se que tanto em Struth, no tema ‘Ruas, como em
Hoffer, a exclusdo das pessoas nos ambientes torna os lugares mais emblematicos,
monumentais e de certo modo fora de escala. Desta forma, a arquitetura tem de ser
pensada e vivida por pessoas, correndo o risco de se transformar em cendrios cuja

ac;éo nunca acontece.

Analisando agora o panorama portugués abordam-se apenas dois nomes
significativos da fotografia portuguesa nesta area®, sendo eles Paulo Catrica e Luis
Palma.

Relativamente a Luis Palma, este apresenta um método de fotografar bastante
dissemelhante do método usado por Hoffer, Struth e consequentemente dos Becher’s.
Embora o método de trabalho seja também por temas, onde a arquitetura é o pano
de fundo, ndo procura criar composi¢des em que o objeto é fotografado sempre com
o mesmo formato e a mesma composi¢io. Luis Palma, depois da tomada de decisao
acerca do tema, encara a maquina como se a mesma fosse a extensdo do seu brago,

que vai procedendo ao registo e dando sempre mais importancia ao tema e nao tanto

5 Roteiro da expossi¢ao Thomas Struth: Fotografias 1978-2010
6 O ntmero de fotégrafos a ser analisados poderia ser maior dada a qualidade do
trabalho realizados por fotégrafos portugueses neste 4mbito.
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ao enquadramento. O projeto “Ocupagdes” (017) explica convenientemente o que
acaba de ser dito, na medida em que, este projeto é distinto e as imagens mostram
um conjunto de estruturas que eram contruidas clandestinamente, lugar que hoje é
parque natural, e que surge depois da revolu¢ao de Abril e como sendo uma expressao
do povo para demonstrar liberdade.

Igualmente surge um outro projeto de Luis Palma muito interessante, o
“Paisagens Periféricas” (018). Tal como o nome indica, ¢ um projeto que tem como
objetivo mostrar o que muitos chamam o lado menos belo de uma cidade que se
encontra nas periferias. O conjunto de imagens que o fotégrafo captou expdoem
conjuntos arquiteténicos de fraca qualidade e de grande impacto visual na paisagem
natural. Estes edificados que sao o resultado de uma urbaniza¢do lotada e com
necessidade de se expandir encontram na periferia o espago necessario. Este projeto
é o reflexo de que uma arquitetura sem planeamento e com reduzida qualidade pode

originar um estado caraterizado como caoético.

Por fim, fala-se de Paulo Catrica que dedica grande parte dos seus projetos
a arquitetura, como é o caso de “Liceus”, “Lapa do Lobo”, “Stadia”, “Subtopia”, entre
outros. A analise da série “Entre Margens” realizada pela RTP?, onde um dos episodios
¢ dedicado a Paulo Catrica, permite concluir que quando faz uma fotografia a sua
intengdo ¢ que a mesma construa no imagindrio de quem a observa mais do que
aquilo que realmente mostra. Tal objetivo é alcangado muito gragas @ maneira como
ele consegue construir um discurso a volta do tema.

No entanto, quando comparado com os autores ja supracitados, Paulo

7 Radio e Televisao de Portugual
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Catrica tem um olhar um pouco distante, isto porque quando fotografa impde muito
a nogio de lugar, fotografando muitas vezes coisas banais. E por isso que em quase
todos os projetos concretizados, apesar de nao aparecer a figura humana, ela acaba
sempre por estar presente. As fotografias representam o quotidiano das mesmas, e
por isso, quando opta por ndo incluir pessoas nos cendrios ¢ uma decisao pensada

com o intuito de dar grande importincia a arquitetura ou ao objeto.

Para sustentar a ideia expressa atente-se em dois projetos em que num o
homem esta presente e noutro ndo. O projeto Stadia (019), é um projeto em que Paulo
Catrica fotografa campos de futebol em lugares pouco habituais, como por exemplo
no meio de fabricas ou no meio de prédios. Este é um projeto em que o homem
entra em cena, mas como personagem secundaria porque a principal continua a ser a
arquitetura, isto é, o lugar. Na série “Entre Margens’, Paulo Catrica acaba por admitir
que comegou a fotografar os campos de futebol sem pessoas, mas que acabava por
perder o significado uma vez que um campo de futebol sem jogadores ndo cumpre a
sua fungao.

O segundo projeto é o “Subtopia” (020) que consiste em fotografar as
NewTowns que surgiram no pos-guerra e que de certa forma eram utopias para os
arquitetos. Catrica escolheu cinco cidades, todas com carateristicas diferentes umas
das outras. Este projeto tem como intuito retratar a arquitetura e a paisagem social
optando-se por isso por tirar o homem. O ponto com talvez maior énfase é o facto
de a fotografia produzida ao lugar ser composta por um enquadramento trabalhado,
de modo a tornar-se dificil conseguir identificar a que cidade pertence, originando

assim uma série de fotografias que no fim criam uma nova NewTown.
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1. OLHARES DA ARQUITETURA

Nas fotografias concretizadas por este conjunto de fotégrafos e, devido a
técnica utilizada - fotografar em grande formato - o leitor sente necessidade de parar
em frente a fotografia e dispor do seu tempo para absorver a informagéo. Esta sera
uma das grandes diferencas entre a fotografia feita por fotégrafos inexpressionistas e
expressionistas, que abordaremos de seguida.

Nas fotografias inexpressionistas, o autor usa o tempo a pensar e a construir
a fotografia recorrendo a uma técnica em que o olhar é muito importante porque,
contrariamente ao digital, esta continua a ser um processo manual em que o nimero
de reduzido é bastante reduzido dado o custo de cada disparo. Em contrapartida, o
pormenor suportado leva-nos a percorrer cada detalhe da imagem, criando assim
um paralelismo com a arquitetura, ou seja, uma busca intensa de detalhes que torna

a obra mais interessante e singular.
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Olhar Expressionista

Ao invés do que acontece com os fotdgrafos inexpressionistas, em que o
tema arquitetura ndo recai unicamente no objeto, os fotografos expressionistas criam
imagens para serem consumidas por um publico mais mediatico, com suportes de
leitura diferentes e variados, onde a informagao circula a uma maior velocidade. Para
tal, as fotografias necessitam de representar a atualidade e ser atrativas procurando,
em simultaneo, o melhor de cada obra. Neste género de fotografias, o tema belo é
primordial pois sendo estas fotografias consumidas pela maioria das pessoas, desde
arquitetos a simples amantes de arquitetura, elas tém de conseguir fixar o leitor a
obra.

Com efeito, e tendo em conta que uma imagem vale mais do que mil palavras,
falaremos dos seus intervenientes. O nosso pais conta ja com uma grande carteira de
profissionais que veem os seus trabalhos dispersos pelo mundo, facto este que, sem
duvida alguma, estd de maos dadas com a qualidade arquitetonica produzida pelos
arquitetos portugueses, nao fossemos nos detentores de dois Pritzker’s.

Efetivamente, e dada a qualidade dos jovens fotégrafos portugueses, este
subcapitulo ira focar-se somente em artistas nacionais, de que sdo exemplo os casos
de Fernando Guerra, Luis Ferreira Alves, Ivo Tavares, André Cepeda, Nelson Garrido
e pela dupla Jodo Foja e Eduardo Nascimento que formam o ‘do mal o menos.

Luis Ferreira Alves foi pioneiro no que se refere a fotografar arquitetura
em Portugal, iniciando este modo de vida — onde se dizia ser um fotégrafo amador

- quase por acaso, pois foram os amigos arquitetos e o gosto pela fotografia que
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contribuiram para tal. Foi através do convite efetuado por Pedro Ramalho® que fez as
suas primeiras fotografias de arquitetura, seguindo-se depois convites de Fernando
Tévora, Eduardo Souto de Moura e Alvaro Siza Vieira. Os detalhes acerca do seu
percurso como fotégrafo de arquitetura, bem como o de Fernando Guerra serao

abordados num capitulo préprio.

E entdo sobre este olhar que vamos dar relevincia em grande parte desta
dissertagdo. Atualmente, o numero de fotdgrafos de arquitetura tem vindo a crescer,
sendo que se podem subdividir em dois grupos: aqueles que sido fotdgrafos de
formacao e veem na arquitetura um tema especial, e outro oposto, onde o arquiteto de
formagdo tem como gosto fotografar. Ambos os percursos ditam olhares diferentes,

mas deixar-se-a esta andlise para mais tarde.

Ivo Tavares é um fotografo de arquitetura com formagdo em fotografia, que
come¢a a marcar o seu espago no mundo da fotografia de arquitetura em Portugal.
Percorrendo as fotografias de diferentes obras é possivel observar que contrariamente
ao que acontece neste grupo de fotdgrafos, Ivo Tavares, nas suas fotografias capta
sempre um ambiente ja habitado em vez de um espaco despido. E através deste modo
que consegue transmitir uma sensagdo de conforto, um ambiente familiar e de certa
forma consegue dar escala ao espago. Nas suas fotografias verifica-se a existéncia de
uma busca pelo jogo de luz/sombra que cada projeto oferece, procurando igualmente
captar pormenores que muitas vezes nio siao de visualiza¢do direta para quem visita

a obra. O seu modo de fotografar é facilmente reconhecido nas fotografias realizadas

8 Ler entrevista de Luis Ferreira Alves (Anexo B).
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a obra Torreira House (021) , um projeto da autoria da NUMA.

Nelson Garrido ¢ outro dos jovens fotografos portugueses que esta a ganhar
espago neste mundo cada vez mais competitivo. Ao contrario do que podemos
observar nas fotografias do Ivo Tavares, Nelson Garrido complementa muito as suas
reportagens fotograficas com fotografia noturna (022), acabando por dar uma grande
importancia a luz artificial que acaba por dar a obra um novo encanto. Ora outro dos
aspetos que se pode observar na sua maneira de fotografar, é o facto de introduzir
muito mais figura humana, ou seja, ¢ um modo também de dar escala ao espago que
de outra forma poderia desperdigar-se.

Concluindo a abordagem ao grupo dos olhares expressionistas falemos
da dupla Jodo Foja e Eduardo Nascimento’, que formam o do mal o menos. Como
falaremos mais adiante, ser arquiteto pode trazer vantagens no momento do disparo.
Regra geral, as reportagens apresentam sempre a obra despida de utilizagao, as casas
ainda ndo estao decoradas e a figura humana néo é representada (023). Como nos
diz Ana Vaz Milheiro estes fotdgrafos pertencem ao “universo de fotégrafos que, ao
contrario de Demand, Ruff ou Hoffer, estdo em condigoes de reproduzir edificios e
ndo ¢ apenas de fabricar imagens motivadas por eles. Significa que a fotografia nao é
aqui um fim em si mesmo, mas um meio.” (Urbano, 2008. p.20) Efetivamente, é aqui
que reside a grande diferenga entre os dois grupos, na medida em que o resultado é
sempre muito semelhante, sendo que as variagdes que se verificam dizem respeito ao
estilo de cada fotdgrafo.

Observando as fotografias criadas por Ivo Tavares, Nelson Garrido ou ‘do

mal o menos’ vemos que todas elas sdo distintas, mas cada uma destaca pormenores

9 Jodo Foja e Eduardo Nascimento formaram-se em arquitetura pelo Departamento
de Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra.
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dissemelhantes, e por isso no final retratam a arquitetura como objeto.
Contrariamente ao que acontece com as fotografias inexpressionistas, estas
imagens ndo prendem o observador em busca de algo mais, que nao seja visivel ao
primeiro olhar. Em vez disso, o observador vai passando de imagem em imagem para
conseguir ter um conhecimento da obra onde, no final, se mantém baixos os niveis de

conhecimentos. Mas serd este um dos objetivos deste olhar? Olhar e pouco conhecer?

Na verdade, é sobre estas davidas que recaem os proximos capitulos, porque
como diz Roland Barthes (2013), “Fotos, vejo-as por todo o lado, (...); elas vém
do mundo para mim, sem que eu as pega; sdo apenas «imagens», o seu modo de
aparecimento é o das mil e uma proveniéncias (ou dos mil e um destinos).” (p.24),
0 que nos leva a uma atitude de questionamento constante sobre a verdade e a

objetividade de cada fotografia.
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2. QUESTOES FUNDAMENTAIS A ARQUITETURA

Uma das melhores coisas que a arquitetura tem para oferecer, sdo sem duvida
alguma, as sensagoes que cada espago permuta com o individuo, sendo que essas
sensagoes resultam do engenho do arquiteto em escolher os materiais certos para
as formas desenhadas, que por sua vez criam espagos onde qualquer homem pode
apreciar a luz e todas as vivéncias arquitetonicas possiveis. Como afirma José Campos
(2012)", “as boas fotografias sdo as que provocam emogoes, sensagdes.” Assim, serd
este o grande desafio dos fotografos de arquitetura? Conseguir transmitir todas
essas sensagOes? Desta forma, esta atitude de questionamento leva-nos a analisar a
veracidade da afirmac¢ao de José Campos e tambem a forma como ¢ realizado todo

€S8S€ processo.

Com o intuito de abordar todas estas questoes fundamentais a arquitetura,

10 In Jornal P3 - Publico, 12/03/2012, disponivel em http://p3.publico.pt/cultura/
arquitectura/2445/jose-campos-o-solitario-fotografo-de-arquitectura
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elucida-se um autor que a 1 de junho de 2003, na Kunstscheune no palacio
Wendlinghausen, realizou uma palestra que deu origem ao livro Atmosferas. Trata-
se de uma obra literdria que retine um vasto conjunto de pensamentos que Peter
Zumthor partilhou com o publico. O autor entio mencionado, principia a palestra
interrogando o publico presente sobre a definicdo de qualidade arquitetdnica.
Segundo ele, a resposta é bastante simples, pois a qualidade arquiteténica nao é
sinénimo do aparecimento das obras nos guias de arquitetura ou da qualidade das
publicagdes feitas, mas sim no facto de ao entrar numa obra ser “tocado” pela mesma.
Por conseguinte, surge uma outra interroga¢do pois resta saber o que faz entao com
que sejamos tocados pelas obras. Pois bem, segundo Zumthor o publico serd “tocado”
pela obra se as questdes fundamentais a arquitetura estiverem em sintonia.

Todavia ndo serdo certamente estas as sensagcdes que procuramos quando
percorremos as fotografias de uma obra, pois s6 in loco as poderiamos sentir na
totalidade. E na impossibilidade de visitar tal projeto que recorremos as fotografias
para ficarmos a conhecer um pouco mais, pois apesar de “As imagens serem imateriais
na perspetiva da obra sdo materiais no sentido de revelagdo da ‘ideia’ arquiteténica”

(Bandeira, 2007, p.2).
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Sensa¢des nao fotografaveis e sensa¢des fotografaveis

E possivel afirmar-se que ndo se conseguira sentir a arquitetura da mesma
forma que Zunthor fala no Atmosfera através das fotografias, uma vez que ha
sensagdes que nunca se experimentario através da imagem, de que sao exemplo, o
som, o odor, o calor, o frio, ou seja, sensagdes nao fotografaveis.

De cada vez que um sujeito contempla uma reportagem fotografica de
uma obra arquitetonica, questiona-se efetivamente acerca do conhecimento sobre a
mesma e a conclusdo é, quase inconscientemente, a mesma: trata-se de uma resposta
negativa, na medida em que o conhecimento esta relacionado com o projeto da obra.
O recurso a fotografia apenas permite identificar as questdes fundamentais palpaveis
da arquitetura.

Exemplificando, nao se pode afirmar que se conhece a Casa da Cascata,!
(024) de Frank Lloyd Wright, sem nunca a ter visitado in loco, pois ndo se consegue
entender a verdadeira dimensao da obra apenas pelas imagens. Atente-se por exemplo
no som da cascata que faz parte da obra, mas que a fotografia nao consegue transmitir.
Possivelmente poder-se-ia dizer que o video poderia colmatar esta limitagdo. Porém,
o video ndo resolveria, por exemplo, a questdo do odor, contudo esse ja ¢ um tema
que merecia outro tipo de abordagem e que foge do campo desta investigagao.

Como outrora mencionado, Perter Zumthor é o autor de uma outra obra que
a fotografia nunca conseguira transmitir na integra que ¢ o caso das Termas de Vals'
(025), na medida em que a passagem de espagos quentes para espagos frios e vice-

versa ndo ¢ passivel de registo com recurso a uma maquina fotografica. Em suma, as

11 Fallingwater ( Casa da Cascata ), 1953-1956, Pennsylvania, Pittsburgh. Nova Iorque
12 Termas de Vals, 1996, Vals, Suiga.
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imagens estimulam a imaginagao, mas assumem limitagdes na drea sensitiva.
Fazendo uma viagem pelas obras de Alvaro Siza Vieira em Portugal,
principalmente na Casa de Cha" (026) ou nas Piscinas das Marés'* (027), rapidamente
se conclui que a visita in loco jamais podera ser 100% substituida pela fotografia. Apesar
de as obras de Alvaro Siza Vieira serem alvo de inimeras fotografias por variadissimos
fotografos nacionais e internacionais, e através delas se adquiriram elevados niveis de
conhecimento sobre os projetos, a visita a obra acaba sempre por ser diferente, na
medida em que as sensagdes transformam a obra. Utilizando como exemplo as duas
obras de Alvaro Siza Vieira acima referidas, onde a visita presencial nio ¢ totalmente
limitante, é possivel realizar um exercicio bastante simples que consiste em, por um
lado, observar as obras sentados a frente de um monitor recorrendo as reportagens
realizadas e, por outro lado, visitar as obras e tentar os mesmos enquadramentos que
as fotografias. O resultado do exercicio permitira concluir que com o odor e com o
som do mar, a obra parece totalmente diferente do que observada através do monitor.
Estes sao alguns exemplos de sensagdes com as quais nunca nos iremos
deparar nas fotografias, no entanto importa salientar que nao é isso que a maioria das
pessoas procura quando se senta perante um monitor a saltar de projeto em projeto,
de pais em pais, de mestre em mestre e assim sucessivamente. As nossas inquietagdes
sao outras, pois importa compreender o funcionamento do edificio, a sua forma
fisica, os materiais usados, a sua volumetria, a histéria que os espagos contam entre

outros aspetos.

13 Casa de Cha-Restaurante da Boa Nova, 1958-1963, Leca da Palmeira, Portugal.
14 Piscinas de marés, 1961-1966, Leca da Palmeira, Portugal.
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Existe ainda também dois temas que alimentam as mais diversas discussoes
arquitetonicas, em debates, conversas numa aula do curso de arquitetura ou até em
conversas de atelier, que sdo a materialidade e a forma. Tendo em conta que uma e
outra acabam por se complementar, qual serd entdo o motivo da sua abordagem? Ora,
no que se refere a forma, os materiais sdo infinitos, veja-se por exemplo, uma pedra
que poderad ser serrada, limada, furada, cortada ou polida. Adicionalmente, refere-
se a nogdo de quantidade e os tamanhos pequenos, grandes que por sua vez serdo
diferentes consoante a sua exposi¢do solar (Zumthor, 2006). Ao usufruir apenas de
um material, conseguem-se criar inimeras possibilidades, e Alvar Aalto melhor que
ninguém, na Casa Verdo Experimental® (028), oferece-nos um ensaio de variagoes
a partir de um unico material. Apenas com o tijolo criou multiplas variagdes de
composi¢des que se diferenciam nos tamanhos e orientagdes. Todavia, a discussao
em torno da materialidade nao se encerra apenas pela composi¢ao através de um
unico material, pois a conjugac¢do das suas diferentes tipologias é também tematica
para longas discussoes.

Neste aspeto as reportagens fotograficas assumem-se como muito tteis
para a compreensdo das obras, onde os fotografos geralmente fazem fotografias de
um modo geral até atingir os pormenores e dando-nos a informagdo de como os
materiais se intersetam. Assim sendo, as fotografias permitem a formag¢do de uma

paleta de materiais utilizados no projeto e todas as suas combinagdes.

Nio obstante, se uma reportagem fotografica ajuda e da a conhecer a

materialidade de uma obra sem sairmos do lugar, 0 mesmo acontece quando se

15 Casa de Verdo Experimental, 1952-1954, Muuratsalo, Finlandia.
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aborda a forma de um edificio, sendo esta definida pelo dicionario online da Porto
Editora (2016) como o “conjunto dos limites exteriores de um objeto ou de um corpo
que lhe confere um feitio, uma configuragdo ou uma determinada aparéncia; feitio;
formato.”

A observagao minuciosa de uma fotografia permite concluir que a defini¢ao
transcrita do dicionario é exatamente aquilo que vemos, sendo este um ponto em
que ndo existe qualquer sensagdo nao fotografavel, apenas volumes e sombras. Toda a
forma de um edificio é naturalmente reconhecida numa fotografia, emergindo assim
questdes para os debates, pois obtém-se carateristicas do projeto de que fazem parte
a analise sobre um edifico preferencialmente horizontal ou vertical, as diferentes
alturas entre os diferentes corpos do objeto, as suas relagdes com a envolvente e o
contraste luz/sombra.

Uma vez que estes dois temas, a forma e a materialidade, sdo os que
primeiramente nos despertam a atencio, os que nos ddo a primeira sensa¢do e com
isso a vontade de continuar ou nao a ver mais, ¢ natural que haja uma preocupagao de
agrado e quem sabe de manipulagdo, por parte do fotégrafo para poder assim extrair
o seu melhor. Consequentemente, e de forma independente, resultam reportagens em
que o ambiente é geralmente idéntico, onde dias sem sol ou com chuva geralmente nao
sao fotografados. Este aspeto leva entdo a interrogagdes no dominio da representagao
da realidade, ou seja, se o que é fotografado é ou ndo representagdo da realidade ou
apenas parte. Dada a relevincia deste tema o mesmo serd abordado num subcapitulo

proprio.
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Até entdo aabordagem centrou-se, por um lado, em temas que sao impossiveis
de fotografar, e por outro naqueles que sio de um certo modo os mais faceis de
fotografar. Os préximos temas em estudo sdo um meio termo, uma vez que nao sao
impossiveis de fotografar, mas em muitas reportagens, os fotégrafos ndo conseguem
transmitir a mensagem que o arquiteto projetou. Assim, nessa pandplia de temas
inclui-se o espago, a luz e a vivéncia da arquitetura que em cada projeto se assume
como um novo desafio, uma vez que cada projeto apresenta solugoes diferentes, e por
isso o desafio é também diferente.

Quando se inicia a exploragdo de um projeto, através de uma reportagem
fotografica, é importante para o destinatario conseguir imaginar os espagos que vao
comunicando entre si. Segundo Joao Fdja Coelho (2001), a dupla Dell e Wainright
tinha como intuito principal, no momento de escolher os enquadramentos, a criagdo
de uma sequéncia de imagens que traduzisse o mais fiel possivel o real, como se em
vez de uma maquina fotografica eles utilizassem uma maquina de filmar. Este método
de fotografar utilizado por Dell e Wainright veio revolucionar a arquitetura moderna.

Dados os bons resultados emergentes desta revolugao, este método foi
sendo adaptado as novas tecnologias e, atualmente, na fotografia de arquitetura
contemporanea torna-se essencial que a reportagem tenha um fio condutor que
leve o observador a percorrer todo o projeto de forma coerente. No livro Mundo
Perfeito em que Luis Urbano compilou textos de diversos autores que abordam a
fotografia de Fernando Guerra, denota-se com clareza que ele é ‘acusado’ de, através
das suas fotografias criar uma ‘histéria’ quepermite ao observador ter uma percegao
do lugar onde o objeto esta introduzido e, posteriormente, partir para uma viagem

pelo interior da casa. Luis Urbano (2008) acaba mesmo por afirmar que as fotografias

79






2. QUESTOES FUNDAMENTAIS A ARQUITETURA

“aproximam-se da vivéncia real do espaco (...)" (p. 6)

E ainda de salientar que apesar de parecer uma técnica facil, a mesma requer
um olhar capaz de gerar enquadramentos que captem a aten¢ao e provoquem, no
publico alvo o desejo de continuar a ver a reportagem fotografica.

Ora, para captar o olhar de uma pessoa nada melhor do que a luz. A luz
sempre entusiasmou o arquiteto que pensa a arquitetura, mas também o homem que
a usa. “Sem luz NAO héd Arquitectura” (Baeza, 2013, p. 50) Campo Baeza (2013)
chega mesmo afirmar que s6 “Quando o arquitecto descobre, finalmente, que a
LUZ ¢ o tema central da Arquitetura, entdo comeca a entender algo, comeca a ser
um verdadeiro arquitecto” (p. 17). S6 quem consegue dominar a luz numa obra se
torna um verdadeiro arquiteto e nio é por acaso que Fernando Tavora, Siza Vieira,
Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Alvar Aalto, Peter Zumthor e Louis Kahn sao
alguns nomes de uma lista que é de certo bastante extensa, onde estes e outros sdo
apelidados de mestres.

Assumindo que nio existiria arquitetura sem luz, o mesmo se poderia dizer
sobre a fotografia pois uma fotografia sem luz nao existe.A luz ¢, portanto, um dos
aspetos que mais entusiasma os arquitetos, os fotdgrafos e o homem que utiliza o
espaco. Portanto, é algo que os fotdgrafos tentam ao maximo captar de modo quase
perfeito.

Essa tentativa baseada na ambi¢do da obtencdo de uma fotografia quase
perfeita resulta na colocagdo deste tema em dois campos opostos, o da representa¢ao
real da luz e o da sua manipulagdo. Como anteriormente referido, a luz é um dos
temas fulcrais da arquitetura, sendo frequentemente objeto de manipulagdo por

parte do fotografo, no processo de tratamento de pos-produgdo. Este assume-se
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como um processo errado que, invariavelmente, cria no observador uma imagem
falsa e, consequentemente uma dece¢do quando se visita a obra em busca da luz
que se observou na imagem. Adicionalmente todo este processo pode ser explicado
pelo desenvolvimento técnico-cientifico fugaz das ferramentas de manipulagao e
tratamento de fotografias caracterizadas como mais sofisticadas, e também pela forte
concorréncia que os midia exercem.

Nao obstante, ainda nos podemos deparar com fotografos que se empenham
no trabalho desenvolvido para que a fotografia represente a luz de uma obra sem
manipula¢do. Um desses nomes, outrora ja mencionado, ¢ o fotografo Ferreira Alves
que na entrevista realizada afirmou nao ser a favor da manipulagdo da fotografia, e
ainda explicou como ¢ possivel dar ao observador uma leitura do trajeto da luz numa
obra. Para tal, aquando das fotografias & Casa das Historias — Paula Rego, projeto
de Eduardo Souto de Moura, Ferreira Alves oferece ao observador um conjunto
de imagens que exibem o trajeto realizado pela luz numa das chaminés. Sao estes
pequenos apontamentos que deveriam ter maior sensibilidade nas reportagens
fotograficas, uma vez que apesar de serem pequenos apontamentos acrescentam algo

importante na avaliagdo inicial da obra.

Numa ultima abordagem, inclui-se a comunicagdo da vivéncia do espago
através de fotografias, uma vez que este tema ¢é divisor de opinides nio so entre
os fotégrafos, mas também entre o publico que faz a encomenda da reportagem
fotografica.

Roland Barthes (2013) a proposito de fotografias de paisagens urbanas ou

campestres afirma que as mesmas devem ser “habitaveis e ndo visitaveis” (p. 47-48),
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afirmagdo esta com a qual concordo e considero que se aplica as fotografias de obras
arquitetonicas. Contudo, o que se assiste na maioria das fotografias ¢ uma fotografia
sem vivéncia, onde o fotdgrafo opta frequentemente por realizar imagens objetivas
apresentando as obras intocaveis sem qualquer interven¢do humana.

Este modo de fotografar ¢, maioritariamente, utilizado para justificar a
nogido de que a fotografia deve apenas transmitir arquitetura e, consequentemente
excluir qualquer “ruido” que possa ser objeto de distra¢ao para o observador. Com o
avango cronoldgico, este pensamento tem vindo a ser alvo de diversas alteracdes e nas
fotografias de fotografos mais jovens, comega-se a evidenciar a colocagdo de pequenos
apontamentos representativos de atividades de vida didria, como por exemplo um
animal doméstico ou uma pessoa a percorrer a casa. Todavia, a introdugdo destes
pormenores na fotografia nao conduz a uma representacao da vivéncia do espago,
uma vez que a vivéncia do espa¢o vai muito para além de um corpo desfocado, na
medida em que tal corpo apenas tem como intuito, muitas vezes de dar escala a
fotografia. A vivéncia do espago tem de mostrar mais o uso, o ambiente real, a escala
e 0 movimento, isto é, deve estar mais ligada a vida comum, mais humana. (Coelho,
2001) Ivo Tavares, consegue em alguns trabalhos, aproximar-se dessa tentativa, ndo
omitindo que uma reportagem fotografica é sempre uma tentativa de representagao
do real, de representacdo da vivéncia do espaco ao fotografar casas onde ja se
encontram objetos pessoais que se vao apropriando do espago. Assim, uma obra ja
habitada é sempre muito mais exposta a critica se por alguma razdo o espago nao
funcionar da melhor maneira, talvez seja este o maior motivo e a principal resisténcia
por parte do arquiteto, para que a fotografia de arquitetura se realize com a obra

ainda por habitar. E possivel entio concluir que relativamente a vivéncia do espaco, a
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maioria das reportagens sdo como “vultos e sombras, como fantasmas, que habitam

casas vazias, sem moveis, sem livros, sem saber por onde ir, (...)” (Bandeira, 2015)'¢

Dissecando alguns dos topicos que fazem da arquitetura, uma area do
conhecimento proporcionadora de muitas emogdes para o homem, pode afirmar-
se que a fotografia de arquitetura dispde de diferentes objetividades. Por um lado,
¢ claro que a fotografia nunca conseguird substituir a visita a obra, onde s6 ai se
conseguira sentir todas as emogdes e sensagdes. Por outro lado, gragas ao mediatismo
da fotografia é possivel conhecer uma infinidade de obras que até entdo nio era
possivel, podendo mesmo dizer-se que se a obra ndo for fotografada é como se nao
existisse.

Em suma, embora a fotografia seja uma ferramenta relevante na atualidade
para a arquitetura, “(...) ndo podemos esperar entender arquitetura a partir das
imagens que vemos. A fotografia fornece um conhecimento parcial da verdade e
do seu significado porque ndo permite experimentar e perceber as circunstincias

especificas em que uma obra existe, a ‘autenticidade”” (Coelho, 2001, p. 21)

16 In ARTECAPITAL, 13/11/2015, disponivel em: http://www.artecapital.net/arq_des-
32-fotografia-de-arquitectura-defeito-e-feitio (13-11-2015)
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3.SUBJETIVIDADE VS OBJETIVIDADE DA FOTOGRAFIA NA AR-
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Na atualidade, o uso da fotografia como ferramenta de registo das obras
arquitetonicas ¢ cada vez mais notorio, facto patenteado por Benjamin ao afirmar
que “‘qualquer um terd podido notar que (...) uma obra de arte plastica, sobretudo
a arquitetura, se apreende muito mais facilmente numa foto do que na realidade”
(citado por Coelho, 2001, p. 22)

Adicionalmente, ¢é evidente a vontade dos fotégrafos em reconhecerem que
na arquitetura contemporanea estaria uma nova oportunidade de registo de algo que
ainda ndo teria sido explorado minuciosamente.

Ao tradicional registo fotografico, e com as possibilidades que a era digital
nos presenteia, surgem novos formatos, bem como novas possibilidades de registo
como ¢ o caso das fotografias aéreas que vieram, de certa forma, revolucionar a
fotografia de arquitetura, ao oferecem um olhar que até entdo ainda nao tinha sido
possivel observar. Pela primeira vez a arquitetura vé o seu quinto al¢ado - a cobertura-

fotografado, alcado esse que ainda ndo tinha sido retratado e que em muitos casos
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exige o mesmo trabalho que ¢é atribuido aos outros.

Fica assim demonstrado que devido ao intercambio multidisciplinar,
neste caso entre a arquitetura e a fotografia, o avan¢o de uma disciplina, leva ao
desenvolvimento da outra como forma de acompanhar esse avanco.

Ora, a fotografia de arquitetura vista como veiculo de comunicagédo entre a
obra e 0 homem, sera aqui dividida em dois campos que, apesar de terem o mesmo
objetivo — comunicar - utilizam caminhos diferentes. Assim, no presente capitulo sera
abordado e confrontado o modo de fotografar subjetivo e objetivo. Nesta tentativa de
perceber esses modos de ver e fazer fotografia de arquitetura sera estudada a obra
Armazéns e Escritorios da Adémia (2010-2015) do Arquiteto Joao Mendes Ribeiro.
A inten¢do de abordar esta obra prende-se com o facto de se tratar de uma obra
contemporanea fotografada por dois fotégrafos, André Cepeda e Nelson Garrido.
Para facilitar a compreensdo sobre o motivo pela qual a obra se encontra fotografada
por dois fotdgrafos com linguagens distintas optou-se por convidar o autor da obra
para uma entrevista a qual acedeu e forneceu material de enorme valor que enriquece
este capitulo e esta dissertagdo de um modo geral.

Num primeiro momento ira analisar-se os pontos mais importantes da
entrevista apresentando apenas excertos,estando a mesma na integra em anexos
desta dissertagdo. Posteriormente sera feita uma apreciagdo as fotografias de ambos

os fotdgrafos.

Durante a realizagdo da entrevista o arquiteto Jodo Mendes Ribeiro confessou

o seu gosto pela fotografia e por fotografar. Este gosto faz com que para ele o conceito

de fotografia de arquitetura ndo seja restringido apenas as fotografias que podemos
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observar em revistas ou em diversos sitios especializados. Para Mendes Ribeiro
“existe varios tipos de fotografia de arquitetura” que vai desde a simples fotografia que
“nds arquitetos usamos durante a produgdo do projeto ou no processo de construgao
do projeto” até ao “registo que se faz a seguir a obra estar concluida”

O arquiteto defende que todos as categorias da fotografia de arquitetura
sdo importantes, afirmando que costuma fotografar as suas obras num estado nao
concluido pois “desde a primeira ida ao local, passando por todas as fases da obra”
faz o registo ficando assim com “fotografias de comentdrio usadas apenas por mim.

De um modo geral quando ouvimos ou lemos a expressdo fotografia de
arquitetura’ o nosso primeiro pensamento vai de imediato para as fotografias de
autor, que sdo realizadas quando a obra se encontra num estado ja concluido e onde
genericamente sdo fotografias mais apelativas. No entanto, quando se inicia um
projeto de arquitetura, seja ele um projeto novo ou uma reabilita¢do, na primeira
visita a obra ou ao terreno realizam-se alguns registos nao para que nao seja necessario
fazer visitas ao local mas para tirar davidas que facilmente se esclarecem através das
fotografias. Certamente que o facto de hoje em dia qualquer telemével ter a fungao
de tirar fotografias agiliza o processo.

De seguida, questionado sobre a importancia de registar uma obra de
arquitetura, Jodo Mendes Ribeiro considerou que se trata de “um momento muito
importante porque é uma forma de comunicagdo fundamental e universal, tal como é
o desenho”. No entanto Mendes Ribeiro reconhece que “hoje em dia apenas o desenho
nao chega’, o que pode estar relacionado com a necessidade de o homem querer ter
resultados quase instantdneos. As fotografias e principalmente as imagens virtuais,

onde entram as imagens ‘foto realistas, fazem com que a leitura de uma planta,
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corte e alcados seja cada vez menos usada pelo simples facto de nao se saber fazer
a sua leitura. E certamente por isso que Mendes Ribeiro atribui & imagem “bastante
importancia porque ajuda no processo de comunica¢io.”

Uma vez que fotografar uma obra acaba por ser um momento muito
importante, aquando da sua realizagdo existem objetivos que se devem ter em conta.
Para o Arquiteto Joao Mendes Ribeiro, um desses objetivos passa por ter em conta o que
se pretende fotografar na altura de eleger o fotografo para a realizagao da reportagem.
Segundo o mesmo, fotografar interiores nada tem a ver com fotografar exteriores, ou
fotografar uma paisagem nada tem a ver com fotografar um cendrio mais intimista.
“Todos estes cenarios sio completamente diferentes e é em funcao disso que procuro
escolher o fotégrafo que ira realizar as melhores fotografias”. Depois de escolhido o
“fotégrafo ideal” ¢ altura de explicar de um modo geral as ideias fundamentais dos
projetos, indicando algumas aspetos essenciais que o arquiteto considere necessarios
para mais tarde explicar o projeto e deixar o fotdgrafo realizar o seu trabalho. Mendes
Ribeiro acaba por confessar que por vezes os fotografos fazem o que ele pediu, mas
noutras alturas acontece o contrario uma vez que “cada fotégrafo tem sempre uma
perspetiva pessoal e particular e isso também ¢ interessante”.

VistoqueJoao MendesRibeiro consideraafotografiaumelementoimportante,
foi questionado se partilhava da opinido de que se uma obra nao fotografada era
como se ndo existisse. Nao teve duvidas e respondeu que ndo partilhava de todo essa
ideia. “Na arquitetura o que verdadeiramente interessa é a vivéncia do espago” logo
“uma obra nao vivida é como se ndo existisse” Tudo isto acaba por fazer sentido
pois podemos ter uma obra terminada e fotografada, mas que nunca tenha sido

vivenciada. Apesar de se encontrar fotografada é como se ndo existisse pois ndo esta
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a servir a fungédo para que foi projetada e isso sim sobrepde-se a qualquer reportagem
fotografica. No entanto, para o proprio quando se pretende comunicar e dar como
exemplo uma determinada obra, se estas ndo se encontrar fotografada acaba por se
tornar muito dificil, pois como ja referido uma simples planta ja ndo ¢ suficiente.
Depois, o proprio ainda afirma que com “as fotografias de arquitetura conseguimos
comunicar em diferentes niveis.” Para concluir esta observac¢ao volta a afirmar que “a
fotografia é sem duvida o instrumento fundamental de comunicagdo, mas nao diria
que nao existe obra se nao for fotografada”

Para terminar a entrevista no que diz respeito a fotografia de arquitetura
no geral, deixando para o fim a pergunta que se direciona para o caso de estudo,
perguntou-se o que veio a fotografia dar a arquitetura e se a mesma se tornou uma
ferramenta dispensavel ou pelo contrario indispensavel. Na visio do arquiteto, desde
que a fotografia surgiu que se tornou um instrumento indispensavel pois ela é um
instrumento de comunica¢do importantissimo, se ndo mesmo o mais importante.
Nas palavras do mesmo “as imagens sdo muito poderosas”, mas mesmo assim para
o arquiteto “ndo se consegue perceber a qualidade da arquitetura apenas por uma
imagem” ou até mesmo por uma reportagem de fotografias a uma determinada obra
arquitetonica. O que realmente importa, e volta a repetir, “é a construgdo de espago’,

e “a criagdo de um objeto tridimensional que deve ser vivido.”

Como ja anteriormente mencionado, encontramos os Armazéns e Escritérios
na Adémia fotografados por dois fotografos, André Cepeda e Nelson Garrido, onde
claramente se pode ver que ambos apresentam registos bastantes diferentes. Essa

mesma constatagao leva a formular uma ultima pergunta: Qual o motivo de a obra
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ser fotografada ndo por um, mas por dois fotdgrafo? Joao Mendes Ribeiro explica
que as reportagens apesentam objetivos diferentes. As fotografias de André Cepeda
surgem no seguimento de uma proposta realizada por Mendes Ribeiro ao dono da
obra, que possui “uma cole¢do de arte contemporanea muito interessante” e onde
surge a hipdtese de expor essa mesma cole¢iao nos armazéns. Assim sendo, “para
essa mesma exposi¢do convidamos o fotografo e artista André Cepeda para fazer
fotografias que depois foram expostas numa pequena sala’, mas essas “fotografias nao
tinham o propdsito de mostrar arquitetura, mas sim fazer fotografias do espago que
tinha a ver com a comunicagdo do projeto de arquitetura”. As fotografias de Nelson
Garrido surgem mais tarde a convite do jornal Publico que ao ter conhecimento da
obra e da exposi¢ao, convida-o a fazer fotografias de arquitetura dos armazéns com a
exposi¢ao montada. Joao Mendes Ribeiro faz uma chamada de atengdo para o facto
de nas fotografias de Nelson Garrido ser possivel vizualisar as fotografias de André
Cepeda que se encontravam expostas.

De uma forma muito sucinta, o arquiteto descreve os dois momentos da
seguinte maneira. “O primeiro momento, fotografias de André Cepeda, é uma visao
muito artistica e muito seletiva em relagdo ao espa¢o” O segundo momento, “as
fotografias de Nelson Garrido, sio uma reportagem mais no ambito da arquitetura,
onde apanha diferentes angulos, apanha a arquitetura e apanha também os contetidos”

Uma dltima observagdo realizada por Mendes Ribeiro, e que ja foi
referenciada ao longo da dissertagao, relaciona-se com a formagao que cada fotdgrafo
apresenta. Nelson Garrido que tem como formagéo a arquitetura apresenta “uma
visdo mais arquitetonica de servir um proposito e de mostrar a arquitetura também’,

por sua vez, André Cepeda que é um fotdgrafo artista apresenta “uma visdao que tem

99



029

030




3.SUBJETIVIDADE VS OBJETIVIDADE DA FOTOGRAFIA NA ARQUITETURA

a ver com a leitura que ele faz daquele espago, mas é uma leitura muito artistica”

Uma vez analisada a entrevista do Arquiteto Jodo Mendes Ribeiro, é altura
de analisar as fotografias dos fotografos de modo a conseguir ter uma melhor
compreensdo da forma como cada um faz as fotografias. Para ndo tornar esta analise
muito extensa e de um certo modo repetitiva escolheu-se um conjunto de fotografias
em que ambos os fotdgrafos escolheram os mesmos angulos, mas com resultados
muito opostos.

Logo a partida quando olhamos para as fotografias reparamos que existem
duas grandes diferencgas. Por um lado, como referido pelo Arquiteto Mendes Ribeiro
observamos que, se por um lado Nelson Garrido apresenta fotografias comuns, quer
isto dizer que a primeira vista ndo apresenta nenhuma caracteristica que o possa
identificar, por sua vez André Cepeda apresenta as suas fotografias a preto e branco.
O facto de André Cepeda retirar a cor das suas imagens, ndo esquecendo que nao é
arquiteto de formagéo, e que as fotografias respondem a uma encomenda especifica,
faz com que o observador fixe o olhar e a sua atengdo para questdes de projeto e
também apresenta uma maior aten¢ao em busca de determinados pormenores
arquitetonicos. Olhando agora para as fotografias de Nelson Garrido, o facto de
serem fotografias comuns, como em cima explicado, faz com que apresente mais
informagao a imagem o que leva o observador a tentar absorver um maior nimero
de informagdo. Contrariamente ao que acontece com as fotografias de André
Cepeda, em vez de termos praticamente um ponto em que devemos focar, seja ele
uma perspetiva, um objeto, uma sombra ou uma janela, nas fotografias do Nelson

Garrido. observamos que acrescenta um valor mais cénico pois as suas fotografias
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devem ser atrativas de modo a prender o observador.

Por fim importa ainda referir um outro pormenor que acaba por ter grande
impacto. Os dois fotégrafos apresentam diferentes formatos, André Cepeda nesta
reportagem utilizou apenas um formato (3:4) que acaba por nos oferecer uma imagem
mais proxima da realidade, contrariamente Nelson Garrido utilizou diferentes
formatos. Observando lado a lado ambas as reportagens, a primeira impressao com
que se fica é que ao olharmos para as fotografias de André Cepeda existe um maior
conforto que ¢ justamente oferecido por se tratar de fotografias a preto e branco e
sempre com o mesmo formato.

De modo a terminar este capitulo, é de salientar que uma obra pode ser
fotografada mais do que uma vez e em todas essas vezes apresentara resultados
diferentes e os Armazéns e Escritérios da Adémia sao exemplo disso mesmo. Outro
aspeto importante assenta na importancia da formag¢do de quem estd a fotografar.
Certamente que um fotégrafo que tem como formagdo académica a arquitetura
estard mais atento a determinados aspetos e compreendera mais facilmente as ideias
do arquiteto responsavel pela obra. Por outro lado, um fotégrafo que nao tenha como
formac¢ao académica a arquitetura terd um olhar totalmente diferente pois as suas
intengdes na hora de fotografar terdao como base o seu lado artistico procurando

outros sentimentos para transmitir que ndo seja s arquitetura.
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“Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara”

Servem de mote ao inicio deste capitulo as palavras de José Saramago que
tém como intuito analisar as fotografias tiradas a obra de Siza Vieira e Eduardo
Souto de Moura através do olhar de Luis Ferreira Alves e Fernando Guerra. Melhor
que ninguém, ambos tém o privilégio de olhando, poderem ver e, reparar no que
de melhor os arquitetos conseguem fazer e mais tarde partilhar com o publico, e
principalmente com os demais arquitetos, que devido a disposi¢do geografica das
obras ndo conseguem visitar ao local.

Poder-se-ia afirmar que nunca se conheceram tantas obras arquitetonicas
e tantos arquitetos como na atualidade, podendo certamente associar-se a este
facto o surgimento da internet, que neste caso apenas funciona como veiculo de

distribui¢do/comunica¢ao de um produto realizado pelos fotografos de arquitetura
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que solitariamente vao fotografando as obras espalhadas pelo mundo.

Em virtude do alargado numero de fotdgrafos de arquitetura, e existindo
em Portugal excelentes profissionais, optou-se, como ja referido pela escolha de dois
fotografos portugueses, Ferreira Alves e Fernando Guerra, pois os seus portfolios
facilmente demonstram que as suas geragdes foram marcadas pelas suas fotografias
das obras dos melhores arquitetos portugueses, criando até equipas com os mesmos.
Fazendo a andlise a obra fotografada, observamos que Eduardo Souto Moura e
Luis Ferreira Alves criaram uma equipa de trabalho e, embora Ferreira Alves tenha
fotografado diversos arquitetos, o mesmo refere na entrevista ter a maior parte
das obras do Eduardo Souto Moura fotografadas. Por outro lado, e apesar de mais
recentemente Siza Vieira e Fernando Guerra criarem uma segunda equipa, Fernando
Guerra declara que a pedido de Siza Vieira, tem todas as obras fotografadas, criando
assim um espdlio da obra Siziana, uma vez que uma obra pode nio durar para sempre,
mas uma vez fotografada jamais deixara de existir.

A histéria da arquitetura ¢ rica em episodios deste género, onde a idade de
um edificio ndo tem relevancia, como é o caso da Sede do Parque da Ilha do Fogo,
projeto dos OTOY, que foi inaugurado em marco de 2014, e poucos meses depois, em
novembro, seria destruido por uma erup¢ao vulcénica. A possibilidade de se observar
este trabalho deve-se a Fernando Guerra pois foi responsavel pela realizacdo de uma
reportagem fotografica da obra. Se este acontecimento ocorresse em anos anteriores
o edificio seria certamente esquecido em poucos meses. Dai que hoje em dia, uma

obra arquitetdnica s6 fica concluida depois de o fotografo 14 passar.

17 Atelier de arquitetura
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Para melhor conhecermos os fotégrafos, bem como o seu modo de operar
no momento de fotografar realizaram-se entrevistas que servirdo de apoio a analise
das obras. E importante reparar que, apesar das diferentes geragdes os principios
basicos no momento de disparar sdo semelhantes, o que podera representar um dos
caminhos para o sucesso. Assim, este capitulo estara divido em duas partes, sendo
que na primeira se faz uma abordagem a forma como o fotdgrafo atua no ato do
disparo e onde as entrevistas sdo essenciais, e numa segunda parte, proceder-se-a a
analise propriamente dita. As trés obras em analise serdo a, Adega Mayor (2003-2006)
e Quinta do Portal (2001-2010) de Siza Vieira, e a Casa das Historia (2005-2009)
de Eduardo Souto de Moura, que se encontram fotografadas pelos dois fotografos

mencionados.

Com efeito pode dizer-se que o inicio do desenvolvimento profissional, ou
seja de uma carreira, é sempre muito importante, acabando por marcar o profissional
positiva ou negativamente. Em relagao a Ferreira Alves e a Fernando Guerra nao foi
excecdo, tendo ambas as carreiras nascido de situagdes tio opostas. E importante
ndo esquecer o facto de um ser arquiteto de formagdo e outro nio, alterando
imediatamente o olhar de cada um, o pensamento ou a maneira de observar.

Por um lado, tem-seFerreira Alves em que a fotografia surge como ocupagao
de tempo livre mas também pelo facto de o seu grupo de amigos ser maoritariamente
composto por estudantes de arquitetura. Desta forma, tinha de um lado o gosto pela
fotografia, e por outro a cultura arquitetonica, faltando apenas o pretexto para se
iniciar no mundo da fotografia de arquitetura como profissdo. Este acontecimento

surgiu pela mdo do amigo e arquiteto Pedro Ramalho que o convidou a fotografar
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as suas ultimas dez obras para uma conferéncia realizada pela FAUP'® . Desde esse
dia comegou “a ser fotégrafo de arquitetura impulsionado por uma ideia do Pedro
Ramalho, onde a falta de fotografos de arquitetura fez com que fosse bastante
requisitado’, referiu 0 mesmo durante a entrevista.

Por outro lado, Fernando Guerra surge de um contexto diferente. Tal
como Ferreira Alves existia um gosto pela fotografia didria que em nada previa
que se tornasse fotografo de arquitetura. Essa mesma paixao surge pelo facto de ser
arquiteto, todavia embora durante o curso nao fotografasse arquitetura foi no curso
que sentiu uma certa falta de emogéao nas fotografias que iam surgindo nas revistas e
livros acabando sempre por ser fotografias resultantes de um trabalho muito clinico
e técnico. Foi entdo que comegou por fotografar as suas proprias obras, e mais tarde
Sérgio Guerra lhe propoe que comegassem a fotografar arquitetura impondo nas
imagens a emogao que faltava. Fernando Guerra acredita que foi a fotografia diaria
que fez com que as suas imagens fossem diferentes do que se fazia. Tal como Ferreira
Alves, também ele nao tinha muita concorréncia o que fez com que o seu trabalho se

tornasse bastante procurado.

Analisando as entrevistas realizadas, que tém como objetivo confrontar os
dois fotdgrafos, e perceber como é que ambos preparavam a abordagem a uma obra,
as respostas ndo poderiam ser mais opostas.

Talvez por for¢a do contexto, ambos os fotdgrafos apresentam abordagens
dispares. Luis Ferreira Alves orgulha-se de criar uma relagdo de amizade com

muitos dos arquitetos das obras que fotografa, o que conduz a uma abordagem mais

18 Faculdade Arquitectura da Universidade do Porto
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cuidada. Normalmente, quando vai fotografar uma obra ja existiu uma conversa com
o0 arquiteto com o intuito de entender como o projeto foi pensado, e sobretudo qual é
a orientagdo solar. Depois refere, “no que toca a fotografar, atuo sempre do geral para
o particular’, existindo uma abordagem ao edificio no seu todo, e iniciando-se depois
o0 percurso que colmatara no pormenor. Ainda em entrevista, o fotégrafo afirma que,
apesar da sua vasta experiéncia no campo da fotografia, a sensagdo de volume e a
sensa¢do de dinamica sdo critérios ainda muito dificeis de explicar.

No que toca a abordagem feita por Fernando Guerra, os critérios sao outros.
Sendo um arquiteto com forte presen¢a no mercado fora de Portugal, é com ajuda
do irmao Sérgio Guerra que comega a planear a reportagem. Fernando Guerra faz
questao de nunca saber muito sobre a obra que vai fotografar, pretendendo apenas
saber a escala da obra e o tipo de reportagem, deixando a parte burocratica com
o irmdo. Segundo o proprio, talvez seja esse um dos principais motivos de sucesso
das suas fotografias, pois 0 “mais interessante na fotografia de arquitetura, é deixar-
me ficar encantado por aquilo que o arquiteto fez”. O primeiro contacto com a obra
define aquilo que vai fotografar, afirmando que é “tao simples como isso”. De seguida,
deixa-se guiar pelo sol, sendo este o responsavel pela reportagem. Nas palavras do
proprio, a sua abordagem pode ser definida como “ao encantamento, ao primeiro
olhar”.

Note-se ainda que um dos aspetos que ambos consideram fundamental, é o
lado ético que se deve ter ao fotografar, pois nunca se deve esquecer que as fotografias
nao sdo para consumo proprio, mas para um universo de pessoas.

Na tentativa de perceber o que é importante para se fazer uma boa reportagem

fotografica Fernando Guerra refere a “pernas e estar acordado”. Apesar de ser um
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fotografo cheio de prémios, confessa que ndo se pode parar de olhar o dia todo, pois
as obras “ndo se vao por a jeito para serem fotografadas” é preciso procurar todos
os dias fazer melhores fotografias. Por sua vez, Ferreira Alves da grande destaque
a relagdo com a preexisténcia e ao enquadramento, pois ‘0 enquadramento é a
precessao do real que a gente elege’, é o que torna a fotografia tdo pessoal.

Ferreira Alves defende que a fotografia se tornou um elemento indispensavel
sendo exemplo disso mesmo o facto de todo o arquiteto querer que a sua obra seja
fotografada. Confrontado com a diferenga entre os tempos analdgicos e a era digital,
Ferreira Alves diz-nos que hoje em dia torna-se mais demorada a p6s-produgao do
quepropriamente fazer as fotografias. Apesar disso vé com bons olhos o que o digital
permite fazer, uma vez agiliza os processos e minimiza a necessidade de recorrer a
diversos equipamentos técnicos. Contudo, é bastante critico quando o digital é usado
de modo a adulterar uma imagem, fazendo-se mudangas de céus ou de relvados por
exemplo.

Fernando Guerra além de também achar que atualmente a fotografia é
importante, recorda-nos que sempre o foi. Aponta o crescente interesse por esta arte
ao facto de os meios de divulgacdo da mesma se terem multiplicado vezes sem conta,
ndo estando hoje em dia uma obra arquitetdnica destinada a aparecer apenas numa
revista ou num livro. Igualmente, o aumento do niimero de arquitetos deve ser tido

em conta, pois ha 20 anos atrds o numero de arquitetos por pais era bastante reduzido.

Depois de uma abordagem genérica aos principais temas das entrevistas,

que poderao ser consultadas na integra nos anexos, parte-se para a analise das obras

fotografadas pelos fotografos.
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Uma vez que se pretende uma andlise mais parcial e correta possivel
elegeram-se critérios que ajudardo na andlise da obra. Os critérios a ter em conta
sao: a forma, a profundidade, a luz, a materialidade e a introdu¢do de elementos
externos a obra, como por exemplo, a presen¢a humana, os objetos do quotidiano,
entre outros. Todavia, se a obra apresentar temas que ndo entram nos critérios eleitos,
0s mesmos serdo analisados numa tentativa de perceber o pensamento do fotégrafo
no momento da reportagem fotografica. Para suportar a analise serdo apresentadas
apenas as fotografias, que melhor ilustrem o tema, dado o elevado numero das
mesmas.

Por fim, salienta-se que as fotografias apresentadas revelam limitagdes ao nivel
da qualidade, uma vez que as mesmas foram retiradas do sitio “ultimasreportagens.
com” no caso de Fernando Guerra, e da rede social facebook, no caso de Ferreira

Alves.
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Adega Mayor

Principiando a andlise da obra Adega Mayor pelo tema da forma, é possivel
reparar através das fotografias de ambos os fotdgrafos que o edificio é constituido
por dois corpos: um horizontal e um vertical. Apesar da existéncia deste corpo
vertical, que tem como fung¢do marcar a entrada e concentrar os escritorios, o edificio
¢ maioritariamente horizontal, desenvolvendo-se entdo sob a forma de retangulo.
A abordagem a forma ¢é feita por ambos os fotografos, contudo estes patenteiam
solugdes distintas.

Assim, nas fotografias 042, 043, 044, 045 de Luis Ferreira Alves, denota-se
uma preocupagdo em transmitir a forma do objeto a partir do seu meio envolvente,
neste caso concreto as vinhas. Ferreira Alves vai fotografando o edificio de modo
a que observador fique com uma visao de 180° do mesmo acabando depois por
mostrar um pormenor da entrada. Por sua vez, Fernando Guerra proporciona ao
observador uma visio de 360° da mesma obra (046, 047, 048, 049) onde, tal como
Ferreira Alves, opta por mostrar o edificio desde a zona das vinhas acabando por fazer
apontamentos da entrada. Observando entao as fotografias que ambos produziram,
facilmente se repara que ambos escolheram perspetivas idénticas, mas com poderes
de comunicagdo dissemelhantes. Se por um lado, nas fotografias de Ferreira Alves a
obra se encontra sempre no meio do enquadramento tornando-se protagonistas, e
fazendo com que o olhar se preocupe em ver a obra, por outro lado, nas fotografias de
Fernando Guerra observa-se que o centro do enquadramento nem sempre é a obra.
Os enquadramentos por si realizados a Adega Mayor tém como intuito mostrar a

obra e estao sempre associados a algo mais - drvores, pessoas ou tratores — deixando,
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portanto, muitas das vezes a obra em segundo plano. Simultaneamente a esses
elementos que compde o enquadramento, é facilmente reconhecida a importancia
que Fernando Guerra atribui ao céu, que com frequéncia ocupa dois tergos da
imagem.

Em modo conclusivo da analise da forma, Luis Ferreira Alves é protagonista
de enquadramentos objetivos a fim de exibir a obra, ao passo que Fernando Guerra
procura a criagido de enquadramentos abrangentes e com varios elementos que nao
apenas a obra.

Analisando agora o tema da profundidade, importa referir que a mesma
¢ fundamental para se obter uma nogio de espago podendo ser obtida de diversas
formas, incutindo no observador um espirito de curiosidade em saber o que acontece
para la do que a fotografia permite ver. O caso que se estd em concreto a analisar
explora este campo tanto na fotografia de interior como na de exterior.

As fotografias 050, 051 e 052 de Ferreira Alves permitem a abordagem
as diferentes técnicas de representagdo da profundidade, ou seja, a fotografia 052
foi tirada de um piso superior pois o fotégrafo mostra um pouco do piso inferior
e oferece também uma visdo do exterior. A fotografia 051 é feita no interior sem
nenhum contacto com o exterior, todavia o local escolhido para fotografar refere-se
a um ponto estratégico pois é um cruzamento onde acontece uma ligagdo vertical.
Com esta fotografia Luis Ferreira Alves afirma que o edificio tem pelo menos trés
pisos e um lado do corredor recebe luz vinda de cima, muito provavelmente por
uma entrada de luz natural. Ja na fotografia 050 o fotdgrafo enquadra apenas um
corredor deixando assim ver o comprimento do mesmo, bem como a existéncia de

pé direito duplo ao centro. Nesta fotografia Ferreira Alves apresenta um outro plano
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de profundidade ao iluminar a sala ao lado direito a fim de que com este pormenor o
observador v alimentando a imaginagao e tentando perceber o que acontece dentro
dessa mesma sala.

Observando agora as fotografias de Fernando Guerra vai-se descobrindo
que existem alguns enquadramentos semelhantes a Ferreira Alves, contudo também
se encontram novos enquadramentos que sugerem profundidade. Na fotografia
053 Fernando Guerra recorre a luz para alcangar o efeito de profundidade, isto
¢, a intensidade de luz que surge na fotografia deixa clara a nossa orientagdo na
obra, situamo-nos num piso superior que comunica com o inferior através de pé
direito duplo. Na fotografia 054, comparativamente a fotografia 050, observam-se
enquadramentos semelhantes, logo a descrigdo que retiramos do edificio sera a
mesma. No entanto, quando se olha para a fotografia de Fernando Guerra o facto
da profundidade de campo ser maior transmi-te a sensagdo de que o corredor é
muito mais comprido quando comparado com a fotografia de Ferreira Alves. Estas
duas fotografias acabam entdo por criar dois possiveis ambientes do mesmo local, e
consequentemente quando o observador procede a uma visita presencial a obra, sente
dificuldade em reproduzir o mesmo enquadramento que encontrou na imagem. A
problematica anteriormente referida, vem reforcar uma vez mais a ideia de que a
fotografia, quando possivel, nao deve substituir a visita local.

A andlise da profundidade pode ainda abordar outra dimensdo como
acontece na fotografia 055, onde Fernando Guerra coloca o observador dentro
de uma sala de reunides, com vista para o corredor de circula¢do principal, e em
simultdneo, mostrar o que acontece do outro lado do corredor através da janela.

Em modo conclusivo, e no que a profundidade diz respeito, nas obras de Fernando
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Guerra, opta-se por mostrar duas fotografias com enquadramentos semelhantes,
mas com uma comunicagio diferente, ou seja, na fotografia 056 olhamos para uma
imagem que apresenta um vidro que reflete o exterior, ficando assim o observador
sem saber o que acontece no interior do edificio, ao passo que, na fotografia 057
Fernando Guerra opta por iluminar o interior do edificio oferecendo profundidade

a fotografia.

Como a posteriori mencionado, a materialidade é muitas vezes mote para
variadas discussoes sendo também tema que a fotografia consegue facilmente
transmitir. Contudo, e como se ira abordar mais a frente, a mesma pode induzir no
observador algumas duvidas, de que é exemplo a cor dos materiais. No entanto, o
papel da fotografia neste campo torna-se importante, na medida em que possibilita a
identificagao dos materiais usados na obra.

Analisada a Adega Mayor partindo das fotografias cujos autores tém vindo a
ser mencionados, é possivel reparar que a quantidade de materiais contabilizado em
cada reportagem ¢ o mesmo, isto é: reboco branco — material de acabamento para o
edificio; tijolo macigo branco - para a construgdo do muro que delimita o edificio;
cubos de granito — para o pavimento exterior; pedra de marmore branca - para fazer
o remate e soleira dos muros de tijolo, para o espelho de agua e para rodapé do
edificio; pedra de marmore amarela - para o interior do edificio, nomeadamente nos
corredores de circulagao, no chio e no rodapé; madeira de riga - para os pavimentos
das salas de trabalho, no mobilidrio e na adega; betdo aparente — no interior da adega;
lajetas de betdo — para o pavimento do interior da adega, e ainda autonivelante -

usado também para o interior da adega. Ora, a descrigdo anteriormente realizada
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cria uma nogao bastante completa e abrangente dos materiais utilizados em ambas
as reportagens.

No entanto, como supracitado, a fotografia pode incutir diversas duvidas
sobre alguns materiais. O exemplo que se ird analisar recorre a imagem 058 de
Ferreira Alves e a imagem 059 de Fernando Guerra onde o enquadramento é
praticamente idéntico, diferindo apenas na cor do marmore: numa a cor é amarela
e na outra é branco. Nao obstante, depois de analisadas as duas reportagens sabe-
se que o material utilizado é o marmore amarelo, mas para quem faz apenas uma
consulta pontual da reportagem pode ser induzido em erro e ficar com a ideia de que
o material é branco. Olhando-se uma vez mais para estas duas fotografias, observa-se
que a mudanga de cor acaba por tornar o ambiente diferente, pois se por um lado na
fotografia de Ferreira Alves se encontra um ambiente mais quente, na fotografia de
Fernando Guerra o mesmo ambiente é mais frio.

Conclusivamente, a realizagao de uma reportagem fotografica pode ser muito
util para a obteng¢do de uma paleta de matérias, nomeadamente quando confrontada
com outra reportagem. Todavia este ltimo exemplo é mais um fator que prova que

a visita local é a melhor maneira de conhecer o edificio.

De seguida, falar-se-a do tema que possivelmente mais cativa os arquitetos e
também quem percorre as obras arquitetdnicas: a luz - tematica que nesta obra nao
¢ um tema muito detalhado. Quando se fala em luz na arquitetura é no sentido de
compreender como é que a luz natural consegue invadir a obra e assim induzir as
mais variadas emogdes no observador.

Nesta obra em estudo, talvez pelo tema em si, ndo se vé a luz natural marcar
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de forma clara o edificio como veremos noutras obras. Talvez seja por isso que
ndo se encontra nenhuma fotografia, na reportagem de Ferreira Alves, que aborde
claramente este tema. O que ndo deixa de ser curioso numa reportagem de Luis
Ferreira Alves pois o proprio afirma que dd muita importancia ao tema da luz. Por
outro lado, Fernando Guerra, também tem grande dificuldade em registar esse tema,
uma vez que ao percorrer a reportagem so se verificam duas referéncias a luz natural
(060, 061).

Se por um lado a luz no interior ndo foi muito aprofundada pelos dois
fotografos, no exterior, e para Fernando Guerra tornou-se essencial o registo de luz/
sombra, de modo a conseguir exprimir ao maximo a forma do edificio. Por sua vez,

Ferreira Alves, apresenta uma luz mais difusa sem contrastes de luz/sombra.

Na reflexdo acerca dos temas pré-estabelecidos, fala-se ainda dos objetos
externos a obra que comegam a ganhar cada vez mais importancia junto dos
fotografos mais jovens, sendo este um dos motivos pelo qual este tema varia muito de
uma reportagem para a outra. A titulo de exemplo, tem-se o fotdgrafo Ferreira Alves
que referiu na sua entrevista, ndo ¢ a favor de colocar variados objetos a compor uma
fotografia, sobretudo se a mesma ganhar destaque na composi¢ao. Adicionalmente, e
analisando a reportagem, as fotografias 062 e 063 apresentam a figura humana, mas
sdo apontamentos muito discretos que ndo tiram o protagonismo a obra. Situagao
antagdnica acontece na reportagem de Fernando Guerra onde o aparecimento de
elementos externos a obra vai surgindo. Se por um lado com Ferreira Alves é apenas
um apontamento para dar escala, com Fernando Guerra a colocagiao desses mesmos

objetos tem por objetivo acrescentar algo a imagem que nao s6 dar escala. A presenga
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da figura humana em muitas fotografias torna-se fundamental enquanto elemento de

composicao (064, 065).

De modo conclusivo a andlise da Adega Mayor, importa ainda salientar
um sexto tema que Fernando Guerra aborda e que se refere a fotografia noturna, na
medida em que é possivelmente a fotografia que mais encanta o publico em geral. E
uma fotografia que ganha um lado cénico muito forte e como ja referido, Fernando
Guerra soube aproveitar isso muito bem. As fotografias 066 e 067 sao exemplos disso

mesmo.
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Adega Quinta do Portal

A segunda obra a ser analisada com base nos temas propostos é a Adega
Quinta do Portal. Falamos de um edificio projetado com o intuito de ser um
armazém para estagio de vinhos e um espago visitavel para promogao 