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N&o, néo te admires oh Sylvio
Se as bellas de Lysio encanto
N&o déo culto as meigas Muzas,
Que eu tenho presado tanto.

Eu pude nos verdes annos
Vendo do seu Estro a luz
Na minha alma reflector.

Eis porque tenho apanhado
Do Parnazo algumas flores,
Que me foram desfolhadas
Pelo tempo, e dissabores.

Hoje as Damas sempre entregues
A bailes tumultuosos

N&o podem bem dar valor

Da Poesia aos dons mimosos.

A seus ouvidos ndo chega
Tedu doce canto estimado,
Que nos supper o d’esses Vates
Que a morte nos tem roubado.

Que nos adocga a saudade
De Fylinto, EImano, e Oleno,
E de outros mais em que avulta

O meu adorado Ismeno [Jodo Vicente Pimentel Maldonado, irmao da autora]

Mas nao receieis que as Bellas
Tenham frio coracéo,
Pois vemos que ao terno amor
Sabem dar adoracéo.

Talvez se um dia poderem
A tua Lura escutar

Lhe fara o encanto d’ella
O dom das Muzas amar.

D. Marianna Pimentel Maldonado. Ode Anacreontica. Ao Illmo Sr. Jose Maria da Costa e Silva. In.
Poesias de Jozé Maria da Costa e Silva. Lisboa. Typ. de Antonio José da Rocha. 1844. xvi.



Resumo

“Tenho escrevinhado muito e ainda tenho muito a escrever” afirmou D. Augusta Franzini, em
carta para seu pai, em uma frase que poderia ter sido proferida ou deixada por muitas outras senhoras
escritoras portuguesas. As mulheres que escreveram em Portugal durante a primeira metade do século
XIX ndo foram as primeiras, mas o fizeram apesar do desejo masculino de as manter em casa. Seu
lugar era o lar e suas funcdes domésticas; a autoria procedimento desviante. Ainda assim, muitas
foram aquelas que langaram a pena ao papel e nos legaram em criagfes poéticas ou em prosa seus
pensamentos intimos, opinides politicas, defesas da educagdo feminina, entre outros muitos temas.

Inserido na Historia das Mulheres, bem como na Historia Social e Cultural, este trabalho
procurou encontrar e identificar mulheres que publicaram e escreveram em Portugal entre 1800 e
1850. Portuguesas, brasileiras, francesas e, até mesmo uma argentina, deixaram suas opinides em
obras as mais diversas. Localizadas em arquivos e bibliotecas do Brasil e de Portugal, as 95 autoras e
11 assinaturas anénimas femininas sdo na sua maioria pouco ou nada conhecidas. Algumas, até agora
desconhecidas, permanecem incognitas porque deixaram apenas siglas ou assinaturas anénimas, que
foram completamente apagadas da historia, apesar de uma producdo relativamente larga. Outras,
aceitas por seus contemporaneos e preservadas pela Histdria Literaria, deixaram resquicios mais claros
de suas vidas. Outras ainda deixaram poucos, mas suficientes, dados sobre si que permitem uma
aproximacao as suas vidas.

A Critica Literaria Feminista e especialmente o conceito de Anxiety of Authorship de Susan
Gubar e Sandra Gilbert, permitem perceber a presenca do temor por parte destas mulheres de ndo
serem aceitas pelo publico e por seus colegas homens, ou, ainda mais, de serem percepcionadas com a
imagem negativa, da sabichona ou de literata.

Estas autoras escreveram textos de diferentes géneros e em distintos suportes desde a poesia
ao romance (em livros e folhetins) e até textos de cariz diverso na imprensa periddica. Passaram,
assim, paulatinamente, a marcar presenca na cultura literaria portuguesa, encontrando seu espaco, que
se tornaria ainda mais importante na segunda metade do Oitocentos.

As tematicas sobre as quais decidiram escrever sao também centrais neste trabalho, que visa
compreender o que queriam dizer e de que forma quiseram fazé-lo. Assuntos referentes ao cotidiano
feminino (a maternidade, o amor e o casamento, por exemplo) sdo muito frequentes em seus textos.
Mas as escritoras também observam e criticam a sociedade e o tratamento que reserva as mulheres. A
historia, a escraviddo e o sobrenatural sdo outros temas, “pouco femininos”, que surgem em seus
textos.

Ainda que muitas tenham sido esquecidas por completo, suas obras eram lidas e até mesmo
enaltecidas por alguns de seus colegas do sexo masculino. Outros eram radicais opositores da escrita
feita por mulheres. Mas ainda assim, obras de autoria feminina eram vendidas, e lidas, chegando a
atravessar o oceano, publicadas e bem acolhidas em terras brasileiras.

Uma extensa listagem de autoras e obras acompanha este trabalho, que tem como objetivo
principal, resgatar nomes esquecidos da literatura e da histdria portuguesa. Obras de melhor ou menor
qualidade, autoras pouco ou muito produtivas, mas todas merecedoras de ser lembradas pela Histdria
das Mulheres, pela Literatura e pela Historia Social e Cultural porque as sociedades e as culturas tém
homens e mulheres como protagonistas e sdo produto das vidas e pensamentos de todos os seus atores.

Palavras Chave: historia das mulheres, histdria sociocultural, mulheres que escrevem, primeira metade
do século XIX, critica literaria feminista.



Abstract

“I’ve been writing a lot and I still have much to write” has professed D. Augusta Franzini in a
letter to her father. This phrase could have been uttered or written by many other Portuguese
authoresses from the early XIX century. These women were not the first ones to write, but they’ve
done so despite male desire to keep them in the house. Their designated place was the home and its
private functions. Writing was a deviation of that. Still, many women have put their pens to paper and
leaving behind their intimate thoughts and poetic or prose creations.

This thesis inserts itself in the area of Women’s History as well as that of Social and Cultural
History. It attempts to find women who have written and published in Portugal from 1800 to 1850.
Portuguese, Brazilian and French women, as well as an Argentinian, have left their opinions of
the world in a great variety of works. Ninety-five names and ten anonyms have
been found in Brazilian and Portuguese libraries and archives. Their names are mostly unknown.
Some have been completely erased from History despite their rather large volume work since only
initials and pseudonyms remain. Others, more accepted by their contemporaries, have been added to
the Literary History which allowed some information from their daily lives to have survived. Others
still have left little, but enough information, to permit some knowledge of who they were, but not
much.

Feminist Literary Criticism, specifically Susan Gubar and Sandra Gilbert’s concept of Anxiety
of Authorship, allows the understanding of the fear these women have felt of being accepted by their
male pears and the general public as well as that of seeming like a bluestaking. These ladies have
written in plenty of different syles and formats: from poetry, to romance (both as books and as
feuilleton), to newspapers. Through these they have become part of the Portuguese literary culture,
slowly finding their space, which would become much greater in the second half of the century.

The themes they chose to write about are also part of the focus of this thesis that wishes to
comprehend what they wished to say and how they decided to do so. Subjects revolved around the
revolved female day-to-day life (maternity, love and marriage) were extremely common. But these
writers have also used their texts as critics to Society and its treatment of women, especially in regards
to seduction and rape. History, slavery as well as the supernatural are themes that can also be found in
the works of women writer from this period, despite not being labelled as feminine.

Even though many of their names have disappeared, their work has been read and even
defended by some of their male colleagues. Others opposed their talents completely. But still books
written by women have been sold and read even across the ocean, where they were accepted and
printed even in Brazilian lands.

An extensive list of authoresses and their books accompanies this work, that has the principal
objective of making these names known to Portuguese history and literature. Be them better or worse
books, more or less productive writers; all of them deserve to be remembered by women’s history, by
literature and Social and Cultural History since society and cultures are protagonized both by men and
women being a product of their lives and desires.

Key words: women history, social cultural history, women writers, first half of the XIX century,
feminist literary criticism
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Introducao



Na garganta trago um né
sem engulir poder

0 que alma sente;

eu e meu cuidado sé!,
faco vida, sem viver
nunca contente.!

Escrever a historia das mulheres que escreveram denota um desejo de encontrar textos
perdidos, ignorados pelo canone literario e esquecidos em cantos pouco visitados da
bibliotecas. Embora o interesse pela histéria das mulheres ndo seja recente (a Historia das
mulheres ja é aceita pela historiografia desde a década de oitenta), ainda sdo poucos 0s
olhares focados na importancia das palavras femininas.

Diversos obstaculos dificultam, e muitas vezes impedem, o andamento de uma
pesquisa sobre esta tematica. O primeiro deles é o fato de que as mulheres ndo figuram em
textos historiograficos, sendo quando esposas ou altamente ilustres (frisa-se altamente, pois a
genialidade e a originalidade por si sés, ou a mera fidalguia, ndo eram suficientes para tornar
uma mulher digna de nota). Em segundo lugar, a suposta escassez dos seus textos, que é
reiterada pela historia literaria, e que se comprova na observacdo do canone vigente que é
maioritariamente, e em muitas épocas exclusivamente, masculino. Aonde estdo 0s
pseudénimos e assinaturas femininas nas listagens de autoria? Porque ndo sdo procuradas e
identificadas as mulheres que estdo ai escondidas? E, por fim, 0 acesso as suas obras € a
terceira dificuldade. Onde estdo os textos femininos? Teriam eles desaparecido por completo?
N&o ha manuscritos e textos esquecidos nos muitos periddicos que se publicaram na primeira
metade do século XIX?

O que se percebe, com esta pesquisa é que nao apenas as mulheres escreveram, como
o fizeram MUITO! E desejavam ver seus textos lidos e publicados, ou seja, queriam ter
sucesso. No entanto, como serd analisado neste trabalho, elas sentiam-se na obrigacédo de se
proteger do mercado literario, que ndo as aceitava por serem mulheres e por comporem textos
feminis.

A autoria feminina em Portugal é ainda uma tematica pouco trabalhada. Apesar do
interesse pela escrita das mulheres por parte de historiadoras e especialistas em Literatura e
Histdria da Literatura, muito ainda permanece esquecido sobre os textos femininos e as

autoras portuguesas que 0s escreveram.

Trecho do poema autobiografico O Autor de Joana da Gama, in Ditos de Freira, Apresentagéo, notas e fixagio
de texto de Anne-Maria Quint. (Lisboa: Centro de Estudos Classicos da Universidade de Lisboa, 2010[1555]),
75.



O periodo em aprego para este trabalho, a primeira metade do século XIX, é ainda
mais negligenciado na histéria da literatura feita por mulheres em Portugal, por ser uma época
que foi precedida pela afirmacao de grandes autoras portuguesas, muito estudadas, e por um
aumento substancial do nimero de obras assinadas por elas. Desta forma, as poucas escritoras
que surgem entre 1800 e 1850 permaneceram a sombra de nomes de maior producdo e com
textos considerados mais relevantes para a historia das mulheres e do feminismo portugués.
Percebendo a importancia destes textos menos conhecidos, este trabalho visa listar a mulheres
que escreveram neste periodo, encontrando nomes de autoras e de obras, e compreender por
que optaram pela escrita e pela publicacdo. Também se procura compreender se estas eram
lidas e publicadas no Brasil, ou se, nascidas na colonia, os seus livros alcangam terras lusas.

A historia das mulheres € uma temaética ainda recente, especialmente quando
comparada as historias econdémica e politica. As mulheres — termo no plural, usado em
oposi¢do a categoria “mulher”, singular, que pressupde uma unificagdo entre as diferentes
formas de feminilidade e, portanto, uma esséncia atemporal — aparecem agora na
Historiografia ndo apenas como matéria autbnoma e legitima de estudo, mas também como
forma de abrir novas perspectivas para 0 conhecimento e interpretacdo das sociedades
compostas por mulheres e homens. A percepcdo da presenca feminina como atuante na
historia € decorrente de uma mudanca na compreensdo sobre a posi¢cdo das mulheres na
sociedade, correlacionada com o feminismo, com o alargamento do campo historiografico e
reflexdes epistemoldgicas no interior desta ciéncia social e, ainda, com os avan¢os dos
estudos de género e da teoria Queer.

Lembra-se que "género™ é aqui concebido diferenciado do sexo, sendo este ultimo
biolégico e o primeiro criado socialmente. E também uma categoria que permite compreender
as diferentes relacGes entre os seres humanos e analisar a posicao e os papéis das mulheres ao
longo do tempo?. A utilizacdo do conceito de género na préatica historiografica permite
perceber os papéis sociais tanto femininos como masculinos de um dado periodo historico. O
termo “queer”, por sua vez, “permite um potencial conceptual tinico para definir um lugar,

3

necessariamente instavel, de contestacdo de identidades fixas””, isto porque “desafia a

?Judith Butler, ‘VariagSes sobre sexo e género. Beauvoir, Wittig e Foucault’, in. Ana lIsabel Crespo (org).
Variagdes sobre sexo e género. (Lisboa: Livros Horizonte, 2008), 154-170; Joan Scott, ‘Género: uma categoria
util de analise historica’, in. Ana Isabel Crespo (org). Variagdes sobre sexo e género (Lisboa: Livros Horizonte.
2008), 49-77.

*Ana Gabriela Macedo e Ana Luisa Amaral (orgs.), ‘Queer’. In. Dicionario da Critica Feminista (Porto: Edi¢Bes
Afrontamento, 2005), 161.



naturalidade de grande parte da teorizacdo sobre questdes de género e sexualidade™. Para a
ciéncia historica, a validade da “teoria queer” reside na possibilidade de observar no passado
todas as sexualidades consideradas “desviantes”, sem preconceitos.

Compreende-se que, ao longo do tempo, coube as mulheres o papel de mée. Sua
importancia na casa, no entanto, varia de acordo com o espago/tempo/grupo social. O século
XIX apresenta-se como um momento histérico de conquista de algumas liberdades para as
portuguesas que sdo decorrentes de mudancas iniciadas na segunda metade do setecentos
entre 0s grupos abastados. Liberdades estas relacionadas com a participa¢do no meio publico,
o fim da segregacgédo de género em festas e saldes e a diminuicdo da total reclusdo ao espago
privado e a casa.

Grande parte do conhecimento sobre as mulheres do século XIX vem da literatura.
Quando sdo elevadas a personagem central, através dos romances, que eram permitidos as
mulheres, focando tematicas consideradas femininas, como o sentimento e o amor. No
entanto, a leitura destes textos ndo era recomendada a jovens solteiras. Na sua grande maioria,
os livros continuavam a ser escritos por homens, o que faz com que a imagem de feminilidade
perpassada fosse uma construcdo idealizada. Uma literatura relacionada ao emocional foi
entdo o espaco encontrado pelas mulheres para a publicagdo. Visto que a educacéo, alcancada
primeiramente por aquelas da aristocracia, e 0s costumes da época permitiam ou incentivavam
0 contato com a arte da poesia para algumas mulheres da elite (anteriormente apenas sdo
encontradas freiras poetas ou senhoras ilustres), ao longo do século XIX a literatura de autoria
feminina expandiu-se e tornou-se mais aceita.

Considerando, entdo, que pretendemos encontrar escritos femininos e compreender o que
estes queriam expressar, procuramos primeiramente textos feitos por mulheres, em uma
variada tipologia de suportes e extensa gama de expressdes literarias. Mas antes foi preciso
identificar essas mulheres, revelando assim a sua existéncia. Para isso foram procuradas
informacdes biogréaficas, seja em periodicos, seja em arquivos, especialmente no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo, mas também no Arquivo da Universidade de Coimbra (que €
também Distrital), bem como nos Arquivos Municipal e Distrital do Porto. Em um segundo
momento, as fontes foram organizadas e classificadas através de suas tematicas para serem
interpretadas e analisadas de forma a compreender e relacionar as opinides das suas autoras

com o seu cotidiano, desejos e vontades.

*Nota-se que a “teoria queer” estd em constante mudanga, em parte devido & multiplicidade de interpretacdes
possiveis do termo “queer”. Macedo e Amaral (orgs.), ‘Teoria Queer’. In. Dicionério da Critica Feminista, 185.
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Pretendeu-se localizar estas fontes da primeira metade do oitocentos em livros,
revistas, jornais e almanaques, através de acervos portugueses, especialmente os da Biblioteca
Nacional de Portugal e das Bibliotecas da Universidade de Coimbra onde foi recolhido o
maior nimero possivel de vozes e textos femininos anteriores a 1850. O foco principal
centrou-se naquelas que deixaram relatos, opinides, comentérios sobre varios assuntos, seja
em jornais, cartas, peticOes e/ou através da publicacdo de novelas, tradugdes e folhetins.

No entanto, é importante acrescentar que, ndo ignoramos aquelas que nao foram de
todo esquecidas pela Historia e, tendo em consideracdo que a maior parte da obra literaria
feminina que alcancou os tempos atuais foi a poesia, procurou-se dirigir a busca para outras
formas de expressdo literaria, sem no entanto excluir este género maior.

Para identificar as autoras e os seus textos, foram utilizados dicionarios bibliograficos,
tais como o Dicionario Bibliografico Portugués de Inocéncio Francisco da Silva®, o
Dicionario Cronoldgico de autores portugueses de Eugénio Lisboa® e o catalogo de
Escritoras galegas, brasileiras e portuguesas’. Ao mesmo tempo, compreendendo que estes
ndo incluem a totalidade de mulheres que escreveram, foi também utilizado o Catalogo da
Coleccdo de Miscelaneas da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra®, assim como
outros catalogos de bibliotecas e arquivos portugueses; paralelamente, foi feita uma pesquisa
minuciosa em periddicos e almanaques do periodo.

Como critério para a escolha das fontes foi utilizada a data e local de publicacdes,
entre 1800 e 1850, em Portugal, aléem da feminilidade da autoria: através do nome, iniciais ou
pseudénimos, ou ainda pela admissdo de feminilidade no anonimato — assinatura através de
expressdes como "huma senhora™, "huma portugueza”, "huma anonyma®, entre outras.

Depois de encontradas as autoras, também localizdmos dados biograficos destas
mulheres que viveram em diferentes latitudes do Portugal de entdo, e, por essa razéo,
descobrimo-las um pouco por todo o pais.

Ap0s a compilacdo e identificacdo (possivel) de autoras, escritos e tematicas, as fontes
primarias foram analisadas com o auxilio da metodologia da critica literaria feminista. E
importante destacar que, apesar do uso desta metodologia literaria e, mais especificamente, do

conceito de medo da autoria, este trabalho ndo se insere no dambito dos estudos literarios,

%Inocéncio Francisco da Silva, Dicionario bibliografico portuguez (Lisboa: Imprensa Nacional, 1958).

®Eugénio Lisboa (Coord.), Dicionario Cronolégico de Autores Portugueses. 4 volumes (Lisboa: Publicacdes
Europa-Ameérica, 1994).

’A. Lopes de Oliveira, Escritoras Brasileiras Galegas e Portuguesas (Braga: Tipografia Silva Pereira, 1983).
810 volumes (Coimbra: Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, 1967-1988).
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visto que o objetivo principal é conhecer mulheres que escrevem, e ndo fazer uma critica do
conteudo de seus textos.

A analise dos textos encontrados permite a compreensdo das percep¢des das suas
autoras, tanto sobre a sociedade como sobre si mesmas. O vasto leque de fontes compulsadas,
variando da publicacdo ao poema manuscrito, da autobiografia as cartas, permite observar a
vida das mulheres através de varios angulos. Para compreender as visdes de mundo e as
opinides daquelas cujos textos serdo analisados, foram separadas as tematicas encontradas, e,
embora muitas outras categorias pudessem ser viaveis para este estudo, optamos por
distingui-las segundo os seguintes tdpicos: questdes relacionadas com a feminilidade, o
casamento e a educacdo das mulheres, o porqué da publicacao, a religiosidade e o cotidiano

feminino.

Este projeto teve como objetivo geral dar voz as mulheres do passado, ao tornar
publicas suas opinides e escritos. Ao mesmo tempo, conhecer, compreender e interpretar a
opinido das mulheres da primeira metade do XIX que publicaram ou escreveram em Portugal,
especificamente daquelas que deixaram vestigios em textos de variadas formas e num periodo
em que a presenca das mulheres no meio publico passava a ser mais aceita pela sociedade
portuguesa.

Para isto, tivemos como objetivos especificos: resgatar estas mulheres do (quase)
esquecimento, catalogando aquelas que deixaram suas opinides de forma escrita durante a
primeira metade do XIX em Portugal; localizar os seus textos, seja em livros, periddicos ou
cartas; descobrir o maximo possivel de informagfes acerca dessas autoras; elencar os temas
que lhes interessaram e interpretar aquilo que elas optaram por nos deixar; compreender 0s
motivos que as conduziram a escrita. Todos estes itens culminam num objetivo maior:
compreender o0 que levou estas mulheres a tornar publicas as suas opinides, revelar e
interpretar a existéncia ou ndo de preocupacfes suas quanto aos direitos de cidadania e de
autonomia das mulheres (com a consciéncia clara de que o uso destas fontes remete apenas
para um escol de mulheres, uma elite intelectual que estava longe de representar 0 mundo
feminino da época). Por ultimo, encontrar, dentro dos textos femininos da primeira metade do
XIX em Portugal, aqueles que foram escritos por autoras nascidas no Brasil, assim como

publicacdes de portuguesas neste pais.



O objetivo da pesquisa surgiu do desejo de conhecer as mulheres que escreveram ao
longo da historia de Portugal e de se escrever uma historia das mulheres que escrevem no
pais.

Uma pequena pesquisa inicial foi feita no catdlogo da Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra, quando foi percebido que as autoras anteriores aos jornais de
Antonia Gertrudes Pusich e de Guiomar Torrezd0 eram pouco estudadas ou mesmo
mencionadas na historiografia ou na historia da literatura portuguesa. O estudo das autoras do
periodo das Luzes também permitiu observar que estas tém uma presenca mais marcante em
livros de histdria portuguesa do que aquelas que se seguem.

O segundo catalogo consultado foi o da Biblioteca Nacional de Portugal, em Lisboa.
Uma grande quantidade de textos foi adicionada a listagem, mas como muitas autoras nao
assinaram seus nomes foi necessario consultar dicionarios e catalogos sobre a autoria em
Portugal.

O primeiro dicionario utilizado foi o Dicionario de Pseudonimos de Albino Lapa; no
entanto, foi no Dicionario Bibliografico portugués de Inocéncio da Silva e no Dicionario
Cronoldgico de Autores Portugueses de Eugénio Lisboa que a grande maioria das autoras foi
encontrada. Nomes como o de Francisca Paula Pédssolo foram adicionados a listagem de
possiveis fontes. Prosseguiu-se a pesquisa com o catalogo Escritoras brasileiras, galegas e
portuguesas de A. Lopes de Oliveira, que se baseia no Dicionario Bibliografico Portugués, e
que, por isso, ndo aportou grande nimero de novas informacdes. Estas obras sao consideradas
fontes secundarias deste projeto, visto que os textos das autoras listadas sdo as primarias, e
referidas a partir daqui apenas como fontes. Com as informagdes bibliogréaficas adquiridas
nestes dicionarios foi possivel perceber melhor quem foram as autoras a escrever no século
XIX, bem como o que mais escreviam e publicavam. Estes dicionarios também fornecem a
indicacdo da localizagdo de alguns textos femininos em jornais e folhetins.

Apos esta pesquisa, com informagdes relevantes e indicagdo de onde poderiam ser
encontrados textos femininos, os catalogos das bibliotecas da Universidade de Coimbra e da
Biblioteca Nacional de Portugal foram novamente consultados, a0 mesmo tempo em que se
alargou a pesquisa as Bibliotecas da Ajuda, Biblioteca Publica de Evora e do Biblioteca
Municipal do Porto e aos catalogos do Arquivo da Torre do Tombo e dos arquivos municipais
e distrital do Porto e de Coimbra.

Apo6s compilado um ndmero ja expressivo de possiveis fontes, iniciou-se 0 processo
de leitura das obras, acompanhado de fichamento e de uma analise preliminar. Estas obras,

por vezes, apontam, de variadas formas, para outros textos de autoria feminina. O estudo
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inicial focou-se em suas introdugdes. Nestas, surgem por vezes anénimos/as que se assumem
como mulheres e/ou referenciam outros textos seus. Um exemplo cuja autoria sé pode ser
descoberta com o contato com a obra é o de Maria d'Arrabida da Costa Sousa e Macedo, na
qual a autora assume sua feminilidade na introducéo do texto, como "huma narradora”. Seu
nome, no entanto, s6 o descobrimos posteriormente, quando localizamos As Castellas de
Roussilon em um periddico, a Assembléia Literaria.

Para cada nova possivel fonte foi observada a existéncia de introducdo, mencdo a
feminilidade ou mencédo a aspectos particulares da vida da autora. Foram observadas nestas
introducbes algumas estratégias comuns aos textos femininos, nomeadamente aquelas
descritas em The Madwoman in the Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-Century
Literary Imagination de Susan Gubar e Sarah Gilbert, onde estas autoras demonstram
estratégias sutis utilizadas por mulheres quando entram no campo masculino da literatura, e
que sdo produto do que elas chamam anxiety of authorship®.

Como ja mencionado, algumas fontes permitiram encontrar outras obras e outras
autoras relevantes para este projeto. Isto aconteceu com Lord Clifton, ou A Providéncia,
localizada na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra e que é assinado pela autora de
Christine de Stainville. Este romance parecia perdido, visto que ndo foi encontrado em
nenhum dos catélogos consultados. Foi entdo necessario expandir a pesquisa e o livro foi
achado em catdlogo do Real Gabinete Portugués de Leitura no Rio de Janeiro, como
Christiane de Stainville de autoria de C.E. da C.G. Embora seu nome permaneca uma
incgnita deste projeto, isto permitiu-nos descobrir outras quatro obras desta autora.

Foi através deste romance que se demonstrou que os escritos femininos também
participaram do intercAmbio cultural entre Portugal e Brasil. Percebeu-se entdo a necessidade
de uma pesquisa neste local, comecando pela Fundagcdo Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Nesta foram encontrados textos como Poesias offerecidas &s Senhoras Rio-
Grandenses por sua patricia, de Delfina Benigna da Cunha (1838); a Defesa contra o Sr.
Bernardino Anténio Gomes, publicacdo lisboeta de 1822, por D. Leonor Violante Rosa
Mouréo, bem como Versos, de Maria Rita Chiappe Cadet, de 1870; um interessante texto
escrito pela viscondessa de Jequitinhonha, Maria Angélica de Toledo Marcondes de
Montezuma [187?]; A Lagrima de um Caheté, de Telesilla [Nisia Floresta Brasileira Augusta,
1849]; Algumas traducgdes das linguas franceza, italiana e ingleza por D. Violante Ataliba

Ximenes Bivar e Vellasco [187], baiana; o Memorial para se consultar quando se tratar de

°Sandra Gilbert e Susan Gubar, The madwoman in the Attic. The woman writer and the nineteenth-century
literary imagination. (New Haven: Yale University Press, 1984).
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huma nova Organisacao das Escolas Médicas, offerecido a Sabia consideragdo da Augusta e
Dignissima Assembleia Legislativa de Madame Berthot, parteira, publicado em 1832 e que
traz interessantes reclamacdes sobre o registo de nascimentos, leis relacionadas aos bebés de
escravos e a necessidade do estabelecimento de uma escola de obstetricia. A grande maioria
destes titulos ndo foi adicionada a listagem de fontes para a tese, por terem sido publicadas e
lidas apenas no Brasil, mas referimo-los aqui pois demonstram j& a pluralidade da autoria
feminina.

Em terras brasileiras, foi no Real Gabinete Portugués de Leitura que encontramos e/ou
analisdmos os textos mais relevantes para a pesquisa. Infelizmente, segundo a informacéo da
bibliotecaria responsavel, algumas pecas do acervo foram perdidas ao longo dos anos, e por
isso, algumas das que estavam no catadlogo ndo foram localizadas na biblioteca. No Rio de
Janeiro, também foram consultados o Arquivo Nacional e o Arquivo da Cuaria do Rio de
Janeiro, onde foram procuradas vestigios da vida de algumas autoras. A investigacdo
prosseguiu desta feita na Biblioteca Rio Grandense, em Rio Grande, RS. Nesta biblioteca foi
procurado o romance Pepa de Maria Peregrina de Sousa (1856-57) que segundo o projeto
"Fontes" da FURG - Instituto de Letras e Artes, CNPq e FAPERGS, estaria ai localizado. No
entanto, este romance ndo foi encontrado no catdlogo da biblioteca. Ponderou-se que ou 0
livro foi retirado dali, perdido, ou houve algum equivoco na cataloga¢do do projeto da FURG.

Como muitas autoras da listagem apresentam textos em folhetins, procedeu-se também
a exploracdo de periodicos portugueses, especialmente aqueles que eram escritos para as
mulheres, ou que se denominavam como literdrios e de instrucdo. Alguns dos jornais
investigados foram O jardim litterario (1847), O panorama (1837-1844; 1846-1852), Galeria
Theatral (1849-1850), O Correio das Damas (1836-1852), O toucador (1822), Revista
Universal Lisbonense (1848-1850), Archivo Popular (1837-1843); Gabinete de Leitura,
serdes das familias brazileiras, jornal para todas as classes, sexos e idades (1837-1839); Iris
(1848-1849); Museu Universal (1840-1841), O novo mez de Maria (1839) de Ana de Carmo
Pessoa, O Mosaico (1839), o Gabinete de Litteratura e Bellas Artes (1841) de Antonia
Tarzilla Amazilis Pinto, e ainda muitos outros que ndo trouxeram novas fontes, além dos
periddicos de Antdénia Gertrudes Pusich: A Assembléia Literaria (1849) e a Beneficéncia
(1852). Percebeu-se nestes uma presenca feminina mais forte do que o esperado. N&o apenas
publicavam folhetins, como poemas e cartas, inclusive cartas com contetdos politicos e de
escarnio, sendo que a grande maioria destes textos sdo poesias assinadas por anénimas.

Infelizmente, a escrita feita por mulheres foi durante muitos anos desvalorizada, parte

da razdo de seu esquecimento. A outra parte se da devido ao desaparecimento de escritoras e
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textos, o que dificulta a pesquisa e 0 contato com textos sua produgdo. Apds este longo
periodo de pesquisa descobrimos, portanto, que a autoria feminina no periodo em apreco é
imensamente maior do que pressuposto. Devido a grande quantidade de textos e autoras
dividiu-se a tese em cinco partes, de forma a compreender mais perfeitamente os textos destas
senhoras.

O primeiro capitulo — “Apesar do meu sexo” As autoras — tem como tematica as
mulheres que escreveram durante a primeira metade do século XIX. Trazemos alguns
exemplos de escritoras portuguesas encontradas durante a pesquisa e que permaneceram
desconhecidas até agora, bem como as informag6es biograficas recolhidas. Foi também aqui
que procurdmos inserir estas mulheres no contexto histérico portugués do qual fazem parte. O
grande numero de autoras, cerca de 90, ndo permitiu que todas fossem elencadas neste
capitulo, mas os exemplos mais marcantes surgem para demonstrar que a producédo de autoria
feminina, embora maioritariamente feita por mulheres da fidalguia, ndo era exclusiva desse
grupo social.

Anxiety of Autorship, o segundo capitulo, & mais tedrico do que o anterior. Manejando
do conceito de Gubar e Gilbert e de outras criticas literarias feministas, transporta-o para
Portugal, revelando exemplos desta ansiedade também nas portuguesas e/ou brasileiras.

Em “Vou sagrar a minha lyra”: As obras focamo-nos nas fontes primérias em si,
separando-as nos géneros literarios escolhidos pelas autoras, bem como nas plataformas em
que optaram por publicar. Este capitulo pretende demonstrar que os textos femininos nao
eram uniformes em estilo nem restritos a um tipo de publicacdo. As fontes encontradas variam
entre cartas publicadas postumamente ou ainda manuscritas, memorias, cartas para jornais,
poesia, romances, folhetins, traduces e textos de historia, para nomear s6 algumas.

O quarto capitulo é reservado as tematicas abordadas pelas autoras, bem como as suas
opinides sobre diversos assuntos. Em O que dizem? O que querem? foram analisados o0s
conteudos das obras feitas por mulheres na primeira metade do século XIX, separando-as nos
seus topicos mais relevantes: o amor, o casamento, a seducdo, a maternidade, a educacgéo e
outros assuntos relevantes.

Por fim, o capitulo cinco, “Circulo intimo de suas amigas”: A aceita¢do das obras,
tem como foco principal o publico receptor dos textos femininos, bem como sua presenca no
Brasil. Quem os lia? Que obras atravessaram 0 oceano? Quais as autoras que o fizeram?
Assim, pretende-se fazer um paralelo entre a obra de autoria feminina portuguesa e brasileira,

visto que apesar da separacao formal, as relacdes entre os dois paises ainda eram intensas.
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Sendo um dos proposito deste trabalho foi a criacdo de uma listagem de autoras, esta
surge no Anexo I, no qual sdo elencadas todas as escritoras portuguesas da primeira metade
do século XIX, bem como as anénimas, que foi possivel localizar. Junto a elas, registam-se
informacdes biogréaficas, suas obras, seus bidgrafos, bem como as fontes destas informagdes.

O Anexo Il, por sua vez, consta da transcricdo parcial de cartas de ou sobre D.
Augusta Franzini, filha de Marino Miguel Franzini, que revelam ndo apenas as opinides e
medos da escritora quanto a sua situacdo pessoal, como também o seu desejo de influenciar a
opinido do puablico sobre este caso, por meio de suas memdrias. Os dois anexos seguintes
foram adicionados devido ao dificil acesso da grande maioria das fontes utilizadas para este
trabalho. No Anexo Il encontram-se as diversas introduc6es analisadas no primeiro capitulo e

no Anexo IV as cartas publicadas no periodico Astro da Lusitania.

O trabalho que aqui apresentamos nasceu de um interesse pela autoria feminina, que
sO6 tem vindo a crescer com 0 contato com estes textos. Esperamos que por meio desta
contribuicdo alguns destes nomes deixem de permanecer na surdina da histéria. Porque estas
mulheres existiram enquanto escritoras e lutaram através da pena, das formas mais sultis,
contra uma sociedade que as impedia de se expressar. E, como este trabalho procura

demonstrar, ainda assim, produziam de forma constante e valorosa.
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Capitulo 1. Apesar do meu sexo: Escritoras portuguesas

da primeira metade do século XIX



"Convencida de quanto sdo limitados os
meus predicados literarios, nunca tive a
pertencdo de aspirar & celebridade de
authora, para assim tornar conhecido o0 meu

nome, mas um motivo particular me

obrigou a pegar na penna"™.

O campo da historia das mulheres tem vindo a colocar a necessidade de dar a elas,
mulheres, espaco dentro da historiografia; ndo apenas como espectadoras dos acontecimentos,
mas também como atoras na sua formacdo. Os estudos literarios, por sua vez, ja se tém
debrucgado sobre as palavras deixadas por portuguesas ao longo da histéria; mas ainda sdo
poucas as obras de autoria feminina que foram descobertas e séo, por conseguinte, conhecidas
pelo publico leitor luséfono contemporaneo. Este trabalho procura preencher lacunas na
historia de Portugal e na sua historia literaria, geradas, em boa parte, pela auséncia de nomes e
pseudénimos femininos portugueses no canone literario.

Pretende-se neste capitulo inventariar e identificar as autoras portuguesas da primeira
metade do século XIX, as quais foram localizadas em listagens de autoria, em catalogos de
bibliotecas portuguesas e brasileiras, bem como em textos publicados em periédicos, em
obras ai anunciadas, em dicionarios, etc. Descobrimos por entre diversos arquivos e
bibliotecas de Portugal e do Brasil, autoras até agora desconhecidas ou pouco referenciadas.
Com o proposito de desvenda-las, pesquisamos em diversos registos paroquiais, sejam de
batismo, casamento ou 6bito, procurando confirmar dados ja referenciados ou encontrar novas
informacdes. Ainda assim, muitas das escritoras aqui analisadas permanecem quase
incégnitas. De outras, porém, encontramos rastros de sua vida familiar, seja por registos
proprios ou de seus contemporaneos. Outras vezes, uma pesquisa profunda em arquivos
permitiu descobrir novas informacdes, possibilitando assim novos questionamentos sobre suas

vidas.

1. Mulheres que escreveram antes do século XI1X

Na historia da literatura portuguesa surgem varios nomes femininos, embora se

apresentem como excegdes nas epocas em que viveram. Desde os textos da infanta D. Maria
(1521-1577) e suas célebres damas, entre elas Publia Hortensia de Castro (1548-1595); ou de

C. E. da C. G., Christina de Stainville ou os effeitos da boa ou ma educacéo Tomo Il (Lisboa: Typografia de J.
J. de Salles, 1849), v.

14



famosas freiras escritoras — Soror Violante do Céu (1607-1693), Soror Maria do Céu (1658-
1753) e Soror Madalena da Gléria (1672-1688); de Marianas — Mariana da Luna (?-?) e
Mariana Vitoria Talaia Colaco de Castelo Branco (?-1783); de Leonores — a marquesa de
Alorna, D. Leonor de Almeida Portugal Lorena e Lencastre (1750- 1839) e D. Leonor da
Fonseca Pimentel (1752-1833), a “portuguesa de Napoles”; de Teresas —Teresa Margarida da
Silva e Orta (1711-1793) e Teresa de Melo Breyner, a condessa de Vimieiro (1739-depois
1798); ou de Joanas — Joana da Gama (1520-1585) e Joana de Lencastre e Forjaz (1745-7).
Com seu reforco no século XIX, a presenca de mulheres no campo literario passou a ser mais
aceite, visto que a partir das extensas obras de Anténia Gertrudes Pusich (1805-1883),
Guiomar Torrezdo (1844-1898) e Maria Amalia Vaz de Carvalho (1847-1921), o texto
feminino passou a ganhar espaco e valor na literatura portuguesa.

Embora possamos listar um grande numero de jovens e senhoras que escreveram em
Portugal, porque menciondmos apenas algumas, € um fato que poucas sdo aquelas que
aparecem no canone literario portugués. Para Fabio Mario da Silva, a:

exclusdo das autoras do canone literario €, até certo porto, compreensivel
dado o seu tardio acesso a escolariza¢do; no entanto, 0 que se nota na maior
parte das histérias da literatura ocidentais é um desprestigio constante da
producdo literdria de autoria feminina, que parece continuamente deixar as
mulheres escritoras & margem da literatura oficial.?

O autor também percebe que ha um maior interesse por autoras do século XX,
negligenciando-se os textos anteriores aos das grandes feministas e poetisas contemporaneas®.

Embora suas obras tenham sido marcantes para a literatura feminina, tendo permitido,
devido ao seu sucesso, a entrada de outras mulheres no meio literario, percebe-se que, ao
longo da primeira metade do XIX, seu espaco nas Letras vinha-se expandindo de forma
gradual. Menos conhecidas mas ndo menos valiosas, as escritoras deste periodo vém ainda de
meios sociais abastados, capazes de lhes garantirem o estudo e o contato com as Letras,
embora ja se observe, neste periodo, uma ligeira transformacdo, visto que algumas precisam
do dinheiro da publicagdo para sustento seu e de seus filhos, enquanto que outras obtiveram
através da atividade literaria maior conforto fisico e econémico.

O final do século XVI1II foi o periodo percebido por Virginia Woolf como 0 momento
no qual as inglesas comecaram a escrever®. Isto também se verifica em Portugal, mas a

publicacdo ndo era ainda comum, ou sequer, o principal objetivo. Estas mulheres, na sua

’Fabio Mario da Silva, A autoria feminina na literatura portuguesa. Reflexdes sobre as teorias do Canone
(Lisboa: Edic6es Colibri, 2014), 13.

*Ibidem, 15.

*Virginia Woolf. ‘A Room of One's Own’, in Selected works of Virginia Woolf. (London: Wordsworth, 2007),
603.
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maioria poetas ou memorialista, tinham em comum uma educagdo ainda muito ligada a
religido, escreviam textos religiosos e poesia, uma producao aliada as luzes e aos salGes, e ndo
ao meio literdrio a que se refere Woolf. Este s6 é verdadeiramente alcancado pelas
portuguesas na segunda metade do Oitocentos.

Um exemplo de mulher letrada do século XVIII é o de D. Teresa da Melo Breyner,
condessa de Vimieiro. Raquel de Bello Vasquez observou na familia desta senhora,
genealogicamente ligada a familia da marquesa de Alorna e da viscondessa de Balseméo,
assim como da condessa de Atouguia, uma tradicdo de apurada educacdo feminina. Para
Bello-Vasquez,

o facto de [D. Teresa] usufruir de uma educagdo muito por cima da média
das mulheres portuguesas da primeira nobreza, e mesmo superior a de
muitos homens desta mesma classe social: coloca a possibilidade da
existéncia de uma certa tradicdo, em determinadas casas nobres, de formagéo
dos seus membros, incluidas as mulheres (ou particularmente as mulheres).

E claro que, como lembra a mesma especialista, a propria nobreza aristocratica nao
tinha por habito providenciar grande instrucdo escolar as suas filhas, e a formacédo oferecida a
D. Teresa por Francisco José Freire, o célebre Candido Lusitano, demonstra que esta familia
valorizava as jovens que tinham acesso ao latim e as ciéncias (ambos aprendidos por D.
Teresa).

As nobres exerciam maior poder sobre a sociedade do que as burguesas ou
trabalhadoras. Bello-Vasquez descreve um poder na sombra exercido por senhoras como a
condessa de Vimieiro, atuando ndo apenas no plano intelectual, mas também na corte®, como
fez a marquesa de Alorna. D. Teresa de Melo Breyner, em carta citada por Bello Vasquez,
afirma:

Eu vivi sempre na Corte aprendendo nos outros aquilo, de que devia
acautellarme, e tanto me servio isso, que pelo silencio, a que condenei as m®
trovas, consegui ndo perder o conceito de pecoas serias, g quem ouvi
algumas vezes: p. 'mim, mulher que faz versos tem perdido tudo’.

*Raquel Bello Vasquez, Mulheres do século XVIII. A Condessa de Vimieiro (Lisboa: Ed. Ela por Ela, 2006), 10.
®Ibidem, 124.

"Estremoz, 22 de outubro de 1770, cf. Raquel de Bello Vasquez ““Dd uma risada quando ouvires..." -
transgressdo e ocultamento em Teresa de Melo Breyner.’in Mulheres mas. Percep¢do e Representacées da
Mulher Transgressora no Mundo Luso-Hispanico (vol. 1), org. por Ana Maria da Costa Toscano e Shelley
Godsland (Porto: Edi¢Bes Universidade Fernando Pessoa, 2004), 171. (Italicos do original; abreviatura nédo
desdobrada no original).
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Ou seja, em Lisboa®, com a mais alta aristocracia portuguesa, D. Teresa aprendeu o
que podia e o que ndo podia fazer; e a escrita é precisamente uma das atividades que devia ser
moderada por ser uma subversdo, um acesso a um campo arbitrariamente masculino. Por mais
sébia que fosse, uma senhora pertencia a esfera do privado - a casa - e ndo ao ambito publico
da publicidade e da fama, consequéncias de uma publicag&o.

Uma outra Teresa, D. Teresa Margarida da Silva e Orta, também com obra importante
no século XVIII, foi a autora daquele que é considerado o primeiro romance brasileiro (e
primeiro romance de autoria feminina de lingua portuguesa): Aventura de Dio6fanes, um relato
da vida do rei de Tebas, Didfanes, sua esposa e sua filha, Hemirena, cujo barco naufraga a
caminho do casamento de Hemirena. Os reis e sua filha acabam escravizados e a familia
separada. O romance narra as peripécias vividas por esta familia, mas a autora aproveita o
espaco textual para uma reflexdo sobre o que seria um bom governo, uma boa educacéo
feminina e a importancia do estudo das ciéncias para ambos 0s sexos, entre outros temas. O
livro, cujo titulo original é Maximas de Virtude e Formosura com que Didfanes, Climenéia e
Hemirena, Principes de Tebas venceram os mais apertados lances da desgraca, de Doroteia
Engrassia Tavareda Dalmira®, foi publicado em 1753, no mesmo ano em que safa dos prelos a
Reflex&@o sobre a vaidade dos homens, de seu irmdo Matias Aires. No entanto, as M&ximas de
Virtude e Formosura haviam demorado trés anos entre 0 envio para 0S censores e a
publicacdo™.

Teresa Margarida foi educada num convento, onde teria aprendido mdsica, poesia e
astronomia. Nascida em S&o Paulo em 1711, filha de um imigrante portugués que havia
enriquecido na colbnia, veio a Lisboa em 1716. Seu pai, José Ramos da Silva, optou por
mandar as duas filhas para o convento. N&o aceitando a imposicao paterna, Teresa Margarida

fugiu aos 16 anos e casou-se a contragosto da familia. Teria sido apds o matriménio que a

®Na época, a palavra corte tanto significava corte régia (o ambiente do palécio, o ambiente cortesio) como a
capital de um pais.

Em edicéo de 1945, Rui Bloem demonstra como o anagrama Doroteia Engrassia Tavareda Dalmira encaixa
perfeitamente no nome Teresa Margarida da Silva e Orta. Ainda assim, alguns leitores de sua obra, e mesmo um
de seus editores, propdem a autoria de Alexandre de Gusmao. Nao acreditam que a obra possa ter sido escrita
por uma mulher, pois mulheres ndo teriam talento para tal. Isto ndo aconteceu s6 com D. Teresa Margarida,
sendo o caso mais conhecido o de Mary Shelley (1797-1851), casada com Percy Shelley (1792-1822). Segundo
contemporaneos da filha de Mary Wollstonecraft (1759-1797), o autor Frankenstein, seria o marido, e ndo a
jovem. Cf. Teresa Margarida da Silva e Orta; Aventuras de Diofanes, Prefacio e estudo bibliografico de Rui
Bloem (Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1945). Sobre a obra de Mary Shelley, sua relacdo com sua mée e a
aceitacdo da sua obra: Mary Poovey, The Proper Lady or the Woman Writer: lIdeology as Style in the Works of
Mary Wollstonescraft, Mary Shelley and Jane Austen. (Chicago: The University of Chicago Press, 1985).
lOConcei(;éo Flores e Maria Arisnete Camara de Morais. ‘Tecendo a histéria das mulheres no século XVIII:
Teresa Margarida da Silva e Orta’. In: Congresso Brasileiro de Histéria da Educacdo. 2°. Anais. (Natal: Editora
de Arte e Cultura da UFRN, 2002), 5.
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autora teve contato com a filosofia das Luzes e a ciéncia'’. Frequentadora da corte, Teresa
Margarida da Silva e Orta e seu marido, Pedro Jansen, tinham amigos influentes, entre os
quais se contavam Alexandre de Gusmao, Matias Aires, irméo de D. Teresa, e o infante D.
Manuel, que foi padrinho de dois de seus filhos.

Aventuras de Didfanes, de Teresa Margarida da Silva e Orta apresenta no seu rol de
personagens uma donzela, que pela necessidade de defender a sua honra, se veste com trajes
masculinos e nao revela o seu sexo nem mesmo aquela que ‘o’ trata como mée™?. Conceicao
Flores vé o romance de Teresa Margarida como um "pretexto para apresentar a filosofia das
luzes", no qual as mulheres sio porta-vozes da defesa da educacéo de seu sexo®®. De facto, ao
longo do texto, Teresa Silva e Orta ndo defende apenas que 0 sexo feminino tenha acesso ao
estudo, mas que todos os suditos de um soberano tenham direito a escolarizagdo, como sera
visto no topico seguinte.

Este romance trata da questdo do poder feminino, tendo sido escrito num momento
historico particular, uma vez que uma mulher, D. Maria |, ascendia ao trono do império
portugués. Logo, ndo € estranho que se dedique a realeza como feminina, através da imagem
de boas e sabias rainhas. A simples existéncia deste romance demonstra ja um inicial interesse

e valorizacdo do gosto pelas ciéncias e pelo estudo por parte das portuguesas.

2. Acerca dos lugares e papéis femininos em finais do século XVIII e inicios do

século XIX

Ao escrevermos a historia das mulheres portuguesas da primeira metade do século
XIX, é necessario contextualizar o significado de feminilidade ao longo dos séculos, ou seja, a
forma como se perspectivava e definia “a mulher” através dos tempos. Sabemos que sdo
poucas a definirem-se a si proprias até a contemporaneidade, visto que poucas tiveram
oportunidades de pegar a pena e deixar suas reflexdes sobre sua posicdo na sociedade, tal
como fez, tdo precocemente, Christine de Pizan (1364-1430).

Por conta dos escritores medievais, ou ainda, por anteriores tais como 0s grandes

filosofos gregos, a “mulher” — aqui propositalmente no singular — foi relacionada ao mal, a

Conceicdo Flores, As Aventuras de Teresa Margarida da Silva e Orta em terras de Brasil e Portugal. (Natal:
Opcéo gréafica e editora, 2006), 69-70.

2Coincidentemente, esta é sua mée, cujo tempo e trabalho escravo modificaram de tal forma que Hermirena néo
reconhece. Sobre o travestismo na autoria feminina da primeira metade do século XIX, vide capitulo 4.
BConceicio Flores, “Autoria feminina na literatura portuguesa ”, in Anais do XXII Congresso Internacional da
ABRAPLIP. (Salvador, 2011), 4.
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sexualidade e a seducdo. Esta imagem negativa que polariza com o seu contrério na figura de
Maria, também propagada pela religido medieval, acompanhou as mulheres ao longo dos
séculos e a ela se reduz grande parte das justificativas da inferioridade feminina.

Isto ndo foi uma criacdo da Igreja nem do Renascimento, visto que desde a
Antiguidade as mulheres foram vistas tanto como figuras positivas (deusas da fecundidade e
da sabedoria quanto homens incompletos (Aristoteles). O feminino é frequentemente
relacionado a natureza, com poderes de cura e de previsdo do futuro. Sua dualidade, e sua
relagdo tanto com o bem quanto com o mal, faz com que ela permaneca “para 0 homem um
constante enigma” afirma Jean Delumeau™.

Dando a vida através da maternidade, as mulheres repelem os homens através de seus
odores e secrecdes, “pelas expulsdes do parto”™. Logo, 0 proprio momento em que nasce a
crianca faz delas dualidade: vida e morte representadas por um mesmo momento, uma mesma
acdo. ‘A mulher’ é a deusa-mae, a terra que da a vida e na qual acaba a vida. Um exemplo
desta imagem feminina sdo as Parcas, trés deusas que determinavam o curso da vida através
de seus fios.

Delumeau afirma ainda que o “homem jamais ¢ vencedor no duelo sexual. A mulher
lhe ¢ “fatal’”®, esposa ou amante, o homem deve se defender dela, visto que foi nela que ele
encontrou “um responsavel para o sofrimento, para o malogro, para o desaparecimento do
paraiso terrestre”!’.

O cristianismo, entdo, ndo criou este medo, ele apenas o incorporou. Mas a imagem
passada pela Igreja Catdlica difere daquela transmitida por Jesus, que aceitava a presenca das
mulheres e as associava a pregacdo da Boa Nova. Foi Sdo Paulo que determinou que as
mulheres ndo devem falar nas assembleias e a partir dele surgiram as interpretagdes
“masculinizastes” do Génesis. Tais como a de Santo Ambrosio que denigre o casamento e
exalta a virgindade. Ou S&o Jerdbnimo que via o casamento como um dom do pecado ao ver a
unido matrimonial como sindénimo de unido carnal. O desejo € “turvo”, insaciavel, ruim®®,

Para Santo Agostinho a alma era assexuada (espiritual), enquanto o corpo sexuado. A
separagdo corpo e espirito impde um obstaculo para que a mulher alcance o paraiso, j& que a

mulher é carne. Logo, ela é inferior e por isso, deve ser submissa.

!4Jean Delumeau, A histéria do medo no Ocidente. (S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989 [1978]), 311.
15| h;
Ibidem, 311.
"Ibidem, 313.
YIbidem, 314.
®Ibidem, 315-316.
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Sdo Tomas de Aquino, por sua vez, acreditava que as mulheres sdo mais imperfeitas
que os homens, machos deficientes que precisam da tutela masculina Apenas o homem tem
um papel na geracdo, sendo que a mulher é apenas um receptaculo, logo, existe apenas um
sexo, e a mulher € um macho deficiente, um macho incompleto.

A diabolizagdo da mulher que vem com a Idade Média, é, entdo, apenas uma
sequéncia das opinides j& fortemente deixadas pelos gregos e pelos religiosos. Muitos textos
apresentam a mulher como uma Vvild, predestinada ao mal. O De Planctu Ecclesiae, do
franciscano Alvaro Pelayo, por exemplo, contem um longo catalogo de 102 vicios das
mulheres, entre elas: a mulher era mée do pecado, ministra da idolatria e os maridos deveriam
sempre duvidar de suas esposas'®.

Notamos aqui 0 quanto a visdo da feminilidade era entdo, e continuou sendo, dualista.
Mas ndo sdo apenas os religiosos que perpetuaram este discurso de inferioridade e
maleficéncia feminina. A medicina d& a elas uma deficiéncia fisica, além de moral. Rabelais,
escritor, padre e médico francés do século XVI, faz da mulher um ser lascivo, desobediente,
indiscreto e curioso. As mulheres necessitam de protecdo. Sdo frageis, precisam ter bons pais
e uma boa educacdo, quando casadas cabe ao marido cuidar delas, mas sem tirania, pois isto
causaria traicdo®. Ja para Ambroise Paré, cirurgido francés, a “imbecilidade” da natureza
feminina ndo permite que ela consiga expelir os érgdos sexuais, como faz 0 homem. A mulher
gravida de menino fica mais robusta, mais viva. Mas o0 sexo do bébe é de inspiracdo divina,
logo o pai ndo deve culpar a mde quando nasce uma menina. Os juristas também tiveram
grande importancia na perpetuacdo da suposta inferioridade feminina ao descrevé-las como o
sexo fragil e, logo, incapaz de ter direitos, que sdo passados ao marido.

Concordante com estes pensamentos sdo as Malicias das Mulheres. Estes textos
existiram durante varios séculos, por varios autores homens e mulheres, mas as razfes da
suposta “malicia” feminina foram sempre as mesmas, tendo sido repetidas obra apos obra até
0 século X1X, como veremos no capitulo 4.

A discussédo sobre a capacidade feminina de aprendizagem, e sua inferioridade, eram
também uma questdo relevante para os autores portugueses. Luis Antdnio Verney foi um dos
que observou a necessidade de dar alguma formacdo as mulheres. Para o autor, elas
“deveriam ter uma educacdo basica, independente de sua posicao social”?. Verney via a

importancia de toda uma gama de conteddos, desde a doutrina catélica, leitura, escrita e

Delumeau, A histéria do medo no Ocidente, 323-326.

“Ibidem, 331.

“Jod0 Luis Lisboa e Tiago C. P. dos Reis Miranda, ‘A cultura escrita nos espagos privados’ in Histéria da Vida
Privada em Portugal: a idade moderna vol. 2, org. de José Mattoso (Lisboa: Temas e Debates, 2011), 356.
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ortografia até a Historia sacra, grega, romana e portuguesa. O autor aprova o ensino da danga
e do latim (este para freiras), mas olha com reservas o canto e 0s instrumentos®.

Ja Rodrigues da Costa, que para Jodo Luis Lisboa e Tiago C. P. dos Reis Miranda
“troca da educacdo feminina”, discordava do acesso das mulheres a educac;ﬁozs, enquanto
Cavaleiro de Oliveira, Francisco Xavier de Oliveira, ndo gostava de mulheres sabias®* e
Ribeiro Sanches opunha-se ao envio de filhas aos conventos para serem educadas, bem como
da vinda de senhoras estrangeiras para educa-las?®>. Cabe lembrar, no entanto, que
independentemente do que estes autores veem como necessario ou ndo ser aprendido pelo
sexo feminino, nas palavras de Maria Antonia Lopes, a “mulher em si ndo interessa”, visto

que a necessidade de ser ensinada surge de sua funcdo como companheira do homem?.

Assim inferiorizadas, ndo é estranho que ndo lhes fosse permitida uma formacéo
completa. Christine de Pizan j& lembrava que também as mulheres deveriam ter o acesso as
ciéncias, visto também elas terem capacidade de compreensdo. No entanto, até ao século XIX,
foram poucas as que puderam estudar. Segundo Claude Dulong, “as mulheres cultas, do
século XVI ao século XVIII, sdo as que o quiseram ser, aproveitando todas as possibilidades
que passavam ao seu alcance, usando da asticia para se instruirem”?’. A influéncia paterna é
outra caracteristica frequente em casos de senhoras que tiveram acesso as letras e as artes ao
longo da Historia.

A cultura das letras ja demonstrava a necessidade da formacéo para as senhoras da
aristocracia, visto que era uma “exigencia inexcusable para regenerar la sociedad”, nas
palavras de Ménica Bolufer, e logo fundamental para seu papel de mae e esposa®. Tanto
homens quanto mulheres escreveram sobre o assunto, como veremos, mas Mary
Wollstonecraft foi uma das que mais reivindicou a educacdo feminina. Wollstonecraft refuta o
classico Emilio de Rousseau e comp6e uma forte defesa da feminilidade que faz a autora ser

considerada por muitos a primeira feminista inglesa. Em Vindications of the rights of women,

*’Maria Anténia Lopes, Mulheres, Espaco e Sociabilidade: A transformacao dos papéis femininos em Portugal &
luz de fontes literarias (segunda metade do século XVIII) (Lisboa: Livros Horizonte, 1989), 94.

Lisboa e Miranda. ‘A cultura escrita nos espagos privados’, 357.

?LLopes, Mulheres Espago e Sociabilidades, 94. E Lisboa e Miranda. ‘A cultura escrita nos espagos privados’,
356.

opes, Mulheres Espago e Sociabilidades, 95.

*Ibidem, 95.

#Claude Dulong, ‘Da conversago a criagio’. In Duby, George: Perrot, Michelle (coord.). Histéria das mulheres
no ocidente Vol 3. (Porto: Edi¢cBes Afrontamento, 1991), 473.

Moénica Bolufer, Mujeres e llustracién. La construccién de la feminilidad en la Espafia del siglo XVIII.
(Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, 1998), 144,
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a proto-feminista®® frisou que a educacio (falhada) feminina é fruto de um desejo masculino,
ainda que inconsciente; visto serem os homens quem decidem que estas devem aprender e
tudo o que é escolhido para ser aprendido por elas ndo foge as vontades masculinas.

As obras de Rosseau que se referem a educagédo feminina, o j& mencionado Emilio e A
nova Heloisa, propem uma formacdo feminina que, para Wollstonescraft, apenas serve para
tornar a mulher mais incapaz. Ao contrario do fildsofo francés, a inglesa acredita que o seu
sexo tem a capacidade de conhecimento e que o cultivo do saber e da atividade fisica sdo
necessarios para a formacdo de uma boa cidada. Wollstonecraft deseja o desenvolvimento das
aptiddes do corpo e da alma feminina, recomendando em suas apaixonadas Vindications tanto
0 que deve fazer parte do curriculo ensinado as mulheres, quanto aos esportes que deveriam
praticar, excitando a mente e fazendo-se sabias, a0 mesmo tempo que exercitando seu corpo,
fugindo assim da debilidade fisica imposta pela educagédo a que eram forcadas.

Ainda que Portugal do século XVIII ndo tenha tido uma defensora tdo ardua sobre o
que deveria ser ensinado as mulheres, e que a obra da autora inglesa s6 tenha vindo a ser
traduzida para o portugués por Nisia Floresta Brasileira Augusta em Direitos das Mulheres e
Injusticas dos Homens de 1832°°, em grande parte devido & razdo de seu deliberado
apagamento, na propria Inglaterra (a descoberta de que a filha fora concebida fora do
casamento foi determinante) algumas senhoras portuguesas discorreram sobre 0 assunto.

A j& mencionada obra de Teresa Margarida da Silva e Orta, por exemplo, da voz a
duas de suas personagens femininas em Maximas de Virtude e Formosura, ou Aventuras de
Diofanes, como o texto serd aqui referido, que fala sobre a educacdo das mulheres e de
representantes femininas no governo. Percebe-se através da obra a importancia dada a ciéncia
experimental®, além da conviccao e defesa da igualdade entre os sexos.

E na voz de Climenéia, esposa de Di6fanes, que a escritora preconiza o estudo das
ciéncias: "NOs [mulheres] ndo temos a profissao das ciéncias nem obrigacdo de sermos sabias;
mas também ndo fizemos votos de sermos ignorantes. 3 . Parece concordar com

Wollstonecraft, visto que para Orta ndo ha mais membros do sexo feminino nos campos

*Devido ao fato de o feminismo como movimento ainda ndo existir neste periodo, optamos pelo uso do termo
protofeminista em relacdo a autora que o influenciou.

“OEsta obra &, no entanto, uma adaptacao, e ndo verdadeiramente uma traducéo, visto que Nisia Floresta adiciona
suas opinides e adequa o pensamento de Woolstonecraft a realidade brasileira. Nisia Floresta Brasileira Augusta,
Direitos das Mulheres e Injusticas dos Homens. (S&o Paulo: Ed. Cortez, 1989 [1832]).

*150fia de Melo Araujo, Aventuras de Didfanes, de Teresa Margarida da Silva e Orta - Ideais de Climenéia e
Diofanes a luz dos tempos. Revista da Faculdade de Letras- Linguas e Literaturas. Il Série. Vol XXIII, (Porto,
2008).

%Teresa Margarida da Silva e Orta, ‘Méximas de Virtude e Formosura’. In. Obra Reunida (Rio de Janeiro:
Graphia Ed. Sério Revisdes, 1993), 90.
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cientificos porque as escolas pertencem aos homens*. E continua, "n&o digo que sejam sabias
como as Musas e Sibilas: mas que conforme sua esfera, e possibilidade, se apliquem as
ciéncias, e ao que sirva para a boa direcio dos costumes"*.

O estudo €, entdo, uma defesa dos bons costumes, visto que a falta de ocupacdes leva a
mulher a vaidade. Este defeito feminino é culpa do dcio, mas também dos pais que nédo
permitem as filhas outra preocupacao que ndo sua aparéncia. Assim, Climenéia aconselha que

as méaes eduquem suas filhas nesta area e nédo lhes permitam viver na inagéo:

Vs, as serranas, que ndo podeis instruir as filhas nas ciéncias, basta que nao
as deixeis viver ociosas, pois é tdo precioso o costuma-las com o trabalho
cotidiano, como ao lavrador o arado, e ao militar as armas.®

O trabalho da mente € bom, e ndo a vaidade. A leitura e a educagdo tornam as
mulheres sabias, enquanto aquelas que sé se interessam pela beleza e pelos enfeites

representam aquilo que Climenéia condena nas senhoras da corte:

Ha mulheres na Corte, que em oitenta anos, que viveram, nunca tiveram
mais aplicacdo que a dos seus enfeites; e é cousa lastimosa que deixemos de
enriquecer-nos dos conhecimentos necessarios com a leitura de bons livros,
que sdo companheiros sabios de honesta conversac&o.*

N&o apenas Climenéia representa a defesa das capacidades femininas, como também
Hemirena, que para Cardoso, em tese de doutoramento sobre o romance, é: "a filha dedicada e
respeitosa, modelo da conciliadora familiar, a0 mesmo tempo em que se mostra uma figura
firme e resistente ao poder de pessoas que a queriam dominar, quer pela forca, que pelo
amor"®’. Assim, a autora relaciona Hemirena com Antigona, Andromeda e Esther.

A filha e aquela que encontra a mde em uma caverna, a salva da prisdo e a encontra

ap6s um segundo naufragio®®; é uma defensora. A narracdo de Aventuras de Diéfanes,

%3"N3o resplandece em todas a luz brilhante das ciéncias; porque eles ocupam as aulas, e que ndo teriam lugar, se
elas a freqlientassem, pois temos igualdade de almas, e 0 mesmo direito aos conhecimentos necessarios". Orta,
Méaximas de Virtude e Formosura, 92.

*Ibidem, 90.

*|bidem, 90.

*Ibidem, 90.

%Beatriz Amazonas Cardoso “Eu sou mulher e no tenho a pena de homero". Theresa Margarida da Silva e
Orta e as origens da escritura feminina portuguesa. (Tese de Doutoramento, Universidade de S&o Paulo, 2009).
203.

%80s naufragios sdo constantes ao longo da obra. E um naufragio que leva a familia a se tornarem escravos, mais
tarde o navio em que estavam Climenéia, Hemirena e seu noivo disfargado também naufraga. Outro naufragio é
0 que atrasa a procura de Arnesto por sua prometida. Conceicdo Flores percebe a importancia da tematica do
exilio na obra da autora, que também parece ser frequente na propria vida da autora. Conceig@o Flores, ‘Viagem
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descreve-a como forte, sendo que “[n]4o parecia Belino®® dama delicada."*. Ao travestir-se,
como forma de defesa de sua virtude*', também participa da guerra, mas, casta e virtuosa,
Hemirena, ou Belino seu nome masculino, foge a qualquer tentagdo. Contudo, como percebe
Beatriz Amazonas Cardoso, ao encontrar mée, pai e noivo, sua voz é silenciada dentro do
texto, "Hemirena é construida no correr da historia, pela transformacdo do discurso das
lagrimas para o discurso do siléncio"*.

Na analise de Sofia de Melo Araujo, o romance de Teresa Margarida da Silva e Orta
ilustra uma mulher ideal, misto de qualidades femininas e masculinas*’. Hemirena é tanto
bela, leal e carinhosa quanto forte, valente e heroica; assim, a personagem representa nao
somente o feminino perfeito, mas também o soberano completo. Sendo filha do séabio
Diofanes, que ensina principes na arte de governar, e por apresentar as caracteristicas que ha
de melhor na humanidade, Hemirena pode ser uma boa rainha.

O que a autora demonstra é que as mulheres possuem capacidade de compreensdo,
logo, poderiam aprender. Para além disto, aqui temos uma mulher a reclamar para si e suas
conterraneas o direito ao conhecimento. Orta coloca na voz de Hemirena um desejo proprio;
que as mulheres sejam reconhecidas pelas suas capacidades. O momento em que escreveu a
obra, o reinado de D. Maria I, indica também que ela defende a capacidade feminina para o
governo.

A espanhola Josefa Amar y Borbdn (1749-1833) também reclamou para seu sexo o
direito a educacdo, em Discurso sobre la educacion fisica y moral de las mujeres de 1790.
Segundo Monica Bolufer a sua obra “trazaba un arco légico que concluia por aceptar como
necesaria la desigualdad de los sexos en sus ocupaciones y poderes”, mas que a0 mesmo
tempo percebia que “hombres y mujeres posefan los mismos talentos™*. Conforme Ana Maria

Sixto Barcia, no entanto, a autora acreditava que a educacdo dada as mulheres deveria ser

e Exilio: Consideragdes em torno da Obra de Margarida da Silva e Orta’. Anais do XXIII Congresso
Internacional da ABRAPLIP. (S&o Luis, 2011).

*Belino foi 0 nome escolhido por Hemirena travestida.

“*Orta, Méximas de Virtude e Formosura, 154.

“"N&o me culpeis o haver usado da dissimulagdo de tais vestidos; porque com os maiores trabalhos, e desgragas,
que acontecem as mulheres, sdo originados pelos enganos dos homens, que os cegos de amor, ou de seus
desordenados costumes, lhes prendem a liberdade, e as encaminham aos precipicios, pareceu-me que SO
escondendo-me assim aos ssus o0lhos, caminharia com menos riscos”. Ibidem, 144-145,

“2Cardoso “Eu sou mulher e ndo tenho a pena de homero", 208.

**Aradjo, Aventuras de Di6fanes, de Teresa Margarida da Silva e Orta , 110.

“Bolufer, Mujeres e lllustracién, 117-118.
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centrada na sua funcéo social*

. Outra espanhola a defender que “vuestras almas son iguales a
las del sexo que as quiere tiranizar” foi Inés Joyes y Blake (1731-1808)“.

Durante o século XVIII a educacdo feminina era raramente feita em escolas, sendo o
exemplo dos colégios das Ursulinas, uma das primeiras instituicbes que tiveram como
propdsito o ensino exclusivo de jovens senhoras. A Ordem, fundada no século XVI1, chegou a
Portugal s6 em Setecentos, onde pouco se expandiu. Entre 1748 e 1785 funcionavam apenas
trés colégios, o de Pereira, proximo a Coimbra, que fora o primeiro, o de Viana do Castelo e 0
de Braga®’.

Para Jodo Luis Lisboa e Tiago C. P. dos Reis Miranda, é com a acao desta instituicdo
que surgem novos projetos de educacdo elementar para as meninas*®. Nestes locais, a
educacdo seguia modelos de moralidade e castidade, formando ndo mulheres sabias, mas sim
boas esposas*®. Segundo Irene Vaquinhas, referindo-se ja a segunda metade de Oitocentos, as
alunas das Ursulinas eram parte de uma elite, visto ser uma instituicio com mensalidades
elevadas, ainda que recebessem alunas ‘gratuitas’. O colégio de Coimbra, especificamente,
era repleto de filhas de lentes da Universidade®, mas as alunas provinham de todo o pais®.

Apesar de poucos, podemos perceber a importancia dos colégios das Ursulinas para a
formacdo da elite cultural portuguesa do século XIX através da biografia de algumas das
autoras aqui estudadas. Estes locais, especialmente o localizado na vila de Pereira, proximo a
Coimbra, teve influéncia na formacdo de meninas que posteriormente escreveram, ou foram
locais onde mulheres sabias, nomeadamente uma poetisa, pode viver e ensinar.

A formacdo e a escolaridade ndo eram, entdo, uma prioridade para as meninas
portuguesas do século XVIII das classes abastadas. Vivendo confinada ao privado, sua
educacéo era direcionada ao lar e seguia os modelos de feminilidade impostos pela cultura
dominante. Em casa, as senhoras tinham a autonomia e o poder de gerir, mas era o bem-estar
do marido o objetivo principal das suas diligéncias. Segundo Mafalda Soares da Cunha e

Nuno Gongalo Monteiro, os “quotidianos no interior da casa e a familia constituiam

** Ana Maria Sixto Barcia. Mujeres y cultura letrada en la Galicia Moderna. (Tese de doutoramento,
Universidade de Santiago de Compostela, 2015), 131.

*®Inés Joyes y Blake, ‘Apologia de las mujeres’. Apud. Sixto Barcia, Mujeres y cultura letrada en la Galicia
Moderna, 131.

*"Maria do Pilar S. A. Vieira, ‘Ursulinas’. In. Carlos Moreira Azevedo (dir.), Dicionario de Historia Religiosa de
Portugal. Vol P-V (Lisboa: Circulo de Leitores, 2001), 324-325.

*®[isboa e Miranda, ‘A cultura escrita nos espagos privados’, 357.

®Irene Vaquinhas, ‘O real colégio Ursulino das Chagas de Coimbra. Notas para sua histéria’. In. Senhoras e
mulheres na sociedade portuguesa, (Lisboa: Colibri historia, 2011), 87.

*rene Vaquinhas, ‘Alguns aspectos da vida quotidiana num colégio feminino no século XIX: o caso do Real
Colégio Ursulino das Chagas de Coimbra (1874-1880)’. In. Senhoras e mulheres na sociedade portuguesa, 137.
' Arilda Ines Ribeiro. Vestigios da Educacdo Feminina no século XVIII em Portugal. (Sdo Paulo: Arte &
Ciéncia, 2002), 53.
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tradicionalmente o espago predominante de convivéncia feminino”?. Ou seja, no lar, as
mulheres poderiam ter a liberdade que desejassem, longe dos olhares masculinos®.

O poder paterno era soberano no governo da Casa, mas algumas funcbes eram
femininas e em Setecentos as mulheres ja passavam a ter mais controle sobre decisdes
referentes a0 ambiente interno do lar®*. Exceces a esta regra, eram, no entanto possiveis e
causadas pela auséncia da figura masculina. Um exemplo é D. Leonor Ana Luisa Josefa de
Portugal (1722-1806), esposa do quarto Morgado de Mateus, D. Luis Anténio de Sousa
Botelho Mourdo (1722-1798). Durante a estada do marido no Brasil, como governador de Séo
Paulo, D. Leonor ndo apenas comandou e geriu a Casa de Mateus, como tratou da educacéao
dos filhos e conseguiu aumentar a fortuna da familia™.

Até o século XVIII, eram raras as ocasides que permitiam as pessoas estarem
sozinhas, mesmo dentro do lar®®, visto que mesmo a casa era repleta de pessoas as mais
diversas, dos criados aos familiares. Mafalda Soares da Cunha e Nuno Gongalo Monteiro
lembram que “as numerosas criadagens, que os estrangeiros quase unanimemente identificam
como marca de Lisboa, continuavam a representar um indicador de distin¢cdo social na
segunda metade do século XVIIT,

Maria Anténia Lopes sublinha que era nestes ambientes privados que as mulheres
passavam a maior parte de seu tempo, mas que no Gltimo quartel de setecentos, ambientes até
entdo frequentados apenas pelos familiares foram abertos para o puablico, amigos e
conhecidos, em eventos organizados pelos donos da casa®®. Estas novas formas de
sociabilidade permitiam um contato com o mundo e com 0 outro sexo. Por meio das

assembleias, bailes e teatros, ou ainda saldes>®, o convivio era alargado®.

*?Mafalda Soares da Cunha e Nuno Gongalo Monteiro, ‘Os espacos da vida privada. As grandes casas.” in
Historia da Vida Privada em Portugal: a idade moderna, 237.

**N3o é peculiar, entdo, que este seja um local bastante explorado pela literatura de autoria feminina, tais como
0s romances de Jane Austen.

**Cunha e Monteiro, ‘Os espagos da vida privada. As grandes casas’, 238.

A correspondéncia trocada entre os dois, publicada por Heloisa Liberalli Bellotto, demonstra o poder desta
senhora, que comandou a Casa de Mateus com sucesso. Heloisa Liberalli Belloto. Nem o tempo, nem a
distancia: Correspondéncia entre o Morgado de Mateus e sua mulher, D. Leonor de Portugal (1757-1798).
(Lisboa: Aletheia Editores, 2007).

*%phillipe Aries, Histéria Social da Infancia e da Familia (Rio de Janeiro: Editora LTC, 1981), 264.

%Cunha e Monteiro, ‘Os espacos da vida privada. As grandes casas’, 217.

%8|_opes, Mulheres, Espaco e Sociabilidade, 66-67.

*Visto que algumas das autoras aqui analisadas eram elas proprias organizadoras de saldes, estes locais de
convivio serdo vistos no topico 4.2.

80«Njo ultimo quartel do século XVIII, o panorama alterou-se, mais no que diz respeito ao alargamento do circulo
de convivio do que a introdugdo de conversa culta e letrada. Maria Alexandre Lousada, ‘Vida privada e politica.
Novas formas: emergéncia do espago publico’. in Histéria da Vida Privada em Portugal: a idade moderna, 443.
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As assembleias constituiam locais de encontro, nos quais trocavam-se opinides,
cantava-se, tocava-se, poetas declamavam, jogava-se cartas®. Os bailes eram locais para a
danca, nos quais as senhoras poderiam apresentar 0s seus mais belos trajes. Maria Antonia
Lopes lembra que a moda tinha grande importancia para as senhoras destes grupos sociais,
sendo que as “mulheres reivindicavam o seu corpo através do adorno, escolhidos por elas”, e
com frequéncia criticado, o que “pressupde e simultaneamente predispde uma atitude
subversiva no relacionamento dos dois sexos”®. No teatro, tanto no Porto quanto em Lisboa,
“lam, viam e eram vistas™®,

As jovens solteiras da aristocracia tinham menos liberdade que suas maes, enquanto as
casadas podiam participar destas festas relativamente publicas. Enquanto as vilvas, que até a
metade do século eram por vezes fechadas em pavimentos escuros da casa passavam a ter
algumas maiores liberdades®.

Enguanto as senhoras donas de casa e, especialmente as vilvas, tinham seu espaco
restrito, contido entre eventos religiosos e serdes com familiares, era tolerado que as freiras
criassem amizades, escrevessem poesia, etc. Sobretudo durante a primeira metade do século
XVIII, aqueles homens que tinham amizades com as freiras, os freiraticos, frequentavam com
relativa facilidade estes locais supostamente reclusos. Segundo Maria Antdnia Lopes, "a freira
foi, pois, quem iniciou o convivio mais ou menos aberto com o homem enquanto a mulher

solteira, casada e vilva vivia ainda em feroz reclusio”®®

, isto porque embora enclausuradas, o
contato com os homens se dava através das grades.

As freiras podiam participar das musicas e celebracdes de datas religiosas, como se
percebe através da descricdo da marquesa de Alorna, do seu periodo em Chelas, ou da
existéncia de diversos sonetos a serem cantados por ela e outras enclausuradas no mesmo

local.

Vistas como naturalmente inferiores por seus contemporaneos, a lei colocava a mulher
sob tutela masculina. Os processos de separagdo e “divorcio”, quando ocorriam, tinham que

ser devidamente provados e organizados por figuras masculinas. As poucas situacdes que

%1|_opes, Mulheres, Espaco e Sociabilidade, 68.

®Ibidem, 83.

®Ibidem, 152.

®Maria Anténia Lopes, ‘Sociabilidades de saldo no Porto setecentista na obra do Abade de Jazente’. In. Touros,
Tragédias, Bailes e Comédias- Espectaculos e divertimentos em Portugal no século XVIII. (Lisboa: Centro de
Estudos de Teatro da FLUL, 2016), 135-136.

% opes, Mulheres, Espaco e Sociabilidade, 60.
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permitiam que a esposa solicitasse tais direitos ocorriam em caso de maltrato, e cabia a suas
familias o processo®.
Elina Guimaraes afirma que caso os maridos assim desejassem poderiam se desfazer

87 sendo que as

de todos os objetos pessoais de sua esposa, € esta “nao tinha dinheiro algum
escritoras s6 poderiam publicar com autorizacdo do esposo®®. Este direito s6 iria surgir com a
legislagdo republicana®. A jurista percebe que ao casar-se “presumia-se que morria para a
propria familia e nascia para a do marido”".

O discurso jurista via na mulher um ser incapaz de cuidar de si, logo, cabia ao esposo
ou ao pai todas as escolhas referentes a vida feminina. Ao longo da historia portuguesa, tanto
as Ordenagdes Manuelinas quanto as Filipinas davam aos pais e maridos os direitos sobre as
mulheres, e a necessidade do consentimento dos pais nas escolhas matrimoniais tornou-se
mais estrita com a legislacdo pombalina. A partir de 1739 o aval real era também necessario
para os individuos da alta nobreza. Na realidade, o rei apenas sancionava a escolha familiar,
mas poderia intervir se assim desejasse’".

O casamento na nobreza, neste periodo, era ainda uma unido de familias e raramente
acontecia por desejo pessoal dos nubentes. Ainda assim, 0 sentimento amoroso ja ndo era de
todo incomum, especialmente quando as jovens tinham acesso ao contato com 0 outro sexo.
Maria Antonia Lopes lembra, no entanto, que no “seio da nobreza eram ainda, como sempre,

0S puros interesses materiais que determinavam os casamentos”'2

. Isto ndo significa, no
entanto, que ndo houvesse conflitos ou que todos os filhos e filhas concordassem com o0s
desejos paternos. Na Galiza, muito proxima a Portugal, Ofelia Rey Castelao e Susana Rial
Garcia descrevem, por exemplo, um impresso de 1727, no qual D. Baltasara de Sottomayor
pedia a nulidade de sua uni&o”.

A idade feminina média para 0 casamento nos grupos sociais mais elevados, segundo
Nuno Gongalo Monteiro, era de 20,3 anos no inicio do século e de 21,1 na segunda metade.

Em Oitocentos estes nimeros sobem para 21,7. Para os homens, a idade média ndo variou

®®Um exemplo de uma senhora que pretendia a separacdo, devido a maus tratos, é o de D. Augusta Franzini.
Embora neste caso, como sera visto, a unido tenha sido declarada nula, o processo foi completamente organizado
pelo pai desta senhora, Marino Miguel Franzini. Vide tépico 4.3.3.

®’Elina Guimardes, ‘A mulher portuguesa na legislagio civil’. In. Analise Social. V (Lisboa, Instituto de Ciencias
Sociais da Universidade de Lisboa, 1986), 562.

%Ibidem, 561.

*Ibidem, 565.

Ibidem, 558.

Nuno Gongalves Monteiro, ‘As familias e os individuos. Casa, casamento e nome’. In. Histéria da Vida
Privada em Portugal: a idade moderna, 131.

"2 opes, Mulheres, Espaco e Sociabilidade, 115.

"®Ofelia Rey Castelao e Susana Rial Garcia, Historia das mulleres en Galicia. Idade Moderna. (Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia, 2010), 166.
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entre os séculos XVII e XVI11, mantendo-se entre os 23 e 25 anos’*. Ou seja, meninas néo se
casavam, mas sim jovens senhoras com esposos um pouco mais velhos™.

Nos inicios do século XIX verificam-se algumas modificacdes na situacdo das
mulheres, do casamento e da familia, mas a grande maioria das mudangas sao posteriores.
Embora a presenca feminina nos saldes e nos espagos publicos tenha permitido a algumas
mulheres uma participagdo mais ativa na sociedade portuguesa, a grande maioria das senhoras
da nobreza passava a maior parte do tempo em casa. Mas é importante lembrar que nada disto
se aplica as mulheres trabalhadoras, que circulavam por todo o lado com liberdade de
movimentos que era impossivel as senhoras nobres.

Oitocentos € conhecido por ser um periodo transicional na forma como as familias se
relacionavam entre si. Edward Shorter percebe estas diferencas em trés plataformas: o
namoro, a relacdo mée e filho e a relacdo entre a familia e a comunidade’®. O individualismo
revelou-se nestas trés importantes partes da vida familiar. O desejo proprio passou a
influenciar as escolhas do casal, 0 bebé tornou-se uma figura importante dentro da casa e a
familia passou a se distanciar da sociedade, fechando-se dentro de seu préprio ntcleo”’. A
burguesia é um grande exemplo deste novo modelo de civilidade, no qual as mulheres tém
funcdes extremamente fixas, no lar e no espaco intimo da casa, enquanto o homem volta-se ao
publico e ao politico.

Embora esta divisdo tenha sido ja existente ao longo da historia, com o fechamento da
familia em si propria, os papeis femininos tornam-se ainda mais reclusos, especialmente no
grupo ja mencionado, a burguesia, onde a fungdo exclusivamente doméstica da esposa servia
para demonstrar a superioridade econémica do marido, o ganha-pdo exclusivo de todo o
agregado que chefiava.

Em uma sociedade de aparéncias, a dona-de-casa das elites e da burguesia precisava
representar papéis que indicassem o seu status social: tocar piano, manter a casa nos padrdes
da moda, comandar os criados. Assim como a vestimenta, que para Richard Sennett tinha

59 78

codigos que funcionavam “como meios de regulamentar as ruas” ", as casas também

74Monteiro, ‘As familias e os individuos. Casa, casamento ¢ nome’, 139.

>As idades referidas respeitam apenas as elites, porque a maioria das portuguesas e portugueses, como em geral
no Ocidente europeu, praticavam um casamento mais tardio, sobretudo no Norte do pais, onde as mulheres
casavam com a idade média de 26 anos e os homens com 30. Cf. Teresa Ferreira Rodrigues, Historia da
populacao portuguesa. Das longas permanéncias a conquista da modernidade, (Porto: CEPESE/Afrontamento,
2008), 208.

"®Edward Shorter, A formag&o da familia moderna, (Lisboa: Terramar, 1995), 10.

"James Casey, A histéria da familia, (Sd0 Paulo: Editora Atica, 1992), 175. Sobre a familia moderna vide
também Shorter, A formacao da familia moderna, e Richard Sennet, O declinio do Homem Publico. As tiranias
da intimidade (S&o Paulo: Companhia das Letras, 1988).

"8Sennet, O declinio do Homem Publico, 93.
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manifestavam o poder econémico e social da familia. Um momento no qual as senhoras
podiam demonstrar os seus dotes e sua beleza eram os saldes e as visitas. Estes encontros
eram muito importantes para a vida social, seguiam todo um conjunto de regras e normas que
ndo poderiam ser ignorados pela senhora, visto que neste momento suas moradas se tornavam
vitrines”® e, para José Machado Pais, verdadeiros teatros ao ar livre®.

Embora o meio familiar se fechasse, no século XIX as jovens solteiras tinham mais
espacos de liberdade do que no XVIII. Agora poderiam frequentar os bailes e salGes, e
também serem vistas pela cidade, quando saiam para visitas. Na segunda metade de
Oitocentos, os jardins também eram um local no qual poderiam ser observadas. Segundo
Maria Antonia Lopes, esta maior possibilidade de contato entre os sexos, contribuiu para que
as jovens burguesas pudessem almejar uma unido por amor®®.

Casar era uma forma de relativa autonomia, na qual a jovem passa de filha obediente a
dona de uma casa, senhora de si e dos seus filhos, ainda que continue submissa aos desejos e a
tutoria de um homem, o marido. Para além disto, nas palavras de Yannick Ripa, a menina
“devient jeune fille par la menstruation, mais elle n’accéde au statut de femme que par le
mariage”®?. Enquanto para as mulheres era o (nico futuro possivel e aceitavel, para seus
maridos era a Unica forma de garantir a continuacéo oficial e legitima de suas familias. Ao
longo dos séculos, o0 sentimento amoroso como razdo para a unido matrimonial foi debatido
tanto por clérigos, devido a sua relagdo com o pecado, quanto pelas obras literarias. O amor,
sobretudo como parte do casamento, foi constantemente discutido. Para S&o Jer6bnimo, o amor
paixdo era uma espécie de incesto, pensamento que teria sido mantido pela aristocracia
francesa ao longo da Idade Média®® e até ao século XIX. O mesmo acontecia na burguesia,
grupo social no qual as unides beneficiavam a familia dos noivos®.

Embora no século XIX alguns casais tenham contraido matriménio devido ao

interesse particular dos nubentes, ou seja, por amor, a fungdo social do matriménio ndo havia

Rui Cascio, ‘Em casa: o quotidiano familiar’. in Histéria da Vida Privada de Portugal. A Epoca
Contemporanea, 223.

% José Machado Pais, ‘A imagem da mulher e os rituais de galantaria nos meios burgueses do século XIX em
Portugal. In. Analise Social. Vol XXII. 1986, 751-768.

8<para a reivindicagdo feminina da escolha do marido, tendo como critério da seleccdo o amor, contribuiram
sem duvida alguma as possibilidades geradas pelo convivio dos dois sexos de que as raparigas burguesas
comegavam a usufruir, seguindo a corrente da sociabilidade urbana que as ndo afastou, como o fez as jovens
fidalgas”. Lopes, Mulheres, Espaco e Sociabilidade, 116.

8y annick Ripa, Les femmes, actrices d’histoire. France, de 1789 a nos jours. (Paris: Armand Coln, 2010), 32.
8Jean-Claude de Bologne explica a relagdo da aristocracia francesa com o casamento: “preconceito aristocratico:
amar a mulher é uma falta de dignidade, e ela poderia por isso mostrar-se ofendida”, cf. Histéria do Casamento
no Ocidente (Camarate: Circulo de Leitores, 1995), 309.

#Irene Vaquinhas. ‘A familia, essa ‘patria em miniatura’. in Histéria da Vida Privada em Portugal. A época
contemporéanea, 137.
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ainda se modificado. A opinido dos noivos, por vezes, pesava na escolha familiar, mas era
ainda a voz do pai, representante maior da Casa, a prevalecer. Na prética, a inclinacéo pessoal
ndo era a razdo mais comum que levava ao casamento, a0 menos ndo para as elites. Os pais, e
mesmo maes, escolhiam os noivos de suas filhas dentre os conhecidos, por vezes entre 0s
familiares, e as noivas eram informadas da unido. Os homens tinham maior probabilidade de
impor suas opinides, sobretudo se ndo estivessem dependentes dos pais. Enquanto isto se
verificava nos meios urbanos, no campo, em ambiente rural, Maria Antonia Lopes nota que a
forma como os casais se conheciam era muito mais natural, decorrente do contato frequente,
ainda que a influéncia paterna fosse também decisiva®.

O sentimento amoroso era, no entanto, uma frequente presenca na literatura do
periodo, em livros que vendiam a ideia de que apenas o verdadeiro amor levaria a um bom
casamento, como veremos no capitulo 4.

Casadas, as mulheres deveriam se tornar maes. A presenca da maternidade em cartas
ou na literatura de autoria feminina serd vista também no capitulo 4, mas é importante lembrar
que era este objetivo da vida de uma mulher, a biologia fizera desta sua funcdo social e a
sociedade havia-a transformado no apice da sua vida.

Ser mée era predestinado e predeterminado, logo, a educacdo privilegiava as
atividades que iriam ajuda-la nesta tarefa. As mulheres eram por isso educadas para o
casamento, visto que os filhos s6 poderiam nascer dentro de unides legitimas, o que nao

impedia que nascessem muitos filhos fora deste marco legal®

. Alguns pais legitimavam os
seus filhos através do casamento com a mde deles, noutros casos, as senhoras casavam ja
gravidas, como fez a mae de Catarina de Andrada, que nasceu trés meses ap0s a unido formal
e oficial de seus pais®’.

Embora criangas ilegitimas fossem uma realidade, é preciso lembrar a importancia
social e econdmica da unido matrimonial para as mulheres. Casar era uma necessidade e a
submissdo ao marido uma obrigacéo legal e moral. Maria Regina Tavares da Silva encontrou

nos folhetos volantes portugueses do século XVIII a defesa de um ideal de mulher “sujeita,

resignada e submissa, [que] em tudo dependesse do marido™®®, Segundo Olwen Hulfton, “na

®Maria Anténia Lopes, ‘As grandes datas da existéncia: momentos privados e rituais piblicos’, in Histéria da
Vida Privada em Portugal. A época contemporanea, 164.

8José Serréo, ao falar das mulheres pobres, percebeu uma presenga comum na sociedade portuguesa do periodo:
a mae solteira, "uma realidade fundamental do tecido social portugués”. Joel Serrdo, Da situa¢do da mulher
portuguesa no século XIX. (Lisboa: Livros Horizonte,1987), 38.

%|sto sera visto no topico 4.6.4, junto a biografia desta senhora.

%Maria Regina Neves Xavier Amorim Tavares da Silva. ‘O tema «Mulher» em folhetos volantes portugueses’.
In. "A mulher na sociedade portuguesa- atas de coloquio. Instituto de Histéria Econdmica e Social da FLUC.
Vol 1 e 2. Coloquio 20 e 22 marc¢o de 1985. (Coimbra, 1986), 47.
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cidade, o papel da mulher casada na economia familiar ndo se presta a generalizagGes faceis.

5589

Muito dependia do tipo de cidade e portanto das potencialidades que oferecesse”” . NOS

estratos mais elevados da sociedade havia criados e propriedades para gerir, sendo que a
“aparéncia e dignidade da esposa confirmavam o estatuto do marido”®.

Para Irene Vaquinhas e Maria Alice Pinto Guimardes, que se referem ao século XIX,
como esposa a mulher também passava a ter mais prestigio perante a sociedade, isto porque
de menina tornava-se “senhora da casa”, “uma forma informal de poder”gl. Por outro lado,
nas elites, o gerir a casa ndo significava a execucdo de trabalhos domésticos. Pelo contrério,
as funcdes da senhora e das criadas eram muito diferentes, o que poderia gerar, em muitos
casos, atritos entre estas duas figuras®.

Apesar de uma maior autonomia, o cotidiano das senhoras era maioritariamente,
embora ndo exclusivamente, circunscrito a casa. O lar era um santuario privado, onde pessoas
estranhas ao nacleo familiar tinham acesso apenas em ocasifes especificas: os serdes e
assembleias, ou durante as visitas. Mas, como lembra Rui Cascdo, “a casa como muro
protector do recato familiar ¢ bastante fragil e permeavel”, ou seja, apesar da liberdade ser
relativa, ela existe®™. Segundo este mesmo autor, no século XIX a casa tem diversas funcdes: a
intimidade protegida da natureza e dos estranhos, um sitio de reclusdo e conforto, mas ao
mesmo tempo um local onde “se desenrola a vida familiar, em todas as suas manifestacoes,
desde as mais harménicas e belas, até as mais violentas e degradantes™®”.

Nos serdes, “além das pessoas da casa, s6 eram admitidas outras de grande intimidade,
parentes proximos, vizinhos respeitaveis, 0 médico, o paroco, o chefe da reparticdo do dono

da casa e respectiva familia” %

, enquanto as assembleias e bailes permitiam um maior
convivio com o mundo externo ao lar, como ja referido. Desta forma, o0 contato com o sexo
masculino era dificil e regrado. Embora participassem destas situacdes de convivio, onde

exerciam suas fungdes, as mulheres retornavam depois ao intimo do lar. Embora estes eventos

#0lwen Hufton, ‘Mulheres, trabalho e Familia’, In Duby, George: Perrot, Michelle (coord.). Histéria das
mulheres no ocidente Vol 3. (Porto: Edi¢cBes Afrontamento, 1991), 51.

PIbidem, 48.

rene Vaquinhas e Maria Alice Pinto Guimardes. ‘Economia doméstica e governo do lar. Os saberes
domésticos e as fungdes da dona de casa’, in Historia da Vida Privada em Portugal. A época contemporanea,
203.

“Ibidem, 211.

%Rui Cascdo, ‘Modos de habitar’ in Histéria da Vida Privada de Portugal. A época contemporanea vol. 3,
(Lisboa: Temas e Debates, 2011), 22.

*Rui Cascdo, ‘Modos de habitar’, 23.

%José Machado Pais ‘A imagem da mulher e os rituais de galantaria nos meios burgueses do século XIX em
Portugal’, in Mulheres em Portugal. Revista do Instituto de Ciéncias Sociais, Terceira Série, Volume XXII,
Numero 92-93 (1986), 756. Sobre os serdes no século X1X leia-se também Rui Cascéo, Rui Cascdo, ‘Em casa: o
quotidiano familiar’ in Histéria da Vida Privada de Portugal. A época contemporanea, 225-228.
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privados fossem comuns durante o século XIX, bailes e salGes aristocraticas ndo eram
abundantes durante e ap6s a guerra civil de 1834%. E Maria Helena Santana e Anténio
Apolinario Lourengo lembram que no final do século XIX, “fora dos poucos saldes
aristocraticos, a sociabilidade burguesa limitava-se ao teatro e aos bailes, aos passeios
dominicais, aos serdes de piano e poesia ¢ pouco mais™’.

Idas ao teatro e a dpera eram de interesse tanto da aristocracia quanto das classes
menos abastadas e, como veremos no capitulo 3, a dramaturgia comecou no século XIX a ser
exercida inclusivamente por senhoras. Algumas familias, como a da condessa de Casal,
tinham espacos reservados para a apresentacdo a seus amigos, assim como Francisca Paula
Possolo da Costa. Além dos teatros e dos bailes, o tempo passado em casa, a S6S ou com
amigos, era repleto de jogos e atividades em grupo. Segundo Rui Cascdo, 0s mais ricos
reservavam espacos especificos de sua casa para estas atividades®®. Outra parte do tempo
feminino era reservado as visitas que eram uma obrigacdo da familia e tinham um cddigo
préprio a ser seguido.

Enquanto as jovens senhoras com a virada do século ganhavam uma limitada, mas
verdadeira, liberdade, a vida das freiras ha muito se restringira. As festas conventuais eram no
século XIX apenas festejos religiosos, e ndo mais reunides como as descritas pela marquesa
de Alorna em Chelas. Em meados da centiria, D. Augusta Telo descreve festas conventuais

mais comedidas e espera a presenca da oportunidade de rever suas primas®”.

Ao contrario das elites, econdmicas e sociais, restritas ao espaco privado e seguindo
regras de etiqueta; as mulheres pobres tinham a rua como seu local de labor. O trabalho
feminino sempre existiu. Elas eram vendedoras, camponesas, criadas, amas-de-leite, parteiras,
etc. Para isso, precisavam ser vistas, andar de um lado a outro, conhecer a mais diversa sorte
de pessoas. Maria Odilia Leite da Silva Dias ao descrever a situacdo das mulheres em Sao
Paulo, no Brasil durante o século XIX, percebeu que as pobres andavam pela cidade, sem

%Rui Cascdo, ‘Em casa: o quotidiano familiar’, 223.

%"Maria Helena Santana e Anténio Apolinario Lourenco. ‘No leito. Comportamentos sexuais e erotismo’. in
Historia da Vida Privada em Portugal. A época contemporanea, 254.

%Rui Cascdo, ‘Em casa: o quotidiano familiar’, 235.

%Em carta do convento da Esperanca, em 1845, D. Augusta afirma: “A manhia 4 aqui grande Festa de
instrumental se alguem dahi quizer fago o aviso.” E menciona outra celebragdo no dia 13 de agosto deste mesmo
ano: “Na segunda e terga-feira houve aqui Festa de Santa Clara com Missa contada na segunda de tarde acabou-
se a Novena que as Primas ouvirdo e estes dois dias & noite fui eu cantar huma Ladainha composto este Anno
gue he muito bonita como sabia que o José vinha ca na segunda-feira queria mandar dizer as Primas ontem
voltou mas também ndo lhe pude dizer porque quando subi ja se tinha hido seti bastante pois talvez viessem cé
algum das noites e havido de gostar.” Anexo II, Cartas 31 e 40 respectivamente.
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homens que as acompanhassem, e eram vistas por todos os cantos e em todas as atividades'®.
Também em Portugal e por toda a Europa isto acontecia.

A grande maioria das mulheres de classe baixa da primeira metade do século XIX era
iletrada e, mesmo que o nédo fosse, ndo teria tempo Util para despender com atividades como a
escrita, especialmente quando esta ndo era ainda possivel como meio de subsisténcia
feminino. Logo, as escritoras, na sua grande maioria, como veremos em topicos subsequentes,
ndo faziam parte deste grupo que usufruia de maior liberdade ao nivel de deslocacbes e
autonomia nas suas vidas.

A escrita, e mesmo a leitura de propoésito recreativo, ndo eram uma necessidade. O
trabalho do lar, o bordado e os bésicos da linguagem eram o suficiente, visto a funcéo
primordial feminina enquanto mée e esposa. O valor feminino estava na discricdo e na
prudéncia; um rigor moral que persistiu durante a segunda metade do século, ainda que a
presenca da mulher nos espagos sociais tenha aumentado neste periodo, nomeadamente
devido aos salGes.

Mediando estas soirées, as mulheres ganhavam espaco na discussdo intelectual das
elites, mas os discursos juridico e religioso de Oitocentos continuava a retirar-lhes a
possibilidade de discussdo acerca de suas competéncias intelectuais.

Considerando ainda que o analfabetismo era a regra também entre os homens durante
o século XIX'®, nio é estranho que mesmo na segunda metade do século a grande maioria
das mulheres, especialmente trabalhadoras, ndo soubesse ler e escrever®?. Jo&o Luis Lisboa e
Tiago C. P. dos Reis Miranda lembram que a “escrita era muito menos necessaria ao dia-a-dia
da maior parte dos homens e das mulheres até ao século XVIII. Apenas uma parte de quem
aprendia a ler aprendia também a escrever, em cursos que tinham custos acrescidos”%; como
podemos observar através do exemplo espanhol de 1860, quando de 1.150.12 mulheres que

104

sabiam ler, apenas 389.221 sabiam escrever~". Aquelas que pegaram na pena, entdo, faziam

parte de uma elite social, maioritariamente aristocrata, mas que inclui também senhoras de

®Maria Odila Leite da Silva Dias. Quotidiano e poder em S&o Paulo no século XIX. (S&o Paulo: Brasiliense,
1984).

%INo século XIX 75% dos portugueses ainda eram iletrados (Lisboa e Miranda, ‘A cultura escrita nos espagos
privados’ , 339), e em 1878 eram-no “quase 80% de pessoas com mais de seis anos” (Rui Cascdo, ‘Em casa: o
quotidiano familiar’, 229).

%2)rene Vaquinhas observa que o analfabetismo era o mais comum entre as mulheres ainda durante os primeiros
anos da Republica, quando a ignorancia feminina continuava a ser vista como positiva. Cf. Irene Vaquinhas ‘A
mulher e o poder. O poder das mulheres-Visdo historica.” in A mulher e o poder. Comunica¢des de um
seminario., n°20, 15 nov (Lisboa: Codex, 1987), 162.

193] isboa e Miranda, ‘A cultura escrita nos espagos privados’, 341.

Fernando Bouza, ‘Memorias de la lectura y escritura de las mujeres en el Siglo de Oro’. In. Isabel Morant
(dir.), Historia de las mujeres en Espafia y América Latina. EI mundo moderno. Vol Il. (Madrid: Catedra, 2006),
196.
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uma pequena, e crescente, burguesia. No entanto, para Susan Kirkpatrick, a leitura e a escrita
como atividades privadas “otorgé a estas mujeres un terreno privado donde podian consumir y
hacer suyos conceptos morales, filosoficos y politicos encontrados en lo que leian asociados a
la privacidad”los.

Sua educacdo ndo era uma prioridade das familias portuguesas, ao contrario do que se
observava em Inglaterra, onde as familias abastadas usavam governesses para 0 ensino
feminino; em Portugal, este era ministrado em casa e, quando muito, através de professores.
Ainda que no inicio da centdria tenham surgido algumas escolas privadas, tais como 0s
colégios das Ursulinas, j& mencionados, € apenas a partir da segunda metade do século que a
educacéo das jovens meninas se tornou mais comum.

Mesmo o método inglés, no qual preceptoras sao introduzidas a casa, era visto por
autores portugueses como ineficiente. Para Ribeiro Sanches estas jovens educadoras eram
mais inexperientes, por vezes, que a prépria aluna'®. Infelizmente, esta inferioridade da
governess era evidente, visto que também elas ndo tinham acesso a educagio melhor. E
devido a isto que, muitas vezes, familias portuguesas escolhiam estrangeiras (como a escritora
Pauline de Flaugergues) para ensinar suas filhas, visto que em locais como Franga e Inglaterra
era esperado mais das jovens meninas e por isso sua educacdo basica seria superior a de
muitas nobres portuguesas. A estas razdes acrescentava-se 0 ensino da lingua materna, se
calhar a grande mais-valia dessas perceptoras.

A erudicdo era mal vista para as mulheres, um fendmeno em Inglaterra chamado
bluestalking; na Franca, femme savante; na Espanha, bachillera e doctora'®’; ou seja,
senhoras que “sabem de mais”, adentrando assim em um meio masculino. Em Portugal a
forma como referiam-se a estas senhoras eram diferentes, mas também aqui o conhecimento
poderia ser visto como “excessivo” quando feminino. Segundo Irene Vaquinhas, ‘sabichona’,
por exemplo, “resume, numa s6 palavra, a reprovacdo social relativamente a mulher que
ousava transcender os limites culturais impostos pelo seu tempo”'°®. Embora ilustres senhoras

como a marquesa de Alorna ndo fossem criticadas pelos seus talentos, Maria Peregrina de

1%gusan Kirkpatrick, ‘Liberales y romanticos’. In. Isabel Morant (dir.), Historia de las mujeres en Espafia y
América Latina. Del siglo XI1X a los umbrales del XX. Vol. Ill. (Madrid: Catedra, 2006), 121.

1%Ribeiro, Vestigios da Educagéo Feminina no século XVIII em Portugal), 47.

W7Bolufer, Mujeres e Illustracion, 146.

%|rene Vaquinhas, “’Miseravel e gloriosa’: A imagem ambivalente da mulher no século XIX’. In. Senhoras e
mulheres na sociedade portuguesa, 28.
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Sousa e outras autoras do XIX tiveram de conviver com um mundo masculino que as reprimia

55109

¢ as chamava de “literatas”" ", tal como seré visto no capitulo 5.

3. As autoras

Com o objetivo inicial de encontrar as mulheres que escreveram na primeira metade
do século XIX, ndo foram excluidas nem anénimas, nem senhoras com poucas obras. A
listagem completa de autoras e obras encontra-se no anexo |, que pode ser consultada sempre
que uma nova e desconhecida autora for mencionada. O elenco estabelecido demonstra,
claramente, que muitas mulheres escreveram, ainda que poucas sejam lembradas na Historia,
e menos ainda, reconhecidas pelo canone literario.

Foram encontradas 92 escritoras diferentes a publicar entre 1800 e 1850, além de
outras 23 andnimas. Muitas delas aparecem com informacdes vagas, sem data, sem nome
completo, apenas com uma publicacdo e a incognita de sua identidade. Para as que
conseguimos obter maior quantidade de informacdes, foi possivel uma analise mais ampla de
suas vidas. A partir de dados como datas de nascimento, Obito, casamento, nascimento dos
filhos, nomes dos pais, etc., concluimos que essas autoras que publicaram na primeira metade
do século XIX nasceram entre 1749 e 1835 e faleceram entre 1824 e 1894. Verificou-se
também que na grande maioria eram ja casadas quando comecaram a publicar, havendo um
pequeno numero de mulheres solteiras que para a edi¢cdo tiveram o auxilio de seus pais e,
ainda, algumas vilvas que encontraram na escrita uma forma de sustento.

Note-se que o Unico critério utilizado para a escolha das fontes — autoras e obras —
foram as datas de publicagdo inicial. Como a obra completa da marquesa de Alorna foi
publicada em 1844, ela aparece nesta listagem, embora seja uma autora das Luzes
portuguesas. Quanto as escritoras mais recentes, como Antdnia Gertrudes Pusich, foi incluida
nesta listagem porque comecou a publicar na década de 1840, enquanto Maria Amalia Vaz de
Carvalho, com todas as publicacfes posteriores a meados do seculo, ja ndo o foi.

Devido ao longo periodo escolhido para a pesquisa, foram encontradas escritoras de
diferentes momentos historicos e de diferentes locais da sociedade portuguesa, tanto casadas
como ndo (embora a grande maioria o seja, como dissemos) e desde marquesas a boticarias.
Todavia, todas tiveram acesso as letras, o que demonstra que faziam parte de uma elite

intelectual.

%Termo que por si s6 ndo carrega negatividade, mas que como sera visto em um poema de Camilo Castelo
Branco, toma uma conotagdo ruim quando relacionada as mulheres “que sabem muito”.
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Algumas autoras mais facilmente reconhecidas séo a marquesa de Alorna e aquelas
que com ela se relacionavam: Mariana Antonia Maldonado (1771-1855), Francisca Paula
Possolo da Costa (1783-1838) e a viscondessa de Balsemdo — Catarina Micaela de Sousa e
Lencastre (1749-1824) —, todas organizadoras e participantes de saldes. A também detentora
de um saldo, Maria da Felicidade de Couto Browne (1797- 1861), e sua conterranea Maria
Peregrina de Sousa (1809-1894) foram igualmente importantes para a histdria da literatura
portuguesa, embora menos lembradas. Catarina de Andrada (1809-1860) e Pauline de
Flaugergues (1799-1878) realizaram um trabalho marcante na formacdo do jornalismo
feminino, bem como Antonia Gertrudes Pusich (1805-1883), Maria José da Silva Canuto
(1812-1890), Antonia Luisa Cabral de Teive Pontes (20/09/?- ap6s 1893) e Maria Cambiaxi
(antes de 1805-?). Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva (entre 1759 e 1788-entre 1851 e
1853), no entanto, apesar de ter deixado nove traducgdes foi praticamente apagada, visto que
ndo escreveu poesia ou textos originais, considerados superiores pela critica. Para além destas
mulheres, cujo nome se conserva, outras como C. E. da C. G (antes de 1847- depois de 1855),
Paulina de J. L. L. (?-?), J. P. Aragdo (?-?), G. M. I. (Sua constante Leitora) (?-?), D. M. C (?-
?) e Emilia de... (?-?) permanecem incognitas, apesar de terem deixado suas iniciais como
assinatura de obras. Outras optaram pelo total anonimato, que serd discutido a seguir. O uso
de asteriscos, por sua vez, ajuda a esconder a identidade: D. L*** e por *** a forma
escolhida por Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva para assinar suas traducdes.

Além das autoras que deixaram seus homes para a posteridade, conseguimos descobrir
mulheres que se mantiveram perdidas, por tras de variadas expressdes de anonimato que serdo

vistas no capitulo 2.

4. Quem sao?

Embora o simples ato da escrita demonstre que eram parte de uma elite cultural,
percebeu-se que provinham de de variadas posi¢Ges sociais e econdmicas. Procedentes na
grande maioria da nobreza, seja alta e titulada, seja baixa, algumas movem-se no mundo dos
oficios, como a boticéaria Januaria Joaquina Freire de Andrade (antes de 1789-depois de 1812)
e outras no meio literario e teatral *°. Casadas, solteiras, vilivas e separadas, escreveram e

tiveram seus textos publicados a partir da juventude até anos depois de seu falecimento.

19N otamos frequentemente o uso da palavra Dona para se referir a estas mulheres. Em época anterior, bastaria
isso para as situar num segmento social restrito, mas no século XIX a expressdo ja se tornava mais vulgar. A
forma de tratamento aparece, por vezes, como afirmacdo de feminilidade, como tera sido o caso de Dona J. P.
Aragao (?-7).

37



Esposas de ilustres burgueses aparecem na listagem, bem como uma perdida que optou pelo
amor e pelas filhas ao invés da vida ao lado de um homem que ndo a amava; assim como
esposas cujos abusos por parte dos maridos as levaram a sair de casa ou a critica-los
abertamente.

Para melhor ser percebida esta diversidade socioecondémica, decidiu-se dividir as
escritoras em cinco grupos, que serdo descritos abaixo em seccdes separadas: aristocracia;
organizadoras e frequentadores de salGes; casadas, solteiras, vilvas e separadas; jovens
senhoras; francesas e brasileiras; e trabalhadoras. Foram também elencados exemplos de cada
modelo, seguidos de uma breve biografia conseguida atraves dos ja referidos catalogos de
autoria, ou por meio de pesquisa profunda em arquivos. O elenco que se segue ndo esgota,

porém, 0s nomes inventariados no anexo I.

4.1. Aristocracia

Através de uma breve vista de olhos sobre a listagem no Anexo I, deparamos com o
fato de que um grande nimero das senhoras que escreveram em Portugal durante a primeira
metade do século XIX fazia parte de uma nobreza titulada, marquesas, condessas e
viscondessas. Outras, sem titulo elas préprias, sao filhas e sobrinhas da alta nobreza, enquanto
outras ainda sdo de familias da nobreza nédo titulada. Poucas sdo aquelas que ndo tém ligacdo
alguma com familias ricas e poderosas, sendo que algumas seriam burguesas. A escassez de
dados biogréficos impede que conhecamos a procedéncia social e econémica de muitas outras
autoras encontradas neste trabalho.

Reiteramos que o periodo em aprego foi uma época de transicdo e mudancas, ndo
apenas para a Historia Politica de Portugal, mas também para a educacdo feminina. Desta
forma, percebemos que as autoras com datas de nascimento anteriores a virada do século
XVIII para o XIX, ou dos primeiros decénios do Oitocentos, sdo figuras mais nobres que as
posteriores. O que demonstra que o acesso a educacdo se foi vulgarizando, permitindo que
mulheres que até entdo ndo teriam a oportunidade de escrever ou publicar, o fizessem.

Segundo Francisco Vasconcelos, em Portugal

podemos configurar o universo (mais ou menos) nobilidrquico antes do
Liberalismo como bastante vasto e abrangendo dois circulos, o primeiro dos
quais englobava todos os que tinham alguns privilégios da nobreza ou eram
nobres a titulo pessoal, como os ‘privilegiados’ da nobreza civil ou da
‘simples nobreza’, por vezes também chamado de ‘estado de meio’, ¢ da
qual faziam parte os oficiais do exército, doutores, advogados,
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desembargadores, professores régios, negociantes matriculados na Junta do

Comércio, cavaleiros e escudeiros™*.

De acordo com esta concepcao lata de nobreza portuguesa, podemos afirmar que todas
as autoras portuguesas da primeira metade do século X1X eram filhas de nobres de menor ou
maior escaldo, fossem proximas a familia real e ao Paco, fossem aquelas que representavam ja
a burguesia.

E importante lembrar também, que ja na segunda metade do século XIX a nobreza
perdera muita da sua importancia, ou melhor, segundo Vasconcelos, “[n]o século XIX,
despidos de poderes e regalias proprias, os titulos passaram a ser considerados de forma
semelhante a meros apéndices do nome civil e como mais um elemento de identificagio.”**
Ou seja, as nobrezas inferiores e a burguesia ascendiam a uma influéncia maior. Isto se da
tanto no plano politico, social e econémico como no plano literdrio, o que também
verificamos entre as escritoras.

Como ja foi referido, as senhoras da nobreza tinham maior acesso as letras, e assim
como as familias de Vimieiro e Alorna valorizavam a cultura de suas filhas, as esposas da
aristocracia, precisavam conhecer as letras, ainda que inicialmente para o uso exclusivo de
escrever cartas. A escrita epistolar fazia parte do dia-a-dia das grandes senhoras portuguesas.
Marquesas, condessas e viscondessas, nobres ndo tituladas ou mulheres da alta burguesia a
utilizavam como meio de comunicacdo com seus familiares, maridos e filhos, ou ainda, em
algumas ocasides, para passarem informagdes importantes a seus amigos e conhecidos™™. E
em boa parte através da publicacdo postuma de suas cartas particulares que a maior parte das
nobres portuguesas aparecem aqui listadas. Embora tenham um objetivo privado, o texto
epistolar permite ao historiador compreender um pouco da vida de quem as escreve, tal como
a sua rotina diaria, opinides pessoais quanto a situacdo politica e econdmica do pais e de
conhecidos e familiares, sua educacdo, a dedicagédo e o cuidado com os filhos, eventos
importantes para a Histdria pelo ponto de vista de quem redigiu a missiva, informagfes que
Ihe chegaram por outras cartas, a doenga de familiares, tratamentos caseiros, noticias
recortadas de jornais, etc., por meio de mengGes a acontecimentos do cotidiano e opinides

expressadas por seus autores.

Merancisco de Vasconcelos, A nobreza do século XIX em Portugal. (Porto: Centro de Estudos de Genealogia,
Heraldica e Historia da Familia da Univ. Moderna do Porto, 2003), 27. Grifos do original.
112y ;

Ibidem, 71.
3Ainda que as regras de etiqueta para este tipo de carta fossem muito diferentes daqueles enviadas para pais,
marido, filhos ou outras mulheres.
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As condessas de Rio Maior e da Ponte, bem como as marquesas de Ribeira Grande e
Ponta Delgada, tiveram suas cartas familiares publicadas recentemente. Por meio destas, foi
entdo possivel conhecer um pouco da vida destas aristocratas, bem como o que optavam por
escrever para seus filhos e filhas. Ja a marquesa de Alorna e a viscondessa de Balseméo, cujas
epistolas também foram publicadas postumamente, surgem aqui igualmente como poetas,
tradutoras e detentoras de sal6es que também foram. Por meio das cartas trocadas entre estas
duas ilustres escritoras pode perceber-se suas opinides sobre a educacdo da mulher e a escrita
como atividade feminina, além de detalhes relativos ao seu dia-a-dia.

A Dbaronesa de Casal, por sua vez, aparece na listagem com suas pequenas obras de
carater privado, mas que foram publicadas ainda durante a sua vida, especialmente uma peca

de teatro que demonstra os temores que sentia em relacdo a maridos de origem desconhecida.

4.1.1. D. Catarina Micaela de Sousa César e Lencastre, viscondessa de
Balsemé&o (1749-1824)

A viscondessa de Balsemado foi uma ilustre poetisa do pré-romantismo portugués.
Filha de Francisco de Sousa Alcoforado (1702-?) e de Rosa Maria Viterbo de César e
Lencastre (1718-?), era neta por via materna dos 2° viscondes de Asseca.

Nascida em Guimardes em 1749, a poetisa se casou por procuracdo com D. Luis Pinto
de Sousa Coutinho (1735-1804), futuro ministro do Estado. A autora acompanhou seu marido
em suas viagens como embaixador para Londres. Segundo Maria Luisa Malato Borralho, a
viscondessa ndo teria vasto conhecimento de linguas na altura de seu casamento ou da
viagem. Assim, ao chegar em Londres, manteve-se distante da sociedade durante um longo
periodo, num “ndo escondido projecto de lagarta que se quer borboleta”*, durante o qual
procurou educar-se o suficiente para, chegada a altura certa, abrir seus saldes. Em seus
primeiros salGes na capital inglesa recebia os embaixadores de Portugal e de outros paises,
assim como intelectuais ingleses e portugueses radicados no pais.

Sobre a viscondessa foi elaborada a tese de doutoramento, posteriormente
transformada em livro, de Maria Luisa Malato Borralho, Por acaso hum viajante: a vida e
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obra de Catarina de Lencastre >, onde se encontra, para além de uma biografia da autora, a

"Maria Luisa Malato Borralho. Por acaso hum viajante: a vida e obra de Catarina de Lencastre. 1° vol. 1749-
1824. (Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2008), 60.

5Maria Lufsa Malato Borralho, 2 volumes: "D. Catarina de Lencastre (1749-1824) [texto policopiado] : Libreto
para uma autora quase esquecida” (Tese doutoramento, Universidade do Porto, 1999) e "Por acaso hum viajante:
a vida e obra de Catarina de Lencastre. 1° vol. 1749-1824". Em obra referida na nota anterior.
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listagem de todas as suas obras. J& O lirismo pré-roméantico da viscondessa de Balseméo, de
Zenobbia Collares Moreira, faz uma analise dos seus poemas, publicando uma selegdo™*®.

D. Catarina era conhecida como a Safo Portuguesa e assinava ou recebeu 0s nomes
arcades de Célia, Corinthia, Natércia e Corina. A grande maioria de sua obra sobreviveu na
forma manuscrita, a mesma que a fez circular durante sua vida. Por essa razdo, 0s seus
poemas tém diferentes versoes, que Malato Borralho identifica nos manuscritos que chegaram
até aos nossos dias. Catarina de Lencastre faleceu no Porto, onde vivia ja afastada de qualquer

vida social, em janeiro de 1824.

4.1.2. D. Leonor de Almeida Portugal, marquesa de Alorna (1750-1839)

A mais ilustre das escritoras aqui analisadas é a marquesa de Alorna. O seu nome foi,
em comparagdo com as suas contemporaneas, 0 que mais resistiu ao tempo. O interesse pela
vida e obra de D. Leonor torna-se evidente na grande quantidade de obras literéarias e
biograficas que atualmente existem sobre ela'!’.

Nascida em Lisboa, em S&do Jorge de Arroios em 18 de novembro de 1750, D. Leonor
era filha de D. Jodo de Almeida Portugal, conde de Assumar e 2° marqués de Alorna (1726-
1790) e de sua esposa D. Leonor de Lorena e Tavora (1729-?). Quando a futura marquesa
tinha apenas oito anos de idade, toda familia Tavora foi presa devido ao atentado contra o Rei,

sendo Leonor, a mée, e as filhas, Maria Rita de Almeida Portugal (1751-1786)"'

e Leonor,
enclausuradas no Convento de Chelas. As jovens viveram aqui a sua juventude. No entanto,
apesar de estar em recluséo, a poetisa manteve contato com o pai por meio de cartas, visto que
ele e 0 irmao, D. Pedro, estavam presos na Torre de Belém. A autora também recebia visitas e
algumas destas de figuras importantes da literatura portuguesa, como Filinto Elisio (Francisco
Manuel do Nascimento, seu verdadeiro nome), que foi quem Ihe deu o codinome de Alcipe; a
condessa de Vimieiro, sua prima; Antonio Ribeiro dos Santos; Frei José do Coracdo de Jesus
(Almeno); Frei Alexandre da Sagrada Familia; e José Ferreira Barroco. Filinto Elisio, bem
como seu pai, foram 0s mestres no que toca a poesia. Além da literatura, durante a reclusao

em Chelas, Leonor dedicou-se também a pintura.

16Zenbbia Collares Moreira. O lirismo pré-romantico da Viscondessa de Balsemao: [D. Catharina Michaella de
Sousa César e Lencastre] [1749-1824] (Lisboa: Colibri, 2000).

"Nota de mengao € o romance historico de autoria de uma das chamadas “trés Marias”, Maria Teresa Horta, As
Luzes de Leonor. (Lisboa: Dom Quixote, 2011).

18Que vira a ser mae da marquesa de Ponta Delgada.
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Libertada em 1777, casou com Karl (Carlos Pedro Maria José Augusto) von
Oyenhausen-Gravengurg (1739-1793), conde de Oyehausen-Groewenbourg em 20 de
fevereiro de 1779. Ap6s o matrimonio, D. Leonor acompanhou o marido a Viena, um grande
centro cultural. De volta a Portugal ainda na ultima década de Setecentos, pouco antes do
falecimento do marido, a entdo chamada condessa de Oyenhausen passou a dinamizou saldes
em sua casa, que rapidamente se tornaram famosos e disputados.

Com o inicio do século XIX, a vida da autora volta a ser conturbada. Primeiro a perda
do marido em 1793, e a posterior expulsdo por Pina Manique em 1803 fizeram com que D.
Leonor tivesse que fugir para Inglaterra, ficando exilada entre 1805 e 1814, até que retornou,
novamente, a terras lusas™®. No final da vida, lutou pela reinstituic&o do titulo da familia que
Ihes fora retirado por colaboracdo do titular, seu irmdo, com os invasores. Conseguiu
reabilitar o nome do irmao, D. Pedro, 4° marqués, mas apenas depois da sua morte. Como este
ndo deixara filhos, sucedeu ela no marquesado. Faleceu em 11 de outubro de 1839 e esta
enterrada no Cemitério dos Prazeres, em Lisboa.

Assim como a viscondessa de Balsemdo, Alcipe ndo publicava suas poesias. Seus
textos corriam manuscritos. Os quatro volumes das Obras, em 1844% s&o publicacio de suas
filhas. Posteriormente, os poemas da marquesa tornam-se frequentes em periddicos
portugueses, fazendo dela a mais famosa autora portuguesa dos séculos XVIII e XIX.
Infelizmente, apesar de ser a mais conhecida, o contato com a sua obra ainda é limitado e, na
atualidade, feito através de romances histéricos mais do que pela leitura do que ela prépria
escreveu sobre si.

Vanda Anastacio, a nossa maior alornista, tem-se dedicado ao estudo da sua obra e
vida, tendo publicado inéditos e ensaios sobre esta escritora e outras portuguesas que se

corresponderam com ela'?.

"9V anda Anastacio, ‘Alcipe e os salmos’. In. Via Spiritus 12. (2005), 125.

20bras poeticas de D. Leonor D'Almeida Portugal Lorena e Lencastre, Marqueza d' Alorna, Condessa
d'Assumar, e d' Oeynhausen, conhecida entre os poetas portugueses pelo nome de Alcipe. (Lisboa: Impr.
Nacional, 1844).

12lyanda Anastéacio (org.), Cartas de Lilia e Tirse (1771-1777) (Lisboa: Edicdes: Colibri, 2007); A Marquesa de
Alorna (1750-1839) (Lisboa: Editora Prefacio, 2009); Uma Antologia Improvavel (Lisboa: Relogio d‘Agua.
2013); ‘Alcipe e os mitos: a presenca da mitologia na poesia da Marquesa de Alorna’. In. Abel N. Pena (coord.).
A tradicdo Mitologica Portuguesa. Representacdes e Identidades (Séculos XVI-XVIII), Actas do Coloquio
Internacional: MYTHOS. (Lisboa: Centro de Estudos Classicos, Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa,
2008), 67-82; ‘Alcipe e os salmos’; ‘Poesia e Sociabilidade: Bocage, a Marquesa de Alorna e a Viscondessa de
Balsemdo’. In. Martin Neumann (coord.), Zwischen allen Stiihlen. Manuel Maria Barbosa du Bocage, Bonn,
Romanisticher Verlag, (2006), 21-34, entre outros.

42



4.1.3. D. Leonor da Camara, marquesa da Ponta Delgada (1781-1850)

Outra escritora que podemos mencionar foi D. Leonor da Camara. Nascida em Lisboa
em 30 de maio de 1781'*% no Palécio da Junqueira, filha de D. Luis Anténio José Maria da
Céamara, 6° conde da Ribeira Grande (1754-1802) e de D. Maria Rita de Almeida e Lorena,
sua segunda esposa.

O nome de D. Leonor é 0 mesmo de sua tia materna, a marquesa de Alorna, ambas,
entdo, fizeram parte de uma familia que prezava a educacdo das mulheres, como ja referido
acima. Sua méae foi também poetisa, junto com a irma, aparecendo em muitas das poesias de
Alorna escritas no convento em Chelas.

D. Leonor da Camara teve uma longa vida politica, sempre muito préxima da familia
real. Em 1820 foi nomeada Dama da Corte da rainha D. Carlota Joaquina. Oito anos depois,
com a vinda de D. Miguel para Portugal, D. Leonor foi expulsa da corte por ser “defensora da
Carta e um espirito demasiado liberal”*?*. Em 1829, D. Leonor foi chamada pelo duque de
Palmela para se tornar a educadora da jovem D. Maria |1, entdo em Londres e depois no Brasil
e em Franca. No dia 10 de margo deste mesmo ano, aos 48 anos de idade, D. Leonor tornava-
se a figura mais préxima da rainha de 9 anos de idade, por quem os Liberais se batiam.

As fortes bases religiosas que a tutora tentou ensinar a sua pupila ndo foram, no
entanto, bem aceitas por D. Maria Il. Segundo seu futuro marido, os ensinamentos de D.
Leonor e as praticas religiosas exageradas a que a obrigava, criaram na pupila desconfianca
para com os clérigos e repulsa por intolerancia religiosa™®.

A futura marquesa acompanhou a Rainha até outubro de 1833, quando D. Maria ainda
tinha 14 anos e chegara ja a Lisboa. Nessa altura, D. Pedro IV, regente em nome da filha,
destituiu-a do cargo. Manuel Ferreira, seu bidgrafo, foi extremamente defensivo da figura de
D. Leonor. Nas suas palavras, apesar das suplicas da senhora, “a teimosia do Regente atingia
os foros da redobrada insolencia, e entéo foi o rebentar dos diques, na recusa formal da nobre
dama”'®. Ele afirma, também, que “[a]quela que em 1828 fora despedida da corte de D.
Miguel, por ser liberal e inimiga, decorridos cinco anos, era novamente afastada por D. Pedro,

como contraria a Constituicdo e nociva aos interesses da Coroa!”*?®. Para Afonso Eduardo

2ANTT, Registo de batismo da freguesia de Alcantara de Lisboa. Livro 05b, fl. 25.

12 Manuel Ferreira, A Ilustre Marquesa de Ponta Delgada (Ponta Delgada: s.n, 1991), 22.

2*Maria Anténia Lopes, D. Fernando I1: um rei avesso a politica. (Lisboa: Circulo de Leitores, 2013), 35-36.
125Ferreira, A ilustre Marquesa de Ponta Delgada, 127.

*Ibidem, 134.
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Martins Zaquete, por sua vez, 0s motivos que levaram a acdo de D. Pedro IV “permanecem
ainda hoje pouco claros™?’.

Ainda que afastada, a mestra continuou a defender o lugar da pupila no trono
portugués e recebeu da rainha em 1835, j& ap0ds o falecimento de D. Pedro 1V, o titulo de
marquesa de Ponta Delgada.

Na ja mencionada obra de Manuel Ferreira podem ser encontradas duas de suas
cartas*®. A ilustre Marquesa de Ponta Delgada foca-se nas cartas de D. Leonor durante o
periodo em que acompanhou D. Maria, sendo que a primeira missiva datada de Lisboa, 17 de
janeiro de 1829, ¢ dirigida ao duque de Palmela, e nela a autora protesta “do meu profundo
respeito e viva gratiddo por esta honra e prova da sua confianca, que eu muito desejo
merecer.”*? De sua autoria também encontrdmos uma missiva para Marino Miguel Franzino,
escrita em 1842, na qual a marquesa lhe envia um pedido de protegdo a “portadora desta
carta”, Gertrudes Maria da Silva, em nome da marquesa da Fronteira'®.

Faleceu solteira e, segundo Manuel Ferreira, numa de suas quintas no Vale de

Santarém, no dia 27 de marco de 1850™",

4.1.4. D. Mariana Vicéncia de Sousa Holstein, condessa de Alva (1784-
1829)

Devido ao seu importante conjunto epistolar*®?, a condessa de Alva n&o podia deixar
de figurar nesta tese. Nascida em Turim, no dia 5 de maio de 1784, D. Mariana passou a
infancia no Castelo de Sanfré. Filha de Alexandre de Sousa e Holstein, conde de Sanfré
(1753-1803), e D. Isabel Juliana de Sousa Monteiro Paim (1753-1793), casou em 1800 com o
seu tio, D. Luis Roque de Sousa Coutinho Monteiro Paim, 3° conde de Alva, 1° marqués de
Santa Iria.

A condessa foi mée de D. Vicente de Sousa Coutinho Monteiro Paim, 4° conde de

Alva (1805-?); D. Pedro Maria Bruno de Sousa Coutinho Monteiro Paim, 6° conde de

Sabugal e Obidos, 7° conde de Palma (1808-1859); D. Maria das Dores de Sousa Coutinho, 12

127 Afonso Duarte Martins Zuquete, dir. Nobreza de Portugal e do Brasil, 3 vols., (Lisboa, Editorial Enciclopédia,
1989), 155.

%8Ferreira, A llustre Marquesa de Ponta Delgada (Ponta Delgada: s.n, 1991).

»|bidem, 25.

30junqueira, 7 de abril de 1842. ANTT. Adilia Mendes, m¢ 7. n° 13.179.

BlEerreira, A llustre Marquesa de Ponta Delgada, 155.

32Condessa de Alva, Um olhar Feminino sobre Portugal. Org. por Anténio Ventura (Lisboa: Livro Horizonte,
2006).
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condessa de Sousa Coutinho (1813-?); e de D. Ana de Sousa Coutinho Monteiro Paim (1820-
1886), casada com Jodo José Maria de Melo Abreu de Vasconcelos Brito Barbosa e Palha, 3°
conde de Murca (1820-1869).

D. Mariana escreveu cartas para a familia, como era esperado de uma fidalga, mas
também era pintora, lia os classicos em italiano e francés e conhecia o inglés. Era irmd do

duque de Palmela e ele figura constantemente em suas missivas.

4.1.5. D. Luisa Maria José Rita Baltazar de Noronha, condessa da Povoa
(1802-1870)

Filha de D. Caetano José de Noronha e Albuquerque, 1° conde de Peniche (1753-
1829), e D. Maria José Juliana Lourengo de Almeida (1762-1819), D. Luisa Maria nasceu em
29 de outubro de 1802 e foi a segunda esposa de Henrique Teixeira de Sampaio, 1.° senhor de
Sampaio, 1.° bardo de Teixeira e conde da Pdvoa (1774-1833), sendo que 0 casamento
ocorreu em 1 de marco de 1824, quando ela tinha 21 anos e ele 50.

De sua autoria foram encontradas algumas cartas publicadas pelo periédico Ecco™,

destinadas a sua filha D. Maria de Noronha®**

, que também teve uma missiva publicada. As
epistolas tratam do casamento de sua filha, herdeira da imensa fortuna do pai, e feito contra a
vontade de D. Luisa Maria na Casa de Palmela, o qual envolveu um processo ruidoso,

configurando um quase rapto por parte do duque de Palmela. Voltar-se-a a este assunto.

4.1.6. D. Margarida Iriarte e Somallo Aymerick Bioslada de Cocio 12
baronesa e 12 condessa do Casal (1804-1854)

A Unica argentina desta listagem ¢é a baronesa de Casal. Nascida em Buenos Aires, D.
Margarida € portuguesa pelo casamento com o baréo, depois conde do Casal, José de Barros e
Abreu Sousa e Alvim (1793-1857). A unido aconteceu no seu pais de origem, a 26 de
novembro de 1821.

D. Margarida era filha de D. Felix Iriarte Aymerik Bioslado do Cocio (1748-1806), e
sua esposa, D. Josepha Somallo Iriarte (?-?). O pai da autora foi coronel da infantaria no

exército espanhol e teria tido grande éxito no Rio da Prata. Teve dois irmdos que foram

138E¢co. n°368 de 4 de Maio de 1839, 6147-6148.
134\/ide topico 4.1.9.
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importantes para a historia militar da Argentina, Toméas de Iriarte (1794-1876) e Félix de
Iriarte y Somalo (1805-1842). Margarida foi méde de duas filhas: Maria Luisa de Barros de
Abreu e Sousa e Alvim, 22 condessa do Casal (1823-1876), e Maria Adelaide de Barros de
Abreu de Sousa e Alvim (1824-1852).

A Unica obra da autora que resistiu ao tempo foi a peca de teatro Branca, que teria sido
apresentada aos amigos da familia no teatro particular do casal'*®>. No entanto, segundo o
Dicionario Bibliografico de Inocéncio, outras obras de sua autoria estariam em méaos de sua
filha, a 22 baronesa do Casal**®.

Além de seus dotes literarios, teria sido ela a introduzir as rendas de Bilros em Peniche

no ano de 1836,

4.1.7. D. Isabel Maria José de Sousa Botelho Mourdo, condessa de Rio
Maior (1812-1890)

Irma mais velha da condessa da Ponte e sobrinha da condessa de Alva, D. Isabel
nasceu a 12 de junho de 1812, filha de José Luis de Sousa Botelho Mourdo e Vasconcelos, 1°
conde de Vila Real (1785-1855), e Maria Teresa Frederica de Sousa Holstein (1786-1841).
Seu av6 paterno, José Maria de Sousa Botelho (1758-1825), conhecido como o0 morgado de
Mateus, tradutor de Camdes, foi seu padrinho por procuracéo.

A condessa casou com D. Jodo Maria de Saldanha Oliveira e Sousa, 3.° conde de Rio
Maior (1811- 1872), homem de personalidade e convicgBes politicas e religiosas bastante
diferentes das dela. Faleceu a 4 de abril de 1890.

Foi mae de Antonio José de Saldanha Oliveira Juzarte Figueira e Sousa, 4° conde e 1°
marqués de Rio Maior (1836-1891), Teresa Rosa Fernanda Saldanha Oliveira (1813-1916),
religiosa, e José Luis de Saldanha de Oliveira e Sousa (1839-1912).

No estudo biografico que apresenta com as cartas da condessa, Maria Filomena
Monica afirma que aos 12 anos ela ja conhecia o latim, o grego, a geometria, o inglés, o
francés bem como o desenho, e aos 15 ja lia autores como Racine, Corneille ou Voltaire,

~x138

sendo que teria estudado, como a irmd@™—", em Paris. O casamento com o conde de Rio Maior

foi o seu segundo noivado, sendo que 0 primeiro casamento ndo se concretizara pois o futuro

%5Condessa do Casal, Branca: drama em quatro actos e oito quadros. (Porto: Typ S. J. Pereira, 1847).
%1nocéncio Francisco da Silva, Dicionario bibliografico portuguez. (Lisboa: Imprensa Nacional, 1958), Tomo
VI: 135, Tomo XVI: 348.

37 Rendas de Bilros’ e ‘The lace makers of peniche’.

38v/ide t6pico seguinte.
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marido, seu primo D. Alexandre Domingues de Sousa Holstein, falecera antes da uni&o**.

Apos a perda daquele que amava, resignou-se a unido que traria beneficios a sua familia, mas

que Ihe retirou a liberdade que teria até ent&o*

. A autora teria sido infeliz no casamento,
sendo que 0 marido a impedia de interferir na economia familiar'*.

A condessa passou 0s primeiros anos de sua vida em Lisboa. Aos nove foi levada a
Mateus, para a casa de sua familia em Trés-os-Montes, mas poucos anos depois retornou a
capital, enquanto seu pai esteve em Londres.

Muito religiosa, outro legado desta senhora foi ter sido uma das fundadoras da
Associacdo Consoladora dos Aflictos, em 1848. Desta associacdo tambeém participou D.

142

Maria Miquelina Pereira Porto (?-?)"" que foi sua presidente. D. Isabel Maria faleceu em 4 de

abril de 1890, rodeada por sua familia*.

As cartas para seus filhos, que foram publicadas por Maria Filomena Monica'*, sao
Otimas fontes para o estudo do ambiente aristocrata e das suas relages com a Casa Real,
cujos membros eram alvo frequente das apreciacdes mordazes de D. Isabel, de conviccOes

145

liberais conservadoras e muito ligada a Igreja ™. O epistolario da condessa da Ponte, que se

segue na préxima sec¢do, também inclui algumas cartas de D. Isabel Rio Maior.

4.1.8. D. Maria Teresa de Sousa Botelho, condessa da Ponte (1814-1900)

D. Maria Teresa de Sousa Botelho era irm& da condessa de Rio Maior e, portanto,
também sobrinha da condessa de Alva. Uma terceira irma das condessas de Rio Maior e da
Ponte foi D. Mariana da Sousa Botelho Correia de Sa (1823-1912), a mais nova, casada com
Salvador Correia de Sa, 7° visconde de Asseca (1825-1852).

D. Teresa se casou em Lisboa no ano de 1840 com Jose de Saldanha da Gama, 8°
conde da Ponte (1816- 1874)™°.

Segundo Theresa M. S. de Castelo Branco, que compilou suas cartas, a autora era

147

amiga de sua madrasta, conhecida como Madame de Sousa (1761-1836) "', uma autora

¥Maria Filomena Ménica, Isabel, Condessa de Rio Maior: Correspondéncia para seus filhos 1852/1865.
(Lisboa: Quetzal, 2004), 16.

“O1bidem, 18-19.

“1pidem, 20.

2\/ide anexo 1.

“3Ménica, Isabel, Condessa de Rio Maior, 42.

“Ibidem.

¥5Cf. Maria Antonia Lopes, Rainhas que o povo amou. Estefania de Hohenzollern, Maria Pia de Saboia.
(Lisboa: Circulo de Leitores, 2011), 43.

MSANTT, Registo de casamento da freguesia da Lapa de Lisboa. Livro 6c, fl. 123,
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francesa famosa, assim como mantinha amizade com o filho do primeiro casamento desta
senhora, Charles de Flauhaut (1785-1870)**%. As filhas do conde de Vila Real teriam estudado
em colégios prestigiados de Paris, o que explica a educacdo formal de D. Maria Teresa, que
difere da que era comum entre as portuguesas, ainda que de classes privilegiadas.

A condessa reservava as manhas de sabado para a escrita de missivas. Algumas foram
publicadas em Correspondéncia (1834-1880) D. Maria Thereza de Sousa Botelho, Condessa
da Ponte e suas filhas**°, que compreende também as cartas anteriores ao seu casamento, que

D. Maria Teresa enviou para a condessa de Alva.

4.1.9. D. Maria Luisa de Noronha e Sampaio, duquesa de Palmela (1827-
1891)

Filha da ja& mencionada condessa da Povoa com seu marido Henrique Teixeira de
Sampaio e irma de Jodo Maria de Noronha Sampaio (1826-1837), D. Maria Luisa nasceu a 21
de abril de 1827, em Sdo Mamede, tendo falecido em Lisboa, a 21 de marco de 1891. Esta
senhora foi casada com Domingos Anténio Pedro de Sousa Holstein, 2° duque de Palmela
(1818-1864) com quem teve as filhas Maria Luisa de Sousa Holstein, 3% duquesa de Palmela
(1841-1909), casada com Antdnio de Sampaio e Pina Brederode (1834-1910) e Luisa Maria
de Sousa Holstein (1845-1864), casada com José Maria Goncalves Zarco da Camara, 9° conde
de Ribeira Grande (1843-1907).

De sua autoria foi encontrada uma carta, no periédico Ecco n° 368, que aparece em
conjunto com uma missiva da sua mde. Neste mesmo periodico sdo relatados os eventos,
atualmente bem conhecidos e ja mencionados, sobre a sua unido matrimonial, que, como

apurou Maria de Fatima Bonifécio, foi a resolucéo para os problemas financeiros da casa de

YA obra da Madame de Sousa néo foi incluida na listagem compilada no anexo I, pois a autora apenas publicou
em Franca. Ainda assim, suas obras foram traduzidas em Portugal e aceitas entre os leitores lusos. Adélia Maria
Emilia Filleul (1761-1836) foi conhecida como marquesa de Sousa Botelho ou madame de Sousa, assim como
comtesse Adelaide Marie Emilie Filleul Flahaut. Nascida Adelaide Marie Emilie Filleul de la Bellarderie, casou-
se em segundas nupcias com o morgado de Mateus, D. José Maria de Sousa Botelho. O casamento foi em 1802
na Franca, onde o marido era ministro. O marido era vilvo e av0 das condessas de Rio Maior e da Ponte.
Madame de Sousa foi irmd da célebre madame de Pompadour. De sua autoria existem 0s romances Adéle de
Sénange (1794), Emile et Alphonse (1799), Charles e Marie (1802), Eugene de Rothelin (considerada sua melhor
obra), Eugéne et Mathilde ou Memoires de la Famille du Comte de Revel (1811), Mademoiselle de Tournon
(1829), Lantesse de Fargy (1822), La Duchesse de Guise (1831). Todas estas obras foram publicadas em suas
Oeuvres de Mme de Souza (1832). Sobre a autora existem os estudos: André du Mesnil de Maricourt, Madame
de Souza et sa famille. (Paris. Ed. Emile-Paul Fréres, 1907) e José Cassiano Neves, Madame de Souza e 0s
salfes literarios de Paris. Separata da Revista Ocidente. Vol LVII. (Lisboa: s.n, 1959), 251-257.
“8Correspondéncia (1834-1880) D. Maria Thereza de Sousa Botelho, Condessa da Ponte e suas filhas. (Lisboa:
Aletheia, 2013), 19.

“1bidem.

%Ecco, n° 368 de 4 de maio de 1839.
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151

Palmela™-, a partir de entdo riquissima. A mae opds-se sempre a tal unido e os duques de

Palmela subtrairam-lha e levaram a jovem herdeira do conde da Pévoa para Paris.
4.2. Organizadoras e frequentadoras de saldes

Os salGes eram locais de troca de conhecimentos, debates e intercambio de prazeres
literarios. Como ja foi indicado anteriormente, algumas das autoras aqui consideradas
integravam-se no que podemos chamar as Luzes portuguesas. O papel das mulheres neste
movimento era o de centralizar os ilustres literatos, através precisamente da sua reunido em
sal@es, em que participavam as figuras de maior relevo da época.

Os salGes poderiam ter uma cariz eminentemente literario ou ladico e eram
normalmente frequentadas por homens e mulheres™?. Assim, para Maria Anténia Lopes,
serviram como um lugar de abertura, de contato entre os dois sexos™*. Tanto em Lisboa como
no Porto comegou a colorir-se a sociabilidade portuguesa. E as casas de familia onde se
realizavam “transformaram-se, passando de templos de virtudes austeras a locais de novas
aprendizagens de cariz artistico, como a danca, 0 canto, a execu¢do de um instrumento

71 Tanto convidados, profissionais, como as filhas e filhos das casas que

musica
organizavam as assembleias apresentavam o0s seus diversos talentos. Eram as senhoras que
selecionavam os convidados e determinavam qual o teor de cada reuni&o®*°.

A condessa de Vimieiro, junto a seu marido, recebia em sua casa todo um grupo da
elite intelectual portuguesa: o duque de Lafoes, o Abade Correia da Serra, Anténio Diniz, o
visconde de Barbacena. Era a prépria condessa quem presidia a assembleia, sendo também
frequentadora de outras similares, como a casa da condessa da Atalaia, as quartas-feiras, e
reunides na casa da marquesa de Penalva e do duque de Lafes™®.

Além destas assembleias, a elite portuguesa poderia usufruir das casas da marquesa de
Alorna; de Joana lIsabel de Lencastre Forjaz, com quem D. Leonor de Almeida inicia uma

amizade, da qual acaba por se afastar por conselho da condessa de Vimeiro; da condessa de

Maria de Fatima Bonifacio, O primeiro duque de Palmela. Politico e diplomata (Alfragide: Dom Quixote,
2015),18.

1521 ousada, Vida privada e politica. Novas formas: emergéncia do espaco publico’,444. Maria Alexandre
Lousada, ‘Sociabilidades mundanas em Lisboa. Partidas e Assembleias. C. 1760-1834. In. Penélope. N19-20.
(1998), 132; Lopes, ‘Sociabilidades de saldo no Porto setecentista na obra do Abade de Jazente’, 104.

1531 opes, Mulheres, Espago e Sociabilidade, 71.

4 opes, ‘Sociabilidades de saldo no porto setecentista na obra do Abade de Jazente’, 110.

Merry E. Wiesner-Hanks. Women and Gender in Early Modern Europe. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2008), 165.

1%6Raquel Bello Vasquez. ‘Sociabilidade e aristocracia em Portugal no ultimo quartel do século XVIII” in VIII
Congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias Sociais, (Coimbra, Setembro 2004), 8.
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Redondo; da condessa d'Avintes; e da marquesa de Valenca'®’. Embora muitos organizadores
de salGes frequentassem outros havia também uma rivalidade entre eles, “sobretudo em
questdes mais mundanas e frivolas, como a elegancia dos frequentadores ou as diversdes e a
mesa oferecida pelo anfitrido”, nas palavras de Maria Alexandra Lousada®®. Ainda assim,
para Merry Wiesner-Hanks, os saldes de outras mulheres eram um local de aprendizagem
para futuras salonniéres™®.

Vanda Anastacio lembra, no entanto, que embora estas senhoras fossem organizadoras
de saldes, isto representava “uma liberdade muito relativa: mesmo Se a dona de casa tinha o
papel principal para as reunifes que organizava, permanecia, na maior parte dos casos,
limitada ao espaco domeéstico, e presidia as reunides que ai organizava acompanhada por seu
marido”®°.
Inicialmente organizados pela nobreza, também profissionais como médicos, militares
e comerciantes comecaram a convidar seus conhecidos para estes eventos em suas casas'®’.
No fim do século XVIII e inicio do XIX surgem assembleias publicas em Lisboa.
Primeiramente em concertos pagos, por vezes com fins de beneficéncia, como um que foi o
organizado por senhoras em favor de Madame de Andrada’®?. Depois, diversos locais foram
abertos com o propoésito de organizacdo de assembleias. Lousada afirma que a primeira
assembleia publica lisboeta teria sido a casa de um musico, Pedro Anténio Avondano (1714-
1782)'%3, onde recebia convidados que pagavam uma taxa para poder frequentar o local*®* e
que seriam o equivalente portugués dos clubs ingleses®.

Outra forma de sociabilidade do periodo eram as Academias. No entanto, a presenga
das mulheres nesta ndo era bem vista pela sociedade. Raquel Bello Vasquez lembra que a
participacdo feminina em Academias interferia com a sua imagem de castidade. Para a autora,
seu papel "neste tipo de agremiacGes estava mui limitado na sua dimensom publica, e podia
chegar a constituirse em uma causa de critica contra aquelas que freqlentavam a

Academia™'®®. A participacéo feminina nao era proibida na Academia Real das Ciéncias, mas

"Bello Vasquez, ‘Sociabilidade e aristocracia em Portugal’.

181 ousada, ‘Sociabilidades mundanas em Lisboa’, 131.

\Wiesner-Hanks. Women and Gender in Early Modern Europe, 166.

1%0\/anda Anastéacio, A marquesa de Alorna (1750-1839). Estudos. (Lisboa: Prefacio, 2009), 42.

1811 ousada, ‘Sociabilidades mundanas em Lisboa’, 135.

1%2\/ide topico 4.6.4.

13Nota-se que uma das autoras presentes no Anexo |, também apresenta o sobrenome Avondano. N&o foram
encontradas informacOes biograficas desta senhora, que tera sido sobrinha ou neta do musico. Vide Anexo |,
topico 44.

1841 ousada, ‘Sociabilidades mundanas em Lisboa’, 144.

Ipidem, 141.

1%Bello Vasquez, ‘Sociabilidade e aristocracia em Portugal®.2.
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ainda assim, nota-se que Teresa de Melo Breyner, que havia participado de sua fundacéo, ndo
é mencionada no rol dos socios da Academia e que enviou sua tragédia, Osmia de forma
anbnima para concurso nessa mesma entidade. Bello VVasquez percebe nesta situacdo um
“obstaculo social inultrapassavel"*®’. De facto, em Portugal houve apenas 10 mulheres em
cinco Academias entre 1615 e 1807'%®,

Quando n&o se encontravam pessoalmente, os membros desta llustracdo portuguesa
comunicavam-se atraves de cartas, que também serviam para manter o contacto com outras
Academias, e membros das Luzes de outros paises, o que Isabel Ferreira da Mota chama de

rede!®®

, Visto que através destes contatos internacionais, e mesmo entre nacionais radicados
noutras localidades, trocam-se noticias e informacfes relevantes para a difusdo das ideias
iluministas.

O contato com livros provenientes de toda a Europa, mesmo que proibidos, também
aparece nas cartas destas senhoras, visto que a escrita e 0 conhecimento cientifico eram de
grande importancia para o grupo de pessoas que participava desta elite cultural e social.
Assim, textos escritos por portugueses ou do exterior era tema de debate em Academias,
Assembleias e na correspondéncia. Era elegante ser letrado.

J& foram mencionadas acima senhoras portuguesas que tiveram salées em suas casas, €
no topico anterior foram brevemente biografadas a viscondessa de Balsemé&o e a marquesa de
Alorna, ambas importantes icones para a histéria das luzes femininas portuguesas. Balseméo,
como ja referido, teria aproveitado o primeiro ano em Inglaterra para atualizar-se de forma a
ser capaz de entreter a corte inglesa com um saldo. Em Portugal ela prosseguiu com este
costume. As suas assembleias eram frequentadas por poetas da Academia de Belas Artes,

170 A autora também

como Bocage, Bingre, a condessa de Vimieiro e a marquesa de Alorna
frequentou os serbes de Alorna e de Francisca Paula Possolo da Costa, a Francilia. Estas trés
figuras femininas participavam nos salées umas das outras, assim como nos de Maria
Pimentel Maldonado, poetisa que as recebia junto de seu irméo, em Lisboa. Os salbes da
marquesa de Alorna tinham também como seus participantes Belchior Curvo Semedo, o

conde de Sabugal e os membros da Academia de Belas Artes, Domingos Borges de Barros

"Ibidem, 2.

1981 ousada, ‘Vida privada e politica. Novas formas: emergéncia do espago publico’, 432.

1%9sabel Ferreira da Mota, ‘Etiqueta e redes académicas nas cortes setecentistas de Portugal e Espanha’, Revista
Historia das Idéias, n°31, (2010), 137-150.

10\/anda Anastéacio, A Marquesa de Alorna (1750-1839) (Lisboa: Editora Prefacio, 2009).
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(brasileiro, visconde da Pedra Branca), Antonio Feliciano de Castilho e Alexandre
Herculano™™.

Os saldes e serdes literarios eram, portanto, importantes locais de encontro dos
intelectuais e a presenca feminina nestes sitios muito contribuiu para a educacdo feminina e,
principalmente, para a valorizagcdo de mulheres cultas. Seguem-se mais algumas senhoras que

tinham por habito receber figuras ilustres em suas casas.

4.2.1. D. Mariana Anténia Maldonado (1771-1855)

Esta poetisa portuguesa é, infelizmente, muito menos conhecida que seu irmédo Jodo
Vicente Pimentel Maldonado (1773-1838). Filha do desembargador Bernardo Lopes Pimentel
Maldonado (1713-?) e de sua esposa Brites Clara Pimentel Silva, D. Mariana Antdnia
Epifania nasceu no dia 9 de dezembro de 1771, sendo batizada a 22 desse mesmo més, em

Lisboa, freguesia de Coracao de Jesus'’

. A autora frequentou o saldo da marquesa de Alorna
e de Francilia e tinha, por sua vez, um saldo préprio, organizado conjuntamente com seu
irmao Jodo Vicente, o poeta que foi eleito deputado ap6s a Revolucdo de 1820 e depois
perseguido durante o governo do rei D. Miguel. Seu saldo era frequentado por Belchior Curvo
Semedo, entre outros.

D. Mariana utilizou diversas formas de assinatura, entre elas: Uma Senhora, Mariana
Anténia Epifania e o nome arcade Armancia. Apesar de ser irmd@ de um célebre poeta
portugués, a autora é poucas vezes mencionada nas listagens de autoria portuguesa, mas
aparece na obra As mulheres em Portugal de D. Antdnio da Costa'’®,

Veio a falecer, solteira, em 14 de maio de 1855. Viveu toda a vida com o seu ilustre
irmado no Palacio de Sdo Bento, atual sede do Parlamento portugués, onde se realizavam os ja
mencionados sal@es literarios.

Segundo Teresa Leitdo, em Escritoras Portuguesas "As suas producdes conhecidas ndo
bastam para aquilitar seus méritos, que, no entanto, ndo devem ter excedido os de algumas

damas de seu tempo, mais prodigas na difusio da sua graca literaria"*™.

'Maria Lourdes de Lima Santos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos (Lisboa: Presenca,
1988).

725eus irmaos foram: Maria Clara; D. Teresa Bernarda, Jo&o Vicente; D. Maria Dorothea Pimentel Maldonado
(1776-?); D. Ana Pimentel (1769-?); D. Clara Teresa Pimentel Maldonado (1785-?); o militar José da Silva
Pimentel Maldonado (1774-?); e o marechal Antonio Pimentel Maldonado (1782-7?).

3 Anténio da Costa, A mulher em Portugal. Obra Posthuma publicada em beneficio de uma creanca (Lisboa:
Tipografia da Companhia Nacional Editora, 1892), 266.

" Teresa Leitdo de Barros, Escritoras de Portugal Vol. 2 (Lisboa: s.n, 1924), 166.
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4.2.2. D. Francisca de Paulo Possolo da Costa (1783-1838)

Francisca Paula Possolo da Costa era filha de Nicolau Possolo (1757-1824) e de Maria
do Carmo Correia de Magalhdes Botelho de Morais Freirdo Calabre (1761-1848). Assim
como todos 0s outros poetas das luzes portuguesas, D. Francisca teve um nome arcadiano, foi
este Francilia. Todavia, a autora assinava suas tradu¢des comoe D. F. P. P. C.

A autora teve acesso a educacdo aprendendo a ler e praticar a arte musical quando
crianca. Tera lido Cervantes e Camdes ao cruzar a adolescéncia. Francilia também falava o
francés e aos 14 anos ja escrevera o seu primeiro soneto®".

A partir de 1820, Francilia comeca a receber a elite intelectual portuguesa num saldo
organizado em sua casa, na rua do Salitre, em Lisboa. As assembleias desta senhora eram
feitas em conjunto com seu marido, Jodo Baptista Angelo da Costa (?-1829), ex-oficial da
marinha que, entretanto, se havia tornado homem de negécios'’®. O marido também apoiava
publicamente o partido liberal. O casamento acontecera quando a autora tinha 19 anos, a 16
de abril de 1813. O amor de D. Francisca por seu Jénio foi cantado em diversas de suas
poesias.

Antonio Feliciano de Castilho descreve a familia Possolo da Costa como “nao fidalga
nem plebeia, mas com razdo contente de si e estimada dos que por uso ou forma a
conheciam™!’’. Segundo Andrea Gisela Borges, a “riqueza que possufa permitia-lhe ostentar
uma casa com todas as comodidades, adquirir estima e respeito, cercar-se de prazeres
culturais, bem como receber toda a boa sociedade lisboeta™"®,

Em seus saldes na rua das Trinas, D. Francisca Paula encenava no palco particular de
sua casa pegas de teatro francesas por ela propria traduzidas. Como ja foi dito, ela frequentava
os salGes da marquesa de Alorna, que por sua vez também frequentava sua casa, assim como a
viscondessa de Balsem&o, Mariana Antonia Maldonado, Belchior Curvo Semedo, Francisco
Freire de Carvalho (o conde de Sabugal), Domingos Borges de Barros, Anténio Feliciano de
Castilho, Alexandre Herculano e deputados e membros do governo'™®. Os parentes de

Francilia também participavam nestas reunides, o que dava a elas uma mistura entre classes

1D, F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversacdes sobre a pluralidade dos mundos
por Fontenelle; (Lisboa: Imprensa Nacional, 1841), iv.

176)040 Baptista Angelo da Costa e Companhia recebe o privilégio na producdo de maquinas e barcos a vapor,
em ordem de outubro de 1821. Cf. Colleccdo dos decretos, resolugdes e ordens das cortes geraes,
extraordinarias e constituintes da nagéo portugueza. (Coimbra: Imprensa da Universidade, 1822), Parte 1, 235.
Y77C ID. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversagdes sobre a pluralidade dos mundos), iv.

8 Andrea Gisela Vilela Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido» Introducdo a vida e obra de Francisca
Possolo (1783-1838). (Dissertacdo Mestrado, Universidade do Porto, 2006), 51.

1gantos, Intelectuais portugueses, 287.
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incomum as outras casas organizadoras de salées'®. Com o falecimento de seu marido, de
nome arcadico Jonio, em 1830, estes eventos cessaram. Em 1835, a poetisa mudou-se para
sua quinta no Vale do Mosqueiro, onde veio a falecer em 19 de junho de 1838,

A poeta publicou diversos livros de poesia, como Francilia, Pastora do Tejo'®?, que
lhe deu o nome Francilia, bem como um romance original Henriqueta de Orleans'®®e as

traducBes Corina, ou A Italia'®* e Conversacdes sobre a pluralidade do mundo™®

. Aparece
mencionada em obras como As mulheres em Portugal de D. Anténio da Costa e Escritoras de
Portugal de Teresa Leitd0™°. Sobre ela foi ja elaborada a dissertacdo de mestrado Meu triste

canto deve ser ouvido de Andrea Gisela Vitela Borges™®’.
4.2.3. D. Maria da Felicidade de Couto Browne (1797 ou 1800-1861)

Esta poetisa do Porto, classificada pela revista Peninsular como primeira poetisa
portuguesa'®®, foi batizada em Miragaia, e teria nascido a 10 de janeiro de 1800, No
entanto, seu registo de oObito indica a idade de 62 anos quando de seu falecimento, a 8 de
novembro de 1861'%°. Em pesquisa entre os registos de batismo da freguesia onde teria
nascido, Miragaia, encontramos apenas uma Maria Couto, esta nascida em 21 de junho de
1797"% filha de José Ferreira Carvalho de Couto e Maria Maxima de Carvalho. Na data em
que supostamente teria nascido ndo foi encontrada nenhuma Maria.

D. Maria da Felicidade de Couto casou-se com Manuel Clamouse Browne, rico
comerciante de vinhos de origem irlandesa e fundador da Sociedade Humanitaria do Porto. A
profissdo do marido levou-o ao Brasil pelo menos duas vezes, a 2 de abril de 1824 e a 5 de

maio de 1830. Na primeira ocasido levou sua esposa e uma criada, Maria da Costa Coelho*®2.

'89Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido», 63.

'8LCf. Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido», 99.

%2poesia de D. F. P. P. C. (Lisboa, Imprensa Regia, 1816).

8D, s. (sic) P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa]. Henrigueta de Orleans, ou o Heroismo. Novella
Portugueza. Offerecida & Rainha Fidelissima de Portugal e Algarves ( Lisboa: Imprensa Régia, 1829).
8*Madame de Staél e D. F. P. P. C. [D. Francisca Paula Possolo da Costa], trad., Corina ou a ltalia por Mme. de
Staél; trad. da setima edi¢éo por D. F. de P. P. C. (Lisboa: Imprensa Nacional, 1834).

185C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversagdes sobre a pluralidade dos mundos.

'8Barros, Escritoras de Portugal Vol. 2, 93-105.

8"Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido».

88D, S. P. P. C, Henriqueta de Orleans.

189Cf. Inocéncio, Dicionério bibliografico portuguez, Tomo VI: 138, Tomo XVI: 355, Tomo XIX: 236.

ADP, Registos de 6bito da freguesia de Miragaia do Porto. Livro 16, fl 15.

YIADP, Registos de batismo da freguesia de Miragaia do Porto. Livro 13, fl 407v.

92|nformagdo em Fernando de Sousa e Teresa Cirne. Portugueses do Norte de Portugal com destino ao Brasil:
(1805-1832). (Porto: CEPESE-Centro de Estudos da Populacdo, Economia e Sociedade, 2007), 235.

54



Na segunda, levou seu filho Manuel Clamouse Browne Junior, entdo com 13 anos de idade*,

Na viagem de 1830 afirmou pretender continuar para a Inglaterra. Maria de Couto Browne foi
mde de Eulalia Ernestina Clamouse Browne, Julia de Clamouse Browne, Manuel de
Clamouse Browne (1817-?) e Ricardo de Clamouse Browne. Tera tido um romance platénico
com Camilo Castelo Branco, a razdo de um duelo entre o escritor e o filho mais novo da
poetisa, Ricardo, no qual Camilo ficou ferido. D. Maria da Felicidade faleceu em sua casa, no
n® 57-58 do Largo da Vitdria da freguesia de Sdo Pedro de Miragaia, vilva e sem ter feito
testamento. Estd enterrada no Cemitério da Lapa, no Porto, no mausoléu n°® 56 (divisdo 1),
erigido quando do falecimento do marido™®.

Thereza Barros descreve a poetisa portuense como 'quase categoricamente

analfabeta"®®

antes de seu casamento com Clamouste Browne. A poetisa ndo teria chegado a
fazer parte da elite literaria de Portugal se ndo tivesse se casado com alguém que valorizava
sua escrita e que Ihe possibilitou uma vida social. A poetisa utilizou os codinomes Séror
Dolores e Coruja Trovadoura para assinar suas obras, uma delas célebre no Porto: o poema
"0 beijo da meia noite".

Embora Couto Browne tenha sido uma poetisa importante para 0 romantismo no
contexto cultural do Porto da época, poucas de suas obras sdo conhecidas na
contemporaneidade; ndo obstante, o seu nome aparece em diversas listagens de autoria
portuguesa, entre eles o ja mencionado Dicionario Bibliogréafico Portuguez'®®, o Dicionario
Cronoldgico de autores portugueses*®’, Escritoras galegas, brasileiras e portuguesas*®, La
literatura portuguesa en el siglo XIX'*°, Portuenses llustres?®, As mulheres em Portugal®® e

202
IO

Escritoras de Portugal “™“. Neste ultimo, Teresa Leitdo de Barros descreve a autora da

seguinte forma:

Menina de grande roda portuense, D. Maria da Felicidade, a quem um
casamento rico deu apelidos britanicos, pertenceu a essa geracdo de donzelas
quasi categoricamente analfabetas, cujas tendéncias para o cultivo do

Ibidem, 261.

1940 timulo é um morro de pedra com uma cruz, no qual o nome Clamouste Browne j4 dificilmente se Ié.
1%Barros, Escritoras de Portugal Vol. 2, 171.

1% Inocéncio, Dicionario bibliografico portuguez, Tomo VI: 138, Tomo XVI: 355, Tomo XIX: 236.

¥Eygénio Lishoa (Coord.), Dicionario Cronolégico de Autores Portugueses (Lisboa: Publicacdes Europa-
Ameérica, 1994), 517-518.

198, Lopes de Oliveira, Escritoras brasileiras, galegas e portuguesas. (Braga: Editora Silva Pereira, 1983), 34.
1% Anténio Romero Ortiz, La literatura portuguesa en el siglo XIX. (Madrid, Tipographia de Gregorio Estrada,
1869), 69.

29Bruno Sampaio. Portuenses llustres. Tomo II. (Porto: Livraria Magalhdes & Moniz, Porto, 1907-1908) , 147-
162.

Plcosta, A mulher em Portugal. Obra Posthuma, 304.

22Barros, Escritoras de Portugal Vol. 2, 171-175.
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espirito os pais castigavam - como diz ainda o romancista - [Camillo]
forcando-as "a um trabalho literario semanal: escrever, em cada segunda-
feira, o rol da roupa®®.

4.3. Casadas, solteiras, vilvas e separadas

As solteiras ndo teriam, durante o periodo em apreco, uma liberdade tal que Ihes
permitisse a publicacdo literaria sem uma aprovacdo masculina. As casadas também so
poderiam publicar caso o marido com isso concordasse. Cabia entdo as vilvas a maior
possibilidade de fazé-lo. No entanto, foi observado que mulheres em todas estas situacOes
optaram pelo uso da pena. E claro que as lacunas referentes & biografia da grande maioria de
escritoras encontradas ndo permite afirmar com exatiddo qual a sua situacdo conjugal, mas
através dos tracos da vida de algumas delas pode-se conceber que, para muitas, a publicacdo
literaria era uma necessidade econémica causada pela viuvez. O exemplo de Ana Henriqueta
Froment da Mota e Silva é o mais emblematico dessa realidade.

Da listagem que criamos, ao menos 30 autoras foram casadas, sendo que Antdnia
Gertrudes Pusich teve trés casamentos e Leonor Violante de Rosa Mourdo e Augusta Maria
Franzini se encontravam separadas legalmente. Cinco autoras enviuvaram antes ou enquanto
escreviam. Os maridos de outras trés faleceram apds a publicacdo. E duas ja eram vilvas na
altura em que iniciaram atividade literaria. Outras nove faleceram-solteiras.

Seguem-se alguns exemplos de escritoras em que se percebeu que a sua situacdo

matrimonial interferiu na escrita.

4.3.1. Leonor Violante Rosa de Mouréo (1775-1864)

D. Leonor Violante aparece nesta listagem como autora de uma defesa relacionada com
a sua separacdo. Leonor Violante Rosa de Mourdo foi batizada no dia 7 de fevereiro de 1775
em Santa Justa, Lisboa, tendo nascido dois dias antes®®. Filha de Dr. Jodo Carlos Mouro
Pinheiro, advogado da Casa da Suplicacdo, e de sua segunda mulher, de quem herdou o0 nome,
D. Leonor Violante Rosa do Vale Mourdo. Foram padrinhos sua avo materna, Violante Rosa
de Ledo, por meio de procuracdo, e o tio Rafael Mendes Ledo. Embora ambos os pais fossem
portugueses, o Dr. Jodo Carlos batizado em Lisboa e a mée na Vila de Alenquer, o casamento

22Barros, Escritoras de Portugal Vol. 2, 171-172.
2*ANTT, Registo de casamento da freguesia de Santa Justa de Lisboa. Livro 07c, fl. 228.
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destes aconteceu em Bordeaux, na Franga. O casal teve mais dois filhos: Jodo Carlos Mourao
Pinheiro e D. Violante Rosa Mourdo (1781-1830), que viria a casar com o capitdo Cesar
Figanieri (1781-7).

O primeiro casamento de D. Leonor Violante aconteceu em 31 de janeiro de 1794 com
Miguel Joaquim Carvalho de Oliveira (?-1799), médico®®, e o segundo em 15 de outubro de

1801, com o também médico Bernardino Anténio Gomes (1768-1823)%%

. Do primeiro
casamento nasceram dois filhos que ndo sobreviveram. O segundo marido de D. Leonor foi
um famoso médico lisboeta, aludido nas cartas da condessa de Alva, por exemplo, que nao
gostava de médicos, mas que confiava neste. Por diversas vezes nas missivas desta senhora,
ele é mencionado ao visitar a casa para tratar dos filhos da condessa®®’. Bernardino Gomes foi
autor de diversos livros de medicina, sendo que D. Januaria Joaquina Freire de Andrade,
poetisa que sera mencionada em topico posterior, foi subscritora de um destes livros.

D. Leonor e seu segundo marido foram pais de Bernardino José Gomes (1802%%- 9),
que morreu cedo; de D. Henriqueta Leonor Gomes (1804°%°-1882) que casou com Joaquim
José de Araujo (1800-1867); de Bernardino Anténio Gomes Junior (1806-1877), também
célebre médico portugués e casado com Maria Leocédia Fernandes Tavares de Barros (1819-
1854); de Custdédio Manuel Gomes (1810-1881), que foi secretario do Governo Geral da
india; e de Anténio Maria Gomes (1813-1896), colaborador no periddico Panorama.

A separacdo do casal e as consequentes obras que tratam do assunto foram analisadas
em Um divércio na Lisboa Oitocentista, de Manuela Lobo da Costa Sim&es®°. Como fontes
desta obra, sdo utilizados tanto a Defesa contra o Sr. Bernardino Antonio Gomes?', de
autoria de D. Leonor, como as respostas do marido: Analyse das sentencas proferidas pelo
tribunal pelo tribunal da nunciatura, no pleito de divorcio proposto por D. Leonor Violante
Roza Mourdo, a Bernardino Anténio Gomes?*?, a Histéria justificativa da recluséo de D.
Leonor Violante Roza Mour&o no convento de Sant'Anna com os respectivos documentos®; e
ainda o texto anonimo Resposta a analyse que Bernardino Gomes... Por hum defensor da
Virtude?*,

%50 casamento foi celebrado na freguesia de Nossa Senhora dos Prazeres.

26ANTT, Registo de casamento da freguesia de Encarnacéo de Lisboa. Livrol6c, fl 105v

27\/ide capitulo 4.

2%Nascido a 30 de julho. ANTT, Registo de batismo da freguesia de Encarnagéo de Lisboa. Livro 20b, fl. 223v.
“Nascida 12 de marco e batizada dia 25. ANTT, Registo de batismo da freguesia de Encarnagdo de Lishoa.
Livro 20b, fl. 268.

?%Manuela Simdes, Um Divércio na Lisboa oitocentista. (Lisboa: Livros Horizonte, 2012).

211 isboa: Impressdo de Jodo Batista Morando, 1822.

212| ishoa: Impressdo de Jodo Nunes Esteves, 1822.

2138 A. G. (Lishoa: Imprensa Nacional, 1821).

214 ishoa: Impr. Jo&o Batista Moranda, 1822.
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O casal teve poucos anos de felicidade conjugal, e dois ou trés anos ap6s 0 casamento
comecgavam as suspeitas de D. Leonor em relagéo a algumas atitudes de seu marido. Isto fez
com que se refugiasse na casa de familiares e amigas em 1805. Logo se arrependeu e pediu
perddo pela saida de casa. O marido aceitou as desculpas e voltaram a viver em harmonia por
mais alguns anos. Posteriormente, em 1814, surge um novo confronto do casal e cinco anos
mais tarde, em fevereiro de 1819, o médico leva a filha para o Real Mosteiro da Encarnagéo.
Em abril do mesmo ano, é a vez de D. Leonor ser internada no Mosteiro de Santa Ana, em
Lisboa. A razdo desta segunda separacao entre Leonor Violante e seu esposo foi o casamento
da filha Henriqueta. A mée desejava casa-la com aquele que depois se tornou seu marido, mas
0 pai ndo permitia a unido.

Em 1819, enclausurada, D. Leonor Violante pedia licenca para ir a banhos, mas seu
marido ndo os achava necessarios e tentou impedi-los. Ainda assim, ela conseguiu a
permissdo. No ano seguinte volta a sair do convento, pela mesma razdo. Embora o pedido de
divércio perpétuo™®, por ela requerido, tenha sido negado, decidiram os tribunais que a forma
como o marido havia lhe retirado a liberdade era justificativa para uma separacdo. Foi
promulgado um divércio decenal, mas com o falecimento do esposo, ele se tornou
perpétuo®’®.

A nota de falecimento da autora surgiu no Diério do Governo de 31 de margo de 1864,
tendo ela morrido no dia 28 daquele mesmo més. Foi enterrada no Cemitério dos Prazeres, em

Lisboa, no jazigo de seu segundo marido, junto com sua nora, Maria Leocadia.

4.3.2. D. Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva (?1788-entre 1851 e
1853)
Esta senhora, filha de Carlos Froment (?-entre 1810 e 1820) e Henriqueta Doroteia de

527 com Bernardo

Brito (?-antes de 1820), casou-se em Lisboa no dia 9 de julho de 182
Anténio da Mota e Silva (1777-1839%8), filho do desembargador Manuel Inicio de Mota e
Silva. Seu marido recebeu o habito da Ordem de Cristo, em despacho de 26 de outubro de
1823%*°, foi provedor da Comarca de Torres Vedras®?’, corregedor do Bairro da Alfama®* e

Juiz da Relagdo dos Acores®??, onde faleceu a 6 de janeiro de 1839%%*,

215 A palavra ndo corresponde ao conceito atual de dissolucéo do lago conjugal, mas apenas a separacdo legal,
permanecendo ambos casados.

*15Simdes, Um Divércio na Lisboa oitocentista, 43.

2TANTT, Registo de casamento da freguesia de Santa Engracia de Lisboa. Livro 12c, fl. 89.

28 Arquivos Regionais dos Acores. Registo de casamento da freguesia de S&o Sebasti&o de Ponta Delgada. Livro
11c, fl. 221.

*Gazeta de Lishoa. n°255 do ano de 1823, 1647.
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Embora nem D. Ana Henriqueta nem o marido fossem de familias nobres, suas duas

224-
4

filhas virdo a inserir-se nesse meio: Mariana Carolina da Mota e Silva (182 1903) ao casar

225

com D. Luis Antonio da Costa Sousa e Macedo, 3° conde de Mesquitela e D. Genoveva

226 & m3e do 2° visconde de Santo

Augusta da Mota e Silva, esposa de Carlos Cirilo Machado
Tirso, Carlos Cirilo Machado (1865-1919).

Os padrinhos de casamento de D. Ana Henriqueta foram seus dois irméos, Carlos
Froment e Jodo Froment. Ela teve ainda outros dois irmé&os, Filipe José Froment e D. Joana
Rita da Conceicdo Froment. Segundo o registo de casamento de Filipe José Froment e Carlos

227

José Froment=’, o pai da familia teria sido empregado do Estanque de Tabaco, e, segundo as

22
08

Recordacdes de Jacome Ratton, de maio de 1747 até set 1810°", ele seria conhecedor do

tabaco rapé, em Lisboa. Quando do casamento da irma Joana em 1820%%°

, tinham j4 falecido.
A viuvez de D. Ana Henriqueta Froment, em janeiro de 1839, é-nos transmitida por
meio de suas introducGes. Sua primeira traducédo, publicada em dezembro de 1839, foi a prelo
onze meses apos a perda do marido, e demonstra que a necessidade econémica a levou a
escrita rapidamente.
Também encontramos uma tenca, atribuida em 10 de dezembro de 1842, pelos servicos
do falecido desembargador Mota e Silva, que garantia & sua viGva 300 mil reis anuais?*°. Em

1853, esta pensao foi passada para as suas duas filhas***, indicando, assim, o seu falecimento.

2 Arquivo de Mafra. Cota: PT/AMM/CMENX-C-PCTV/03/0002

#LChronica Constitucional de Lisboa, n® 49, 20 de setembro (1833). Cf. Geraldo Pieroni, ‘A inquisi¢io em
Portugal e no Brasil: Fontes historicas Parte 1: as fontes primarias’.

?22Francisco Maria Supico, Almanach do archipelago dos Acores para 1865 (Ponta Delgada: Typ da Persuaséo,
1864), 75.

2 Arquivos Regionais dos Acores. Registo de casamento da freguesia de S&o Sebastido de Ponta Delgada. Livro:
140, fl. 219v.

?2"Nao encontramos o registo de batismo de D. Maria Carolina, mas ela parece ter nascido em data anterior ao
casamento de D. Ana Henriqueta e seu marido.

22ANTT, Registo de casamento da freguesia da Pena de Lisboa Livro 21c fl. 192 v-194.

2ANTT, Registo de casamento da freguesia da Pena de Lishoa. Livro 21c fl. 245,

2270s dois irméos casaram no mesmo dia, em 11 de outubro de 1807. Filipe José Froment casou-se com
Gertrudes Montano e Carlos José Froment com Ana Doroteia Maldonado. ANTT, Registo de casamento da
freguesia de Santa Engréacia de Lisboa. Livro 11c, fl. 31v e 32.

228(Londres: H Brier, 1813), 85.

29ANTT, Registo de casamento da freguesia de Santa Engracia de Lisboa. Livro 11c, fl. 277.

ZOANTT. Registo Geral de Mercés, D. Maria Il, liv 31, fl 141v-142 v.

1A 19 de agosto de 1853, Cf. José Maximo de Castro Neto Leite e Vasconcelos, Colleccdo Official da
Legislacéo Portuguesa (Lisboa: Imprensa Nacional, 1854), 266.

59



4.5.1. D. Maria Peregrina de Sousa (1809-1894)

D. Maria Peregrina de Sousa foi uma folhetinista portuense, nascida em Moreira da
Maia, no dia 13 de fevereiro de 1809, filha de Anténio Ventura d’Azevedo e Sousa (?-1856) e
de D. Maria Margarida de Sousa Neves (?-1833). Sua obra se espalha por diversos periodicos
brasileiros e portugueses, com diversas assinaturas, tais como uma obscura portuense,
Mariposa, D. M, D. M. P ou D. Maria Peregrina.

Recebeu 0 nome Peregrina porque nasceu enquanto seus pais fugiam do general Soult,
durante a segunda invasdao francesa, e "peregrinavam”. Depois da morte da mée, viveu com o
pai e a irma, Maria do Patrocinio de Sousa®*?, numa quinta em Moreira da Maia, Porto, onde
0 pai foi administrador.

Segundo cartas enviadas a Antonio Feliciano de Castilho, publicadas na biografia

escrita por este em jeito de prefacio a obra Henriqueta®®

, D. Maria Peregrina aprendeu
francés aos 20 anos, depois inglés e italiano sem o auxilio de qualquer professor. Somecou
por escrever alguns romances em francés, mais tarde viu 0S seus primeiros romances
publicados anonimamente no Archivo Popular®*,

Maria Peregrina escrevia pequenas histdrias para seus irmdos, Maria do Patrocinio e
Anténio Mateus de Azevedo e Sousa, segundo as ja mencionadas cartas da romancista para
seu amigo Castilho. Este irmao ira depois processar as duas senhoras, pretendendo vender a

235

propriedade do pai, em Moreira da Maia“>. Apds a morte de sua irmd, em 1864, D. Maria

Peregrina passou a morar com Maria Augusta de Carvalho Miranda e D. Rita de Cassia de
Carvalho Miranda, no mesmo local em que veio a falecer em 21 de novembro de 1894%%
deixando parte da sua heranca para estas suas duas amigas.

Embora a obra de Maria Peregrina seja pouco analisada, ou sequer lembrada, pela
histdria literéria, ela figura no Dicionario Bibiografico Portuguez®’ e foi recordada em obras
como Figuras Humanas®® e Portuenses llustres®*®. Bidgrafos da autora s&o poucos, sendo o

pequeno texto de Antonio Feliciano de Castilho a Unica fonte por estes utilizada. A obra de

82 \/ide topico seguinte.

*Maria Peregrina de Souza, Henriqueta: romance original. Com Biographia pelo Visconde de Castilho (1800-
1875) (Porto: Antdnio Leite Cardoso Pereira de Melo, 1876), 16.

2%%Como veremos no capitulo 3, seu primeiro romance é de 1842.

Z5ADP Codigo de Referéncia. PT/ADPRT/JUD/TRPRT/A/143/30835 Cota atual Z.

%6Registo de Testamento AMP Livro n®: 68. A-PUB/5102 - f. 20v-25.

2TInocéncio, Dicionario bibliogréfico portuguez, Tomo VI: 142-143, Tomo XVI: 360.

28 Alberto Pimentel, Figuras Humanas, ( Lisboa: Parceria Anténio Maria Pereira, 1905), 39-33.

*Bruno Sampaio, Portuenses Ilustres, (Porto: Livraria Magalhdes & Moniz, Porto, 1907-1908), Tomo II. cap
V1.
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Bertino Daciano Guimardes, Maria Peregrina de Sousa: 1809-1894: escorco bio-

240

bibliografico™™ também pode ser citada para compreender um pouco da vida desta mulher,

mas pouco traz de novo.
4.3.3. D. Augusta Maria Franzini (1806-antes de 1866)

D. Augusta Franzini nasceu a 2 de maio de 1806, tendo sido batizada na freguesia de
Conceicdo Nova de Lisboa, a 21 de junho®. Era filha de Marino Miguel Franzini (1779-
1861), ministro do estado, militar e politico portugués, e de sua esposa Maria do Carmo de
Noronha Feital (1778-7?).

No dia 30 de setembro de 18432, D. Augusta casou por procuracdo com Gongalo
Teles de Magalhaes Colaco, Fidalgo cavaleiro da Casa Real, Juiz de Direito e Cavaleiro da
Torre e Espada. Seu marido era filho de José Telo Pereira de Brito e Almeida e D. Madalena
Méaxima de Macedo Magalhdes Colaco de Alarcdo. Um ano depois, a filha de Franzini
descobriu que o0 marido a traia, e pouco mais tarde, que na realidade ele estava casado com
Maria Engracia Barroso, o que permitiu a Augusta avancar com 0 processo de
reconhecimento da nulidade do seu matrimaonio.

O percurso da separacdo de D. Augusta foi escrito por ela, e é provavel que tenha
existido sob a forma manuscrita, ja que a ela é atribuida a autoria de Exposicdo dos crueis
tratamentos que sofreu D. Augusta Maria Franzini, praticados por seu marido Gongalo Telo
de Magalhées Colaco, pelos quais se viu obrigada a pedir auxilio a justica, a de obter a sua
separacdo e divorcio®?, que, segundo Inocéncio, existiria em Coimbra, mas que n&o foi
encontrado durante esta investigacdo. Este percurso também pode ser acompanhado através
das missivas enviadas por D. Augusta a seu pai, bem como por cartas andnimas recebidas por
este em 1844. Estas encontram-se depositadas na Torre do Tombo, junto a outra
documentag&o de Marino Franzini, e compdem o anexo 11%*.

Como ja referimos, Gongalo Telo ndo esteve presente na ceriménia em Lisboa e D.
Augusta seguiu com a sogra, D. Madalena Maxima, para a casa de sua nova familia, em

Vinha da Rainha. No caminho ela escreveu para sua prima e seu pai. No ano seguinte, a 6 de

2Bertino Damiano Guimaraes, Maria Peregrina de Sousa: (1809-1894: escorco bio-bibliografico) Separata do
Boletim da Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos, n°6. (Matosinhos: Papelaria e tipografia Leixdes,
1959).

#LANTT, Registo de batismo da freguesia de Conceigdo Nova de Lisboa. Livro 9b, fl. 79v.

22ANTT, Registo de casamento da freguesia de Encarnagéo de Lisboa. Livro 20c, fl. 267v.

#3Datado por ela do Convento de Nossa Senhora da Esperanca, em 15 de margo de1846.

|ishoa, ANTT. Coleccéo Adilia Mendes, mg 7.
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julho de 1844, informa o pai de uma visita ao Convento da Batalha, no qual teria gravado o
seu nome junto ao de sua sogra®*. A 9 de agosto, relata que sua prima, que até entdo a
acompanhava, retornard a Lisboa com noticias que ela ndo pode transmitir através de
cartas**. No dia 5 de setembro, acredita que o pai ja estava a par do assunto e pede-lhe que
resolva a sua situacdo®’. Um més depois, com data de 11 de outubro, informa o pai de um
aborto natural, que ela chama “desmancho”, ocorrido em 25 de més anterior e acrescenta:
“nao me lembro de ter feito nada que justifique dar causa a similhante acontecimento™?*®, mas
julga que a perda da crianca se tenha devido a violéncia do marido.

A partir desta missiva, D. Augusta refere-se ao seu divorcio como “negdcio”, o que na
época significava assunto, pedindo ao pai ajuda e instrucbes que lhe permitam consegui-lo. A
16 de fevereiro de 1845, D. Augusta residia ainda na casa do marido, para onde este ndo havia
retornado desde os acontecimentos de setembro do ano anterior, e recebeu com alarme a
chegada de alguns militares®*® que tinham o propésito de a tirar de casa. Goncalo Telo tinha-a
acusado de roubo, pelo que ela ndo quis levar nada consigo, apenas um pequeno bad. Este foi
aberto, e nele se encontravam as cartas assinadas por Marino Miguel Franzini, que D. Augusta
havia ocultado do marido por tratarem das questdes da separacao.

A 18 de marco o0 marido tentou retira-la, & forca, da casa em que se encontrava®®,
fazendo com que aqueles que a protegiam dele decidissem leva-la para Lisboa, como Antonio
Macedo informa M. M. Franzini em 28 de abril®*. D. Augusta teria ficado junto ao pai entre
esta data e 3 de junho, quando escreve da Rua de Santa Catarina. Dois dias depois, ja assinava
suas cartas do Convento de Nossa Senhora da Esperanca, em Lisboa, local do qual séo
assinadas todas as suas outras missivas, e no qual ela professou, segundo o seu registo de
batismo®*%.

Em 4 de julho deste mesmo ano, D. Augusta recebe noticias de Coimbra, pelas quais

samento de Gongcalo Telo com Maria Engracia Barroso, “a Barroso” ™.
descobre o ca to de Gongalo Tel Maria Eng B “a B 23 A

Carta 4 do Anexo 1.

2%Carta 7 do Anexo I1.

*Carta 10 do Anexo II.

*8Carta 11 do Anexo II.

29 «gstando no meu quarto senti bater a porta da Rua differentes vezes e hindo ver quem seria apenas chego 4
Salla vejo hum soldado de Cavalleria e tres homens com espingardas”. Carta 19 do Anexo II.

0Carta 28 do Anexo II.

»Carta 30 do Anexo II.

%25egundo anotagdo em seu registo de batismo, D. Augusta professou em 18 de abril deste ano, mas ela s6
chegou ao convento em junho.

3Carta 34 do Anexo I1. O registo de matriménio deste casal ndo foi encontrado. Mas em 6 de fevereiro de 1843,
antes da unido de D. Augusta com Gongalo Telo, este e Maria da Encarnagdo foram padrinhos de Jesuina, filha
de Inacio da Rosa e Madalena Simdes. AUC, Registos de batismo da freguesia de Vinha da Rainha de Souré.
Livro 5b, fl 32 e 32v.
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confirmacdo desta unido chega a autora cinco dias depois®, tornando nula a unido entre D.

Augusta e Gongalo Telo.
Novas informacgdes de Coimbra chegam ao convento a 17 de agosto, quando D.

Augusta informa seu pai que o marido havia participado de uma briga e sido ferido®™®°. Dias

256

depois diz pensar que “certa pessoa” teria acompanhado o marido a Vinha da Rainha”", sendo

que em setembro ele estaria a organizar festas em sua casa™’

ja Gongalo e Maria Engracia eram pais de “outra” menina®®.

. A 4 de janeiro do ano seguinte

A primeira mencdo ao texto que criou seu lugar na lista de Inocéncio aparece também
nas cartas escritas ao pai, concretamente a 15 de setembro de 1845, quando ela o informa da
sua intencdo de escrever um relato sobre os acontecimentos referentes ao processo de

nulidade de seu casamento®®

. A 3 de abril de ano seguinte, pede ao pai que ndo entregue
nenhum exemplar de sua autoria sem a informar®®® e, em dezembro do mesmo ano, que 0s
mesmos ndo sejam remetidos para o convento®'. Esta é a Gltima de suas missivas a que

tivermos acesso. N&o encontrdmos o registo de obito desta senhora.

4.3.4. Ana Maria do Carmo Pessoa (1808-1845)

D. Ana do Carmo Pessoa foi professora no Colégio da Pereira, em Coimbra. O ja
mencionado Colégio das Ursulinas foi um dos primeiros locais a ensinar jovens meninas
portuguesas. Nascida em Lisboa, a 13 de julho de 1808, D. Ana era filha de Antonio Ribeiro
Pessoa e de Ana Maria da Piedade (antes de 1803-1815). Viveu em Coimbra com 0 seu pai,
entre 1815 e 1843. Nesse ano recolheu-se no Convento do Desagravo de Vila Pouca da Beira
e em 1844 passou a dar aulas no colégio da Vila de Pereira, onde faleceu a 20 julho do ano

seguinte.

#Carta 35 do Anexo 1.

Carta 42 do Anexo 1.

2Carta 43 do Anexo 1.

»'Carta 44 do Anexo 1.

»8Carta 51 do Anexo I1. N&o foi encontrado registo de batismo para esta filha, nem a/as, antecedentes. O casal
teria tido 5 filhos, entre eles: Dionisia Telo Barroso, que se casou com Francisco Nunes da Costa, Maria da
Assuncédo Telo Pereira de Brito Barroso e Gongalo Telo Magalhédes Colaco, herdeiro do pai. Sup8e-se que teriam
nascido em Vinha da Rainha ou Soure, mas os registos de batismo ndo foram localizados. Encontramos, no
entanto, um registo de oObito para Maria Engracia, filha de Gongalo Telo Magalhdes e sua esposa D. Maria
Engracia Barroso, falecida aos dois anos em 23 de margo de 1857. AUC, Livro de batismo da freguesia de Sé
Velha de Coimbra. Livro 3o, fl.130v.

9Carta 45 do Anexo 1.

?®0Carta 53 do Anexo II.

?*ICarta 56 do Anexo II.
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O periddico coimbréo Instituto publicou cartas de duas amigas de D. Ana do Carmo,
relatando o seu falecimento. Estas missivas, de autoria da soror Eugenia Candida de Costa e
Almeida (1802-1873)*? e de sua amiga Maria Cecilia Aillaud (1780-1857)*%, esclarecem um

264 0 estado de satde fragil de D. Ana do Carmo teria sido a raz&o

pouco a vida da escritora
da curta estada no Convento do Desagravo, bem como seu falecimento apenas um ano depois
da chegada no colégio das Ursulinas.

Segundo Inocéncio, ela seria autora de diversas obras de cunho religioso, entre eles a
traducdo de O novo mez de Maria ou 0 mez de maio consagrado a gloria da Mai de Deos por
um Sacerdote da Diocese de traduzido a addicionado®®. Postumamente, teria sido publicada,
por suas sobrinhas, a obra Paréafrase do Salmo Miserere ou Afectos de um Coragédo Penitente
e Compungido®®®.

O Instituto, além de publicar alguns poemas da autoria desta senhora, também informa
seus leitores que manuscritos de D. Ana do Carmo Pessoa estavam em posse de Anselmo
Maria Urbano de Sampaio, filho da irmd de D. Ana, Vivencia do Carmo Pessoa, e de seu
marido Joaquim Urbano de Sampaio, lente da universidade de Coimbra®®’.

Os manuscritos mencionadas no Instituto sdo os que seguem: As heroinas christas,
traduzidas do Abade Carron; Colleccdo de reflexdes extrahidas de varios auctores, de 1831;
Colleccdo de poesias profanas de 1825 a 1828 e que consistem em originais e traducdes;
Colleccdo de poesias religiosas de 1831 a 1838; Colleccdo de oracdes e varios exercicios
para seu uso particular, de 1838; Reflexdes sobre algumas das principaes virtudes christas,
de 1835; Colleccédo de varias sentencas e jaculatérias extrahidas de diversos auctores, de
1839; Colleccdo de reflexdes, maximas, jaculatdrias, actos e diversas oragdes para servirem
de preparacdo para a morte, com as oragdes da egreja para o Sacramento da Extrema-
Unccao e as oragdes do officio da agonia, Accrescentada com exemplos da preciosa morte de
alguns sonetos e servos de Deus, e com alguns versos andlogos ao mesmo assumpto, tradugao

de 1841 e um Serméo da Eucharistia, sem indicagdo de data”®.

2D, Eugenia Candida da Costa e Almeida foi abadessa do convento onde D. Ana era professora. Filha de Luis
da Costa e Almeida, que foi lente da Universidade de Coimbra, e Maria José Chaves de Sa Pereira. Segundo o
Instituto, faleceu em 15 de abril de 1873, aos 71 anos de idade e 55 de profissdo, tendo entrado no convento em 8
de dezembro de 1816 e professado em 2 de fevereiro de 1818. Foi eleita superiora do colégio Ursulino da Vila de
Pereira em marc¢o de 1849, funcdo que exerceu por 20 anos. Instituto n°7, 455 do ano de 1889.

%63\/ide topico 4.6.2.

*Instituto n°7, 454-457; n°8, 495-501; e n® 9,576-577 do ano de 1889.

%5Coimbra: Imprensa da Universidade, 1839.

%65egundo o Instituto, a primeira edicdo seria de 1867 e a segunda, organizada por suas sobrinhas 1868. Instituto
n°8, 501.

7 |nstituto n°8 de 1889, 501.

%8| nstituto n°8 de 1889, 501.

64



4.5.1. Maria do Patrocinio de Sousa (1823-1864)

Maria do Patrocinio de Sousa era irma de Maria Peregrina de Sousa, quem
provavelmente a iniciou nas artes literarias e poéticas. E ainda menos conhecida que sua irma
mais velha e ndo terd produzido o mesmo volume de textos, escrevendo apenas poesias para
alguns periodicos nos quais tambem D. Maria Peregrina publicava. A grande maioria de sua
obra continua perdida, ou possivelmente confundida com a de sua irmd, visto que ambas
assinaram M. P.

A morte desta senhora, a 12 de abril de 1864, aos 41 anos®®, foi muito sentida por sua
irmd, e aparece em carta para Antonio Feliciano de Castilho, em 1866, como veremos no
capitulo 5.

4.3.5. Anade S4, a Rosa Branca (1823-1895)

Esta senhora, conhecida como Ana de Sa, ou senhora da casa de Sa, foi a rosa branca,
na questao das duas rosas. D. Ana Amalia Moreira de Sa e Melo, ou Ana de S&, como assinou

3%"% na casa de Sa em Vizela. Filha

seus poemas, nasceu no primeiro dia de novembro de 182
de Miguel Anténio Moreira de S& e de D. Maria Bebiana Carvalho e Oliveira (do Rio de
Janeiro). D. Ana era a herdeira da Casa de Sa.

Antes de seu casamento com Manuel Antonio da Silva e Melo, a 26 de setembro de
1851%"*, D. Ana envolveu-se em uma “guerra”, que suscitou a atengdo de senhores de
Guimardes. Esta disputa entre a rosa branca, D. Ana Amélia, e a rosa vermelha, que continua
desconhecida, sera analisada no capitulo 3.

Apbs esta batalha literaria, que ela parece ter perdido, D. Ana se casou com 0 ja citado
Manuel, filho de Antonio Caetano da Silva, combatente nas lutas anticabralistas e participante
na revolucdo da Maria da Fonte, bem como diretor da alfandega do Porto, e de D. Margarida
Céndida dos Santos. Seu marido era irmdo do 1° bardo da Urgueira, Manuel José Leite
Ribeiro e Silva (1817-1883).

A rosa branca faleceu ja vilva, a 3 de abril de 1895%"

, no mesmo local onde havia

nascido, onde se casou, passou toda a sua vida e deixou trés filhos. Foi primeiro enterrada no

29 ADP, Registo de 6bito da freguesia de Vitéria do Porto. Livro 390 fl 15. Testamento AMP, Porto, Sto Ovidio.
Livro 14.

2OANTT, Registo de batismo da freguesia de Santa Eulélia de Barrosas de Lousada. Livro 8b, fl 5.

2IANTT, Registo de casamento da freguesia de Santa Eulalia de Barrosas de Lousada. Livro 5c, fl 86.

2ZANTT, Registo de dbitos da freguesia de Santa Eulélia de Barrosas de Lousada. Livro 400, fl 2v.
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cemitério publico da Freguesia de Santa Eulélia de Barrosos, mas o corpo foi transladado para
a Capela da Casa de S&. Um de seus filhos foi Miguel Antonio Moreira de S& e Melo, casado

com sua prima Maria Emilia Leite Ribeiro da Silva.

4.4 Jovens senhoras

Como mencionado anteriormente, a pouca idade das autoras é por vezes expressa nas
assinaturas andnimas. Para além daquelas citadas acima, também Perpétua assinou como
"uma menina portugueza" e Isabel Marques da Silva, que possui duas traducGes, é
mencionada no Correio das Damas, de 25 de junho de 1843, como ‘uma jovem de 16
anos’2".

Também D. Maria Amalia de Gouveia Pinto Bezerra de Lima é descrita como a
"jovem filha" do miguelista Antdnio Joaquim de Gouveia Pinto Bezerra de Lima nas duas

odes escritas por ela e publicadas em 1822.

4.4.1. Joana Margarida Mancia Ribeiro da Silva (1792-ap6s 1826).

Esta poetisa lisboeta nasce a 29 de setembro de 1792, tendo sido batizada em Séao Julido
no dia 15 de novembro do mesmo ano?’*. Segundo informacdes de Pereira Caldas era natural
do Minho, de localidade situada entre Guimardes e Pombeiro®’®>, embora o seu registo de
batismo seja de Lisboa.

Filha de Desidério José Mancio Ribeiro da Silva, filho de pais incégnitos, e de Ana
Maria da Anunciacdo Ferreira, morou em Pordes de Sdo Bento, em frente a Rua da Paz n°35,

em Lisboa; a 7 de janeiro de 1825°"

casou com Anténio Joaquim de Oliveira Guimarées, que
era viuvo de Joana Maria Salgado.

Luis Augusto Palmeirim atribui-lhe 0 nome de Joana Margarida Mangia Ribeiro da
Silva®”’, enquanto Inocéncio menciona Mancia®®. Segundo o registo de nascimento, a versao

do Dicionario Bibliografico é a correta.

?"Correio das Damas Tomo V, n°18 de 25 de junho de 1843.

2“ANTT, Registo de batismo da freguesia de S&o Julido de Lisboa. Livro 6b, fl.49v
"Inocéncio, Dicionario bibliogréfico portuguez, Tomo I11: 281.

S ANTT, Registos de casamento da Freguesia de S&o Julido de Lisboa. Livro 5c, fl. 63.
2 lustracdo Portuguesa.

?"®|Inocéncio, Dicionario bibliografico portuguez, Tomo 111, 281.
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Sao subscritoras de sua Colecdo Nova de Poesias: D. Maria José Mancia Ribeiro da
Silva e D. Teresa Simplicia Mancia Ribeiro da Silva, provavelmente suas irmés. E também

seu irmao Januario, batizado a 7 de janeiro de 1795 e nascido em 27 de dezembro de 1794%".

4.4.2. Isabel Marques da Silva (1826-1857)

Assim como a anterior, Isabel Marques da Silva terd publicado aos 16 anos. Era filha de
Anténio Marques da Silva e Gertrudes Luisa Rosa (conhecida posteriormente como vilva
Marques), natural e batizada em S&o Julido no dia 13 de fevereiro de 1827, tendo nascido no
dia 5 de dezembro do ano anterior®®. Seu pai era livreiro e editor em Lisboa, empresa que ela
assumiu ao lado de sua mae apds o falecimento do pai. A tipografia passou, entdo, a assinar
como Livraria da Viuva Marques e Filha. Isabel casou com Miguel Inocéncio Batista da Cruz
e Cobelos (1828-1870), a 21 de maio de 1850°%". Este, filho de um ator conhecido do Teatro
da Rua dos Condes®, assumiu a empresa de sua nova esposa, mas Inocéncio e Brito Aranha
concordam que nao soube manter o sucesso do negécio.

Seu marido aparece mencionado em Factos e homens do meu tempo: memorias de um

jornalista, de Pedro Wenceslau de Brito Aranha®®

, que era amigo de Miguel Cobellos e
relatou a morte de sua esposa. Brito Aranha descreve Isabel Marques da seguinte forma: ““[a]
Vilva Marques tinha uma filha intelligente e educada, que estava a frente da casa quando se
casou com Miguel Cobellos, conhecedor como poucos da arte tipogréafica, que exercera com
brilho.?*,

E também ele quem nos faz saber que, em um periodo de pico na epidemia da febre
amarela em Lisboa, a esposa de seu amigo ficou muito doente, tendo estado quatro dias em
coma antes de “succumbi[r] entre os bragos do marido e os meus”?®°,

Apbs o falecimento da esposa, Cobellos ndo soube como continuar a empresa, que
terminou por fechar. Segundo Brito Aranha, a falta da sua esposa conduziu-o0 a uma enorme

melancolia, e ele acabou por recolher-se, junto aos dois filhos pequenos®®®, na antiga calcada

“PANTT, Registos de batismo da Freguesia de So Julido de Lisboa. Livro 6b, fl.102v.

OANTT, Registos de batismo da Freguesia de S&o Julido de Lishoa. Livro 9b, fl 21v.

SBIANTT, Registos de batismo da Freguesia de Sdo Julido de Lisboa. Livro 17c , fl 44v.

%82 Inocéncio, Dicionario bibliografico portuguez, Tomo XVII, 54.

?83pedro Wenceslau de Brito Aranha, Factos e homens do meu tempo: memorias de um jornalista, (s.I, A. M
Pereira, 1908), Tomo IlI.

*%4Ipidem, Tomo 111, 16.

*%1bidem, Tomo 111, 18.

?8Nao foram encontrados 0s registos de batismo ou os nomes destas criangas, mas sdo mencionados por Brito
Aranha.
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do Salitre?®. Até esse momento ele havia morado na rua Augusta, com a esposa, filhos e
sogra.

Mulheres que continuavam o trabalho da imprensa dos pais, ou do marido, ndo é
novidade na figura de Isabel Marques da Silva. Fernando Bouza da diversos exemplos de
espanholas que assim o fizeram no periodo Moderno: Ana Veleda Salcedo, por exemplo, foi

julgada por incéndios em sua casa, que eram na verdade, o procedimento que dava & tinta®®.

4.6.Francesas e Brasileiras

Além de um largo nimero de portuguesas, mulheres de outras nacionalidades também
publicaram em Portugal na primeira metade do século XIX. Encontramos brasileiras,
francesas e uma argentina. Catarina de Andrada, conhecida como francesa, mas nascida em
Portugal, havia estudado com Pauline de Flaugergue, esta sim nascida na Franga. Em Lisboa,
durante o periodo em que ambas ai residiram, participaram juntas do jornal L'Abeille, editado
inicialmente por Madame de Andrada e seu marido, e mais tarde, apenas pela esposa. Outra
estrangeira foi a baronesa de Casal, citada no topico 4.1.6., que embora tenha publicado em
portugués nasceu na Argentina.

Josefina de Neuville, carioca, de pai francés e mde belga, educada na Franca e
portuguesa de coracdo, € uma autora que, embora tenha conhecido alguns locais da Europa,
escolheu Lisboa para criar suas filhas. Também filha de franceses, mas nascida em Portugal,
foi Maria Luisa Valleré, que escreveu uma homenagem a seu pai. Outra mulher memorialista
filha de franceses foi Maria Cecilia Aillaud, que nasceu em Coimbra, e voltou ao pais de
origem do seu pai para falecer.

Hé& ainda autoras que ndo incluimos na nossa lista, tais como a j& mencionada Madame
de Sousa, francesa, casada com um portugués, pois publicou apenas na sua lingua materna. D.
Leonor da Fonseca Pimentel, a portuguesa de Néapoles, também ndo figura nesta listagem
embora amasse Portugal e se definisse como portuguesa, pois nasceu em Roma e morreu em

Napoles e, sobretudo, porque escolheu o italiano para escrever?®.

87 Aranha, Fatos e homens do meu tempo, Tomo 111, 18.

8B ouza, ‘Memorias de la lectura y escritura de las mujeres en el Siglo de Oro’, 181.

9D, Leonor da Fonseca Pimentel (1752-1799), foi a portuguesa de Napoles. Esta senhora nasceu em Roma, no
dia 13 de janeiro de 1752, e foi dama da rainha Maria Carolina, esposa do rei Fernando IV de Néapoles. Escreveu
artigos e fundou o jornal da repudblica napolitana em 1799. Se considerava filha de Portugal, apesar de ter
nascido e viver em Italia. Condenada a morte devido a sua participacdo na revolugdo napolitana, morreu
enforcada, em Napoles, no dia 20 de agosto de 1799. Cf. Inocéncio, Dicionario bibliogréafico portuguez, Tomo
XII1, 290. Sobre esta autora foi realizado um col6quio A portuguesa de Napoles na Fundacdo da Casa de
Fronteira e Alorna, em 1999, do qual resultou o volume Leonor da Fonseca Pimentel: A Portuguesa de Napoles
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4.6.1. D. Maria Luisa de Valleré (antes de 1796-1824).

D. Maria Luisa de Valleré foi filha unica de Guilherme Luis Antonio de Valleré
(1727-1796), ou Guillaume-Louis Antoine de Valleré, e de Maria Genoveva Valleré. Seu pai
foi um oficial francés que entrou ao servico de Portugal em 1757 e que era socio da Academia
das Ciéncias de Lisboa. Apds o falecimento deste, D. Maria Luisa morou em Lisboa. Em
1822, foi mencionada no Diario das Cortes da Nag&o Portuguesa®®.

Anexado a cartas manuscritas de seu pai existentes na Biblioteca Nacional de
Portugal®®}, encontra-se uma peticdo de D. Maria Luisa Valleré dirigida a rainha para que
permitisse a D. Guilhermina Leocédia de Sousa Cabral de Valleré aceder a heranca a que
tinha direito a filha adotada do tio da autora, Manuel Rodrigues de Sousa Cabral, falecido em
1807. Esta prima da peticionaria nascera a 16 de dezembro de 1799 e o seu registo de
batismo?* averbava a legitimagdo, ocorrida em 11 de dezembro de 1823, por parte de D.
Maria Luisa, ndo daquele que a peticdo assinada por D. Maria Luisa para a Rainha chamava
de pai adotivo da menina, Manuel Rodrigues. D. Maria Luisa assumia, entdo, D. Guilhermina
como sua filha.

Pouco encontramos sobre a vida desta senhora, mas por meio dos documentos
referentes a uma capela, conhecemos que esta foi passada do pai da autora, para sua esposa®*,
Posteriormente, em 1821, passou a D. Maria Luisa *** e, trés anos depois, a sua filha adotada,

D. Guilhermina Leocadia %,

4.6.2. Maria Cecilia Monteiro Aillaud Vieira (1780 -1857)

D. Maria Cecilia Aillaud nasceu em Coimbra, sendo batizada na Sé Velha, a 17 de
novembro de 1780*®. Seu pai foi Jodo Pedro Aillaud ou Jean-Pierre Aillaud (1752-antes de
1802), editor, e sua mde Teresa Angélica Ferreira. Deste casal também nasceu Jodo Pedro

Aillaud (1785-¢.1853), que seguiu a carreira do pai.

(1752-1799) - Actas do coléquio realizado no bicentenario da morte de Leonor da Fonseca Pimentel, (Lisboa:
Livros Horizonte, 2001), editado por Teresa Santos e Sara Marques Pereira. Ver ainda a obra de Maria
Antonietta Macciocchie, Querida Leonor: paixdo e morte de Leonor da Fonseca Pimentel na Revolugdo
Napolitana (Lisboa: Caminho, 1995).

2%Djario das Cortes da Nag&o Portuguesa, Vol. 8, Tomo I, (1822), 612.

2IBNP. COD. 4513.

22ANTT, Registos de batismo da Freguesia de S3o José de Lisboa. Livro 1b, fl. 58v.

2BANTT Registo Geral de Mercés de D. Maria I, liv.7, f. 154 e Registo Geral de Mercés de D. Maria I, liv.7(2),
f. 156v.

2Z4ANTT Registo Geral de Mercés, D. Jodo VI, liv.15, f.177.

2SANTT Registo Geral de Mercés, D. Jodo VI, liv.19, f1.60.

2AUC, Registos de Batismo da freguesia de Sé Velha de Coimbra. Livro 5b, fl. 163 e 163v.
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O casamento de D. Maria Cecilia com Dr. Manuel Matias Vieira e Fialho de Mendonga
(1779-1813) aconteceu também na Sé Velha em 17 de abril de 1808%°’. Seu marido era
latinista e poeta e ter-se-iam conhecido em 1806.

Esta senhora foi uma notével pianista, tendo sido aluna de Torriani no Colégio das
Ursulinas de Coimbra, onde também aprendeu com Frei Francisco S&o Luis, o célebre
“Cardeal Saraiva”. Poetisa em portugués e francés, traduziu do francés muitas obras
importantes, entre elas Bossuet, Massilon, La Harpe, Buffon, Chateaubriand e Metastasio, e
deixou um livro de memorias dedicado ao seu filho falecido. Segundo Anténio da Costa era
também de uma grande candura®®®,

Seu pai, natural de Monestier de Briangon, Franca, se instalou em Coimbra em 1770,
onde abriu uma livraria que mais tarde se associou a Bertrand. Apds o falecimento deste, foi 0
irmao de D. Maria, Jean-Pierre, quem assumiu as suas livrarias e, entre 1860-70, tem livrarias
na Franca e no Brasil**®. Mas a de Coimbra, que pegou fogo em 1821, ficou a cargo de D.
Maria Cecilia.

Sobre esta autora existe uma carta, em Cartas Selectas de Abilio Augusto da Fonseca
Pinto®®, bem como referéncias & memorialista em A mulher em Portugal®® e Escritoras de
Portugal®®?. Cabem a estas duas Ultimas obras os (nicos resquicios que sobraram de suas
Memérias sobre seu filho, Manuel Matias Vieira Fialho de Mendonga, nascido em 1809 e

falecido ja adulto, mas ainda jovem®®,

4.6.3. Pauline de Flaugergues (1799-1878)

D. Pauline de Flaugergues foi uma poetisa francesa que, devido a necessidades
econémicas, veio para Portugal educar jovens meninas. Primeiramente as filhas da infanta D.

Ana de Jesus Maria, esposa do duqgue de Loulé, e depois as filhas do inglés Guilherme Roope.

#TAUC, Registos de Batismo da freguesia de Sé Velha de Coimbra. Livro 2c, fl. 38.

2%Costa, A mulher em Portugal. Obra Posthuma, 273.

299Bragam;a, Anibal ‘Um editor brasileiro na contramio. A expansdo dos negocios de Francisco Alves na Europa
(1907-1917)’, XXXVI Congresso Brasileiro de Ciencias da Comunicagao. (Manaus, 2013).

*0Abilio Augusto da Fonseca Pinto, Cartas Selectas (Coimbra: Impr. da Universidade, 1890).

¥1Costa, A mulher em Portugal. Obra Posthuma, 287-294, 295-299, 300-308.

02Barros, Escritoras de Portugal, Vol. 2, 167-169.

%3Ele chegou a estudar na universidade de Coimbra, tendo sido aluno de Matematica em 1825. Cf. Arquivo da
Universidade de Coimbra. Cota PT/AUC/ELU/UC-AUC/B/001-001/M/007129.
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Em terras lusas, sentia muita saudade da Franga, o que fez com que ficasse por pouco tempo
no pafs. De suas impressées de Portugal surgiram as poesias de Au bord du Tage®**.

Mademoseille de Flaugergues veio para Portugal apés o falecimento de seu pai, Pedro
Francisco Flaugergues (1759-1836), girondino arruinado pela politica francesa. Sua mée foi
D. Maria Antonieta (Antoinette) Sophis Patris, e a poetisa nasceu em Rodez, na Franca, em 21
de agosto de 1799. Durante os quatro anos em que morou em Portugal, tornou-se amiga de
Anténio Feliciano de Castilho e D. Carlota de Castilho com a qual manteve contato epistolar
apos ter retornado para a Franca. Em Portugal, teve poemas publicados no jornal de Catarina
de Andrada, e escreveu outros, mais tarde publicados na Franca. De volta ao seu pais natal,
Pauline de Flaugergues se apaixonou perdidamente pelo escritor Henrique Latouche, com
guem viveu sem se casar durante 10 anos. Morreu num asilo em Paris, esquecida e apagada,
no dia 10 de fevereiro de 1878.

A biografia completa desta senhora pode ser encontrada em Pauline de Flaugergues et

son oeuvre®®.
4.6.4. Catarina Alvares de Andrada (1809-1860)

Catarina de Andrada ndo era francesa, mas escreveu nesta lingua. Nasceu em Lishoa
no dia 11 de janeiro de 1809, tendo sido batizada em 3 de margo®®, apenas trés meses apés o
casamento de seus pais, Estevdo Douhat e D. Ana Valeriana Tiburcia®®’. Casou-se a 30 de
outubro de 1827%% com Francisco Ladislau Alvares de Andrada, filho de Feliz Alvares de
Andrada e D. Isabel Mariana de Andrade. Foram testemunhas do casamento o pai da
jornalista e 0 2° conde de Linhares, D. Vitorio Maria Francisco de Sousa Coutinho (1790-
1857), sendo que a boda foi celebrada no palacio do conde de Linhares.

Ela teria estudado em Franga com Pauline de Flaugerges, com quem se reencontrou
em Lisboa em 1836. E provavel que tenha acompanhado seu marido a Orledes, a servigo do
governo de D. Miguel, sob a autoridade do visconde de Santarem. Viveu em Paris e Londres

com o marido durante o periodo da Guerra civil.

0%paris: Olivier- Fulgence, 1841.

3058, Combes de Patris, Pauline de Flaugergues et son oeuvre. (Paris: E. de Boccard, 1927).

S8ANTT, Registo de batismo da freguesia de Beato de Lishoa. Livro 4b, fl. 75.

%Casados no dia 17 de novembro de 1808. ANTT, Registo de casamento da freguesia de Beatro de Lishoa.
Livro 3c, f1.93.

S®ANTT, Registo de casamento da freguesia de S&o Julido de Lishoa. Livro 5c, fl 77v.
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Em Portugal, em parceria com o esposo, fundou o periodico L Abeille, ou A Abelha,
mas a partir de partir 1840 as relagdes do casal se deterioraram e ela acabou editando o jornal
sozinha. Sua mée, Ana Douthat, faleceu em Lisboa, em 1850, na casa da filha.

No final de sua vida D. Catarina, também conhecida como Madame de Andrada, criou
uma escola para meninas e, posteriormente, tornou-se preceptora das duas jovens filhas do 1°
conde de Bracial, Jacinto Pais de Matos Falcdo. Segundo a Revista Contemporanea de

Portugal e Brasil*®

, teria falecido poucos meses apds a perda de uma de suas pupilas, na casa
do conde de Bracial, em Séo Tiago de Cacém, no ano de 1860.

Pouco foi discutido ou escrito sobre a obra desta autora. Mas o periddico editado pela
autora foi tematica de dois artigos: Imprensa periédica para mulheres na primeira metade do
século XIX. Catarina de Andrada e o jornal I'Abeille®® e Aspectos da sociabilidade

oitocentista: o jornal francés L'Abeille (1840-1841)%".
4.6.5. Josefina de Neuville (1823-ap6s 1864)

D. Josefina de Neuville foi uma brasileira que, tendo passado a maior parte de sua vida
adulta em Lisboa, escolheu Portugal como pais do seu coracdao. Nascida na freguesia de Sao
José, no Rio de Janeiro, a 31 de outubro de 1823, foi batizada apenas em 3 de dezembro de
1828, junto com o seu irmao Elias®2.

A data de nascimento que existe no Dicionario Bibliografico Portuguez e nas listas
subsequentes de autoria feminina, apresentam 0 seu nascimento como ocorrido no ano de
1833. Isto acontece devido a informacéo fornecida pela prépria autora nas suas memadrias, que
anunciam ao leitor a chegada de seu pai, C. G. Neuville, a corte carioca em 1832. No entanto,
seu registo de batismo corrige esta data, indicando portanto, que a familia Neuville passou a
habitar o Rio de Janeiro logo em agosto de 1822.

No registo de batismo de Josefina e Elias, surgem os nomes completos de seus pais,
que a memorialista ndo fornece: Jeant Geant Neuville, ou seja J. G. Neuville, ndo C. G.
Neuville; e Lambertine Lassence, ambos de origem belga. Segundo as suas memodrias, a

familia teria mudado para o Brasil pois seu pai estava arruinado. Geant Neuville, fundou no

09Revista Contemporanéa de Portugal e Brasil n°7 de 1860.

$10Rosa Esteves, ‘Imprensa periddica para mulheres na primeira metade do século XIX. Catarina de Andrada e o
jornal I'Abeille (1836 e 1840-53)’.

$1'Rosa Esteves, “Aspectos da sociabilidade oitocentista: o jornal francés L'Abeille. (1840-1841)”, in Rev. de
Hist. das Ideias, vol. 8 (Coimbra, 1986).

$12Arquivo da Curia do Rio de Janeiro. Registos Paroquiais, Rio de Janeiro, S&o José, Livro de Batismo de 1828-
1843, p. 3.
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Rio de Janeiro o Café de Neuville®®®, local onde em 1835 teria decorrido um dos primeiros
bailes de carnaval cariocas®*. Poucas informacdes foram encontradas referentes ao Café de
Neuville, que ficava no largo do Paco (atual Praca 15 de novembro), fora sua presenca
constante nos periddicos da época, especialmente o Jornal do Comércio, através das
propagandas de bailes de mascaras.

Concluiu-se, por meio dos diversos anuncios e reportagens acerca do local, que o Café
de Neuville era um ponto de encontro de viajantes e fluminenses. Os viajantes anunciavam a
sua presenca na localidade em periddicos a procura de emprego no Brasil, como fizeram, por
exemplo, um ator que apresentou por uma Unica noite no Teatro francés da Rua de Sé&o

315

Francisco de Paula®, ou o médico José da Gama e Castro que avisou possiveis clientes de

sua chegada e informou que atenderia pobres sem custo*°.

Durante os primeiros anos de sua vida, D. Josefina foi feliz com seus irmaos e a sua
m&e. Mas com o nascimento da filha mais nova, a mie adoeceu e acabou por falecer®’. O
Casal Geant e Lambertine tiveram cinco filhos, Clementina (1820 ou 1821?-?), Carlos (1821
ou 1822-?), Josefina, Elie (Elias) (1828-ap6s 1859) e Elisa (1830-1859)%8. Os dois primeiros
nascidos em Bruges, Josefina e os restantes no Rio de Janeiro. Segundo as memorias de D.
Josefina, aos cinco anos de idade foi trazida para Lisboa, para casa de sua tia Clementine
Levaillant, famosa modista da cidade. Embora os primeiros anos da vida na capital portuguesa
tenham sido felizes, a costureira decide enviar sua sobrinha para um colégio na Franca, junto
com seu irmdo, o Sr. Lassance.

No Sacré-Ceur, uma instituicao religiosa, D. Josefina recebeu sua educacdo formal. A
casa de seu tio ndo era, no entanto, um local que tenha lhe trazido qualquer felicidade para a
jovem Josefina, como sera visto no capitulo 4, uma vez que o tio ndo gostava dela e ela ndo
criou amizade com as primas. Os anos em que estudou eram passados entre o colégio e a casa
de seu tio, até que Madame Levaillant a trouxe de volta a Portugal. J& com 15 ou 16 anos, D.
Josefina foi chamada pelo pai para uma visita ao Rio de Janeiro, onde se tornou amiga de
Pilarcita Guido, filha do ministro de Buenos Aires naquela cidade. Foi também na capital

$B3Chronista, n°131 de 1836.

3140 primeiro andncio de baile mascarado organizado pelo Café de Neuville, e pelo Hotel de Italia esta no Jornal
do Comércio n°32 do ano de 1835. Anuncios semelhantes seguem neste mesmo jornal durante os meses de
janeiro, fevereiro, agosto e setembro.

*15Jornal do Comércio, n°162 de 1834.

3180 despertador, n°114 de 1838.

3D, Josefina afirma que a morte teria acompanhado o nascimento de Elias, o irmdo com que foi batizada, mas
ndo encontramos registo de 6bito de madame Lassance Neuville.

380 6bito de D. Elisa Neuville foi em 21 de agosto de 1859, segundo antncio no O Correio da Tarde e
informacdo de missa de sete dias, assinado por seu irmao Elie, no Correio Mercantil. Correio da Tarde. Rio de
Janeiro. Ano V, n°191, 6. e Correio Mercantil, n® 234 de 1859.
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carioca que a jovem se apaixonou pela primeira vez, culminando num noivado que néo teve
sucesso devido ao seu regresso a Portugal.

Embora no Rio de Janeiro D. Josefina tivesse sido aceite em circulos sociais
superiores ao seu, Visto seu pai ser um comerciante importante para o dinamismo da cidade,
como o carnaval que ja referimos, a jovem brasileira ndo poderia ter amizades desse estrato
social em Portugal. Ela afirma ter rasgado uma carta da familia de sua amiga Pilarcita que lhe
daria entrada em casas da alta sociedade lisboeta, temendo a reacdo desta sociedade ao verem
nela a sobrinha de uma costureira.

A descrigdo da casa da senhora Levaillant como um local desregrado, no qual as
costureiras estavam mais preocupadas com rapazes do que com o trabalho, bem como a forma
hostil com que € recebida pela tia, fazem D. Josefina sofrer em Lisboa. A costureira comegou
por tratd-la com desdém, que se agravou até usar da violéncia fisica contra sua sobrinha, que
resolve entdo fugir para a casa do Sr. Martin, amigo da familia. A Unica solucdo para sua
situacdo de desespero era 0 casamento, que como sera visto no capitulo 4, era para ela a Unica
possibilidade de liberdade.

O casamento com Francisco Populaire realizou-se a 30 de maio de 1846°'°, em Lisboa,
e o casal seguiu viagem para conhecer a familia do marido, em Franca, e prosseguiu depois
pelos paises do norte da Europa, seguindo o emprego de Populaire, que a memorialista ndo
nomeia. Em suas memdrias, a autora relata a vida de casada e a posterior separacdo logo
depois que descobre estar gravida, em 1850. D. Josefina volta, entdo, para Portugal, o pais que
mais ama.

De novo em Lishoa, ela procura sua tia, mas a costureira ndo aceita recebé-la, pois
estava separada do marido, 0 que traria uma imagem negativa para seu estabelecimento. Apos
diversas mudancas de endereco, D. Josefina consegue estabelecer-se num local proximo do
centro da cidade, onde conhece Henrique Pires (?-1854)*°. Ela afirma ndo pretender um
amante, mas nao consegue resistir ao jovem Henrique. Por dois anos o casal vive feliz, ainda
que a familia do amante fosse contra a unido. Apds os pais do Pires o enviarem para uma
longa estada nas ilhas, ele falece em 1854, deixando-a destituida e desolada, agora com duas
filhas.

$ISANTT, Registo de Casamento da freguesia de Martires de Lishoa. Livro 4c, fl 87.

204 identidade deste senhor continua incognita. Embora ela nomeie todas as outras personagens de sua vida, 0s
fatos sobre Henrique Pires sdo escassos. Ela menciona o desgosto da familia do amante por seu relacionamento,
e que estes ndo permitiram que ela o visse no leito de morte, e 0 irmao pintor.
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Por diversas vezes D. Josefina procura auxilio econdmico de todos os seus conhecidos.

Antes de conhecer Henrique Pires, ela encontrou a amizade®*

Monte Cristo (1804-1855)*??, que lhe deixou 40 contos de réis em heranga®®.

de Manuel Pinto da Fonseca, o

Alguns anos apdés a perda do homem que amava, e daquele que a auxiliava
monetariamente, D. Josefina se apaixonou novamente, por aquele que se tornaria o 2°
visconde da Nogueira, Jacinto Augusto Sant'Anna e Vasconcelos Moniz de Bettencourt
(1824-1888), que foi casado com a poetisa e escritora madeirense Matilde de Sant'Anna e
Vasconcelos (1806-1888)**. A relagdo com o futuro visconde foi conturbada, visto que D.
Josefina ndo havia esquecido Henrique Pires, e o casal frequentemente demonstrava grande
ciume.

Suas memorias foram escritas em 1856, no ano em que se separou do visconde, e em
gue a sua situacdo econdémica chegou a extremos. Embora ndo de forma explicita, o fim das

325

memorias indica que Anténio Augusto Coelho de Magalhées (1815-1870)°“ tenha sido o seu

terceiro amante®?°

, mas ndo foi encontrada confirmacéo deste fato.

D. Josefina teve, como dissemos, duas filhas: Clementina de Neuville (1848-apés
1866) do primeiro marido, e Maria Henriqueta de Neuville, de Henrique Pires (1853-1934).
Clementina de Neuville nasceu em Bruxelas casou-se com 18 anos a 13 de outubro de 1866

com Francisco Goncalves de Sousa®”’. Por sua vez, Maria Henriqueta-casou aos 22 anos com

%21 Ela afirma, por diversas vezes, que nunca foram amantes, que ele foi apenas seu benfeitor.

%22Manuel Pinto da Fonseca foi um comerciante de escravos que obteve sucesso no Brasil e retornou rico para
Portugal. Nasceu em 10 de outubro de 1804, e casou em 1849 no Rio de Janeiro, com Maria José Pacheco da
Fonseca, que faleceu pouco depois da unido. Ele iniciara o trafico clandestino quando este estava no auge, em
finais de 1841, e permaneceu nesta fungdo até que foi expulso do Brasil, ap6s a lei Euzébio de Queiros, de 4 de
Setembro de 1850. Em 1851, j& estava no Porto e entre este ano e 1855 ajudou financeiramente D. Josefina por
diversas vezes. Ela menciona, inclusive, sua casa em Sintra, onde passeava pelas tardes enquanto ele a
aconselhava financeiramente. Em junho de 1854, ele inicia sua viagem para Liverpool, que prossegue depois até
Franca. Antes desta viagem se despede de D. Josefina e promete que a ird ajudar. Em agosto de 1855, Manuel
Pinto da Fonseca faleceu em Paris, deixando em testamento uma heranga para D. Josefina. Segundo a brasileira,
no entanto, a familia do testador nunca lhe permitiu a heranca. Para a biografia de Manuel Pinto da Fonseca cf.
José Capela, Conde da Ferreira e C&A. Traficantes de Escravos. (Afrontamento: Porto, 2012).

S2ANTT, Ministério das Financas, Testamentos, livro 20, XV-R-72 (32) 1854.

324A viscondessa da Nogueira ndo foi listada neste projeto por ter publicagdes apenas durante a segunda metade
do século XIX e, ao contrério de Josefina de Neuville, ndo deixar relatos referentes a primeira metade do século.

325 Anténio Augusto Coelho de Magalhaes foi irmao do tribuno José Estevdo Coelho de Magalhées. Nasceu em
Aveiro, em 23 de julho de 1815, filho de Luis Cipriano Coelho de Magalhées e D. Clara Miquelina de Azevedo.
Casou com D. Camila Augusta de Oliveira. Foi advogado em Lishoa, para onde mudou com a familia. Faleceu
em 28 de novembro de 1870. Para a biografia de Anténio Augusto Coelho de Magalhdes vide Rangel de
Quadros, Aveirenses Notaveis, Camara Municipal de Aveiro. 336-344; Eduardo Cerqueira, Um irmao de José
Estevao esquecido: Apontamentos Biogréaficos de Antdnio Augusto Coelho de Magalhaes, in Arquivo do Distrito
de Aveiro, Vol 38. (Aveiro, 1972). 81-105; e Melo Freitas. A familia de José Estevao: Conferéncia.

326 memorialista afirma que ap6s ter entrado em casa de Anténio Magalhées, nunca mais encontrou Jacinto
Sant’Anna e Vasconcelos.

2TANTT, Registo de casamento da freguesia de Anjos de Lisboa. Livro 13c, f1.193.
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José Candido Cardoso, no dia 28 de dezembro de 1873°% e posteriormente, em data e local
desconhecidos, com Caetano José de Oliveira Roxo, tendo falecido em S&o Geraldo, Minas
Gerais, em 15 de julho de 1934.

4.7. Trabalhadoras (boticéria, jornalistas, professoras)

Um pequeno grupo de autoras pertencem ao que poderemos chamar classe das
mulheres trabalhadoras na medida em que, em maior ou menor grau, exerciam alguma
atividade remunerada.

A boticéria Januaria Joaquina Freire de Andrade escreveu poemas em latim, enquanto
a atriz Gertrudes Angélica da Cunha produziu pecas de teatro. O jornalismo é também uma
atividade exercida por mulheres, como a ja citada madame de Andrada. Antonia Gertrudes
Pusich, por exemplo, é considerada a primeira jornalista portuguesa, enquanto Maria
Peregrina de Sousa foi folhetinista e professora. Outra mulher do ensino foi Maria José da
Silva Canuto, diretora da primeira escola publica feminina. No topico anterior foram também
mencionadas duas professoras, Flaugergues e Madame de Andrada. Ao contréario de Canuto,
no entanto, exerceram esta fungdo apenas momentaneamente, durante um curto periodo e

devido a imperativos econémicos, como sera visto no capitulo 2.

4.7.1. Januéria Joaquina Freire de Andrade (antes de 1789-depois de 1812)

Poucas informagGes conseguimos sobre esta senhora, fora seu nome e as suas obras.
Segundo o Jornal de Coimbra, em 1812 ela viveria nas Portas da Cruz (atual rua dos
Remédios em Lisboa) e seria "Boticaria examinada, e com Botica em seu proprio nome, e por
sua conta™?, Ainda segundo esta mesma fonte, ela teria herdado a botica de seu pai, que lhe
ensinou as artes farmacéuticas, bem como varias linguas. Os poemas escritos pela autora sao

em latim, o que demonstra que foi esta uma das linguas aprendidas.

28ANTT, Registo de casamento da freguesia de S&o Paulo de Lishoa. Livro 7c, fl. 192.
%23 Jornal de Coimbra, n°12 de dezembro de 1812.
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Januéria Joaquina Freire aparece como subscritora do livro Sobre os meios de diminuir

a elefantiase em Portugal de Bernardino Anténio Gomes**°

(o marido de D. Leonor Violante
Mourdo de quem se falou j&), como Januéria Joaquina Freire. Encontrdmos também uma
tenca a seu favor de 120 mil réis, referentes a um dos almoxarifados do Reino, renunciado
pelos herdeiros de Manuel da Cunha Bettencourt-em junho de 1793**. Sabemos ainda que em
1818 a Botica das Portas da Cruz encontrava-se a venda®®.

Embora néo fosse possivel obter mais informacdes para além das descritas, € de supor
que a autora tenha pertencido a familia proprietaria da farméacia Freire de Andrade & Irméo,
inaugurada em Lisboa a 1 de julho de 1837 por Francisco Fortunato de Assis, ou a de seus
segundos donos, Francisco Freire de Andrade e Albino Anténio Freire de Andrade (1856-

1957), para 0s quais a farmécia passou em 1 de agosto de 1885°%,

4.7.2. Gertrudes Angélica da Cunha (1794-1850)

Gertrudes Angélica da Cunha foi uma atriz e dramaturga portuguesa que obteve grande
sucesso tanto no seu pais de origem quanto no Brasil. Foi societaria do teatro da Rua dos
Condes, em Lisboa, e pertenceu a primeira companhia portuguesa (Companhia de Jodo
Caetano) que atuou no Brasil no ano de 1829, bem como a primeira companhia dramética a
apresentar-se no Teatro de S&o Pedro, neste mesmo ano. Ndo conhecemos muitos dados
biograficos desta escritora, para além de que teria nascido em Lisboa em 29 de maio de 1794
e falecido em 28 de agosto de 1850 no Rio de Janeiro. Sobre sua filha Gabriela conhece-se
um pouco mais. A data de nascimento de D. Gertrudes, bem como as de nascimento e dbito
da filha foram retiradas da obra de Jodo Caetano, amigo das duas atrizes>**.

No més de agosto de 1850, em anuncio para o Diario do Rio de Janeiro, o publico é
informado do falecimento desta senhora, no dia 28 ou 29 deste més:

A actriz Grata Nicollini participa ao respeitavel publico, e as pessoas que se
dignardo aceitar-lhe bilhetes para o seu beneficio, que havendo falecido hoje
a Sra. Gertrudes Angélica da Cunha, e tendo sua filha a Sra. Gabriella um
papel principal no drama, ndo péde por tdo justo motivo de dor representar; e

3%Memoria sobre os meios de diminuir a Elephantiase em Portugal, e de aperfeigoar o conhecimento e cura das
doengas cutaneas. Offerecida as Cortes de Portugal. (Lisboa: Off. de J. F. Monteiro de Campos, 1821).
BIANTT. Registo Geral de Mercés de D. Maria I, liv.22, f. 104v.

$2Gazeta de Lisboa, n°14.

33José Pedro de Sousa Dias, ‘Contributo para um dicionario de empresas da industria farmacéutica portuguesa
na primeira metade do século XX’. In. Medicamento, Historia e Sociedade, 12. (Lisboa: Universidade de Lisboa,
1997), 1-12.

%%4Jod0 Caetano dos Santos, LicBes Dramaticas (Rio de Janeiro: Typ de Villeneuve, 1862).
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assim fica transferido o seu beneficio para quinta-feira, 5 de setembro,
esperando que tdo poderoso motivo fara desculpar a mudanca do dia. **°

|336

Ja no Correio Mercantil®*®, ainda no més de agosto encontramos a informacéo de que:

Estando doentes a Sra. Gertrudes Angelica da Cunha, e o Sr. José Candido
da Silva, vdo substituir os seus papeis a Sra. Maria Amalia Monteiro e o Sr.
José da Silva Reis.*’

Esta informacdo surge apenas alguns dias antes do seu falecimento, e segue com um
anuncio semelhante ao do Diario do Rio de Janeiro no qual foi apresentado o cancelamento
do beneficio a atriz Grata Nicolini®®,

O talento teatral parece ter continuado na filha, Gabriela Augusta da Cunha (1821-
1882), que teria nascido no Porto em 18 de dezembro de 1821°*°. Segundo as informacdes de
Jodo Caetano, a primeira visita da filha ao Brasil teria sido aos quatorze anos de idade, mas
como esta data se refere ao ano de 1835, sua entrada na companhia de teatro so teria ocorrido

na segunda visita de sua mae & capital carioca®®

. Gabriela casou-se por duas vezes, a primeira
no Rio de Janeiro em 1843 com o ator e mimico José Felice de Vecchi (antes de 1843-1861) e
a segunda com o ator Lopez Cardoso. Os filhos e netos de Gabriela foram também famosos
atores e atrizes do teatro brasileiro. Apos o segundo casamento, D. Gabriela retornou a
Portugal, onde obteve novamente aplausos do publico. Retornou ao Brasil em 1873, falecendo
na Bahia poucos anos depois. Além de ser lembrada devido a seu talento, D. Gabriela
Augusta ficou guardada na Histdria do Brasil por ter inspirado Machado de Assis (1839-
1908)%*,

D. Gertrudes Angélica foi por diversas vezes ao Brasil, tendo participado, por exemplo,
nas pecas Os irmaos dos Aemos, apresentada no dia de finados de 1844, no Rio de Janeiro®** e

Jodo de Calaes (sic), no Teatro Fluminense, em julho de 1833, quando ao fim do primeiro ato

%5Djario do Rio de Janeiro, n° 8483 de 1850.

$Correio Mercantil, e Instructivo, Politico e Universal. n®31, 33, 111 e 291 de 1848; 223 e 252 de 1849; e 201
e 217 de 1850.

%37 Correio Mercantil, e Instructivo, Politico e Universal. n® 201 de 1850.

%38 Correio Mercantil, e Instructivo, Politico e Universal. n® 217 de 1850.

¥9Encontramos o registo de batismo desta senhora na ADP, Registo de batismo da freguesia de Vitéria do Porto.
Livro 15-b, fl 205. Como Gabriela, filha de pais incdgnitos, tendo como padrinhos Duarte Leca e Anténio José
de Sousa, nascida 18 de dezembro de 1821 e batizada em 21 do mesmo més e ano.

03040 Caetano dos Santos (1808-1863) foi um ator brasileiro de grande sucesso. Em suas Lic6es Dramaticas o
autor agradece o auxilio de D. Gertrudes Angélica nos ensaios.

*!|_uis Augusto Fischer afirma que além de ser apaixonado por esta senhora, seu amor nao era correspondido.
Luis Augusto Fischer, Machado e Borges: e outros ensaios sobre Machado de Assis. (Porto Alegre: Arquipélogo
Editorial, 2008).

#2A. Lopes de Oliveira, Escritoras Brasileiras Galegas e Portuguesas, (Braga: Tipografia Silva Pereira, 1983),
56-57.
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cantou um dueto com Miguel Vacani®**®. Em Portugal apresentou-se, entre outras, em O
serralheiro Olandex (sic) e em O casamento for¢ado no Teatro da Rua dos Condes, no dia 16
de dezembro de 1828***.

Esta autora assinou suas obras tanto com seu nome completo, como com G. A da C e,
infelizmente, apenas chegaram até hoje algumas poesias e pegas de teatro, nomeadamente
aquelas que foram publicadas com Norma: tragedia em tres actos>*.

4.7.3. Antonia Gertrudes Pusich (1805-1883)

Esta jornalista, filha do croata Anténio Pusich (1760-1838) e de Ana Maria Isabel
Nunes (?-1835), acompanhava o pai, militar, em suas viagens e lhe servia de secretaria.
Antdnia Pusich nasceu no primeiro de outubro de 1805, em S&o Nicolau, Cabo Verde, local
onde o pai era intendente da marinha. Em 1821 regressou com a familia a Portugal, onde
passou a residir pelo resto de sua vida. Conforme a biografia de seu pai, de autoria de D.
Antdnia, ja o acompanhava desde a infancia®*. Durante sua vida teve trés periédicos, nos
quais publicou todo um leque abrangente de obras: da poesia ao romance gotico, passando
pela traducdo e pelo teatro.

D. Antdnia foi casada por trés vezes, tendo tido 11 filhos. A primeira unido foi com o
desembargador Jodo Cardoso de Almeida Amado Viana Coelho, ouvidor geral de Cabo
Verde, em 2 de julho de 1822%*". Deste casamento nasceram: Jo&o Anténio®*®, Anténia,
Alfredo, Maria, Ana e Ema. Seu segundo marido foi o comendador Francisco Henriques
Teixeira, com quem teria casado em 1827%*°. Deste teve Miguel Pusich Henriques Teixeira. A
terceira unido, ocorreu no dia 16 de abril de 1836, com o capitdo José Roberto de Melo

Fernandes e Almeida®®. Deste Gltimo matrimoénio nasceram: Anténio Pusich de MeI0351,

¥3Dijario do Rio de Janeiro, n°20, de julho de 1833.

¥Gazeta de Lishoa, n°297 de 1828.

¥Gertrudes Angélica da Cunha, Norma: tragedia em tres actos (Rio de Janiero (sic): Typographia de Teixeira e
C8, 1848).

%46 Anténia Gertrudes Pusich, Biografia de Anténio Pusich (Lisboa: Lattermant Fréres Typ, 1872), 153.

$¥7Cf. Nikita Talam , ‘In memoriam a esquecida Anténia Gertrudes Pusich’. In. Studia Romanica et Anglica
Zagrabiensia, Vol. 50. (Veljaca, 2006), 153.

*®Nascido a 16 de fevereiro de 1825. Cf. Talam , ‘In memoriam 4 esquecida Antonia Gertrudes Pusich’, 154.
*Ibidem, 154.

$OANTT, Registo de casamento da freguesia de Santa Isabel de Lisboa. Livro 13c, fl.163.

%1Ant6nio casou em 11 de junho de 1865 com D. Maria do Carmo Amor. ANTT, Registo de casamento da
freguesia de Sao Paulo de Lisboa. Livro 7c, fl. 11.
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352 353

Antonia Pusich de Melo e Maria Amélia Pusich de
Melo>*,

De acordo com Inocéncio, faleceu 5 de setembro de 1863, em Lisboa®®, no entanto,

, Ana Isabel Filomena Pusich de Melo

biografos e listagem posteriores indicam que a data correta seria 6 de outubro de 1883, em sua
casa na rua da Séo Bento.

Apesar de ter amigos em altos cargos da corte portuguesa e ter sido admirada por
muitos de seus contemporaneos, a situacdo economica desta senhora sempre foi dificil.

Primeiramente perdeu os rendimentos de seu segundo marido, depois sofreu a prisdo do

356

terceiro esposo””. Ainda assim, quando comecou o periédico A Beneficéncia, pretendia que

os lucros do jornal fossem direcionados a Associacdo Consoladora dos Aflitos. No entanto, no
primeiro volume do periodico, D. Antdnia Gertrudes agradece a D. Maria Miquelina nao
apenas gue a Associacdo tenha aceito sua proposta de criar um periodico, mas também que os

lucros sejam vertidos para Pusich e seus filhos:

Carta da Redactora da Beneficencia & Ex™ Presidente da Associacdo
Consoladora dos Afflictos.

™ e Ex™ Sr* — A carta de V. Ex?, em resposta ao sincero offerecimento
que fiz de um jornal dedicado & illustre Associacdo Consoladora dos
Afflictos, que V. Ex* sabiamente preside, desejando eu que, salvas as
despesas desta folha, revertessem os lucros e favor do cofre da Associagdo; a
generosa resolucdo, tomada a tal respeito pela direccdo da mesma
Associacdo, que V. Ex® teve a bondade de me communicar, penhorando-me
sobre maneira, augmenta o ardente desejo, que me inflamma de poder
prestar meus servicos a Associacdo tdo digna dos mais altos louvores!. VV.
Ex® acceitam benigmanmente a dedicacdo deste jornal, mas querem que 0s
lucros que possa ter sejam em beneficio da minha innocente familia! Esta
accgdo é tdo nobre, tdo gradiosa (sic), como o sdo as almas que a praticam. E
porgue os infortunios ndo teem damnado, estes sim purificado a minha alma,
eu me apresso a manifestar o meu reconhecimento para com VV. Ex.*,
publicando esta folha, que tenho a honra de Ihes offerecer, sem embargo de
ndo ter ainda tantas assignaturas, quanto sdo precisas ao costeamento de um
jornal, porque muitas pessoas, que espero 0 coadjuvem estdo em campo,
sendo-me quais impossivel vencer as distancias que esta folha transpord, e
protesto a V. Ex? que todos os sacrificios, que eu faca, serdo assaz
compensados com a gldria de ver meus escriptos accolhidos por VV. Ex®, e
pelo publico sensato. Com o favor de Deos, espero corresponder a generosa

%2D, Anténia casou em 8 de dezembro de 1858, com Albino Anténio de Andrade e Albuquerque. ANTT,
Registo de casamento da freguesia de Mercés de Lisboa. Livro 9c, fl. 119.

3D, Ana Isabel Pusich, recebeu como mercé a pensao anual de 200,000 reis em 26 de fevereiro de 1841. ANTT.
Registo Geral de Mercés de D. Luis I. Livro 2, fol 26.

%D, Maria Amélia casou em 31 de maio de 1860 com José Jdlio Raposo Carvalho. ANTT, Registo de
casamento da freguesia de Mercés de Lisboa. Livro 9c, fl. 139

*5Inocéncio, Dicionario bibliogréfico portuguez, Tomo I, 25; Tomo VIII, 71; Tomo X, 164.

%8Nfkita Talam informa que ele foi preso em Livorno, por tentativa de assassinato a D. Miguel em 1836. Talam,
‘In memoriam a esquecida Anténia Gertrudes Pusich’, 155.
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confianca que VV. Ex* depositam em meus sentimentos, para o fiel
desempenho de uma tao gloriosa, como difficil missao.
Sou com a mais alta consideracao.
™ e Ex™ Sr* S. Maria Michelina Pereira Pinto, Dignissima Presidente da
Assoociacdo Consoladora dos Afflictos.
Casa de V. Ex*15 de Outubro de 1852.

De V. Ex® Respectadora fiel captiva

D. Antonia Gertrudes Pusich®™’

4.7.4. Maria Joseé da Silva Canuto (1812-1890 ou 1900)

Outra autora que parece ter vivido dos seus talentos literarios foi Maria José da Silva
Canuto, publicista portuguesa que segundo o Dicionario de pseudoénimos e iniciais de
escritores portugueses®® assinava como Cenobita e A Portuguesa Liberal. Esta senhora foi
professora de instrucdo priméaria de meninas na escola das Mercés, em Lisboa, e publicou
artigos e versos em periodicos lisboetas a partir de 1838. Segundo o Dicionario Bibliografico

0359

Portugués morreu a 20 de janeiro de 1890°, mas para a autora de Escritoras Galegas e

Portuguesas tera falecido neste ano ou dez anos mais tarde, em 1900°%°. Ela também aparece

13! ¢ em Historia dos estabelecimentos cientificos

mencionada em A mulher em Portuga

1854-18613%?, como professora.
Inicialmente, difundiu ideias liberais, mas com o tempo mostrou-se menos apaixonada

pela causa. No fim da vida havia sido esquecida e encontrava-se na miséria®®. Foi devota

admiradora de Anténio Feliciano de Castilho e propagandista do seu método de leitura.

4.8.C. E. da C. G. Uma escritora perdida

Esta senhora foi a maior incognita de toda a pesquisa. Foi tradutora e autora

portuguesa de romances originais, mas sobre a qual nada sabemos. Assinava C. E. da C. G.,

ou autora de Christina de Stainville®®*.

%'Beneficéncia, n°1 de 1852, 2.

%8 Adriano de Guerra Andrade, Dicionario de pseudénimos e iniciais de escritores portugueses (Lisboa:
Biblioteca Nacional, 1999).

*9nocéncio, Dicionario bibliogréfico portuguez, Tomo VI: 139, Tomo XVI: 356-357.

%0Qliveira, Escritoras Brasileiras Galegas e Portuguesas, 39.

%61Costa, A mulher em Portugal. Obra Posthuma, 326.

%2)osé Silvestre Ribeiro, Historia dos estabelecimentos cientificos 1854-1861. (Lisboa, Typ da Ac. Real das
Sciencias, 1885), 138 e 142.

%63«Se ndo fora Rosa Araujo ela morreria de fome pois gracas a ele que conseguiu que lhe fosse dado um
subsidio pela Edibilidade Lisboeta, de modo a mitigar mais o seu sofrimento”. Cf. Oliveira, Escritoras
Brasileiras Galegas e Portuguesas, 39
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Estima-se que tenha nascido antes de 1847 e falecido depois de 1855, no entanto, sem
adicionais dados biograficos tornou-se impossivel descobrir sua identidade. Embora faca
introducdes na maioria das obras, destas sO puderam ser retiradas informacdes relevantes
quanto ao medo da autoria, como se lerd no capitulo 2, mas ndo quanto a sua identidade
pessoal.

Nestes curtos textos introdutorios, a escritora refere-se a si propria como a authora, e
uma nacional, o que pode indicar ser a mesma que uma sua nacional, autora de Uma histéria

georgiana®®®.

5. Um teto todo seu e a falta de uma tradic&o literaria feminina

A questdo da tradicdo literaria feminina foi levantada primeiramente por Virginia
Woolf, em A room of one's own®**®, no qual a autora faz lembrar algo muito relevante para si
propria enquanto escritora: foram poucas as mulheres que escreveram. Nesta obra, em parte
autobiografica, em parte ficticia, ela descreve uma visita a Oxbridge (mistura de Oxford e
Cambridge), cujos jardins ndo pode pisar, e cuja biblioteca ndo lhe é permitida visitar sem
uma carta de recomendacdo masculina. Ainda na década de 30 do século XX, quando Woolf
escreveu, as universidades e, principalmente, as bibliotecas, ndo eram locais para mulheres.

Woolf depara-se com inimeros textos masculinos que descrevem uma "mulher” que
existe apenas no imaginario destes autores. As vozes femininas descrevendo-se a si préprias
ndo apareciam em lugar algum. Tanto na sua biblioteca quanto na grande biblioteca de
Oxbridge, a presenca da autoria feminina era praticamente inexistente: Jane Austen, as irmas
Bronté e George Elliot, constituiam a excecdo que confirmava a regra. Como lembra Cecilia
Barreira, o corpo masculino ndo existia na literatura pois a percepgdo e o olhar s&o
masculinos, “e nele ndo existe lugar para o feminino™®’.

Para Virginia Woolf, a fraquissima presenca fisica de senhoras naquela biblioteca se

deve em parte, a auséncia de textos femininos nas estantes da mesma. Ela lembra que poucas

%4G., Christina de Stainville .

%> Huma sua nacional, Historia Georgiana, ou A constancia: novella escrita e offerecida as Senhoras
Portuguezas por huma sua nacional. (Lisboa: na Typ. de J. F. M. de Campos, 1824).

#8Woolf, ‘A room of one's own .

%7Cecilia Barreira, ‘Imagens da mulher na literatura portuguesa oitocentista’. In. Andlise Social, vol XXII. 1986,
525. Esta falta de percepcdo feminina se assemelha ao observado por Laura Mulvey para a critica feminista de
cinema, que observa um male gaze, ou seja um olhar masculino que ndo permite as mulheres se encontrarem na
representacdo cinematografica, sendo através do objeto do olhar de um homem. Mulvey, Laura (1998). “Visual
Pleasure and Narrative Cinema” [1975]. In Easthope, Anthony; McGowan, Kate. A Critical and Cultural Theory
Reader. Buckingham: Open UP.
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tiveram acesso a um quarto todo seu onde pudessem escrever. Para além disso, eram pobres, e

“intelectual freedom depends upon material things"*®

que eram negadas as mulheres.

Esta obra é sintomatica de como, mesmo na primeira metade do século XX, a autoria
feminina ndo era comum. Sem escritoras que a antecedessem, Virginia Woolf ndo teve uma
tradicdo literaria na qual se pudesse inspirar. Ainda hoje, um século depois, a literatura é
predominantemente masculina, mas a histdria da literatura e a histéria das mulheres vieram
revelar-nos vidas até aqui anonimas, bem como de uma vasta galeria de textos femininos, até
ha pouco considerados inexistentes.

No entanto, a maior parte destes nomes foi apagada de uma forma ou outra, e muitas
vezes a informacdo de que as escritoras existiam ou tinham existido ndo alcancava todas
aquelas que pretendiam escrever. Assim, esta auséncia terd sido ainda mais sentida por
aquelas que precederam Virginia Woolf: Jane Austen e as irmds Bronté apenas se tinham si
préprias e a tradicdo literaria masculina.

Ainda que a obra de Wolf tenha sido escrita na Inglaterra de 1930, esta falta de uma

“tradicd0” feminina de literatura, também seria marcante para as autoras portuguesas.

6. A escrita como atitude de revolta/libertaria

N&o era esperado das mulheres a escrita e, menos ainda, a publicacdo. Gina Guedes
Rafael lembra que embora algumas soubessem ler, a escrita era uma atividade bem mais
rara®®®, visto que a educacéo feminina ainda dava os seus primeiros passos durante a primeira
metade do século XIX. Vistas como incapazes de compreender matérias filosoficas e
complexas, uma educacdo completa ndo era considerada necessaria para os cuidados com a
casa e os filhos, logo, ensinad-las a escrever ndo era sequer obrigatorio. Todos 0s nomes
colocados acima, bem como aqueles que além destes se encontram listados e biografados no
anexo |, devem ser por isso considerados como excecoes.

Enquanto cartas e diarios ndo contrariam a posi¢do privada a qual a mulher devia
pertencer — a ela o lar, ao homem a politica — , os textos literarios vao contra aquilo que é
esperado delas. Publicar €, como o verbo bem indica, tornar algo pablico, e como a esfera

publica era territorio masculino, aquelas que o faziam podiam ser ridicularizadas e/ou podiam

%8 Woolf, ‘A room of one's own’, 630.
%9Gina Guedes Rafael, A leitura na segunda metade do século XIX em Portugal: testemunhos e problemas
(Dissertacdo de Mestrado, Universidade Nova de Lisboa, 2011), 35.
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ver a sua honorabilidade questionada. Sendo a maternidade e a castidade/virgindade os
principais vectores da feminilidade no século XIX, qualquer atitude que pudesse ferir a
imagem de boa esposa, boa mae e boa filha, poderia destruir a vida de uma mulher. Ao
mesmo tempo, quando ndo é acompanhado da virtude, a obra literaria perdia o seu valor.
Gubar e Gilbert lembram que para as autoras “concealment is not a military gesture but a
strategy formed of fear and dis-ease™*”°. E, entfo, o medo que as acompanhas em todos 0s

momentos, da escrita a publicacdo, e que as leva a utilizar artimanhas de defesa, como sera
visto no capitulo 2.

37%sandra M. Gilbert e Susan Gubar. The madwoman in the attic. 74.
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Capitulo 2. Anxiety of Autorship



Treme de raiva, 0 meu castigo pedem,
Imaginando, que vaidosa intento
Ir as palmas e os louros disputar-lhes’.

1. Critica literaria feminista

A critica literaria feminista permitiu novas interpretacGes para os textos escritos por
mulheres, até entdo analisados como os masculinos, desconsiderando que na sua criacdo
imperava a posicao social que cabia a mulher que o escreveu. Por ser mulher, uma autora ndo
pode se desconectar da sua posicao de outridade/alteridade. Como outro, suas observacdes da
sociedade diferem em muito daquelas que foram feitas por seus colegas homens. Isto observa-
se, por exemplo, na propria representacdo da feminilidade, que permeia diferentes aspectos
quando feitas por um homem ou por uma mulher.

Considerando entdo os avancos que foram alcancados na andlise da literatura escrita
por mulheres por este grupo de autoras que se preocupou em observar as entrelinhas do texto
feminino, percebe-se também que a historia pode utilizar este tipo de analise para observar em
textos femininos os reais objetivos e necessidades da autora mulher.

O uso da critica literaria feminista para a andlise historiografica ndo é comum. Isto se
da tanto devido a preconceitos da academia para com o0 movimento feminista, como devido ao
pouco contato da historia com &reas como a anélise literaria e os estudos feministas. Apesar
dos avancos encontrados na historia das mulheres — especialmente daqueles trazidos por Joan
Scott® para a historiografia ao demonstrar a necessidade de se observar os acontecimentos
histdricos através de uma perspectiva que ilumine a importancia dos papéis de género —, ainda
ndo sdo olhados os textos femininos considerando sua posicdo de subalternidade dentro da
literatura, ou mesmo lembrando que as mulheres que escrevem ndo fazem parte do canone
literario e que suas obras ndo podem ser contempladas da mesma forma que textos de autoria
masculina.

Durante grande parte da historia, a educacao foi privilégio dos homens. As poucas
mulheres que escreveram desconheciam suas antecessoras, que por sua vez desconheciam as
suas. Quando optavam por escrever, entdo, se viam sem uma tradi¢cdo, uma base de autoria

feminina, na qual pudessem se sustentar.

ID. F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] Francilia, Pastora do Téjo. Poesias de D. F. P. P. C
(Lisboa: Impressdo Regia, 1816).

“Joan Scott, ‘Género: uma categoria til de analise historica’, in. Ana Isabel Crespo (org). Variaces sobre sexo
e género (Lishoa: Livros Horizonte. 2008), 49-77.
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Em Persuasion, Jane Austen (1775-1817) demonstrou se aperceber desta falta quando

"3 isto é, dos homens.

fez sua heroina Anne Elliot defender: “the pen has been in their hand
Logo, a discussdo sobre a constancia do amor feminino ndo poderia ser feita citando livros,
visto que seus autores ndo conheceriam os verdadeiros sentimentos de um coracao feminil.
Como poderiam, se ndo pensam, ndo agem e nem sentem como mulheres?

Por tudo isto, Jane Austen ndo poderia ter utilizado exemplos de seu proprio sexo
nesta discussdo, apenas expor a sua propria opinido. Se ainda na atualidade as antologias
apresentam uma maioria de textos masculinos, como poderia uma autora, em pleno século
XIX, citar outros textos femininos, entdo tdo escassos? Esta falta de uma tradicdo literaria no
feminino que as precedessem foi o que levou Virginia Woolf a listar todos os nomes de
mulheres que ela logrou encontrar na biblioteca da ficticia Oxbridge®. A autora conseguiu
citar Austen e as irméas Bronté mas, se na década de 1930, foi dificil escrever uma historia da
autoria feminina, no século XIX, era ainda mais complicado.

A imagem das mulheres era associada, por um lado, ao diabdlico, a tudo aquilo que
poderia tentar a masculinidade; mas por outro, e a0 mesmo tempo também, se lhes exigia que
os valores de virgindade e da castidade fossem cultivados como ideais de cumprimento
obrigatorio. As mulheres de oitocentos viviam balizadas por estas duas imagens contrastantes
de feminilidade. Eram santas ou demdnios, anjos do lar ou mulheres perdidas.

Mary Poovey, em The proper Lady and the Woman Writer®, analisou a obra de trés
autoras inglesas, Jane Austen, Mary Wollstonecraft (1759-1797) e Mary Shelley (1797-1851),
e percebeu que todas apresentam a necessidade de se filiar em maior ou menor grau a
castidade. Mary Woolstonecraft e Mary Shelley, mée e filha, tiveram vidas que fugiam ao que
era considerado como "normal” e esperado das mulheres. A mae, Woolstonecraft, teve uma
outra filha fora do casamento, com Gilbert Imlay (1754-1828), Frances (1794-1816). No
entanto, s6 postumamente, os escandalos da vida da feminista foram conhecidos. Quanto a
filha Mary fugiu, ainda adolescente, com Percy Shelley (1792-1822), homem casado, e S0 se
casou com ele apods o falecimento da sua primeira esposa. Ja Jane Austen, por sua vez, teve

uma vida mais recatada — ao menos é isso que indicam suas cartas®.

%Jane Austen, Persuasion (Londres: Barnes & Nobles, 2013), 225.

*Virginia Woolf, ‘A room of one's own’, in The Selected Works of Virginia Woolf (London: The Wordsworth
Library Collection, 2007).

Mary Poovey, The Proper Lady and the Woman Writer. Ideology as Style in the Works of Mary Wolllstonecraft,
Mary Shelley and Jane Austen (Chicago: University of Chicago Press, 1985).

®No entanto, as cartas de Jane Austen foram censuradas por sua irm4 Cassandra. Acredita-se hoje que a autora
tivesse opiniGes muito mais criticas e irdnicas da sua sociedade do que suas cartas permitem perceber.
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Apo6s ser descoberto que Mary Woolstonecraft e Gilbert Imlay ndo tinham sido
casados quando do nascimento de sua filha, a imagem da autora deteriorou-se perante a
sociedade inglesa. Escritoras como Jane Austen ndo ousariam mencionar a leitura de seus
textos, ja que se inculcava a ideia de que aqueles que os lessem seriam também imorais.

O exemplo de Mary Woolstonecraft serve para demonstrar 0 que aconteceria as
autoras gue ndo mantivessem a sua castidade, que fossem conotadas com qualquer falta de
decoro, ou ainda que escrevessem sobre tematicas entdo reservadas aos autores do sexo
masculino, como fez abertamente esta feminista. Mas o fato de terem de manter uma imagem
apropriada ndo significa que as autoras mulheres ndo pudessem existir. Para Poovey,
"although they celebrated their proper, feminine nature, women found ways to express the
energies that were not satisfied or silenced by fulfilling the role of an altogether proper lady"’.
Uma das valvulas de escape era a literatura.

Compreendendo entdo que, para as mulheres do seculo XIX, o ato de escrever tem de
ser contemplado analisando esta situacdo da mulher perante a sociedade oitocentista, a critica
literdria feminista permite analisar esses textos através de uma perspectiva que possibilita
observar de onde escrevem, visto que, como lembra Toril Moi, escrita alguma pode ser
neutra’.

Em Mad Woman in the Attic (1984), Susan Gubar e Sandra Gilbert analisam a autoria
feminina inglesa, demonstrando os paralelos na escrita de varias autoras do século XIX°. Elas
identificam um temor pela escrita que se manifesta de diferentes formas: a denominada
anxiety of authorship, uma ansiedade particular as mulheres que escrevem, desconforto que as
acompanha toda a vida porque reflete os medos femininos relacionados aos padrdes de
género, a dicotomia que é imposta a mulher (entre anjo e demdnio) e o ato masculino da
escrita. Estas especialistas demonstram que apesar da ndo existéncia de uma tradi¢cdo de
autoria feminina até o século XIX, utilizaram tematicas semelhantes e, ainda que nao
propositalmente, relacionam-se entre si. Isto acontece, por exemplo na representacdo da
‘louca do s6tao’, da qual deriva o titulo da obra destas duas criticas feministas, uma mulher
que é a0 mesmo tempo opositora da heroina e uma representacdo de seus préprios medos e

desejos. Para Toril Moi, o que a obra de Gubar e Gilbert demonstrou é que, por tras da

"Poovey, The Proper Lady and the Woman Writer, 15.

®Toril Moi, Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory (New York: Routledge. 1986), xiii.

°Sandra Gilbert e Susan Gubar, The madwoman in the Attic. The woman writer and the nineteenth-century
literary imagination. (New Haven: Yale University Press, 1984).
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mascara textual do patriarcado estiveram mulheres reais™, autoras vivas que tiveram que lidar
com 0 meio em que existiram.

Posicionadas, entdo, em um local dubio, as autoras do século XIX viviam cercadas
pelo medo constante, um temor de serem expostas pela sua ousadia, de sofrerem as
consequéncias de uma atitude desviante, de serem vistas como intrusas em territorios

masculinos, de serem tachadas de bluestalking, de mulheres faceis, etc. Para Gubar e Gilbert

the woman writer feels herself to be literally or figuratively crippled by the
debilitating alternatives her culture offers her, and the crippling effects of her
conditioning sometimes seem to 'breed' like sentences of death in the blood
shoes she inherits form their literary foremothers™.

Ou seja, as autoras oitocentistas, assim como suas antecessoras, ndo tém outra opcao
sendo sentirem este medo: é impossivel para elas se desconectarem desta ansiedade que as
acompanha ndo tanto na sua vida como nas suas produgoes.

Enquanto estas criticas literarias se preocuparam com a escrita feita por mulheres que
ndo poderiam se basear em uma tradicdo literaria feminista, as feministas francesas
observaram a linguagem e a forma como ela é masculina. Luce Irigaray em Ce sexe qui n’en
est pas un (1977) demonstra que devido a isso, as mulheres sdo completamente excluidas da
linguagem, visto que a definicdo daquilo que € uma mulher ndo existe sem a definicdo do que
é um homem®. O feminino é oposto do masculino. Mas este se define por si s6. Para Julia
Kristeva, por sua vez, ndo ha definicdo de mulher, pois o feminino estaria fora da linguagem,
e aquilo que esta fora do que o nomeia, ndo pode, por conseguinte, ser nomeado.*,

Desta forma, aqueles que escrevem uma escrita feminina ndo podem utilizar este
codigo no qual a mulher ndo existe, 0 que faz com que a autora da écriture féminine esteja
fora do tempo™*, assim como da linguagem. O conceito, entéo, define um texto disforme,

desconecto, deslocado e ciclico. Como uma resposta ao masculino, dominante e hegeménico™

90 termo patriarcado é utilizado por Toril Moi, e representa para a critica feminista, segundo o Dicionario de
Critica Feminista “a forma como os privilégios socialmente atribuidos aos homens significam, necessariamente,
a opressao daqueles a quem os mesmo privilégios sao negados, isto €, as mulheres.” Ana Gabriela Macedo e Ana
Luisa Amaral (orgs.), Dicionario da Critica Feminista (Porto: Edi¢des Afrontamento, 2005), 145-146; Moi,
Sexual/Textual Politics, 61.

"Gilbert e Gubar, The madwoman in the Attic, 57.

2| uce Irigaray, This sex which is not one (New York: Cornell University Press, 1985).

3 Apud. Toril Moi, Sexual/Textual Politics, 162.

“Ibidem, 114.

>0 masculino como hegeménico na linguagem n&o se refere, aqui, ao conceito feminista de masculinidade
hegeménica, que “é entendida como um padrio de praticas (i.e., coisas feitas, ndo apenas uma série de
expectativas de papéis ou uma identidade) que possibilitou que a dominagdo dos homens sobre as mulheres
continuasse.” Estas praticas sdo normativas e “incorpora|m] a forma mais honrada de ser um homem”, logo, o
masculino hegemdnico é contraposto com outras masculinidades, subalternas, que ndo representam um homem
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na lingua, estes textos tém caracteristicas que celebram aquilo que é compreendido como
feminino, e por isso, opositor. No mesmo sentido, Lucia Castello Branco defende que as
mem©rias sdo locais nos quais as mulheres poderiam se expressar como pretendessem, sem
terem que servir-se das representacfes inventadas pelo imaginario masculino, e néo
necessariamente para dizer algo, mas porque através destas obras podem relatar suas vidas a
sua maneira™.

O conceito de escrita feminina deve ser aqui mencionado para diferenciar-se do que se
utiliza neste trabalho, a escrita feita por mulheres e mulheres que escrevem. A écriture
féminine pode ou ndo ser feita por mulheres, mas apresenta-se como uma escrita opositora a
masculinidade, que se revolta contra a linguagem-padréo. Considerando o objetivo de elencar
a autoria portuguesa na primeira metade do século XIX, separar os textos em “escrita

feminina" ou ndo, seria uma forma de continuar a apagar textos femininos.

2. O Medo da autoria

Todas as autoras acima citadas contribuiram para a analise das obras aqui estudadas,
mas € o conceito de medo da autoria, ou de anxiety of authorship, que permite compreender
melhor a autoria feminina portuguesa. Esta ansiedade relacionada com o ato transgressor da
escrita era uma constante na vida das mulheres que ousaram escrever, justamente porque,
apesar de desviantes do comportamento padrdo das mulheres, elas ndo queriam ser
compreendidas como opositoras, ou mesmo como tendo intervindo de maneira proposital em
um meio masculino.

Embora The Mad Woman in the Attic se refira a autoria inglesa, as estratégias
detectadas se repetem nos textos luso oitocentistas. Logo, conclui-se que também as
portuguesas sentiam esta inquietacdo perante o ato da escrita, que as deixava em uma posi¢ao
de alteridade. Como ‘o outro’ do meio literario, precisavam trabalhar duplamente para que sua
obra fosse valorizada. Portanto, as estratégias que serdo exemplificadas a seguir servem como
formas de se impor perante seus colegas homens, mas sem fazé-lo diretamente, para que
nunca se perturbasse a no¢do de mulher casta e silenciosa que delas era esperada.

Servem também como defesa das ousadias do texto, sejam estas o simples ato de

escrever, sejam as tematicas escolhidas ou seu género literario. E importante, ainda,

“ideal”, como afirmam Robert W Connell e James W Messercschmidt, “Masculinidade Hegemdnica: repensando
o conceito”, In. Revista Estudos Feministas. N° 21 (Floriandpolis: Universidade Federal de Santa Catarina,
2013), 245.

18| (icia Castello Branco, O que é escrita feminina (S&o Paulo: Brasiliense, 1991), 30.
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mencionar que esta defesa ndo era feita unicamente para si, mas servia como protecdo para
amigos e familiares da autora, cuja imagem poderia ser também denegrida.

Foram observados nos textos femininos portugueses do século XIX as seguintes
estratégias: 0 anonimato e as suas variantes; a diminuicdo de si e do valor de seu texto; as
dedicatdrias; as justificativas moral, fisica e econdmica; e 0 medo da fama. E claro que alguns
textos masculinos podem apresentar caracteristicas semelhantes, para facilitar sua publicacéo,
mas a intensidade das defesas femininas € muito superior e mais frequente; tanta, que a
relacdo entre autodefesa e feminilidade se torna espontaneo. As mulheres usam mais de uma

estratégia, sublinham sua feminilidade e sua modéstia constantemente.

2.1. Anonimity runs in their blood*’

A grande maioria das mulheres que escreveram ao longo da histéria precisavam se
manter andnimas. Foi 0 caso de Jane Austen, que assinava by a lady, e que ndo divulgava a
autoria de seus textos sendo para 0s mais proximos de sua familia. Foi o caso da George Sand
(Amandine Aurore Lucile Dupin, 1804-1876) e George Elliot (Mary Ann Evans, 1819-1880),
que utilizaram pseudénimos masculinos para venderem suas obras. Até mesmo autoras
contemporaneas tentam manter-se anénimas perante o publico, como fez J. K. Rowling
(1965-), primeiramente ao adicionar o K em suas iniciais, transformando o nome Joanne,
feminino, em J. K., neutro. Posteriormente, a autora também utilizou um pseudénimo
masculino, Robert Galbraith, apds o sucesso da saga Harry Potter, embora o prop6sito desta
segunda assinatura ndo tenha a mesma conotacao que o da primeira. Mas esta necessidade era,
claramente, muito mais forte no século XIX, um momento no qual a autoria feminina tornava-
se mais comum, mas ndo mais aceite.

Sendo uma das formas mais simples de se esconder da critica masculina, bastava ndo
assinar sua obra, e muitas foram as escritoras portuguesas que utilizaram o anonimato.
Algumas foram descobertas por seus contemporaneos, 0 que permite que seus nomes tenham
sido resgatados para a histdria; mas, infelizmente, um grande numero de obras que foram
publicadas anonimamente assim permanecem devido a impossibilidade de descobrir os
verdadeiros nomes por detras de suas assinaturas.

Pese embora, muitos desses livros sejam, hoje, de autoria desconhecida, ndo o eram

guando foram publicados, ja que a identidade da autora era conhecida por um pequeno

17Woolf, ‘A room of one's own’, 594.
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publico restrito que ndo registou essa informacdo. O caso das tradugfes de D. Maria Leonor
Correia de Sa e Benevides é um exemplo disto, visto que apesar de ndo assinar, 0 seu nome
aparece no Dicionario Bibliografico de Inocéncio. E devido a esta obra de catalogacdo de
escritores (e escritoras) portugueses que muitos nomes femininos ndo foram de todo perdidos.
Catalogos atuais de obras femininas, ou mesmo catdlogos mais recentes de literatura
portuguesa, ndo poderiam ter sido escritos sem o trabalho tenaz de Inocéncio Francisco da
Silva (1810-1876).

Outro homem que ajudou a elaborar a histéria da autoria feminina foi o escritor
Antoénio Feliciano de Castilho (1800-1875), cujas amizades no meio literario portugués
inclufam vérias mulheres™®. Foi através do seu desejo de revelar a identidade de Uma obscura
portuense que o pablico conheceu Maria Peregrina de Sousa (1809-1886). E também devido a
existéncia destas restritas elites literarias que se conhece a identidade de outras figuras
femininas no meio literario portugués, como é o caso da poetisa portuense Maria da
Felicidade de Couto Browne, que assinou como Soror Dolores e Coruja Trovadora, ou de
Francilia, Francisca Paula Pdssolo da Costa, que assim como a marquesa de Alorna, a
viscondessa de Balsemao e Couto Browne, organizava saldes em sua casa.

Muitas foram as portuguesas que utilizaram uma ou outra forma de anonimato, no
entanto, detetou-se em alguns casos uma clara intencdo de sublinhar a feminilidade da autoria,
aquilo a que chamo um anonimato com afirmacéo de género. Como tém defendido as teoricas
feministas, a linguagem é masculina. O neutro € masculino, o Homem é o ser humano, 0s
autores referem-se a totalidade daqueles que escrevem, independentemente de género,
enquanto que as escritoras sdo apenas mulheres. Sendo o masculino o universal, 0 uso por
parte das autoras de uma forma de pseudénimo que demonstre e reitere a sua feminilidade é
muito significativa. Ao optar por assinar como "anonyma" e ndo "anonymo", estdo a afirmar-
se como mulheres que escrevem, ainda que optem por permanecer desconhecidas.

Assim o fizeram, por exemplo, Maria Peregrina ao lembrar que é uma, Mariana
Antonia Maldonado utilizando a formula huma senhora, e também C. E. da C. G através de
authora. Mas os exemplos ndo cessam com estas trés mulheres. Na listagem de autoras
estabelecida para este trabalho™®, foram encontradas: uma menina, uma menina de 9 anos,
huma menina portugueza de 11 anos, huma menina de 15 anos, uma jovem alemaa, uma
jovem de dezesseis anos, uma senhora, uma respeitavel senhora, uma senhora da provincia,

uma senhora portuguesa, outra senhora, anonyma, uma anonyma, uma curiosa, uma sua

83obre a Amizade de Anténio Feliciano de Castilho veja-se capitulo 5.
YAs introducdes, dedicatérias e prefacios das obras aqui citadas encontram-se no Anexo 1.
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nacional, huma portugueza, uma portuense, authora do conto de minha Thia, a soror
charadista, huma subscriptora.

Através do uso destas expressfes as mulheres acabavam por afirmar que sim, que
eram mulheres, e que sim, escreviam: afirmavam-se. Sublinha-se também a frequéncia de
formas de diferenciacdo -uma senhora, outra senhora, uma curiosa, etc- e a maneira como as
autoras mencionam sua idade - uma jovem, uma menina, 9, 11, 15, 16 anos- , a sua
naturalidade - portuguesa, alema, portuense - e a sua respeitabilidade - respeitavel. Para além
de servirem como formas de se diferenciarem entre si, visto que algumas destas expresses
apareceram nos mesmos periodicos, por vezes em resposta umas as outras, servem também
para descrever seu carater e validar sua obra. Uma menina de 9 anos que tem a sua charada
publicada no periédico Archivista de 1839%° deve ser valorizada como talento precoce, assim
como a adolescente de 15 anos que teria traduzido Miss Edgworth em novembro do mesmo
ano®!,

Por vezes, no entanto, a mesma assinatura aparece duas ou mais vezes, o que dificulta
a identificacdo de suas autoras. E o caso de uma senhora que surge tanto como “por’ quanto
‘de’ em diferentes livros e periddicos. Consideramos ser a mesma autora quando a assinatura
foi repetida em um mesmo jornal, mas a mesma afirmagdo nédo pode ser feita, por exemplo,
entre os poemas “por uma senhora” do Ramalhete??, do Mosaico® e da Biblioteca Familiar e
Recreativa®*.

E uma portuense que assina "O Pastor e a Rosa"?

, em 1860, seria Maria Peregrina de
Sousa? E uma possibilidade, pois alguns dos periodicos nos quais a obra desta autora foi
publicada, como o Iris ou o0 Archivo Popular, se referem a D. Maria Peregrina como uma
senhora portuense e o0 jornal em que aparece "O Pastor e a Rosa™ conta com uma publicacdo
da autora, em 1857, para além do fato de que seus textos foram incompletamente catalogados
em suas cartas a Antonio Feliciano de Castilho. Mas também é possivel ser uma composicdo
de sua irmd, Maria do Patrocinio de Sousa, que publicou no mesmo periddico ou, ainda, de

uma terceira autora da cidade do Porto.

“Archivista n°7, 1 de agosto de 1839.

?'Esta obra - Livro das Familias - ndo foi encontrada, mas foi mencionada no periédico Ecco n°428 e no
Catalogo de Livros pertencentes a Anténio Marques da Silva que foram a leildo.

?No Ramalhete, encontram-se poemas e charadas "de uma senhora” nos nimeros 55, 65- 67, 72 e 75 e
logogrifos, charadas e enigmas "por uma senhora" nos nimeros 71,77, 86 e 131.

»Mosaico n™ 68, 69.

*Biblioteca Familiar e Recreativa, Vol. 2, n® 9 e 12; e Vol . 3, n°3.

A Grinalda, Vol. 3, n7.
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Outra assinatura utilizada pelas mulheres é o que Gubar e Gilbert dizem ser uma cloak
of maleness”®, ou seja, um pseuddnimo masculino como forma de se esconder através desse
manto de masculinidade. Todavia, ndo encontrdmos exemplos destes no periodo estudado. Se
alguma autora utilizou tal artimanha entre os anos de 1800 e 1850, esta pesquisa ndo pode
desvenda-la. O caso de Guiomar Torresdo (1844-1918), que assinou Gabriel Claudio e Delfim
Noronha, entre outros, é posterior a época em apreco.

No entanto, localizou-se um exemplo contrario. Maria Pinheiro Ujena, que aparece no
livro Escritoras Brasileiras, Galegas e Portuguesas®’ de A. Lopes Oliveira, como a autora de
Reflexdes criticas sobre todos 0s que escreverdo e escreverdao pro e contra 0s sebastianistas:
mas com particularidade a respeito do Folheto Os Sebastianistas por R. P. José Agostinho de
Macedo e do de José Maria de S&4”® possivelmente ndo era uma mulher, razdo pela qual foi
retirada da listagem aqui criada. Segundo José Agostinho Macedo, o autor desse texto é
"[h]Jum homem Hespanhol [que] tambem quiz entrar na mais ridicula questéo, e luta, que se
tem observado no Mundo; e com o supposto nome de Maria Pinheira Ujena, me quiz atacar
sobre a inutilidade do meu trabalho"%.

Como o texto tem uma tematica juridica e informacdes que demonstram conhecimento
em uma area que era negada as mulheres desse periodo, bem como a certeza de José
Agostinho Macedo, considerou-se que a obra fosse de autoria masculina, mas protegida em
um pseuddnimo feminino. O porqué deste uso desconhece-se, mas pode pensar-se que uma

resposta feminina fosse menos passivel de uma réplica violenta.

2.2. Uma pobre oferta: desvalorizagdo do texto e dedicatdrias

As autoras que escreveram ou traduziram em Portugal durante a primeira metade do
oitocentos utilizavam também uma estratégia que nao lhes era exclusiva. Quando D. Maria
Amalia Garcia de Sousa Gomes, na sua dedicatoria de Relacdo de Exéquias, mencionou "o

meu limitado genio™*°

, optou por diminuir o seu texto como forma de ndo se impor ao canone
literario masculino. Ainda assim, fez questdo de referir o génio, mesmo que seja com 0

sentido mais humilde de engenho, mas sem o qual um texto ndo é criado, e que demonstra que

%Gilbert e Gubar, The madwoman in the Attic, 65.

TA. Lopes de Oliveira, Escritoras brasileiras, galegas e portuguesas (Braga: Editora Silva Pereira, 1983), 154.
%|_ishoa: Imprensa Regia, 1810.

#José Agostinho Macedo, A Senhora Maria, ou nova impertinéncia (Lisboa: Imprensa Régia, 1810).

%D, Maria Amélia Garcia de Sousa Gomes, Relagdo de exéquias que nos dias 22 e 23 de setembro do ano de
1816 se celebrardo em Lisboa, no real convento do Santissimo Coracéo de Jesus, pela sentida morte de nossa
augustissima soberana e senhora D. Maria | que foi ocular testemunha a auctora. (Lisboa: Imprensa
Régia, 1819), dedicatéria, ndo numerado.
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a autora percebe seu proprio talento, ou o valor de sua obra. Huma sua nacional, por sua vez,
escreveu: "de facil evidencia, que sendo insignificantes os meus principios, grande a falta de
tempo, e sobre tudo pouco, ou nenhum o descanso, com que escrevi esta Novella, que de
necessidade deve ser imperfeita"®. J4 Francisca Paula Péssolo da Costa introduziu seu texto

"32  Estas autoras

com "o pezar da sua imperfeicdo" e "a inutilidade da minha traducgéo
defenderam sua obra da critica masculina. Imperfeitos (e inGteis) sdo 0s textos para suas
préprias criadoras, evitando, através de uma estratégia de antecipacdo, criticas futuras por
parte dos seus colegas de género masculino.

Outra autora, D. Joaquina Candida de Sousa Calheiros Lobo, preveniu os seus leitores

n33

de que "outros Escriptores mais habeis™ poderiam avangar com a discussdo que comegou em

Catecismo religioso, moral e politico para instru¢do do cidaddo portugués, uma vez que a

"apoucada esphera dos meus conhecimentos” **

ndo lhe permitiu continuar. Algo de
semelhante fez D. Maria Emilia de Macedo em Os amores de Camdes e de Catharina
d'Athaide, uma traducdo de Madame Gautier, na qual afirmou que "pena mais exercitada do
gue a minha" teria sido bem sucedida na tarefa, no entanto "nenhuma emprehendeo esta nobre
tarefa, assim ousei tentala..."*. Assim justificam estas mulheres a sua obra: elas a escrevem
sabendo que outros poderiam fazé-lo, no entanto, somente elas o ousaram.

Por seu turno, C. E. da C. G., afirmou que a escrita de Cristina de Stainville foi "uma
tarefa tdo ardua e superior as minhas débeis forcas"*®. J&4 D. Carlota Candida Joaquina de
Carvalho, em poesia a Ana Maria da Costa, escreve “permitta-me a afferta atrevida"®’,
enquanto que a jornalista Antonia Gertrudes Pusich, na sua peca Constanca, apresentada no
Theatro do Gymnasio em setembro de 1849, menciona os possiveis "defeitos que tivessem

escapado ao palco"

, mas ndo ao texto literario. Perpétua, uma jovem que traduziu
Montesquieu, suplica ao "benigno leitor, que disculpe as imperfei¢dens que nella [na obra]

encontrar, lembrando-se de que as causas, que ja tad justamente aleguei, devem ter outros

* Huma sua nacional, Histéria Georgiana, ou A constancia : novella escrita e offerecida as Senhoras
Portuguezas por huma sua nacional. (Lisboa: na Typ. de J. F. M. de Campos, 1824),

2D, F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversacdes sobre a pluralidade dos mundos
por Fontenelle; (Lisboa: Imprensa Nacional, 1841), 1.

*D. Joaquina Candida de Sousa Calheiros Lobo, Catecismo religioso, moral e politico para instruccdo do
cidad&o portugués (Coimbra: Imprensa da Universidade, 1822), 3.

*Ibidem, 3.

%Madame Gautier e D. Maria Emilia de Macedo, trad. Os Amores de Camdes e de Catharina d'Athaide. Por,
traduzidos do francez por D. Maria Emilia de Macedo. (Lisboa: Typ. de L. C. da Cunha, 1844), xvi.

%C. E. da C. G, Christina de Stainville. Ou os Effeitos da Boa ou M& Educac&o (Lisboa: Typografia de J. J. de
Salles, 1850), v.

¥Lisboa: Imprensa Regia. Folha Unica.

%8 Antonia Gertrudes Pusich, Constanga. Drama Original em 3 actos. Representado no Theatro do Gymnasio em
1849. Dedicado a Nagdo Portugueza por sua auctora D. Antonia Gertrudes Pusich. (Lisboa: Typographia na Rua
da Condessa, 1853), sem numeragao.
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tantos titulos para a minha defeza"*°

. As causas sdo seus doze anos e 0 ainda estar aprendendo
o francés.

Por sua vez, Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva lembrou: "Pelo meu sexo tenho
direito a indulgencia, eu a reclamo em favor d'essa faltas"*’. D. Ana Henriqueta é, aqui, 0
exemplo mais marcante, pois vai além das suas contemporéneas. Ela ndo se coloca apenas
numa posicao inferior: ela explica e nomeia o porqué da sua inferioridade. Para ela o texto era
menos valioso pois menos valiosas eram as suas maos femininas.

Para além destes exemplos, a poetisa francesa, Pauline de Flaugergues, que morou em
Portugal durante os anos de 1836-1839 e participou do jornal L'Abeille, de Madame de
Andrada, escreveu em sua tradugdo La Grece, original inglés de William Hangarth: "Le
travail que j'offre au public, est une traduction trés-libre, et en plusieurs endroits, une simple
imitation*'"". Uma simples imitacdo, uma traducio extremamente livre, logo, desvalorizadas e,
repetindo a expressao de Francilia, "inGtil" devido a sua inferioridade.

Com o apoucamento dos seus textos, as autoras conseguem se colocar em uma posigao
de subalternidade perante a literatura (masculina). Sdo inferiores e, logo, incapazes de estar ao
mesmo nivel da autoria masculina. Ou, ao menos, é isto que tentam indicar. Mas ao se
posicionarem desta forma, além de demonstrarem que ndo serdo invasoras do meio
masculino, ndo o questionam.

Simultaneamente, tentam valorizar sua obra. Para isso, D. Francisca Paula Possolo
escreveu na mesma traducdo em que usou as expressoes referidas anteriormente: "resolvi-me,
com o parecer de algumas pessoas doutas, que m'o aconselharam, a publicar 0 meu
trabalho"*%. Ou seja, ap6s o texto ter sido aprovado por pessoas com capacidades literrias
superiores a ela, o livro veio a lume porque ndo apenas elas, mas também estas figuras
"doutas" (e, considerando que a autora tinha diversas amizades entre a elite literaria mais
ilustre de Lisboa, possivelmente de especialistas), compreenderam o valor da sua obra.

Ainda assim, apesar de textos inferiores, piores, meras imitagcdes, estas autoras
produzem, passam horas presas a tarefa da escrita criativa, pedem auxilios exteriores para que

seja publicada e, por ultimo, tém seu texto impresso em suas maos. Apesar de lembrarem e

*Huma menina portugueza [Perpétua], trad., O triunfo, ou Histéria de hum povo desgracado pelo vicio, e feliz
pela virtude. Composta em francez por Mr. de Montesquieu. (Lisboa: Officina de Joaquim Thomaz d'Aquino
Bulhdes, 1801), 6.

“*Madame de Staél e D. Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva, trad., Delfina de M.me Staél, (Lisboa: Typ. da
Viuva Rodrigues, 1843), dedicatoria.

“William Hangarth, La Gréce. Poéme, Traduit de I'Anglais par Mlle Pauline Flaugergues (Paris: Achille
Désauges Libraire, MDCCCXXVII), 4.

“2C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversacdes sobre a pluralidade dos mundos, 1.
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relembrarem sua inferioridade, estas mulheres persistem na criacdo da obra e na eventual
transgressao.

Mas para além de diminuirem seus textos nas introducdes, estas senhoras também
utilizavam uma pratica comum as producdes masculinas, a dedicatdria. Necessaria para
facilitar a publicacdo de uma obra, diversos autores homenageavam figuras de poder, fidalgos
e pessoas ilustres em seus textos. No caso feminino, as dedicatorias aparecem unidas as outras
estratégias. Nelas, e nas introducgdes, as escritoras tém a possibilidade de se dirigir ao leitor
(ou leitora) e demonstrar o valor do texto ou pedir auxilio.

Continuando as tendéncias demonstradas nos exemplos anteriores, as obras sdo

descritas como inferiores. Francisca Paula Péssolo chamou “"pobre oferta"*

a sua poesia
Francilia, a pastora do Tejo; Ana Henriqueta Fromment da Mota afirma em dedicatéria ao
bardo das Laranjeiras: "Pobre é o tributo, mas unico que me resta offertar do meu
reconhecimento”**. Ja em Delfina, obra que é dedicada a outra mulher, D. Maria Helena
Quinta Arruda, a tradutora estende os seus agradecimentos a seus amigos, bem como aos
subscritores da obra™.

Também dedicada a outra mulher é a traducdo As Castellds de Roussilon de D. Maria
d'Arrabida da Costa e Macedo. Em sua dedicatéria a D. Maria “Meclina” Pereira Pinto*, ela
afirmou: "[c]hegada & conclusdo [da escrita do texto], a traductora perguntaria a si mesma o

que faria daquelle rascunho mal alinhado"*’

. E continua explicando que sé optou pela
publicacdo do texto devido a moralidade de seu "rascunho".

E com o ‘escasso talento’ que, numa obra dedicada 8 memoéria de D. Maria I, senhora
modelo exemplar de feminilidade enquanto mée e rainha, que D. Maria Amalia Garcia de
Sousa Gomes desculpa o seu trabalho:

este pequeno tributo, offerta de meu escaco talento porém o que falta na
elegancia da expressdo, suppre a grandeza de quem faz o objecto da presente
descripcdo, que com 0 mais submisso respeito, reverente acatamento, e
humildemente offerece®®

*D. F.de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] Francilia, Introducdo, sem numerac&o.

*D. Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva, trad., Paulina de Alexandre Dumas (Lisboa: Typ. de José
Baptista Morando, 1844), 6.

*Staél e Silva, trad, Delfina. Dedicat6ria, Sem numeragao.

D, Maria Miquelina Pereira Pinto. Sobre esta senhora vide topico 64 do anexo .

*"Madame Eugenie de la Rochere, As Castellas de Roussilon. *** [D. Maria d'Arrabida Costa e Macedo], trad.
(Lisboa: Typografia da Revista Universal, 1851), iii. Informa o editor que foi “traduzido do Francés por ***”,
provavelmente trata-se de D. Maria d'Arrabida Costa e Macedo.

*Gomes, Relacdo de exéquias, Dedicatéria, Sem numeracao.
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2.3. O mais moral: justificativas morais

A propria tematica dos textos femininos, onde perpassa constantemente a necessidade
social de castidade, serve como justificativa para a existéncia do texto. As personagens
mulheres vivem sucessivos episddios nos quais sua inocéncia é testada pela sexualidade
masculina, seja ela simbdlica ou literal. Algumas tropecam, outras ndo, mas a moral é sempre
triunfante e os textos acabam por demonstrar as consequéncias da perda da virtude. A moral
como tematica destas obras sera analisada no capitulo 4, porque o que se pretende aqui é
observar a moralidade como justificativa para a escrita do texto, presente nas introducdes e
dedicatorias.

D. Maria Leonor Correia de Sa e Benevides qualifica Os Votos Temerarios de
"respeitavel” e "o mais moral” e vai além ao chama-lo "talvez Gnico que se possa admitir a

49 A mesma autora descreve como "thesouro" a obra Avisos

sua leitura & mocidade feminina
de uma mée a seu filho, da Madame de Lambert™, que seria um bom método para a educacéo
dos filhos. Claramente, D. Maria Leonor concebia a leitura de alguns romances morais como
uma forma de educacdo sentimental para jovens e, como tal, selecionava as suas obras para
traducdo de acordo com uma certa moralidade enquanto tematica central, moralidade essa que
entendia como 0 exemplo a seguir.

Ja o texto de Joaquina Céandida de Sousa Calheiros Lobo defende "que ndo ha nada no
Mundo mais digno, nem mais apreciavel, que uma mulher sabia e virtuosa">*. Na perspectiva
de D. Maria d'Arrabida da Costa Sousa e Macedo |é-se que "o auctor ensina tanta moral, tanta

caridade, tanto amor!">2

, enquanto que Francisca Paula Possolo da Costa compreendia o éxito
da sua obra devido precisamente a “instru¢cdo combinada com o recreio de espirito"*3. O
mesmo fez a parcialmente andnima, D. L ***** que se refere & sua obra como moral "porque

sem offender a honestidade, o que he raro nas obras deste genero”, servia "para que a

**0s Votos temerarios, ou 0 enthusiasmo. (Lisboa: Impressdo Régia, 1819), 3-4. Ndo hé indicacdo do autor do
original. Traduzidos por *** [D. Maria Leonor de Correia de Sa e Benevides].

0L ambert, Marquesa de; ***. [D. Maria Leonor Correa de S& e Benevides], trad., Avisos de uma Méae a seu
Filho. (Lisboa: Imprensa Regia, 1818).

*D. Joaquina Candida de Sousa Calheiros Lobo, Catecismo religioso, moral e politico para instruccdo do
cidad&o portugués (Coimbra: Imprensa da Universidade, 1822), 48.

%2Rochere e *** [D. Maria d'Arrabida Costa e Macedo], trad., As Castellas de Roussilon, iii.

%3C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversagdes sobre a pluralidade dos mundos, 2.

**Que se supde ser D. Maria Leonor Correia de Sa e Benevides, que tem prefacios nos quais os termos utilizados
S&0 0S Mesmos.
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mocidade Portugueza aproveitasse o tempo com huma licdo tdo util, como deleitavel"*.

Assim reitera a opinido comum no século XIX, que sera discutida no capitulo 3, quanto a
leitura de romances por parte das mulheres. H4 pouca ‘integridade’ nesta literatura, logo, ndo
deve ser lida por mulheres. Ainda assim, D. L *** escolheu traduzir a obra, porque esta tinha
uma sa moralidade, que ela percebia como incomum.

Perpétua endereca uma sua introducéo especificadamente a outras meninas como ela, e
afirma: "Permitta o Ceo que a sua leitura entorne nos vossos coragoens hum effectivo desejo
de seguir constantemente o trilho da virtude, que sé assim sereis felizes"°. J4 uma senhora
portuguesa, em traducdo de 1815, compreende que a obra O Elogio de Marco Aurelio era
uma "Peca de Eloguencia, e de instrucdo”, razdo pela qual resolveu "traduzi-lo em proveito
dos meus Nacionais, que ignordo o mencionado Idioma [francés]"’. Embora este néo seja um
exemplo de uma justificativa moral em si, a autora estad a demonstrar que optou por traduzir
um texto cuja leitura era educativa.

C. E. da C. G. foi mais além, refutando a ideia segundo a qual o romance era
improprio e imoral, especialmente para o publico feminino. Para a autora: "[u]m Romance
ndo € um livro tdo futil como superficialmente se pensa, pois que se algumas vezes
meditarmos no que temos passado em toda a serie da nossa vida, acharemos que toda ella tem
sido um verdadeiro Romance."®. Ela observa, entdo, que este tipo de literatura poderia servir
de exemplo, educando e mostrando as jovens a melhor maneira de agir, através da virtude. E
poderia também cumprir outros objetivos junto de pessoas mais velhas: "escrevemos este
Romance que talvez possa servir de consolacéo a algum desgracado, que depois de ter perdido
todas as esperangas reflectindo melhor se lembre de que ainda ndo perdeo tudo, porque ha
uma Providencia que o protege, e que ainda o pode tornar feliz"*>°. Este romance tem, assim,

também o proposito de conduzir o leitor a Deus e a esperanca n’Ele.

>0 Combate das Paixdes. (Lisboa: Imprensa Regia,1816), 3. A edicdo acrescenta so titulo a indicacdo de
“Novella. Traduzida do francez por D. L. ***” que se supde tratar-se D. Maria Leonor Correia de S& e
Benevides.

*®portugueza [Perpétua], trad., O triunfo, ou Histéria de hum povo desgracado, 4.

%’Elogio de Marco Aurelio. Feito por Monsieur Thomas. (Lisboa: Imprensa Regia, 1815), 3. Lé-se ainda que
Moniseur Thomas seria “Hum dos quarenta da Academia de Paris.” e que a sua versdo em portugués dever-se-ia
a “HUMA SENHORA PORTUGUESA”, da qual o editor faz questdo de acrescentar “cujas obras e tradugdes
tem tido boa aceitacdo na Republica das Letras.”

%8ord Clifton, ou a Providéncia. (Lisboa: Typografia de J. J. de Salles, 1853), 5. Neste caso, a edi¢&o informa
tratar-se de um “Romance Original pela autora de Christina de Stainville ou os Effeitos da Boa ou Ma
Educa¢do”, que sabemos tratar-se de C. E. da C. G.

*|bidem, 6.
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2.4. Alivio preciso: justificativas pragmaticas

Em concordancia com as justificativas morais ja apresentadas, encontram-se as
pragmaticas. Como foi demonstrado, o lugar idealizado para as mulheres durante a primeira
metade do século XIX em Portugal era o lar. Por mais que algumas mulheres tivessem
alcancado outros espacgos, a grande maioria daquelas que pertenciam a uma elite portuguesa
passavam a maior parte de seu tempo em casa e com pouco contato externo.

Cabia-lhes uma quantidade de tarefas "femininas", tais como o cuidado com a casa, 0
manejamento dos criados e quando possivel (se tivesse educacdo para tal) o ensino dos filhos
e, principalmente, das filhas, bem como a escrita epistolar. A gravidez e doengas fisicas e
mentais impediam ainda mais o contato com o mundo externo, e as varias horas na sala a
espera de visitas e/ou dos familiares e amigos poderiam tornar-se entediantes. Em As
Castelld@s de Roussilon D. Maria d’Arrébida Costa Sousa e Macedo afirma ter desenvolvido

sua traducdo “como um allivio preciso a males fisicos"®

e "como meio de distraccdo de
longas horas de abatimento fisico e de solidd0"®*. Doente, D. Maria d’Arrabida ndo tem o que
fazer sendo tentar encontrar uma atividade atil e, como ja visto, moralmente aceite.

Apesar de fazer parte do cotidiano feminino destes restritos grupos sociais, o0 6cio era
visto como nocivo para sua educacdo. Ao passar horas lendo romances imorais e sedutores,
com herois apaixonados e sensuais, as jovens poderiam perceber aquele mundo fantasioso
como ideal, e procurar na vida real homens sedutores e paixfes descontroladas. Isto
representaria a destruicdo de sua vida, o que as autoras mulheres tanto tentam evitar quando
constroem os enredos e personagens, sempre moralizantes.

Um exemplo da forma como o 6cio e a imaginagdo da juventude feminina podem
levar a extremos encontra-se em Northanger Abbey (1817) de Jane Austen, na qual a heroina
Catherine Morland 1é uma grande quantidade de romances goticos e passa a observar a vida
de todos os que conhece e todos 0s acontecimentos a sua volta como personagens de uma
destas obras. O livro é tanto uma homenagem quanto uma parodia da literatura gotica, e
demonstra a necessidade de que estes textos sejam lidos por mentes trabalhadas e ndo por
jovens com uma imaginacgdo muito fértil, mas sem qualquer educacéo.

Fugir, entdo, do 6cio e dos seus maleficios € uma justificativa compreensivel por parte
destas autoras que querem demonstrar o valor de sua obra, ainda que nao esquecendo o local

que a sociedade lhes impunha. Francisca Paula Po6ssolo da Costa afirma ter traduzido

®°Rochere, As Castellds de Roussilon, iv.
1bidem, iii..
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"62 enquanto escreveu Henriqueta de

Fontenelle em "alguns momentos vagos do meu tempo
Orleans "na idade de dezesete annos sem licdo alguma deste genero, vivendo inteiramente
separada do Mundo no centro da minha familia, continuamente occupada nos cuidados
domésticos e nos exercicios proprios do meu sexo"®®. Também D. Ana Henriqueta Froment
de Mota e Silva declara na sua primeira traducdo que "sé tinha entrado nesta tarefa [a
traducéo] para desafogar o meu espirito de cuidados domesticos"®.

Ja huma sua nacional afirmou que

Esta Obra (que para a escrever appliquei tao sémente 0 escasso tempo que
me permitia para descanso o pezado governo de huma casa) teve 0 unico
destino de entreter por algumas horas a minha familia com a sua ligéo;
porém huma pessoa, cujo illuminado espirito a constitie crédora dos mais
sincéros elogios, me supplicou a liberdade para tratar da sua impressao; e
como me vi obrigada a annuir & sua attenciosa rogativa [...]%.

Sua obra ndo foi apenas utilizada para preencher situacdes ociosas, mas também
para aqueles momentos nos quais a familia precisava de ser entretida. Aqui a autora
também alegou que foram os elogios alheios que a levaram a publicar. Mais uma vez, o
génio feminino s6 é exposto depois de uma validacdo exterior e, muito provavelmente,

masculina.

2.5. “Com a sua philantropia ”: justificativa econémica

Como o século XIX é um periodo de crescimento da autoria feminina, previu-se
encontrar muitas autoras que utilizassem a justificativa econdmica para o ato literario. No
entanto, foram poucas aquelas que mencionaram esta necessidade. Quando o fizeram,
percebe-se nesta justificativa grande forca.

O trabalho feminino das elites ndo era remunerado. Engravidar, cuidar dos filhos, do
marido, da casa, dos criados, era o esperado delas, bem como seu sustento era esperado dos
homens (embora pudessem também provir do rendimento dos dotes que elas poderiam ter

trazido ou das herangas entretanto recebidas). N&o cabia as mulheres gerir as receitas, nem

62C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversagdes sobre a pluralidade dos mundos, 1.

%D, S. P. P. C (sic) [D. Francisca Paula Possolo da Costa]. Henriqueta de Orleans, ou o Heroismo. Novella
Portugueza. Offerecida & Rainha Fidelissima de Portugal e Algarves ( Lisboa: Imprensa Régia, 1829).

®Silva, D. Ana Henriqueta Froment da Mota e, trad., Maria Menzikof e Fedar Dolgoruoki. Histéria russiana.
(Lisboa: Academia das Bellas Artes, 1840).Desta obra sabemos ter sido “escrita no Idioma Alem&o. por.
Augusto La Fontaine. Vertida para o Francés por. Madame de Montolieu. E d'este para o Portuguez. por. D. Ana
Henriqueta Froment da Mota e Silva”.

®*Nacional, Histéria Georgiana, ou a Constancia, iii.

101



sequer dos bens préprios, se os houvesse. Na classe média, dependiam ainda mais dos homens
da familia, uma vez que os rendimentos assentavam sobretudo nos ordenados ou lucros das
atividades por eles exercidas. No entanto, a situacdo econémica, juridica e mesmo fisica dos
homens da familia fazia com que algumas mulheres precisassem encontrar outras maneiras de
sobreviver.

Ruth Brandon estudou a vida de algumas mulheres que exerceram a profissdo de
preceptora e deixaram memdrias ou relatos em formato de literatura sobre sua vida como
educadora em familias burguesas inglesas®®. Ana Marfa Sixto Barcia também percebeu esta
tendéncia na Galiza moderna em que as mestras optaram pelo ensino como algo temporario®’.
O exemplo destas mulheres instruidas que foram obrigadas devido a suas circunstancias a
encontrar uma forma de sustento que as colocava em posicdo de subalternidade dentro de
lares alheios, mas que permitia liberdades pouco usuais para as mulheres das elites
(nomeadamente a possibilidade de cuidar de seu préprio dinheiro), ndo difere muito daquela
que, desprovida, optou pela escrita.

No entanto, a atividade literaria ndo era muito lucrativa, especialmente para mulheres. A
obra completa de Jane Austen, por exemplo, ndo chegou a render um lucro de 700 libras®.
Uma soma que pareceria grande para a autora, mas que pouco representa se pensarmos no
impacto de sua obra na época em que foi publicada e especialmente depois € em todo o
mundo. Jane Austen e sua irmd Cassandra necessitaram do auxilio econdémico dos irmaos,
apesar do sucesso da obra austeneica.

Embora os escassos dados sobre um grande numero das escritoras analisadas nao
permita conhecer as situa¢6es de sua vida cotidiana, por vezes a necessidade econémica surge
nas suas introducdes e dedicatdrias como uma justificativa para a atividade literéria.

O exemplo de D. Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva demonstra que, também em
Portugal, algumas mulheres destes estratos sociais precisaram assumir o sustento da familia.
Como ja mencionado, Froment da Mota dedica sua obra Delfina a D. Maria Helena Quintal
Arruda e a seus subscritores, "que me quizerdo honrar com a sua philantropia [sem a qual]
hunca me entregara a uma empreza tdo ardua e despendioza”.%® Foram encontradas nove de
suas tradugdes entre os anos de 1840 e 1851, sendo que alguns de seus livros tiveram mais de

uma edicéo.

%6Ruth Brandon, Other People's daughters: The life and times of the governess (London: Phoenix, 2009).

 Ana Maria Sixto Barcia. Mujeres y cultura letrada en la Galicia Moderna. (Tese de doutoramento,
Universidade de Santiago de Compostela, 2015), 218.

®83usie Steinback, Women in England 1760-1914: A Social History. (London: Phoenix Paperback, 2004), 52.
%%Stagl e Silva, trad, Delfina, ndo numerado.
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A autora perdeu seu marido em 1839. Em sua traducéo de Paulina menciona

[a] lastimosa situacdo a que fiquei reduzida depois da perda irreparavel de
meu chorado Marido, o desembargador Bernardo Antonio da Motta e Silva;
me obrigou a empregar as horas de repouzo em verter para a linguagem
Portugueza alguns Romances Franceses, cujo idioma me é familiar.

Antes disso, em sua primeira traducdo, Maria Menzikof, a tradutora menciona estar:

Hoje porem entregue a uma dor sem limite, occasionada pela perda de um
Espozo querido, longe da minha Patria, longe dos meus, e todavia
encontrando no generosos Michaelenses todo o agazalho, todos os recursos,
com que se tem dignado de adogcarem os amargos da minha existencia, e dos
meus quatro orfios’.

Embora afirme ter feito algumas traducdes antes de enviuvar, para preencher 0s
momentos de écio, é a falta de rendimentos antes auferidos pelo marido que a leva a
publicacdo. Tendo recebido uma tenca referente ao trabalho do marido como juiz da relacéo
de Acores em 1842, a autora utiliza tanto a sua pensdo de 300 mil réis anuais, quanto o lucro
de suas traducOes para sustentar os quatro filhos. Ao mencionar a necessidade econémica, a
tradutora requisita o auxilio dos leitores, embora também justifique a sua escrita. Ter que
alimentar os filhos é uma forte defesa para um ato transgressor, e aliado a moralidade dos
textos, é dificil ndo aceitar seu trabalho de traducéo.

Mas ndo foram apenas as portuguesas a precisaram de auxilio econémico em Portugal,
também algumas mulheres francesas que chegavam ao pais se encontravam em uma situacao
que as obrigava a encontrar alguma forma de sustento.

D. Catarina Douhat Alvares de Andrada foi a editora do jornal L'Abeille (1836-1843),
que era lido por falantes da lingua francesa em Lisboa. Apds o encerramento do jornal, a
madame de Andrada, como era conhecida, foi obrigada a encontrar outra forma de sustento.
Foi entdo que passou a aceitar meninas em sua casa para que aprendessem sua lingua materna.
No entanto, uma doenca fez com que ndo pudesse exercer nem mesmo esta atividade. Nesse
momento a Assembleia Literaria, de Antonia Gertrudes Pusich, publicou uma nota sobre a
situacdo da jornalista francesa:

Esta estimavel senhora dirigia sabiamente um collegio de educacdo de
meninas, e como adoecesse ficou privada d'este unico meio de subsistencia
que lhe restava!l E sem duvida lamentavel este acontecimento; e nds
imploramos todos os paes e mdes de familia que estiverem nas
circumstancias de dar a suas filhas uma sublime educacdo, hajam de
concorrer para a devida reparacdo d'este gravissimo transtorno’.

"Sjlva, trad., Paulina De Alexandre Dumas, 5.
|dem, trad., Maria Menzikof e Fedar Dolgoruoki. Histéria russiana, prefacio, sem numeracéo.
2Assembleia Literaria, 15 de setembro de 1849.
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A edicdo do periddico organizou um baile, cujos custos seriam revertidos para a autora,
e posteriormente continuou a publicitar seu instituto de ensino.

A abertura de uma escola permite um paralelo com as preceptoras inglesas. Apés tentar
sustentar-se com a atividade literaria, que ndo Ihe retira o status de senhora, a autora optou
por dar aulas em sua casa. Neste local, ainda que subserviente aos pais de suas alunas, néo
perde de todo sua independéncia, ao contrario da governess, que se encontra em uma situacao
dubia, a meio caminho entre senhora e servical.

No periodico da madame de Andrada também escreveu Pauline de Flaugergues. Esta
poetisa francesa fora preceptora das filhas da infanta D. Ana de Jesus Maria e do duque de
Loulé e, posteriormente, das filhas do inglés Guilherme Roope. A vinda para Portugal foi
causada pelo falecimento do pai, Pedro Francisco Flaugergues (1759-1836), partidario dos
girondinos franceses, arruinado politicamente e cuja ruina alcangou também a filha. Mlle.
Pauline de Flaugergues viveu em Portugal durante quatro anos e enquanto esteve no pais
manteve a imagem de grande dignidade, propria de uma senhora a educar jovens meninas; no
entanto, apos 0 seu retorno a Francga, se apaixonou e passou a viver com o polémico escritor
francés Henrique Latouche. Embora, entre artistas, a imagem de mulher casta fosse menos
relevante, ao final de sua vida foi completamente esquecida por seus amigos, e esta autora
francesa faleceu como pobre e louca.

Josefina de Neuville também ndo manteve a sua imagem impoluta. Enquanto
Flaugergues viveu uma unido estavel com o homem que amava, Josefina de Neuville teve
dois amantes entre os anos de 1854 e 1857 (e indica ter um terceiro entre a escrita do livro em
1857 e a publicacdo em 1862). Apl6s a separacdo de seu marido, o francés Francisco
Populaire, a memorialista retornou a Portugal com uma filha recém nascida. O auxilio
(econdmico e social) que ela esperava de uma tia foi-lhe negado e ela precisou ser criativa
para se manter. Em momento nenhum de sua introducdo Josefina de Neuville justifica sua
escrita por necessidades econémicas, ainda assim, ao mencionar suas dividas e dificuldades,
por diversas vezes ao longo da obra, sugere que esta era uma caréncia frequente em sua vida
e, sendo a publicagdo uma atividade rentavel, poderia ter sido uma das razbes pela qual
decidiu escrever.

Os problemas financeiros de D. Josefina surgem com frequéncia em suas memorias.
Destituida de recursos, varias vezes precisou encontrar figuras de poder que a sustentassem.
Foi Manuel Pinto da Fonseca (1804-1855), ex-traficante de escravos e conhecido por Monte

Cristo, que mais a auxiliou economicamente. Este homem, muito mais velho que a jovem
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brasileira, tratava-a como uma filha, destinando-lhe uma mesada. Embora Manuel Pinto da
Fonseca ndo tenha sido seu amante, assim o percepcionava a sociedade, levando D. Josefina a
se defender: "[o] mundo quando vé uma jovem senhora confiar-se a proteccdo de um velho,
exclamou: Vendeu-se!/Vendeu-se sim! mas o que é tudo neste mundo, sendo uma venda
constante?"”*.

A mesada que recebia deveria ser o suficiente para manté-la, mas D. Josefina ndo era a
melhor administradora. Recebeu do ex-traficante a quantia de 800 mil réis — muito maior do
que a tenca recebida por D. Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva — e que lhe deveria ter
durado alguns meses para cuidar da casa e das duas filhas’*, mas rapidamente a gastou. Para
além da pouca contencdo financeira da memorialista, sua familia aproveitava-se de sua
situacdo e da amizade que ela tinha com o rico protetor. A esposa de seu irmao que, enquanto
vivo este, nunca se dirigia a Josefina, procurou-a quando se viu vilva. Além disso, D.
Josefina deveria ter recebido parte da heranca do Monte Cristo, mas isto nunca aconteceu
porque a familia do comerciante ndo o permitiu.

Embora Neuville afirme ndo participar de apostas, seus amantes o faziam. Henrique
Pires (f. 1854) gastaria todo seu dinheiro em jogos em Sintra; 0 mesmo acontecia com Jacinto
Augusto Santana e Vasconcelos Moniz de Bettencourt (1824-1888), visconde da Nogueira.
Este ultimo por vezes guardou parte do dinheiro de D. Josefina, mas ndo o devolveu. Ela
relata a forma como ele simplesmente retirou seu dinheiro:

O sr. Sant'/Anna pediu me o livro dos assentos das contas dos meus crédores,
e depois de o examinar separou quinhentos mil réis de que fez um masso que
meteu na algibeira, dizendo-me:

-Guarda o resto para se pagar os crédores; eu levo estes quinhentos mil réis,
tiro uns cem mil réis que tu agora me deves; e o resto eu t'o guardo”.

Este trecho foi escrito apds o rompimento e € perceptivel que D. Josefina se sente
roubada pelo homem com quem viveu durante dois anos. Contudo, a ofensa maior teriam sido
as pancadas que ele deu em suas filhas’®, ap6s as quais a memorialista afirma: "[0] egoismo
que é contrario a todos os sentimentos, que é a negacdo completa da verdadeira amizade, € o

veloz mensageiro de todos os males"’’

. O rompimento com °‘sr. Sant'Anna’, como ela o
chamava, se deu em pleno momento de maior necessidade econémica de D. Josefina, o que

explica seu rancor perante a forma como o amante tratava seu dinheiro. Foi em maio de 1857,

®Neuville, Memérias da minha vida: recordagées da minhas viagens por Josephina Neuville dedicadas a
minhas filhas offerecidas a *** Vol Il. (Lishoa: Typographia do Panorama, 1864), 88.
T4 i
Ibidem, 35.
Ibidem, 208.
®As ‘pancadas’ serdo novamente mencionadas no capitulo 4. Ibidem, 229.
"'Ibidem, 209.
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quando se separaram, que D. Josefina sofreu mais um embargo judicial. A autora cita 0s
jornais que mencionaram o acontecimento, o Jornal do Commercio e o Portuguéz (editado
por seu amante, o visconde da Nogueira). Nesta ocasido sua mobilia foi-lhe retirada de casa e
ela tudo perderia, se ndo fosse o auxilio de Antonio Augusto Coelho de Magalhdes (1815-
1870).

Ao contrario dos exemplos citados anteriormente, a memorialista ndo viveu segundo 0s
canones morais da época e seu livro ndo tem o proposito de ensinar bons costumes. No
entanto, assim como para outras autoras portuguesas, a necessidade econémica fica
evidenciada em suas memodrias e, apesar de nao utilizar diretamente esta justificativa,

percebe-se que escrever foi também para D. Josefina Neuville uma forma de sustento.

2.6. Nao ser vaidade o que me guia: o medo da fama

Todas as justificativas até agora demonstradas estdo também relacionadas com a
necessidade de cultivar a modéstia e humildade femininas, que ndao se compadecem com a
glorificacdo publica. D. Ana Henriqueta Froment da Mota e Silva afirmou no prefacio de
Maria Menzikof : "espero que meus Leitores, attendendo a ndo ser a vaidade quem me guia

nesta publicacdo, me fardo a graca de revelarem os defeitos, que na minha traduccéao vierem a

78n

encontrar™". Ela sente-se obrigada a declarar que, apesar de optar por uma atividade que

podera deixar seu nome para a posteridade, ndo pretende a notoriedade. Escreve porque

precisa, como j& foi observado. D. Maria d'Arrabida faz 0 mesmo ao mencionar que escreveu

n79

"despida da menor prentencdo”’” e Huma sua nacional lembrou que

[0] propbr-me a escrever huma Historia se bem que ficticia, (...), certamente
ndo foi porque a isto me abalancasse a vangloria de figurar no Orbe
Literario, mas tdo somente por condescender com hum movimento interno,
cuja forca talvez seja nascida dos principios da minha educag&o®

Ja Huma Senhora Portugueza, tradutora andnima de Elogio de Marco Aurelio, ndo
nega a vaidade do ato de escrever, mas ainda assim, procura justifica-la: "consolar-me-hei
com a vaidade de ter sido util & minha Nacéo, e de ndo ter feito de Automato no Universo"®:.

A autora, que afirma ser esta sua primeira obra, promete publicar outros romances "que

"8Silva, trad., Maria Menzikof e Fedar Dolgoruoki. Histéria russiana, Prefacio, sem numeragao.
Rochere, As Castellas de Roussilon, iv.

®Nacional, Histéria Georgiana, ou a Constancia, iv.

8 Elogio de Marco Aurelio. Feito por Monsieur Thomas, 3.
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n82

reservava para meu entretenimento"“, caso este seja bem aceite pelo publico portugués. As

autoras compreendem bem que o ato da escrita pode ser visto como uma pretensdo. Como ja
referido, Francisca Paula Possolo da Costa, em sua dedicatéria a D. Carlota Joaquina em

"83 @ 0 receio da inveja alheia®, que ela tenta

Francilia, Pastora do Tejo, menciona a "ousadia
precisamente contrariar fazendo aquela dedicatdria.

Paralelamente, por vezes, quando o propdsito da escrita € homenagear outra figura, a
fama surge como positiva. Em A Relagdo de Exéquias, em honra da rainha D. Maria I, D.
Amalia Garcia de Sousa Gomes afirmou: "Finalmente os meus intentos se dirigem a adquirir a
gloria de que os séculos futuros ponderem as ac¢des gloriosas desta excelsa e digna Soberana,

para que néo fique em obscuridade"®. Para a autora:

Todos os homens levantdo monumentos aos outros homens, para que fiquem
collocados no templo da Memoria, a fim de que ndo venha o Tempo
consumidor, de mdos dadas com o Esquecimento, companheiro inseparavel
delle, que apds o segue por toda a parte, sepultar seus gloriosos feitos nas
obscuras trévas da Indifferenca, filha tdo querida do Esquecimento®.

A sua Relagdo de Exéquias &, assim, 0 monumento que ela pode criar, mesmo apesar

de estar "na flor dos ternos annos" e até mesmo de ser “innegavel (...) a minha insuffiencia"®’.

Também Antonia Gertrudes Pusich teve este objetivo ao escrever a Biographia de
Antonio Pusich: "A immortalidade pertence um nome, que a inveja e crueldade tentaram
aniquilar! / E o nome de Antonio Pusich"®. Nesta biografia, a autora pretendia honrar seu pai
e limpar sua memoria, imortalizando sua vida em letras. Antonia pede aos leitores que

ignorem "as faltas de arte; aonde ha luto ndo se ostentam galas", visto que "seccam as flores

da eloquencia®®.

Contudo, D. Antonia Gertrudes Pusich reclama também para si a reputagéo literaria:

esperando ainda poder publicar a - Conquista de Tunes - que talvez dé maior
gloria; o que farei naturalmente, porque tendo escripto alguns Dramas e
Comedias e todos originaes, nossos theatros ndo buscam as pecas originaes,
Portuguezas, e preferem a estas as traducgdes de todo o genero; e assim 0s
auctores que ndo souberem mendigar proteccdo para ver uma sua em scena,
porque entendam nédo dever baixar da sua dignidade litteraria, terdo de as dar
ao prélo para nao ver as suas producoes, e a sua gloria, morrerem afogadas

82Nacional, Histéria Georgiana, ou a Constancia, viii.

8D, F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] Francilia, Sem numerag&o.

84nSe receias a invéja, a invéja podes". Ibidem, sem numerag&o.

%Gomes, Relacéo de exéquias, 2.

%|bidem, Dedicatéria, sem numeracao.

¥ |bidem, Dedicatéria, primeira pagina, sem numerag&o.

::Ant()nia Gertrudes Pusich, Biografia de Antonio Pusich (Lisboa: Lattermant Fréres Typ, 1872), iv.
Ibidem, viii.
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em poeira, ou desfeitas pela traca. E serd a imprensa o0 unico meio de
justificar, que em Portugal temos Autores Dramaticos mas ndo temos
theatros que estimem pecas originaes®

Pusich demonstra uma preocupagdo clara com o gosto portugués pelas traducdes,
especialmente no teatro, e com a desvalorizacdo de obras originais portuguesas. O desejo de
gloria ndo é apenas para si, embora ndo o enjeite, mas para todos aqueles que escrevem pecas
originais.

Com excecdo de Pusich, entdo, a gldria e a fama ndo sdo objetivos assumidos pelas
autoras aqui analisadas. O medo da fama parece ser a maior justificativa para grande parte
destas escritoras, que ndo desejavam ser conhecidas pelo publico. Ndo desejavam que as
criticas de suas obras fossem fruto apenas de uma opinido masculina acerca da autoria
feminina. E lutavam para que os seus textos fossem aceites pelo publico como o eram 0s
escritos pelos seus pares, homens. As senhoras que escreviam ndo tinham pretensdes de ter
seus nomes comparados aos das grandes figuras da literatura portuguesa, mas queriam que
suas obras fossem, no minimo, lidas. Para isso, antecipam todas as criticas possiveis que
outros (e estes, homens) possam tecer, comentarios negativos a sua obra e, principalmente,
aquela que a escreveu ou traduziu.

C. E. daC. G, em seu primeiro romance original, afirmou:

Convencida de quanto sdo limitados os meus predicados literarios, nunca
tive a pertencdo de aspirar & celebridade de authora, para assim tornar
conhecido 0 meu nome, mas um motivo particular me obrigou a pegar na
penna. Vacilei ao comecar uma tarefa tdo ardua e superior & minhas debeis
forcas, e porque logo me lembrei da censura a que me hia espér escrevendo
em um paiz onde as senhoras sdo tdo pouco inclinadas a este genero de
trabalho; mas desprezando todas as satyras tanto quanto aprecio as censuras
judiciosas e atiladas, estimulou-me a esperanca de que as pessoas sensatas e
dotadas d'uma alma generosa approvariam o assumpto desta Obra, tanto pela
moralidade que respira, como pelos dictames religiosos e evangelicos, que a
sua heroina manifesta™.

Este trecho demonstra bem a forma como o0 medo da autoria era, sim, presente na vida
das autoras portuguesas. Neste texto introdutério a Christina de Stainville, C. E da C. G
utiliza diversas formas de defesa. Refere suas débeis forcas, a obrigacdo ou necessidade de

escrever (embora ndo a explique) e a moralidade e/ou a fungdo pedagdgica do texto. Mas

como se pode ler na citacdo acima, a autora vai além ao mencionar a censura que poderia

®pysich, Constanca. , sem numeracao.
%1G., Christina de Stainville , Tomo I, v-vi.
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receber. Ela continua informando ao leitor do "muito conhecimento que tenho do mundo,
adquirido ndo por uma longa idade, mas sim por differentes circumstancias"®.

Para além de uma defesa de seu préprio texto, o excerto acima evidencia a caréncia de
autoras portuguesas. Um pais onde as mulheres ndo escrevem. Foi isto que percebeu C. E. da
C. G. Ainda assim, ela quer escrever, mesmo sem ter outras que a guiem, que possam lhe
indicar o caminho correto.

Este temor de serem vistas como desejosas de fama afetava as autoras, mas também os
seus parentes, como se demonstra através das cartas da marquesa de Alorna para seu pai,
quando esteve enclausurada em Chelas. Afirma D. Leonor: "[m]as sempre quero segurar a V.
Ex2 que eu nunca, nos meus escritos, busco os louvores plblicos"®. A futura marquesa
escrevia por talento e por gosto pela arte, assim como para se divertir enquanto estava em
clausura, mas a fama de sua poesia ja comecava a ser conhecida em Lisboa. Disto a informa, e
avisa, a condessa de Vimieiro: "[P]ude conhecer que os teus versos tem se vulgarizado
muito"**. Teresa de Mello Bryner parece temer o que a fama de literata pode significar para
D. Leonor, especialmente considerando a situacao precaria em que esta se encontra, presa em

um convento devido a possivel participacdo de seu pai em um regicidio.

3. ""Nao me faz recuar o medo": As memorias de Josefina de Neuville.

Em quase todas as autoras analisadas encontrou-se um denominador comum, o desejo
de demonstrarem sua pureza de costumes. Mas Josefina de Neuville, com seus relatos de
amantes, perda de dinheiro, roubos, separacdes, etc., opde-se claramente a estas senhoras.

As suas memorias vieram acompanhadas de dois textos introdutérios, um afirmando a
autoria das memdrias, que haviam sido publicadas em dois periddicos, e outro que &,
verdadeiramente, a introducdo da memorialista. Estes dois textos apresentam conteddos
semelhantes, e mesmo as expressdes utilizadas se repetem, mas desempenham funcgdes bem
diferentes. No primeiro, D. Josefina pretende demonstrar que ndo o fez em resposta aos

acontecimentos de sua vida durante o ano de 1857; quanto ao segundo, é uma introducéo,

%G., Christina de Stainville , Tomo 1, vi.

%\/anda Anastacio, Uma Antologia Improvavel: A escrita das mulheres (séculos XVII a XVIII) (Lisboa: Relégio
D'agua, 2013), 492.

%Idem (org.). Cartas de Lilia e Tirse (1771-1777). (Lisboa: Edices Colibri. Fundacéo das Casas de Fronteira e
Alorna, 2007), Carta 1, 3.
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como a das autoras ja analisadas, que tenta convencer os leitores a olharem a obra, salientando
que foi escrito por uma mulher educada em lingua francesa™.
A memorialista utiliza varias das artimanhas que foram aqui listadas. Declara que seu

texto nao tera "bellezas litterarias"® n97

ou "perolas da litteratura™", afirma néo ter pretensdes de
ser uma autora e que escreveu o texto como distracio®. Escreve ela: "[s]e juntei ao livro
algumas breves analyses geographicas e historicas, ndo se sobresaltem as litteratas do paiz
que ndo irei disputar glorias que ndo ambiciono, por que ndo foi para conquistar gloria que
escrevi” e continua avisando que "[d]escancem, ndo sou poetisa, nunca pude fazer em toda a

minha vida sendo uma unica quadra sem rima"®

e, por isso, as autoras portuguesas nao a
devem alistar para tal. Também tera assinado anonimamente Memorias de uma senhora, que
apareceram nos periodicos Revolucédo de Setembro, Revista Universal e Doze de Agosto no
ano de 1859.

N&o obstante, D. Josefina ndo tem uma introducdo curta e defensora da moral. Pelo
contrario, com um proposito claro de responder as criticas negativas, que recebeu com a
publicacdo anbnima de suas obras, a memorialista responde diretamente as cartas que

recebeu:

Como é de mascara que pertendem dissuadir-me, como sdo ameagas e
prevencdes latentes que me fazem, declaro que ndo me assusta essa guerra
invisivel, por que nas minhas memorias ndo me apresento sendo com a
verdade, e é um escudo que me tornard invulneravel a propria
maledicéncia.'®

A honestidade é, para ela, o beneficio maior de seu livro: censura, por isso, 0s criticos,
e alerta os leitores: "nunca se deve julgar pelas apparencias!"'%*. Afirma ainda, que apesar de
ter finalizado o texto em 1857, o desejo de escrever suas memorias era algo que a
acompanhava desde a infancia e, para comprovar isso, recorda um acontecimento dessa
época. Quando estudava no colégio Sacré Ceeur, em Franca, conheceu as memorias de uma
dama. Ela e suas colegas decidiram, entdo, que deveriam tambeém elas escrever e Josefina foi

a escolhida para fazé-lo, encontrando nas memdrias de George Sand o modelo e inspiragdo. A

%"[N]4o foi n'este paiz que nasci, nem tampouco onde a minha educagdo se formou." Neuville, Memérias da

minha vida: Recordac6es das minhas viagens, Tomo I, xi.

%Neuville, Memérias da minha vida: recordacdes da minhas viagens, Tomo I, xi.
'Ibidem, xii.

“lbidem, iv.

“Ibidem, ix.

O1bidem, iv.

bidem, xii. Italico da autora.
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autora descreve o entusiasmo destas jovens perante a obra de Sand: "[u]ma senhora que
escreve! dizia uma; umas senhora que tem coragem de arrancar a mascara aos seus inimigos!
exclamava aquella; uma senhora que pela sua fraqueza se torna superior! murmurava esta."'%
A escolha destas caracteristicas sdo muito importantes, permitindo compreender melhor a
obra de Neuville, que também retira "a mascara aos seus inimigos" ao nomear todos aqueles
que Ihe causaram mal (a0 mesmo tempo que omite os que lhe fizeram bem) e se afirma
superior apesar de fraca.

George Sand ndo é a Unica escritora que D. Josefina exalta. Referindo-se a marquesa
de Alorna, cuja obra Neuville pensa ter sido mal recebida, ponderou que talvez "o atrazo
entdo era maior do que o da nossa epoca."'. A memorialista justifica assim a escassez de
mulheres que escreveram em Portugal:

[s]e ndo apparecem mais obras das bellas lusitanas, é que a fragilidade do
seu sexo aqui é maior, fazendo que prefiram antes bolos e enfeites a
buscarem na leitura 0 meio de se fazerem apreciar n'uma reuniéo pelos dons
do espirito e da intelligencia.*®

Para a memorialista, entdo, as mulheres portuguesas nao liam e ndo tinham outros
divertimentos sendo os de Sintra (vila que em sua obra se relaciona ao vicio do jogo).
Neuville também percebe que publicar seu texto terd4 consequéncias. Afirma: "[e]screvendo
estas Memorias e apresentando-as a publico, sei de consciencia ao que me vou sujeitar./ A
critica de sala vae agucar os dentes, vae ter que devorar! A sua mordacidade ndo hade
envenenar: tenho tambem essa conviccdo."'®. N&o serdo apenas os que ela descreve como
seus inimigos (aqueles a quem a autora deve dinheiro e possivelmente o amante que ela
nomeia tantas vezes em suas memdarias), mas também a sociedade portuguesa e, dentro desta,
as senhoras em particular, em conversas de sala, iréo criticar sua obra.

D. Josefina parece tentar ignorar o contetdo de suas memdrias, que para a época seria
considerado imoral. Embora ndo descreva textualmente as relagdes com seus amantes, a
simples referéncia a sua presenca, o simples fato de mencionar a vida fora do casamento era o
suficiente para que senhoras “de bom-tom” ndo lessem sua obra. Mas claramente, ndo ¢ este o
publico da autora. Afirma ndo ter escrito o livro como vinganga, mas conclui-se que o livro

foi, sim, escrito para penalizar aqueles que a fizeram sofrer.

%2Neuville, Memérias da minha vida: recordagdes da minhas viagens, Tomo I, v.
S1bidem, xi.
“bidem, xi.
% 1bidem, xi.
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Uma de suas amigas de infancia teria afirmado "As santas ndo podem escrever"®®. D.
Josefina, apesar de mencionar sua crenca em Deus varias vezes ao longo do texto, ndo teve
uma vida que poderia dar-lhe o titulo de santa. Logo, ela poderia escrever. Esta mesma amiga

teria dito que "Josephina hade ter que soffrer muito™'%’

, justamente devido a bondade que
revelava na sua meninice. E, realmente, € o sofrimento que aparece, como tema e forma,
COMO 0 mais marcante na sua obra.

Notamos, no entanto, que embora esta pratica ndo se repita nas autoras portuguesas
aqui analisadas, foi utilizada na Franca por senhoras da corte, tal como fez madame de

Lafayette (1634-1693), que escreveu suas memarias para desmentir rumores sobre si*®.

4. Exemplos anteriores e posteriores em Portugal, Espanha e na América do Sul

Mas o medo da autoria ndo era uma exclusividade da primeira metade do século XI1X
em Portugal. Algumas das artimanhas demonstradas acima foram também encontradas em
textos anteriores e posteriores a este periodo.

Um exemplo ja citado é a condessa de Vimieiro, cujo desgosto com a fama aparece em
suas cartas para a marquesa de Alorna. No entanto, ndo foi este 0 Unico momento em que a
autora pareceu demonstrar a sua ansiedade perante a autoria. Em carta para a futura marquesa,
datada de 13 de maio de 1774, menciona a sua traducdo de Telemaco, que permanecia entdo
inédita, afirmando: "mas eu tenho grande duvida de que ele apareca em publico, porque
abomino ostentacdes, e la-me tem o seu ar de baséfia."'*°. N&o ha pressa na impressdo, que
ndo vem a ser feita, porque D. Teresa teme a fama que ja tem e que poderia aumentar.

Este medo se apresentou quando seu romance Osmia foi o vencedor em 1785 de um

prémio da Academia Real de Ciéncias e no qual a autora inseriu o seguinte bilhete:

Hum remédio para a ferrujem que damnifica as oliveiras, fundado no
conhecimento da natureza do mal, confirmado pela experiencia, e que seja
ao mesmo tempo practicavel sem grave despeza, nem excessivos
cuidados.™*

1%Neuville, Memérias da minha vida: recordagdes da minhas viagens, Tomo I, vii.

Ibidem, viii.

%Merry E. Wiesner-Hanks. Women and Gender in Early Modern Europe. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2008).

1% Anastécio, Cartas de Lilia e Tirse (1771-1777), Carta 32, 70.

19Teresa de Mello Breyner, Osmia. Tragedia de Assumpto Portuguez em cinco actos. Coroada pela Academia
Real das Sciencias de Lisboa (Lisboa: Tipografia da Academia Real das Sciencias de Lisboa, 1790), prélogo.
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Depois publicado com a sua autoria, Osmia foi inicialmente; outro romance andnimo
de uma mulher, como muitos outros posteriores (e talvez anteriores).

Por sua vez, D. Teresa Margarida da Silva e Orta (1711-1793) utilizou um anagrama
de seu nome — Dorotéia Engrassia Tavareda Dalmira — na obra Méaximas de Virtude e
Formosura com que Di6fanes, Climenéia e Hemirena, Principes de Tebas venceram os mais

apertados lances da desgraca, de 1753

. Mas ainda podem ser encontrados outros exemplos
de assinaturas anénimas femininas, que sdo mais antigos. D. Joana da Gama (1520-1586)
chamou seus ditos Ditos de Freira "muita pequice e pouca prudéncia, grande ousadia e alta
presuncdo”, sendo que s6 os fez "por ter fraca meméria"*'?. D. Bernarda Ferreira de Lacerda
(1595-1644) escreveu "Fazendo estes versos dinos/ Da fama que ndo merego” em seu poema
Dona Bernarda, publicado por Vanda Anastacio em sua Antologia Improvavel**. D. Mariana
da Luna (c.1614-1642), por sua vez afirmou que devido a seus versos "com rezdo teme ser

reprovada”!**

, enquanto Rita Clara Freire de Andrade (1758- depois de 1791) afirmou ter se
atrevido a desfigurar "e po-lo na face do mundo com cores mortas, e mal desenhado” sua

traducdo de Horacio'™. A autora afirma ter escrito uma "tosca traducdo” através de

nll6 nll?

"diminutos talentos" ™, mas que obrigada por um "Esposo que o Omnipotente me deu
publicou um texto que havia redigido apenas para divertimento, ou seja, para seu uso pessoal
e privado.

Ja na segunda metade de oitocentos, também a viscondessa de Vila Maior (1822-1900)
defendeu sua obra, afirmando que "se com benevolencia fér acolhida a nossa tentativa

litteraria, tanto mais nos lisongeia, que neste pequeno trabalho a inspiracdo é tudo, a sciencia

1A obra de Teresa Margarida da Silva e Orta, ja citada no primeiro capitulo, foi primeiramente intitulada
Maximas de Virtude e Formosura com que Di6fanes, Climinéia e Hemirena, Principes de Tebas, venceram os
mais apertados lances da desgraca, com primeira edicdo em 1752, tendo passado pela aprovacdo de trés
censores durante o periodo de 3 anos, e sendo assinada como Doroteia Engrassia Tavareda Delmira. A segunda
edicdo, de 1777, teve seu nome alterado para Aventuras de Di6fanes ou Maximas de virtude e formosura com
gue Di6fanes, Climenéia e Hemirena, Principes de Tebas, venceram os mais apertados lances da desgraca e foi
publicada ap6s a liberagdo de D. Teresa Margarida do convento. Esta edi¢do dividia o dltimo capitulo do livro,
transformando-o de 5 para 6 capitulos. A edi¢do de 1790 vem atribuida a Alexandre de Gusméao, tendo seu titulo
novamente alterado, desta vez para Aventuras de Di6fanes. Imitando o sapientissimo Fénélon na sua viagem de
Telémaco. Finalmente, a edi¢do de 1818 tem apenas os dois primeiros capitulos da obra original e € assinada por
“huma senhora portuguesa”. Seu titulo, por sua vez, torna-se Histdria de Didfanes imitando o sapientissimo
Fénélon na sua viagem de Telémaco. Cf. Teresa Margarida da Silva e Orta, ‘Maximas de Virtude e Formosura
com que Diéfanes, Climinéia e Hemirena, Principes de Tebas, venceram os mais apertados lances da desgraga’,
in Obra Reunida (Rio de Janeiro: Editora, 1993).

2)0ana da Gama, Ditos de Freira (Lisboa: Centro de Estudos Cléssicos da Universidade de Lisboa, 2010), 40.
3 Anastacio. Uma Antologia Improvavel, 512.

“Mariana da Luna, De flores & felicidade deste Reyno de Portugal em sua milagrosa Restauragdo por sua
magestade Dom Jodo IV. (Lisboa: Officina de Domingos Lopes Roda, 1642), dedicatoria.

5 Anastacio, Uma Antologia Improvavel, 314.

olpidem, 315.

Wlbidem, 314.
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acanhada"*'®. A autora, assim como outras mencionadas ao longo deste trabalho, lembra que
ndo tem conhecimento para fazer um livro. Sua educacgédo ndo o permitia. Eram educadas para
outras atividades, ndo para a escrita e, principalmente, ndo para o ato de publicar, logo,
literalmente, tornar publico.

Na Galiza, por sua vez, D. Maria Francisca da Isla e Lousada (1734-1808), a ‘musa

119
compostela’

conseguiu notoriedade devido ao fato de ser irma do Padre Isla e ndo a seus
escritos de carater religioso. Na biografia de seu irmdo, no entanto, ela escondeu sua
identidade, sendo a obra assinada por José Ignacio Sales. Contudo, a escritora deixa no
prologo “aberta a sospeita de que ela a escribiu”, mas que a modéstia a impediu de afirma-
10'%°. Para além disto, a autora teria destruido parte de sua producdo juvenil, assim como
fizera Cassandra Austen com a obra da irma*?,

Na Espanha Iluminista, por sua vez, Monica Bolufer percebeu que as escritoras
dirigiam-se a suas leitoras com termos familiares, buscando estabelecer uma cumplicidade’?.
Além disto, dedicavam suas obras a figuras femininas de poder, como também observamos
em Portugal. Para defender-se de um publico que ja a havia obrigado a esconder sua
feminilidade no periddico La Iberia, onde escrevia com seu marido, Concepcion Arenal optou
por utilizar o nome de seu filho num texto para a Academia de Ciencias Morales e
Politicas'?®; enquanto Rosalia de Castro (1837-1885) afirmou, por meio de uma de suas
heroinas: “no publiques nada y guarda para ti sola tus versos y tu prosa, tus novelas y tus
dramas: que ése sea un secreto entre el cielo, ti y yo™*%*,

Para além dos exemplos portugueses e espanhois, no Brasil também foram observadas
algumas autoras que utilizam estas mesmas estratégias. O pseuddnimo foi utilizado por
muitas mulheres como forma de se defender da sociedade que Ihes negava espago enquanto
escritoras. Dionisia Gongalves Pinto (1810-1885), que foi a primeira tradutora de Mary
Woolstonecraft para o portugués, assinou como Nisia Floresta Brasileira Augusta e variantes

deste pseuddnimo. J& a bahiana D. Violante Ataliba Ximenes de Bivar e Vellasco (1817-

118 vViscondessa de Villa Maior, Poesias Lyricas Selectas de Luiz de Camdes (Coimbra: Imprensa da
Universidade, 1876).

19 Ofelia Rey Castelao e Susana Rial Garcia, Historia das mulleres en Galicia. Idade Moderna. (Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia, 2010), 246.

“|hidem 249.

12Barcia. Mujeres y cultura letrada en la Galicia Moderna, 491.

122 Ménica Bolufer, Mujeres e llustracion. La construccion de la feminilidad en la Espafia del siglo XVIII.
(Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, 1998), 320-321.

123 Cf. Barcia. Mujeres y cultura letrada en la Galicia Moderna, 501.

124 Castro, Rosalia de. ‘Las Literatas. Cartas a Eduarda’. Apud, Barcia. Mujeres y cultura letrada en la Galicia
Moderna, 509.

114



1875), defendeu sua traducéo através da frase "as mingoadas forcas da traductora™?*e D.
Delfina Benigna da Cunha (1791-1857), poetisa galcha, com: "Em versos ndo cadentes, oh
leitores! Vereis os males meus, vereis meus damnos™'?®. Esta dltima vai mais além. Cega, D.
Delfina Benigna da Cunha precisa do auxilio econémico que a escrita literaria poderia lhe
propor, ela informa seus leitores que "he a - necessidade! - A necessidade he o amor

proprio"*?’

que a levam a escrever.

Enquanto aqui foram apresentados muitos exemplos de anxiety of authorship na
literatura feminina portuguesa, também o fez Graciela Batticuore na literatura argentina
destacando os casos das escritoras Juana Manuela Gorriti, Eduarda Mansilla e Mariquita
Sanchez que, assim como em Portugal, estas mulheres lutavam com a imagem de boa esposa,
de virtude e castidade que fazia parte do papel esperado das mulheres ao longo do século
XIX. Batticuore separa trés formas de autoria feminina: escondida, exhibida e intervenida'?.
A primeira se refere as que se esconderam por trds do anonimato, a segunda as que assumiram
seus textos, e a Ultima, aquelas cujos textos tém alguma espécie de intervencgdo, por exemplo,
por parte do editor. Estas trés formas também encontram-se nas escritoras portuguesas, como
ja demonstrado. O pseuddnimo e a autoria exibida foram percebidos em véarios exemplos
acima, enquanto a intervencdo masculina, nos textos portugueses também se fez quando
pessoas "doutas" recomendavam a publicacdo ou, por exemplo, na forma como Ant6nio

Feliciano de Castilho publicou as obras de Maria Peregrina de Sousa.

5. Conclusdo

Conclui-se, entdo, que as autoras portuguesas da primeira metade do século XIX
usaram de artimanhas para a defesa de seus textos. Através de pseudbnimos, de expressdes
como "pobre”, "inatil", "rascunho”, etc., essas mulheres procuram defender-se e antecipar-se a
critica, que poderia manchar a imagem que a sociedade tinha delas e poderia causar
desconforto na suas vidas. Nas suas introdugdes preveem todos 0s comentarios negativos que

poderiam ser feitos. Assim, porque previnem antecipadamente o leitor dos defeitos que ele

122D, Violante Ataliba Ximenes de Bivar e Vellasco, trad., Algumas traduccdes das linguas Franceza, Italiana e
Ingleza por D. Violante Ataliba Ximenes de Bivar e Vellasco. 1.Carolina, historia polaca traduzida da lingua
francesa,131 p. - 2.Cartas de Jacopo Ortis traduzidas da lingua italiana,114 p. - 3 O orph&o, pequeno extracto
das obras do venerado padre John Tood, vertido da lingua inglesa, (Rio de Janeiro: Typ. de B. X. Pinto de
Sousa, 1822), ndo numerado.

2%Delfina Benigna da Cunha, Poesias offerecidas &s Senhoras Rio-grandenses, por sua patricia D. Delfina
Benigna da Cunha (Rio de Janeiro: Typografia Austral, 1838), 5.

27Cunha, Poesias offerecidas &s Senhoras Rio-grandenses, 3.

1%8Graciela Batticuore, La mujer romantica: Lectoras, autoras y escritores en la Argentina: 1830-1870 (Buenos
Aires: Edhasa, 2005), 15.
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pode vir a encontrar, impedem que estes mesmos comentarios sejam usados para desvalorizar
sua obra.

Assinalam também a sua feminilidade, seja para garantir que o leitor observe a obra
com mais indulgéncia (por ser de mulher teria mais defeitos), seja para afirmar a feminilidade
de seus textos através de temadticas consideradas femininas, ou por meio da ‘afirmagdo de
género’ nas assinaturas.

Elas ndo querem ter fama, mas querem ser lidas. Nao querem ser autoras, mas querem
escrever. Nao querem ser consideradas intrusas num meio que € masculino, mas acabam, sem
intengdes ou ambicBGes maiores, por se introduzir nele.

Elas ocupam, ao mesmo tempo, os dois lados da dicotomia entre o0 anjo e 0 demonio, o
bem e o mal, Eva e Maria. Elas rebelam-se, sem verdadeiramente, se rebelarem.
Considerando que estas duas imagens supostamente opostas da feminilidade acompanharam
as mulheres durante o século X1X, mas que sdo criagdo masculina, percebe-se que nos textos
de autoria feminina em Portugal, as mulheres, ainda que ndo de forma direta, defendem o seu
espaco na literatura do pais.

No capitulo seguinte elencaremos o0s tipos de texto escritos por mulheres,
demonstrando que ndo apenas escreveram, como o faziam muito e através de diferentes

géneros literarios.
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Capitulo 3. Vou sagrar a minha lyra. As obras



“Vou sagrar a minha lyra,
Que so prantea, e suspira
A ardente imaginac&o!
Ah! Se o genio me fadara,
Ninguem mais alto voara
Nas azas d’uma cangao!

Mas eu ndo sei descrever
O seu mégico poder!

Que importa seja illuséo
Se o prazer, que faz sentir!
Se a pena, que faz pungir,
Nos d4 real sensacdo!”*

Como se fez notar pelo capitulo anterior, a autoria feminina era considerada inferior
quando comparada com a producdo masculina. Logo, poucas mulheres tiveram sua obra
aceita pelo canone literario portugués. As poesias da marquesa de Alorna e da viscondessa de
Balsemdo foram as excecOes a regra. Seu "brilhantismo™ seria a clara justificativa para isso,
no entanto, teriam estes textos sido aceitos pelo publico (e pelo canone) portugués se tivessem
sido assinados por mdos menos famosas? Ou se tivessem aparecido em periodicos femininos
com assinaturas anénimas? Ou ainda, se fossem de autoria de mulheres de outras classes da
sociedade portuguesa? Teria o romance de Teresa de Mello Breyner sido ganhador na
Academia de Ciéncias se tivesse como assinatura "por sua authora” ou "por huma senhora™?
Certamente, muitos dos textos aqui analisados foram desconsiderados pela critica e pelos
leitores portugueses por terem sido assinados por quem foram. N&o obstante, este trabalho ndo
pretende fazer uma critica de valor das obras escritas por mulheres, mas antes elenca-las e
identificar as suas autoras, independentemente do género e do valor literario dos textos.

Foi localizada uma variada gama de textos de autoria feminina na primeira metade do
século XIX. Sejam em prosa ou em verso. Encontravam-se publicados em Portugal e no
Brasil em diferentes formas, desde livros a periddicos e revistas (tanto de edi¢cdo por méos
masculinas como femininas, com publico predominantemente feminino ou misto).

Os diferentes géneros eram por vezes cultivados por uma mesma autora, que podia
produzir poesia, prosa e traducGes (como é o caso da marquesa de Alorna), apenas poesia
(como Maria do Patrocinio de Sousa), ou cartas, ensaios e romances folhetim (Maria
Peregrina de Sousa). Outras escreviam romances originais ao mesmo tempo que realizavam

traduces (C. E. da C. G) ou ainda textos biogréaficos, jornalisticos e teatrais (Antdnia

"Excerto do poema ‘Imaginagio’ de Maria da Felicidade de Couto Browne, Séror Dolores (Porto: Gandra &
Filhos, 1849), 103-104.
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Gertrudes Pusich). N&o parece haver, pois, uma constante na producdo feminina da primeira
metade de Oitocentos.

Dentro dos diferentes géneros literarios utilizados pelas mulheres que escreveram
durante a primeira metade do século XIX, aqueles que mais figuram sdo a poesia e 0s
romances e folhetins, sejam traduzidos ou originais. Contudo, a historia ou a biografia, as
memorias, as cartas, o teatro, os textos juridicos e jornalisticos também aparecem com autoria

feminina.

1. Poesia

Portugal tem na sua historia grandes poetisas que marcaram a literatura do pais. E
através deste género gque o pais pode ficar o mais proximo possivel de uma tradicdo literaria
feminina portuguesa, visto ser esta a forma utilizada pela maior parte das autoras portuguesas.
Desde as poesias da ja mencionada, no capitulo 1, na corte da infanta D. Maria, com Luisa
Sigea (1522-1560) e Publia Horténsia de Castro e outras mulheres, que eram conhecidas
devido a seu ilustre talento, a autoria feminina parece ter, também ela, seguido este género
candnico. Infelizmente as obras destas autoras ndo resistiram ao tempo, mas outras como a de
Mariana da Luna, de 16422, ou as de Sérores Violante do Céu e Mariana Alcoforado lograram
sobreviver até aos nossos dias.

Ja com o lluminismo, o século XVIII demonstra um aumento na quantidade de
poetisas. Neste momento as autoras portuguesas comecam a ter suas obras publicadas ou
copiadas e distribuidas em manuscritos entre as familias ilustres portuguesas. O saldo era um
local no qual este tipo de literatura florescia. Logo, ndo é peculiar que as grandes senhoras da
aristocracia que tinham uma formacé&o literaria e participavam de alguma forma destes locais
das luzes portuguesas privilegiassem este género literario. Foi o século XX, no entanto, que
mais valorizou a poesia escrita por mulheres, como demonstra a obra de Florbela Espanca
(1894-1930) ou de Sophia de Mello Breyner Andresen (1919-2004). N&o obstante, no século
XIX, cronologia do nosso estudo, foi também este o género literario mais utilizado pelas
senhoras portuguesas.

As autoras mais antigas, nascidas ainda no século XVIII, escreveram poemas que

faziam parte da Arcadia Portuguesa: autoras como a marquesa de Alorna e a viscondessa de

’D. Mariana da Luna, Ramalhete de Flores & felicidade deste Reyno de Portugal em sua milagrosa restauracao
por sua magestade Dom Jodo IV (Lisboa: Officina de Domingos Lopes Roda, 1642), Dedicatéria, sem
numeragao.
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Balsemdo, Francisca Paula Possolo da Costa e Mariana Antonia Maldonado escrevem uma
poesia relacionada com a natureza, utilizam nomes arcaicos para se referir a seus familiares,
amigos e amantes, criando sonetos de inspiracdo classica grega. Outras poetisas preferiram
utilizar este meio para homenagear locais, pessoas e datas, seguindo um costume do século
XIX. H& ainda a poesia de Pauline de Flaugergues, que descreve a saudade e 0s pensamentos
de uma francesa a beira do Tejo. Estes nomes, todos de escritoras conhecidas do canone
portugués, serdo aqui aliados aos de autoras com apenas uma obra, assinaturas anénimas,

pequenas charadas e logogrifos publicados em periddicos femininos e escritos por meninas.
1.1. Alorna, Balsemdao, Francilia e Mariana Pimentel Maldonado

Talvez 0 nome mais marcante da autoria feminina portuguesa, ou mesmo da poesia
feminina portuguesa, seja o da marquesa de Alorna. Este génio consagrado por seus
contemporaneos nao teve muitas publicacbes em vida o que, como lembra Vanda Anastacio,

"3 D. Leonor receava 0 medo da fama na

se da como uma "decisdo consciente e reiterada
literatura, como observado no capitulo 2, mas ainda assim optou por publicar alguns de seus
textos, nomeadamente as traducGes, enquanto que 0s seus poemas eram passados de forma
manuscrita entre seus conhecidos.

A grande maioria das poesias da marquesa sdo sonetos. Segundo Vanda Anastacio, a
opcdo por esta estrutura formal se dava ndo por um desejo pessoal, mas pela tendéncia da
época em que foram escritos®. As tematicas também sdo marcadas por formalidades da
Arcédia: a mitologia classica, os animais, a danca e o uso de nomes como o de Alcipe (a
prépria D. Leonor), Marcia (sua irmad), Tirse (a condessa de Vimeiro), etc.

Enclausurada em Chelas quando iniciou seus estudos de poesia, D. Leonor recebia
instrucbes de seu pai, por meio de cartas. Este ndo apreciava as teméticas pagas e
recomendava que a filha ndo decorresse sobre topicos como o0 amor®, mas ela ndo seguiu tais
conselhos, tendo escrito sobre o amor pelo futuro marido. A marquesa de Alorna tambem
demonstrava um grande interesse pela musica, sendo que diversos de seus poemas sdo cantos,
em diversas vozes, por vezes para serem cantados por outras enclausuradas em Chelas, alguns

por sua irmad ou por ela propria. Para além disso, ap6s o casamento a entdo condessa de

*Vanda Anastacio, A Marquesa de Alorna (1750-1839) (Lisboa: Editora Prefacio, 2009), 27.
4 .

Ibidem, 127.
*Ibidem, 130-135.
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Oyhenhousen, teria conhecido Metastasio em Viena, em 1780°, e possivelmente assistido a
um concerto de Mozart'.

Assim como a obra da marquesa de Alorna é difundida entre o publico conhecedor da
autoria feminina em Portugal, também a da viscondessa de Balsemdo foi alvo de grande
entusiasmo de seus contemporaneos, a ponto de ser lembrada pela histéria da literatura
portuguesa e de ser objeto dos estudos literarios.

Sobre esta autora foi elaborada a tese de doutoramento de Maria Luisa Malato
Borralho, apresentada & Universidade do Porto®, posteriormente transformada no livro ‘Por
acazo hum viajante..." A vida e obra de Catarina de Lencastre, 12 Viscondessa de Balsemao
(1749-1824)°. O livro e a tese, de Malato Borralho trazem consigo uma listagem da obra da
autora, comparando diferentes versdes do mesmo poema, e tentando localizar seus
manuscritos.

Outra estudiosa que analisou a obra da viscondessa foi Zendbia Collares Moreira, em
O lirismo pré-romantico da Viscondessa de Balsem&o™. Este estudo percebe-a como uma
autora pré-romantica por suas tematicas relacionadas com o sentimento. Segundo Moreira,

dotada de grande sensibilidade, sobretudo quando descreve os encantos,
prazeres, a embriaguez do amor; a forca dos seus sentimentos e das suas
emoc¢Oes, em todas as suas nuancas e gradagdes, D. Catharina elege os
sortilégios, as vicissitudes, os prazeres e dores da paixdo amorosa como
principais motivos de sua extensa obra poética™,

sendo essas caracteristicas que m ser conhecida como Safo Portuguesa.

O amor seria, entdo, a tematica central da poesia da viscondessa de Balsemé&o. Nos
seus primeiros poemas, este sentimento surge na sua vertente fatal e tiranica, uma forca
exterior que comanda o ser, uma “prisao inescapével”lz, em suma, como um sentimento que
precisa de ser vencido pela razdo. O que acaba por acontecer na sua poesia ao longo do

tempo: nas obras posteriores de D. Catarina este sentimento aparece mais domesticado, uma

®Este encontro é mencionado em carta de 15 de setembro de 1870. Anastacio, A Marquesa de Alorna 170.
"Vanda Anastacio conclui que a marquesa teria acompanhado o marido, cujo nome foi encontrado na lista de
convidados. Anastacio, A Marquesa de Alorna, 173.

®Maria Luisa Malato Borralho, D. Catarina de Lencastre (1749-1824): Libreto para uma autora quase
esquecida (Tese de Doutoramento, Universidade do Porto, 1999).

®Idem, 'Por acazo hum viajante..." A vida e obra de Catarina de Lencastre, 12 Viscondessa de Balsem&o (1749-
1824) (Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2008).

9Zendbia Collares Moreira, O lirismo pré-romantico da Viscondessa de Balsemao: [D. Catharina Michaella de
Sousa César e Lencastre] [1749-1824.] (Lisboa: Colibri, 2000).

bidem, 20.

“bidem, 59.
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vez que a autora "ganha forcas para reagir contra 0s sentimentos importunos e as
tempestuosas paixdes proprias da mocidade"*.

A natureza, tematica comum a outros autores da Arcadia portuguesa, aparece na obra
de Balsemao de forma secundéria, representando a passagem do tempo**. Chegando ao fim da
vida, a memoria volta-se para o passado, para tempos melhores. Porém, como lembra Zendbia
Moreira, "esta recuperacdo imaginaria do passado tende a se tornar uma fonte de sofrimento e

de frustracdo no presente"*®

, tornando a sua obra melancélica, especialmente apos a viuvez e
o parcial exilio em sua casa. A autora volta-se entdo para o sonho, e é nos poemas envoltos
nesta tematica onirica que D. Catarina encontra a fuga da sua existéncia infeliz e saudosista*®.

A viscondessa de Balsemao ndo chegou a ver a maior parte da sua obra publicada. Sé
postumamente, inclusive acompanhada de sua nota de falecimento®’, veio a lume, tendo sido
adicionada a manuais de literatura portuguesa durante o século XIX e inicio do XX. No
entanto a partir da década de 1940 o seu lugar na historia literaria foi desaparecendo dessas
publicacdes'®.

As duas mais ilustres poetisas portuguesa da primeira metade do século XIX tém
muitas semelhancas em sua obra, mas para Zendbia Moreira hd uma diferenca que as coloca
em posigdes completamente opostas: Alorna escreveu sobre a filosofia e a meditacdo e
Balsem3o sobre o sentimento™®.

Uma poetisa portuguesa contemporanea destas ilustres autoras foi a muito esquecida
Mariana Antdnia Maldonado. A irma do também poeta Jodo Vicente Pimentel Maldonado nédo
teve muitas publicagbes, mas tinha um saldo, em conjunto com seu irmdo. S&0 poucas as
obras desta poetisa que resistiram ao tempo. Uma ode publicada junto a um livro do irmao®,

o livreto O nome?, um manuscrito guardado na Biblioteca Nacional de Portugal®, alguns

BMoreira, O lirismo pré-romantico da Viscondessa de Balseméo, 40.

“Ibidem, 43.

bidem, 50.

°Ibidem, 57.

Ibidem, 26.

1bidem, 30.

“Ibidem, 51.

®Inocéncio afirma que um soneto da autora esta localizado na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra ,
mas uma pesquisa pelo catalogo nao permitiu encontrar tal obra. No entanto, pesquisando nas antigas gavetas do
catalogo a referéncia ao soneto pdde ser encontrada como parte da obra do irmdo. Inocéncio Francisco da Silva,
Dicionario bibliografico portuguez. (Lisboa: Imprensa Nacional, 1958), Tomo VI: 146, Tomo XVI: 366.

10 nome [libreto]: elogio dramatico por N.A.P.P.M. (sic) Versos, que pelo mesmo plausivel motivo, juntos com
o0 drama, se distribuirdo no dito Theatro. (Lisboa: Of. de Joaquim Thomas de Aquino Bulhdes, 1813).
ZCollesdes de Poezias de Diversos autores e outros diversos papeis selebres, tanto por soblimes como por
tollos, e asnatticos, que s servem para o entertenimento. copiados em o anno de 1807 por Jodo Placido do Rego
Fragozo e Sequeira de Lima. 1807, fls 1-8; 324-327. Manuscrito. BNP. C4digo 12972.
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sonetos e odes nos periédicos Jornal Poético® e no Jornal Portugal Constitucional® e
algumas traducBes® sdo o pouco que se conhece da obra da autora. Mais recentemente, alguns
de seus poemas foram publicados por Vanda Anastacio®.

No nimero 11 do Jornal Portugal Constitucional, encontra-se uma ‘“Cangoneta
Patritica”, que homenageia a coragem portuguesa:

Valor Lusitanos,

Que a Pétria opprimida
A custa da vida

Se deve salvar

Fiel Patriotismo!
Virtude assombrosa!
Em Lysia Ditosa
Ah! Vem dominar.

Valor, Lusitanos,

Que a Pétria opprimida
A custa da vida

Se deve salvar.

(..)

Augusta Verdade!

Teo nobre Heroismo
Do frio Egoismo
Derrube o altar.

(...)

Valor, Lusitanos,

Que a Pétria opprimida
A custa da vida

Se deve salvar

D. Ex™ Sr.2D. Marianna Pimentel Maldonado?®.

O poema, assim como muitos outros de autoria feminina portuguesa publicados entre
0s anos de 1820 e 1821, é escrito em honra da revolucéo liberal. A homenagem a Portugal

reaparece em alguns dos sonetos encontrados no manuscrito Collec¢cbes de Poezias de

%0 Soneto da pégina 278 é assinado Por huma senhora, mas na edicdo da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra o0 nome da autora foi posteriormente adicionado a lapis. Ledo, Desidério Marques Ledo. Jornal Poético,
ou Coleccdo das Melhores composi¢cdes em todo o género, dos mais insignes poetas portugueses. Tanto
impressas, como inéditas, OFFERECIDAS AOS AMANTES DA NACAO POR DESIDERIO MARQUES LEAO.
(Lisboa: Livreiro do Calharis, Impressdo Régia, 1812), 278-280.

*Portugal Constitucional, Typografia Rollandiana. 1820. n°54. soneto; n® **11. cancdo; n° 103. 2 sonetos
SFrancoise de Graffigny, Cartas de huma peruviana traduzidas do francez na lingua portugueza por huma
senhora, (Lisboa: Of. de Simdo Thaddeo Ferreira, 1802) e (Lisboa, Typ Rollandia, 1828). Porter, Jane. Thaddeo
de Varsovia: novella historica escripta por Miss Porter; trad. em portuguez por huma senhora. (Lisboa: Typ.
Patriota, 1828-1830). E A Donzella de Malines, do inglez, pela traductora de Thaddeo de Varsévia. (Lisboa: s.n,
1837).

%\/anda Anastacio, Uma Antologia Improvavel: A escrita das mulheres (séculos XVII a XVIII) (Lisboa: Relégio
D'agua, 2013).

"Trechos escolhidos. Portugal Constitucional, n° 11 de 4 de Outubro de 1820.
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Diversos autores e outros diversos papeis selebres, copiado por Jodo Placido Rego Fragoso e
Sequeira de Lima, j& citado acima, que possui o0s textos: "Diversa Aras poéticas da Snra. D.
Mariana Antonia Pimentel Maldonado, feitas em diversas occasides em o anno de 1807",
onde se incluem catorze poesias e uma carta rimada da autora; ja em "Da 1™ Sra. D.
Marianna Antdénia Pimentel Maldonado na partida dos franceses em 1808" podem encontrar-
se sete sonetos e uma quadra.

Nestes sonetos a autora menciona os franceses como usurpadores ("As leis da
umanidade ao pé calcando,/ O dispotismo Elizia governava/ Tirano, usurpador que

amoniatava/ O pranto da Infelis hia mofando®®"

) e malvados ("qual d'entre as Nuvens, soé o
seu luzente,/decipando a medonha escuridade/ O clardo da justisa, e da verdade/ A chusma
dos malvados, por acezente®®), bem como aclama a resposta portuguesa: “Bem que Lizia ja no
ceio ardia, /O fogo de justicima vinganca/ Achar Ihe abafava méo impia / Em ti os olhos ficta,
em tider cancdo/ Tu arrancaste o scetro a tirania/ quebrastes os ferros que nos punha
Franca"*°.

No entanto, € o sentimento amoroso a tematica mais comum na poesia da autora. No
“Sonetto 2°” afirmou: "Alma do mundo, sensagdo gostosa,/ amor porque motivo es
treminado!/ Porque aces terra rezdo, teseu sempre olhado,/ qual uma paxdo louca, e

n3l

creminosa™” e "Antes de te adorar Alceo amado/ minha existencia foi pezada, e triste,/ um

novo mundo tu me descobriste/ por ti meu Corsdo foi animado™2.

Outra aspecto frequente é a referéncia a personagens da mitologia classica, como as
musas ou Orfeu, ou a homenagem a figuras historicas desse mesmo contexto como Safo ("De
Saffo as meigas versdes tendo Lido/ o quanto o coraséo se entristese/ mavioso pranto de meus
olhos dece,/ e torna do peito donde foi nascido™).

Tal como nas obra da marquesa de Alorna e da viscondessa de Balsemdo, também na

poesia de Mariana Antonia Maldonado os nomes séo trocados por denominacfes arcadicas:

%Trecho de Sonetto. Da llma Sra. D. Marianna Antonia Pimentel Maldonado na partida dos franceses em 1808.
in. Collecgdes de Poezias de Diversos autores e outros diversos papeis selebres copiado por Jodo Placido Rego
Fragoso e Sequeira de Lima, 324.

“Trecho de Sonetto. Da mesma autor (sic) a0 mesmo asunto in. Collecgdes de Poezias de Diversos autores, 324.
**Trecho de Sonetto. Da mesma auctora ao mesmo assumpto, 325.

*1Trecho de Sonetto 2°. in. Collecgdes de Poezias de Diversos autores, 1.

*2Trecho de "Soneto 8°". in. Diversa Aras poéticas da Snra. D. Mariana Anténia Pimentel Maldonado, feitas em
diversas occasides em o anno de 1807, 4.

*Trecho de Sonetto 7°. asunto in. ColleccBes de Poezias de Diversos autores, 4.
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Armania (ou Armancia) é a propria autora, enquanto Alceu é o seu amado® e Tricea a sua
irm& D. Teresa Emilia Pimentel Maldonado.

Esta préatica frequente na Arcédia portuguesa foi também adotada por Francisca Paula
Possolo da Costa, convertendo-a em Francilia, Pastora do Tejo®. No entanto, Andrea Gisela
Borges a classifica como pré-romantica, observando que o nome € a Unica ligacdo de Pdssolo
a Arcadia®,

Francilia, que teria composto 0 seu primeiro soneto aos quatorze anos®’, também
versou sobre o sentimento amoroso. Segundo Theresa Leitdo de Barros, "Francilia ndo era um
génio e nem teve um equilibrado temperamento artistico, mas amando como poucos, acertou,
por vezes, a escrever de amor como os que déle melhor sabem escrever**®. Em ‘Canconeta’,
por exemplo, afirmou "Os homens todos séo falsos/ Verdadeiro amor ndo sente,/ Os seus
labios sempre mentem/ Quando vos jurdo Amor,"**. Para Andrea Gisela Borges, no entanto, o
sentimento representado pode ser dividido em duas representacdes diferentes, o amor-placido,
“sereno” e “bucolico”; e o amor-flagelado e doloroso*. O sentimento de perda é outro tépico
frequente, descrevendo um mundo angustiado: "Noite, e dia vivo entregue/ A fatal
desesp'racdo/ Que lentamente me imbebe/ A morte no coracdo™*.

Os momentos marcantes da historia portuguesa também foram objecto da sua pratica,
como de resto sucedeu com as duas autores anteriormente revisitadas, como é possivel
verificar no soneto ‘Contra a Entrega de Lisboa aos Invasores’* e em Sonetos recitados no
Real Theatro de S&o Carlos de 1826, lidos quando do juramento da Carta.

A obra desta autora é dividida por Andrea Gisela Borges em trés diferentes momentos:
o primeiro, do nascimento até a escrita de seu romance Henriqueta de Orleans ou o

Heroismo **, o segundo, compreendendo a vida de casada, e o terceiro referente ao

%“Em amorosas lagrimas emvolta/ Corre ao citio felis onde te via/ e da alma aflita, estas vozes soltas: /Ay
Alceo, ai, Alceo viva um dia/ que te arrependas de me aver deixado/quando eu por ti de Amor tanto morria.”
Trecho de "Carta da Mesma senhora”. in. Diversa Aras poéticas, 6.

®D. F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] Francilia, Pastora do Téjo. Poesias de D. F. P. P. C
(Lisboa: Impressdo Regia, 1816).

*®Andrea Gisela Vilela Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido» Introducdo & vida e obra de Francisca
Possolo (1783-1838). (Dissertacdo Mestrado, Universidade do Porto, 2006), 121-123.

'Barros, Escritoras de Portugal Vol. 2 , 94.

*1bidem, 95.

¥D. F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] Francilia, 164.

“*Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido», 152.

*Trecho de Quadras. in. D. F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] Francilia, 210.

*?Barros, Escritoras de Portugal, 66.

*Anastacio, Antologia Improvavel, 604. Também pode ser encontrado na Biblioteca Nacional de Portugal em
microfilme Cota F6017.

“D. S. P. P. C (sic) [D. Francisca Paula Possolo da Costa]. Henriqueta de Orleans, ou o Heroismo. Novella
Portugueza. Offerecida & Rainha Fidelissima de Portugal e Algarves ( Lisboa: Imprensa Régia, 1829).
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falecimento do marido e o periodo em que permaneceu excluida da vida social, da mesma
forma que o fez a viscondessa de Balsem&o ap6s o falecimento de seu esposo™®.

Estas poetisas tinham na escrita literaria uma atividade escolhida, que poderia ser
exercida para preencher espacos de 6cio e que era levada a publico apenas e quando as
autoras o desejavam, geralmente para um grupo de apreciadores das suas artes, através de
manuscritos, que ndo tinham a repercussdo de um periddico ou de livros impressos. Desta
forma, e apesar de terem um ou outro texto publicado em vida, a maior parte dos sonetos e
cancdes destas autoras era conhecido apenas por seus amigos e familiares, que aproveitavam

0s serbes organizados por estas senhoras para o divertimento proprio da elite.

1.2. As autoras romanticas e a “guerra das duas rosas”

Posteriormente a obra destas grandes portuguesas até aqui revisitadas, algumas
senhoras também se dedicaram & poesia roméntica. Tendo vivido num momento no qual a
publicacdo da poesia feminina comecava a ser mais usual, sobretudo a partir de 1840,
podemos encontrar alguns nomes femininos que apresentam relativo sucesso, vendo 0s seus
poemas publicados em periddicos de todo o pais. Segundo Susan Kirkpatrick a viséo
romantica facilita a presenca feminina visto que “el verso es la expresion de la emocion y la
imaginacion en vez de ser producto de un conocimiento profundo de la tradicion clésica,
entonces una persona poseida de un corazon sensible y una phantasia de instruccion” pode
escrever poesia romantica’®.

Maria da Felicidade de Couto Browne, por exemplo, a Séror Dolores, publicou alguns
de seus poemas em periddicos do Porto e, posteriormente, em livros. Conhecida da elite
literdria portuense, a autora fazia sucesso entre seus conterraneos, que liam seus poemas nos
jornais, ou visitavam a sua casa e escreviam no seu Album de Autdgrafos®’. Sua obra
apresenta varias teméticas romanticas, entre elas o amor, a morte e a simbologia das flores.

O sentimento amoroso nos poemas de Couto Browne é algo simultaneamente belo e
triste, que representa a magoa da traigdo e a alegria do ser amada.

«Eu amei como se amam
«No ceo os anjos d’amor
«Como a innocente flor,
«Que s6 tem uma affeicdo;

“*Borges, «Meu triste canto deve ser ouvido».

“Susan Kirkpatrick, ‘Liberales y romanticos’. In. Isabel Morant (dir.), Historia de las mujeres en Espafia y
América Latina. Del siglo XIX a los umbrales del XX. Vol. 11l. (Madrid: Catedra, 2006), 129.

*"Este livro esta na Biblioteca Municipal do Porto. Manuscritos. MA-Maria da Felicidade Browne.
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«Teve a sorte d’um traidor!»

Ohlceos! que grata supreza!..
Senti um ecco acordar..

A minha voz imitar...

E quando eu disse .... traidor,
Repetir com magoa... a dor...
Qual suspirei, suspirar!®

A traicdo é uma constante masculina e a autora demonstra assim desconfiar do sexo

5549

oposto: “Fiar n’um amigo? E homem./ Tem d’essencia a falsidade™®, esta opini&o se da por

experiéncia, ja que “Se fui amada,/ se fui amante, /Se fui trahida,/ Se fui constante.*

Outra constante sao as mengdes a morte € a soliddo como, por exemplo, em “A Lapa

9551

dos Finados” ¢ “A morte d’ella”", que cruzam nos seus versos a melancolia e a tristeza:

Oh!que magoa tao sentida!
Oh! Que dér tao natural!
Rasga aquelle coragéo

A saudade maternal,
D’extremos alimentada,
De todos sympathisada52

O mesmo tema também se repete em “O Sonho”, no qual a autora imagina 0 momento

em que viria a falecer, com a apari¢cdo de uma fada, que “veio meus olhos fechar/E n’um

sonho de magia/ A minha alma sepultar”53.

A obra da poetisa também reflete 0 temor com a instabilidade politica de Portugal, e,

especialmente, com os horrores da guerra em “A morte do soldado”:

«Maldita a guerra civil,
«Que vem a patria assolar!
«Maldita a ambicéo tyranna
«Que vem o0 povo esganar!

«Povo infeliz... desvalido...
«Que nem de ti és senhorl...
«Algemado para a guerra

«Vim como um salteador...

«Sem ao menos trazer crencas
«De que ao perder esta vida,
«Da pétria sacrificada

«A liberdade querida!®

*Trecho de “O Ecco”. In. Browne. Séror Dolores, 55.
“Trecho de “O Suspiro”. In. Browne, Séror Dolores, 40.
¥Trecho de “Desengano”. in. Browne, S6ror Dolores, 49.
*!|bidem, 49-51,59-61 .

*2Trecho. Ibidem, 68.

**Trecho. Ibidem, 75.
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Os mesmos periddicos que publicam a obra de Maria da Felicidade de Couto Browne
sdo aqueles que publicam a obra de Ana de S&. Esta autora ficou famosa entre 0 meio literato
portugués devido a chamada guerra das duas rosas. Aqui utilizamos este mesmo titulo, para
referenciar a questdo que se apresenta nos jornais portuenses entre 1849 e 1850, mas nota-se
que o debate ndo se restringiu apenas a Rosa Encarnada e a Rosa Branca. A primeira era a
forma utilizada por D. Ana de Sa para referir-se a si propria, enquanto a segunda flor
representava a sua rival (D. Maria Francisca Correia Branddo?™.

A questdo surgiu no final do ano de 1849, no nimero 257 do Periddico dos Pobres do
Porto, no qual um poema anoénimo “A Roza Branca” (posteriormente José Maria Veloso
reclama sua autoria), desafia José Machado Pinheiro, de Guimardes. Dois numeros depois,
outro andnimo responde com “A Roza Encarnada”, escrito em janeiro do mesmo ano. No
namero 266, Pinheiro publica a primeira resposta, uma defesa da rosa branca, e na edi¢do 287
surge o primeiro texto da poetisa Ana de Sa:

Trovador, lancaste a luva
Qu’eu quizera levantar,
Vejo na roza encarnada
Tanta lindeza sem par;

Que néo pode a rosa branca
Com ella rivalizar.®

Trovador € o defensor da rosa branca, José Maria Veloso que utiliza seus poemas para

mal dizer da rosa vermelha. D. Ana continua sua defesa afirmando:

E das rosas a mais bella

A rosa que tem rubor,
Porque a rosa descorada
Que somente tem alvor,
N&o tem aquelles encantos
Que tem a vermelhar cor.*’

A querela continua entre os nimeros do final desse ano e do inicio do seguinte®, mas

em janeiro de 1850 outra flor é adicionada, por médo de D.T.B.:

*Trecho. Ibidem, 65-66.

**Um poema de Maria da Felicidade de Couto Browne é dedicado a D. Maria Francisca Correa Branddo, e
menciona a questdo das duas rosas, indicando que possivelmente seja esta a identidade da rosa branca. ‘Versos’
In. Browne, Soror Dolores, 121.

Trecho. “A Roza encarnada”. In Periddico dos Pobres do Porto n°287, 2050.

*Trecho. Ibidem, 2050.
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Palladium da rosa Branca,
Palladins da encarnada,

N&o deixeis ainda a lica

Que outro assoma a estacada

A rosa branca é formosa
A encarnada também

Mas nenhuma tem belezas
Que amarella rosa tem>°

Este poema exalta a modéstia de “sua amiga M.P”, que nao quer ser conhecida pelo
publico: “Calludal... ella ndo quer/ Quem a deem conhecer.”® Visto ser esta a assinatura de
Maria Peregrina de Sousa nos folhetins deste mesmo periddico, pode concluir-se que seja ela
a rosa amarela.

Com a entrada desta nova flor no debate, outros autores comegcam a colocar suas
opinides, sdo eles: José Luis Correa Junior, o Magrico, L. X. P. F. Beca, Alvaro Vaz da
Almada e Vasto Anes da Costa®. Também outras mulheres passam a escrever sobre o
assunto: Uma provinciana [M. J. (L. de B.)], Julia A. C, A rosa de Jericé e A rosa rajada’®.

A chamada guerra das duas rosas é uma interessante fonte para a historia, néo
necessariamente pelo seu valor literario, mas devido ao fato de incluir as mulheres no debate
sobre a sua propria feminilidade e valor. A entrada da rosa amarela, no qual uma quarta
mulher coloca os valores literarios acima dos atributos fisicos, pode demonstrar tanto um
avanco para a educacdo das mulheres, como uma critica & mulheres que ndo tém outros
interesses para além da sua aparéncia.

Os poemas de Ana de Sa que sdo pertinentes para esta questdo, bem como alguns do

seu defensor, podem ser lidos na sua obra Murmuirios de Vizella, publicada posteriormente®.
1.3. Homenagens
Tanto as autoras que faziam parte do meio erudito portugués do fim do século XVIII,

guanto as que escreveram apenas um ou outro poema, utilizavam a poesia como homenagem

para seus amigos, familiares, herdis e monarcas. Mariana Antonia Maldonado também tem

*8periodico dos Pobres do Porto, n® 257, 259, 266, 287, 293, 296 e 308 de 1849 e n* 6,8, 13, 15, 19, 21, 23, 25,
27, 33, 35, 43, 50, 54, 61, 63, 71 e 77de 1850.

*Trecho de “Poema. Offerece 4 Ilma e Exma Sra. D. T.B a sua amiga M.P”. In Peri¢dico dos Pobres do Porto.
n°6, de 1850, 2050.

®lbidem, 2050.

%periodico dos Pobres do Porto, n 8; 15, 35, 54; 19; 43; e 61 de 1850, respectivamente.

%2perigdico dos Pobres do Porto, n® 43,77; 21, 61, 71; 71; e 71 de 1850, respectivamente.

®Murmurios de Vizella. (Porto: Typ de F. G. Fonseca, 1861).
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textos que servem como homenagens a figuras da histéria de Portugal e do mundo, ou

\

momentos cruciais da histéria. O ‘Soneto 4°” ¢ dedicado a "minha amada candida Tricea" que
com seu "meigo genio (...) com magico poder nos encadea"®*; enquanto o soneto publicado
pelo Jornal Portugal Constitucional, a 24 de novembro de 1820, homenageia Manuel
Fernandes Tomas (1771-1822) que, para a autora, "foi dos primeiros, que accendido/tem da
rasdo o facho luminoso/aos ais da Lysia dando grato ouvido"®.

Ja a boticaria Januéaria Joaquina Freire de Andrade escrevera dois poemas em latim
quando em Lisboa foi inaugurada a estatua equestre de D. José I, do escultor Machado de
Castro. S@o estes: “Epigrama. Ad. Augustissumum Josephum Primum Fidelissimum
Lusitaniae Regem Fortunatissima Natalis die, simul ac Collocationis Regiae Equestrisque
Statue Ejus” e “Epigrama. Ad. Illustrissimo Acter Prestantissimo Domino Sebastiano Josepho
Carvalho et Mello, Summo Merito Pombalensi Marchioni”. Estas duas folhas avulsas,
publicadas primeiramente em 1775%, foram depois apresentadas ao publico pelo Jornal de
Coimbra®. Acoplada a muitos outros poemas sobre o mesmo tema, a novidade é a sua autoria
feminina ser identificada pelos editores do periodico, como da herdeira de uma botica em
Lisboa.

Por sua vez, a jornalista Antonia Gertrudes Pusich também praticou este tipo de
poesia, podendo ser mencionado, a titulo de exemplo, o “Salmo Lirico”, oferecido a condessa
de Tomar®®. Em outros diversos jornais a tematica se repete, como é o caso do “Soneto a
Saudosa Memoéria do meu chorado pai” de Sofia P. G.%; “A minha amiga M. P. de S [Maria
% e Uma tarde a beira mar’* (também para Maria Peregrina), por M. J.
[L. de B.]; “A Sra. A. P. Caldas”’® ¢ “A D. Anna Elvira de Freitas”’® de Ana Amélia de S4 e

Melo, a quem foi dedicado um poema de Maria Peregrina de Sousa’*; “A morte do Exmo. Sr.
9575

Peregrina de Sousa]

Jodo de Silva Braga”" por Flora Xavier V. Silva. Por sua vez, Francilia (Francisca Paula

Possolo da Costa, recorde-se) escreveu poemas ao marido, publicados por D. Anténio da

®Trecho de Sonetto 4°. Feito a sua irma a Sra. D. Theresa Emilia Pimentel Maldonado. in. Colleccdes de
Poezias de Diversos autores e outros diversos papeis selebres copiado por Jodo Placido Rego Fragoso e
Sequeira de Lima, 2.

®portugal Constitucional, n° 54 de 24 de novembro de 1820.

% Apenas o segundo epigrama é datado.

% Jornal de Coimbra, Vol 2, n°12 de dezembro de 1812.

%8Restauracao da Carta n°20 de 1846.

®Miscelanea Poética, Vol 2, n°5, 33.

Miscelanea Poética, Vol 1, n°23.

Miscelanea Poética, Vol 1, n°4.

Miscelanea Poética, Vol 1, n°23.

"Miscelanea Poética, Vol 1, n°17.

"Braz Tisana, n°66.

Mosaico, n°13 de 29 de abril de 1839, 104.
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Costa em Mulheres em Portugal’®; Joana Margarida Mancia Ribeiro da Silva escreveu uma
ode e uma quadra em Elogio ao Illmo e Ex™ Senhor Wellesley, General Chefe das Tropas
Britanicas’’ e Composicdes Poéticas em elogio a sua magestade o Sr. D. Pedro IV'®; e Maria
Amalia Gouveia Pinto Bezerra de Lima escreveu Duas odes, que se fizerdo por occasidao da
injusta queixa, que alguns emulos... dirigido dous A. S. M. contra o corregedor da comarca
de Portalegre Antonio Joaquim Gouvéa Pinto”®.

A pratica de utilizar os versos para honrar figuras da politica e da sociedade ndo era
exclusiva de mulheres, como é 6bvio, mas o que se pretende destacar, oferecendo estes
exemplos, é o fato de que algumas utilizarem a poesia para homenagear outras mulheres.
Estas poderiam ser amigas ou irm&s ou, como se observa pelas repetidas poetisas que se

homenageiam entre si no periédico Miscelanea Poética, suas pares escritoras.

1.4. Charadas e logogrifos

Outra forma poética frequente na autoria feminina é a charada. Este modelo surgia
maioritariamente em jornais e consistia em pequenos poemas que continham um jogo, um
enigma a ser descoberto pelos leitores e a ser revelado em nimeros posteriores do periddico.
Assinados por homens e por mulheres, estes textos eram muitas vezes acompanhados de
assinaturas andnimas com afirmacdo de género, sendo frequentes as meninas escritoras. Este é

o caso da “Charada 177” do Ramalhete:

Rée as unhas, maldiz, e se arrepella,

Por me compdr, apoquetado vate, } 2
E se muito fortemente o damnifica, 1
Talvez que a existencia até lhe cate. }

O principio dos poetas

O nosso imortal Camdes,
Conseguio por este modo
Mil respeitos e oblagdes.

Por uma joven de dezaseis annos.®°

"®Anténio da Costa, As Mulheres em Portugal (Lisboa: Tipografia Nacional, 1892), 241-242.

"Lisboa: Impressdo Regia, 1813.

"®Lisboa: Impressdo Regia, 1826.

“Uma destas odes é de autoria de D. Maria Amalia, a outra de um Prior de Portalegre. Lisboa: Imprensa
Nacional, 1822.

%%Ramalhete, Vol 2, n° 58 de 28 de fevereiro de 1839, 64.
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A resposta desta charada aparece no nimero seguinte e intitula-se o “Rimador”®.

Poesias simples, que adicionadas a frequéncia com que sdo assinadas por jovens indicaria
serem atividades relacionadas com a aprendizagem da arte poética. Mas, como ja referido,
ndo sao apenas as meninas que assinam estes textos.

O periodico no qual o exemplo anterior foi publicado, O Ramalhete — que teve seu
primeiro nimero em novembro de 1837, e seu Ultimo a 6 de junho de 1844 —, esta repleto de
textos poéticos de autoria feminina. Durante esses sete anos surgem neste jornal quatro
logogrifos, seis charadas e um enigma assinado por ou de uma senhora®, duas charadas por
huma jovem de dezaseis anos™ e Sra. D.M.P®; e uma charada por uma subscriptora, pela
Soror Charadista e pela Sra. A.A.P.%. Para além destas, foram publicadas algumas poesias de
Maria Margarida Stockler®, bem como textos de Emilia de Resende e um folhetim de Maria
Candida de S. S*".

A Bibliotheca Familiar e Recreativa foi outro periédico que deu lugar a estes textos de
autoria feminina. Neste foram encontradas charadas e adivinha¢bes de huma senhora
portugueza ou de uma senhora®®.

A adivinhag&o era semelhante as charadas:

Adivinhacédo
Eu trabalho acompanhado
De huma dama bem vestida,
Que, em quanto nao despe o fato,
Né&o se acaba a minha lida.
Sempre com ela no caminho
Em quanto preciso sou;
Mas quando ella o fato larga,
O meu servigo acabou.

Por uma Senhora®

Este exemplo apresenta além de uma assinatura feminina, algo que representa o
cotidiano da mulher, visto que sua resposta € a "roca e o fuzo". Fiar, tecer, bordar e costurar

eram atividades vistas como femininas, logo, sdo tematizadas frequentemente nestes pequenos

8.Ramalhete Vol 2, n° 59 de 1839.

82Ramalhete, n®° 55, 65-67, 71-72, 75, 77, 85, 131.

8Ramalhete, n® 58-59.

8Ramalhete, n° 165.

Ramalhete, n® 252, 152 e 158 respectivamente.

Ramalhete, n® 274-276.

87¢0 Sacrificio recompensado’. In. Ramalhete, n®® 192-194.

®Bibliotheca Familiar e Recreativa, Vol 1, n°7; Vol 3, n° 3; Vol 2, n® 9 e 12; e Vol 3, n° respectivamente.
¥Bibliotheca Familiar e Recreativa, Vol 2. n°12 de 1835.
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textos de produgédo feminina e, muitas vezes, infantil, visto serem frequentemente assinados
por meninas de diversas idades, entre os 9 e 16 anos. Neste mesmo jornal encontram-se

n90 e n9l

adivinhagOes e charadas cuja resposta sdo 0 "chapéu "a salsa e a cebola™", claramente

relacionados ao universo feminino: o lar, a culinaria e o vestuario.

2. Histdria e Biografia

Durante o inicio de oitocentos as mulheres ainda ndo faziam "Histéria”, ou melhor,
ndo escreviam textos aceites pela Academia de Ciéncias como textos cientificos; ou, pelo
menos, 0s seus textos ndo foram validados pela historiografia. Embora alguns textos
posteriores com estas tematicas tenham encontrado aceitacdo, como sdo disso exemplo as
obras de Elaine Sanceau (1896-1978) ou a biografia do duque de Pamela de Maria Amalia
Vaz de Carvalho®, até & segunda metade do século XX a histéria, e especialmente a
universidade, ndo tinha espaco para elas, fosse como historiadoras ou como objetos de estudo.

No entanto, o que o contato com as fontes aqui levantadas demonstra é que, apesar de
ndo terem suas obras reconhecidas, as mulheres portuguesas escreviam historia, ou seja, isto
indica que ja a faziam muito antes de poderem ingressar nas universidades. Destes textos,
percebe-se, contudo, que serviam um propésito bem especifico: o de homenagear 0s
familiares através dos seus feitos politicos e ou militares.

Uma das autoras que opta por imortalizar um ente querido foi Antdnia Gertrudes
Pusich. A jornalista, cuja vasta producdo se estende por varios periédicos e livros e servindo-
se de um vasto leque de géneros literarios, dedicou ao falecido pai um livro de 147 paginas
com poesias em sua homenagem, documentos relativos a vida de Antdnio Pusich e um breve
relato de historia. Tal como noutras obras mencionadas no capitulo 2 desta tese, é na

introducdo que se percebe a verdadeira dor da autora com a perda da figura paterna:

Dispensai, amigos leitores, as faltas da arte; aonde ha luto ndo se
ostentam galas; as lagrimas, que aviventam a saudade filial, seccam as flores
da eloquencia, mas nem o crepre funeral ha de esconder a luz, nem as
lagrimas saudosas hdo de abafar a voz da singela verdade.”.

“Bibliotheca Familiar e Recreativa, Vol 3, n°5.

Bjbliotheca Familiar e Recreativa, Vol 1, n°7.

%Maria Amélia Vaz de Carvalho, A vida do Duque de Pamela, D. Pedro de Sousa Holstein (Lisboa: Imprensa
Nacional Casa da Moeda,1898).

%pusich, Biografia de Anténio Pusich, vii.
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A necessidade de demonstrar a honestidade do pai foi 0 que levou a autora a escrever
um texto de carater histérico, homenageando aquela "illustre victima [que] 1& no céu louve o
Altissimo por haver permittido que o seu martyrio, moderando a ira final dos validos ingratos
e ambiciosos, hoje seja um exemplo em favor dos bons"**. Notamos também que ao relatar a
historia de vida de seu pai, Antonia Gertrudes Pusich faz em simultaneo um texto
autobiogréfico. Sua biografia é também memoria do tempo que passou com pai.

Outra bidgrafa que escreveu sobre seus familiares foi D. Maria Luisa de Valleré. Tal
como Pusich, historiou sobre o seu pai, em Elogio Historico de Guilherme Luiz Antonio de
Valleré. Eloge Historique de Guillaume - Louis Antoine de Valleré Publicado de novo, com
vérias anotacées....>*, um discurso proferido por Francisco de Borges Garcdo Stockler, a 20
de janeiro de 1798, na a Academia Real de Ciéncias de Lisboa, mas ao qual Luisa de Valleré
acrescentou informacdes. Esta mesma autora compilou as cartas de seu pai no manuscrito
Correspondéncia do Tenente General Guilherme Luiz Antonio de Valleré®, que foi enviado
para o Jornal de Coimbra® e mencionado pelo Investigador Portuguez em Inglaterra® e a
Revista Panorama®.

Para além dos textos que eram verdadeiros preitos a familiares, também foram
encontrados outros sem essas caracteristicas, como os de D. Emilia de Resende no periddico
Ramalhete. Nestes pequenos relatos sobre a vida do rei D. Jodo Il, a autora ndo tem
pretensdes de ser chamada de historiadora; apenas escrever sobre momentos que considera
importantes e, a0 menos um deles, peculiares. Estes textos sao “Da merce que El-Rei D. Jodo
II fez a um desembargador por uma sentenga contra elle” e “Da merce que El-Rei D. Jo&o Il
fez a Jodo Goa”, de 1840, e “Deo que aqui em Santarem Acaeceo (Sic) de Noite a el-Rei D.
Jodo II” do ano seguinte’®. Foram ambos escritos em forma de anedota, sendo que o Gltimo
vem acompanhado da seguinte nota: "Conservamos por necessidade a este artiguinho sua
orthographia™®%. Ou seja, este texto é percebido pelos editores como algo para entreter e n&o

instruir os leitores e leitoras do periddico, um artiguinho. E interessante ressaltar que o

*Ibidem, v.

®Paris: Firmin Didot, 1808.

% D. Maria Luiza de Valleré e Guilherme Luiz Anténio de Valleré, Correspondéncia do Tenente General
Guilherme Luiz Anténio de Valleré, sendo Coronel do Regimento d"Artilharia d"Estremoz, com Sua Alteza
Serenissima o Conde Reinante de Schaumbourg Lippe, Marechal General dos Exercitos de S. Mag[estad]e
Fidelissima o Senhor D. José 1.° Colligida, copiada e offerecida por D. Maria Luiza de Valleré filha do
sobredito Tenente General para ser depositada no Real Arquivo Militar, e servir de instruccdo a quem quizer
ordenar ou saber a historia do Forte de La Lippe, de que elle foi Director singular. (s.l, [depois de 1798]).

%" Jornal de Coimbra, Vol 6, n°28.

%|nvestigador Portuguez em Inglaterra, VVol7, n® 19-20.

“Revista Panorama, Vol 4.

1%Ramalhete, Vol 3, n°141 e Vol 4, n°168 respectivamente.

%Ramalhete, Vol 4, n°168.
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periddico coloca estes textos junto a outros de historia das mulheres portuguesas, tratadas com
mais seriedade. Sao estes as “A¢oes Portuguezas. Valor das Senhoras” e as vidas de Joana
Josefa de Menezes, D. Elena da Silva, D. Feliciana de Mildo, Publica Horténsia de Castro e
Luisa Sigea'®.

Outros artigos de historia, desta vez religiosa, escritos por uma mulher foram “A f¢

»103 ¢ «“Os Milagres de Sdo Francisco Xavier”'% de D.

triunfando na India Portuguesa
Eufrosina Pais de Noronha. A tematica religiosa era de resto frequente em textos de autoria
feminina, como sera observado no capitulo 4.

Ja o Annual historico e politico de Portugal e Brasil, enquanto reino unido e até o
presente'® de Maria Francisca Avondano é, segundo a autora, “destinado unicamente para
minha instruccdo™%. A indicacdo de seus conhecidos para que o texto seja publicado faz com
que ela o leve a prelo porque "podera servir de documento para quem escrever a Historia",
razdo pela qual pretende que a sua "Obra seja imparcial, exacta, e completa"'®’. A autora
afirma ainda que ndo ira mostrar-se a favor ou contra liberais e miguelistas "porque estimo e
prézo a verdade mais que as pessoas™'%,

Em 1817, Joana Margarida Mancio Ribeiro da Silva publicou Invasdo da Russia,
destroco do exercito francez na memoravel campanha de 1812. Resumo histérico traduzido
livremente, e addicionado com observagdes e notas extrahidas dos Officios Ministeriais
publicos, e colhidos pelo testemunho ocular de pessoas sensatas, e fidedignas'®. Trata-se de
uma traducdo de 150 paginas, a qual D. Joana Margarida acrescenta as suas opinides ao longo
de 15 notas. Nestas, a autora cita fontes documentais e relatos da vida daqueles que aparecem
mencionados ao longo do texto, pratica comum em traducfes de textos historiograficos. No
entanto, D. Margarida Ribeiro da Silva também exprime ai um forte desejo de falar a verdade,
bem como o seu desgosto pela figura de Napoledo e pelos franceses. A escolha do texto
parece devir de um verdadeiro objetivo de perceber e demonstrar uma verdade historica,
expondo desta forma a gldria portuguesa, ou, a0 menos, € isto que se observa através das

poucas notas do texto. Embora ndo fosse diferente de outros textos de histdria do periodo, €

‘Ramalhete, n°126, 134, 135, 137, 138 e 140.

1%3Nag&o, n° 3186 de 1859.

1%Nag&o, n° 3952 de 1859.

195 ishoa: Imprensa de Lucas Evangelista, 1854.

%Annual historico e politico de Portugal e Brasil, enquanto reino unido e até o presente. (Lisboa: Imprensa de
Lucas Evangelista, 1854), 7.

Ibidem, 8

1%)bidem, 9.

199 ishoa: Imprensa Regia, 1817.
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uma traducgéo feminina de uma obra que néo seria, entdo, considerada leitura feminina como

0S romances ou mesmo a poesia.

3. Memobrias

Este género literario permite que a autora descreva sua vida da forma que deseja, com
suas opinides privadas e relatando acontecimentos a sua maneira. Assim, servem como defesa
de seu ponto de vista, seja para vingar-se de seus inimigos, como nas memorias de Josefina de
Neville, seja para relembrar familiares perdidos, como € o caso de Maria Cecilia Aillaud e de
Joana Margarida Mancio Ribeiro.

Maria Cecilia Aillaud perdeu seu filho, e esta perda, foi 0 mote para as suas memorias.
Mencionada em diversas listagens de autoria portuguesa, sua obra, no entanto, permanece
perdida. Assim sendo, os trechos aqui mencionados foram retirados de A Mulher em

Portugal™™®, Poetisas de Portugal*** e Escritoras Portuguesas'*?

. Quando da publicacdo da
primeira, as memorias corriam ainda em forma manuscrita, mas perderam-se e 0s trechos
escolhidos por Anténio da Costa sdo o Unico contato possivel com esta obra que, segundo a
prépria autora, ndo havia sido feita para a publicacdo, mas sim para "representar preciosos
pergaminhos de honra que o amor materno erguesse, em genial paralelo de paixdo e de
saudade, ante as paginas alucinadas onde se crucificou o sacrilego e alto amor da freira
Alcoforado"**3. Estas memorias eram compostas de um manuscrito de 134 paginas, escritas
em tributo a Manuel Matias Vieira, filho da escritora.

Outra obra em jeito de homenagem foi a da poesia de Joanna Margarida Mancio
Ribeiro da Silva Obra poetica de D. Joanna Margarida Mancia Ribeiro da Silva, em que

descreve a sua vida'*

. A autora utiliza as Quadras ‘Em que a Authora descreve a sua vida’
para falar de sua familia: "De pobre Pai, mas lllustre, /De Mai cheia de ternura, /Nasci,

trazendo comigo/ Desde logo a desventura™". Por diversas vezes separados devido & carreira

9Antonio da Costa, A mulher em Portugal. Obra Posthuma publicada em beneficio de uma creanca (Lishoa:
Tipografia da Companhia Nacional Editora, 1892).

Y Arthur Vieira, Poetisas em Portugal: Conferencia de Arthur Vieira dada en el Club de sefioras El 7 de
octubre, com motivo del aniversario portugués (Santiago do Chile: Editorial Nascimento, 1931).

112 Barros, Escritoras de Portugal.Vol. 2.

2 Ibidem, 167.

| ishoa: Impresséo Regia, 1815.

15Joana Margarida Mancia Ribeiro da Silva, Obra poetica de D. Joanna Margarida Mancia Ribeiro da Silva,
em que descreve a sua vida (Lisboa: Impressdo Regia, 1815), 7.
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militar de seu pai Lizério, 0s progenitores da poetisa sdo descritos como ternos amantes
apesar da distancia™®.

Margarida Ribeiro da Silva teria iniciado seus estudos aos quatro anos, quando "[p]ara
a Mestra sou mandada,/ Bem pequena entro a ser/ Pelo Estudo apoquentada.™**’. Estes estudos
eram os tipicamente femininos: a costura e uns poucos conhecimentos basicos. Enquanto a
poetisa crescia, continuava sua educagdo, sendo que "[l]ia diversas Historias,/ Desejosa de
talento;/ Com os seus [de Telemaco] sébios dictames/ Polia o entendimento"*'®. Aos doze

nll9

anos, ja "[t]inha idade para pensar"~~ e compreender a situacdo de pobreza de sua familia.

Com a segunda participacdo militar de seu pai, D. Joana Margarida foi separada da
mde e do irmao, ficando aos cuidados de sua tia. Sobre este periodo afirmou: "[e]u da Tia era

tratada/ Com meiguice, e com amor; / Sempre a Mestra me mandava;/ DEOS lhe pague este

favor"t?,

A educacdo da jovem Joana Margarida continuou durante as frequentes auséncias

paternas, assim como a formagdo de seus irmdos, assegurada pela mae'*. A jovem "[n]a

nl22

Leitura dos Livrinhos/ Immensas noites perdia”~= enquanto cuidava de seus irmaos.

As frequentes participacGes militares do pai ndo eram compreendidas pela jovem
Joana Margarida, mas, quando descreve a Invasdo Francesa, a autora ja parece compreender a
importancia do acontecimento para Portugal:

186.

Dalli logo a poucos dias

Foi a desgraga geral,

Porque os inimigos Francezes
Invadirdo Portugal.

187.
Te o REGENTE Soberano
Precisou usar da idéa

M6 primeira separagdo entre os pais ocorre logo apés seu nascimento: "Anélia terna, e chorosa, /Do Caro
Esposo nos bragos,/ Julgava por desditosos/ De Hymenio (sic) os doces lagos." Quando da segunda separacéo D.
Joanna ja teria quatro anos: "A desordem, e o desgosto/ Na triste casa se v&, / A Mai chora de saudades, /Eu
choro ndo sei de que." E na terceira guerra da qual participou seu pai o casal esteve distante por onze meses. "A
mai ja vendo os filhinhos/ Continuamente a chorar./ Desfarcava as suas penas,/ S6 a fim de os consolar". Devido
a saudade, sua mée organizou uma visita da familia ao pai em Abrantes, e a familia acabou por se mudar para o
local. Tiveram "Por algum tempo a ventura", mas logo sua méae adoeceu e tiveram novamente que se separar.
Com o fim da guerra "Que ha tanto tempo durava" retornou sei pai e, "Finalmente nessa tarde/ Mudou de
semblante a sorte;/ Trouxe o saudoso Lizério/ Para animar a Consorte". Silva, Obra poetica de D. Joanna
Margarida Mancia Ribeiro da Silva, 9, 11, 18, 24, 33.

"lbidem, 10.

"B1pidem, 16.

Ibidem, 17.

21pidem, 12.

121Hia Anélia satisfeita/ Os filhinhos educando". Ibidem, 35.

221bidem, 37.
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Hir ao Rio de Janeiro,
Deixar a terra Ulysséa.

188.

Se as mesmas Reaes Familias
Transtorno tal sopportaréo;
Que farido seus Vassalos,
Que aqui sem ellas ficardo?

189.

Conte Béja, e mais Leiria
As desgragas que soffreo;
Evora também relate

O sangue que la correo.

190.

Era o Junot em Lisboa,

O que Sylla foi em Roma;
Phalaris na tyrannia,

Na lei igual a Mafoma.

191.

Parece que 0 sangue humano
Por gosto via correr;

E ao desgracado povo
Gostava de ouvir gemer.'?

Margarida Ribeiro da Silva descreve um Portugal sofredor, mas que, no entanto, luta.
Seu pai foi entdo feito capitdo e, obrigado novamente a participar da guerra, ao falecer deixou
sua familia destituida.

S&o 236 quadras a narrar a vida da autora, que ndo teria mais de dezesseis anos quando
as publicou. Possivelmente, sem o pai, a familia perdeu o seu sustento, como ela mesma

indica: “[d]e todo as cartas nos faltéo,/ E tambem o mantimento"**

, razdo pela qual a jovem
tera publicado quatro livros de poesia entre 1811 e 1820.

Josefina de Neuville igualmente escreveu sobre sua vida. A autora aproveitou essas
linhas para, de certa forma, reabilitar a sua imagem perante a sociedade. Ao descrever sua
vida, D. Josefina pode defender-se daqueles que a censuravam. As Memdrias da minha vida:
recordacdes da minhas viagens por Josephina Neuville dedicadas a minhas filhas offerecidas

a ***!% s30 um relato em dois volumes que se inicia na infancia da autora no Brasil,

'Zsjlva, Obra poetica de D. Joanna Margarida Mancia Ribeiro da Silva, 38-39.
“Ibidem, 46.
125 ishoa: Typographia do Panorama, 1864.
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perpassam pela sua educacdo na Franga, e terminam com a separacao entre Josefina e o seu
segundo amante, o futuro visconde da Nogueira, Jacinto Augusto Sant'/Anna e Vasconcelos
Moniz de Bettencourt (1824-1888). Segundo Inocéncio, suas memorias alcancaram grande

éxito, precisamente por serem escandalosas para o ptblico portugués?®

. As diversas mencdes
aos seus dois amantes (Sant'‘Anna e Vasconcelos e Henrique Pires), bem como a vida
desregrada das costureiras francesas da casa de sua tia M™. Levaillant, em Lisboa, e a relacéo
da memorialista com Manuel Pinto da Fonseca (1804-1855), o Monte Cristo, seriam uma boa
razdo para que a moralista sociedade portuguesa desgostasse da obra.

A autora nomeia todos aqueles que participaram de sua vida, com excecdo de
Henrique Pires, 0 homem que ela mais amou e que faleceu em 1854, deixando-a desolada e
sem recursos, com uma crianga ainda bebé, Maria Henriqueta Neuville (1853-1934) e outra
pequena, Clementina Neuville (1848-apds 1866), filha de seu marido, o francés Francisco
Populaire (?-?), com quem casou em Lisboa, em 1846, e que a acompanhou nas suas viagens
pela Europa.

Também a relacdo entre Josefina e seu marido seria considerada um escandalo pelos
portugueses do oitocentos, visto que a autora descreve uma separacdo amigavel mas da
indicagdes de que seu esposo mantinha uma amante, razéo pela qual D. Josefina teria decidido

voltar a Portugal, terra que mais amava.

4. Cartas

Assim como a poesia, a epistolografia é também relacionada ao feminino na historia
da literatura portuguesa, visto que foi este o género literario utilizado pela mitica Soror

Mariana em suas Cartas Portuguesas (1669)*%’

, por isso mesmo reinventado no século XX
pelas trés Marias como as Novas Cartas Portuguesas'?®. Estas trés escritoras aproveitaram
esta forma literaria para homenagear ndo apenas a autoria feminina de Mariana Alcoforado,
mas também — ao remeterem-se conscientemente a obra de outra escritora — para se

relacionarem com aquela "tradicdo literaria feminina" inexistente. Tal como tinha feito

28|nocéncio Francisco da Silva, Dicionario bibliogréfico portuguez (Lisboa: Imprensa Nacional, 1958), Tomo
XI1I: 247.

2"Mariana Alcoforado, Cartas Portuguesas (Porto Alegre: L & M. Pocket, 2007).

12Maria Isabel Barreno; Maria Velho da Costa e Maria Teresa Horta, Novas Cartas Portuguesas (Lisboa: Dom
Quixote, 2010).
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Virginia Woolf em A Room of One's Own (1929)** ao citar Jane Austen, as irmas Bronté e
outras inglesas.

Durante o século XIX, a escrita epistolar era parte do cotidiano da fidalguia
portuguesa. As mulheres destas familias, que devido a sua posicao social privilegiada tiveram
acesso as letras, necessitavam de conhecimentos basicos de gestdo do lar, e para tal,
escreviam cartas ou pequenas notas para outras pessoas da familia ou para empregados e
credores. As cartas faziam parte da cultura das luzes e dos saldes, tendo a primeira vista um
cunho meramente privado e pessoal, mas que adquirem um significado politico nos séculos

»130  Estas cartas serviam de

XVIII e XIX, sendo uma “veritable art de la conversation
notificacdo dos acontecimentos, bem como mantinham os lagos da familia. Como lembra
Maria Antonia Lopes, os membros da familias reais, o que se aplica a toda a alta sociedade,
“correspondiam-se continuamente, sempre amaveis, abusando das declaracBes de profunda
estima”, o que ndo significava um real sentimento, sendo parte do vocabulario e das

convencdes necessarias para estas comunicacdes™.

Poucas correspondéncias femininas foram divulgadas durante o século XIX. Ainda
assim, algumas epistolas surgiram em jornais. Outras foram publicadas na
contemporaneidade, por historiadores e historiadoras interessadas na vida familiar destas
senhoras. Outras ainda permanecem manuscritas em arquivos. Todas estas missivas podem

aportar informacdes relevantes sobre a vida das mulheres durante este periodo.

4.1. Publicadas em jornais

Muitas cartas foram publicadas em diversos periddicos portugueses ao longo do século
XIX; fossem pedidos, relatos, informacgdes ou reclamacgdes. Alguma correspondéncia de
ilustres senhoras portuguesas para seus amigos, familiares e amantes era por vezes escolhida
pelos editores para demonstrar o valor portugués, outra trazia anedotas sobre o dia-a-dia,
formas de administrar remédios e receitas caseiras, recomendacdes médicas'** ou pedidos de

auxilio. Algumas destas missivas tinham contetdos mais sérios, tais como o0s pequenos relatos

12Woolf, ‘A Room of One's Own’, 561-633.

B305carlett Beauvalet-Boutoyre, Les femmes dans la époque moderne (XVII® — XVI11° sigcles), (Paris: Belin sup
Hisoire, 1994), 216.

Maria Antonia Lopes, ‘Sociabilidades dinasticas oitocentistas: o rei D. Fernando II (1816-1885) e a sua rede
familiar europeia’. In. Maria Marta Lobo de Araujo, Alexandra Esteves, Ricardo Silva, et al. (coord).
Sobiabilidades na vida e na morte (Séculos XVI-XX). (Braga: CITCEM, 2014), 260.

32Ainda antes de Maria Peregrina de Sousa comegar seus relatos sobre a vida no Minho para a Revista Universal
Lisbonense a autora escreveu pequenos textos falando sobre a salde e as "bixas" e recomendando um médico do
Porto para este mal.
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da obscura portuense na Revista Universal Lisbonense ou ainda a defesa das portuguesas feita
por huma portugueza constitucional.

Esta ultima autora escreveu uma resposta a um texto do Astro da Lusitania nimero
273, publicado a 13 de dezembro de 1820, no qual se criticava as mulheres por criarem um
movimento republicano, com o propo6sito de tirar o dinheiro dos seus maridos, para
encomendar vestuarios espalhafatosos de Franca. Em resposta, huma portuguesa
constitucional demonstrou que esta suposta revolta teria sido impossivel, visto que "estamos
[as mulheres] acostumadas desde pequena(sic) a sermos opprimidas”, ja que "nos tem faltado
(para mais opprimicdo) com os Mestres necessarios para nos armarem de conhecimentos
uteis, e necessarios". Esclarecia que eram os maridos quem mal usava o dinheiro, que caberia
as esposas, para o cuidado da casa e dos filhos. Comunicando-se diretamente com o editor,
perguntou: “quem s&o os espartilhados, as senhoras ou os senhores?"**,

Este texto demonstra uma ferocidade inusitada na forma como a autora defende a
questdo das mulheres. Embora esquecido num jornal e ndo publicado em volume, como é o
caso dos diversos livros relacionados ao equivalente portugués da querelle de femme, a
malicia das mulheres***, neste texto a autora demonstra uma consciéncia perspicaz e
temeréria da condicdo feminina na primeira metade do século XIX. A forma como o texto
ataca o editor do periddico demonstra a importancia de se fazer percebida pelo editor, homem,
que interpreta qualquer atividade feminina como um desejo de "tirarem o dinheiro de seus
maridos".

E interessante que um periodico como o Astro da Lusitania tenha aceite e publicado
textos femininos. Como foi observado, a maioria da produgdo feminina apareceu em
publicacdes de cunho literario ou de entretenimento. Talvez a sua tematica essencialmente
publica (e politica) seja a justificacdo para ser aceite num local no qual se encontram obras de
autores homens e, logo, supostamente superiores, e com tematicas entendidas como
exclusivamente masculinas. Também é notavel que a mesma autora que escreveu uma carta
apaixonada em defesa das mulheres tenha sido outra vez publicada quase um ano depois,
pedindo aos leitores que levantem a bandeira do patriotismo celebrando a revolucéo liberal ao

bordar "de branco sobre azul, as letras =1820= ou sobre um botdo de cor de prata e superficie

33Astro da Lusitania n° 27. 18 dezembro de 1820. Vide capitulo 4 e Anexo IV.

134A malicia das mulheres é a versdo portuguesa da questdo feminina durante o fim do século XVIII e inicio XIX
e se apresenta em diversos textos de autoria de homens e mulheres que tratam da malicia relacionada ao
feminino. Os textos femininos sobre esta tematica serdo analisados no capitulo 4. Esta questdo foi também
trabalhada por Luisa Marinho Antunes em A malicia das mulheres. Discursos sobre poderes e artes das
mulheres na cultura portuguesa e europeia. (Campo Grande: Editores Esfera do Caos, 2014).

3 Astro da Lusitania n° 23. 13 de dezembro de 1820. Carta em anexo.
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plana, levantados em baixo relevo"'*. Nesta segunda carta, huma portuguesa constitucional
utilizou uma atividade feminina para defender uma opinido politica. N&do apenas expde sua
posicao, como insita outras mulheres a fazé-lo por meio deste mesmo oficio feminil.

Também publicadas, desta vez no Instituto, foram cartas de D. Maria da Gloria da
Costa e Almeida e de Eugénia Céndida da Costa e Almeida para outra mulher, D. Maria
Cecilia Aillaud, sobre o falecimento da escritora e professora do Colégio das Ursulinas de
Coimbra, D. Ana do Carmo Pessoa, em 1845, J4 o texto enviado por D. Maria Benedita
Machado de Castro e Sousa a sua irmd D. Mariana Perpétua Machado de Castro e Sousa foi

138 As cartas de D.

escrito em agradecimento aos leitores da Revista Universal Lisbonense
Maria Peregrina de Sousa para Antonio Feliciano de Castilho, ja mencionadas no primeiro
capitulo, foram publicadas junto a um artigo deste autor na Revista Contemporanea de

Portugal e Brasil **°

e posteriormente adicionadas a edicdo de Henriqueta, da mesma
escritora. Estas cartas, que se assemelham a memdrias da sua vida, permitem conhecer as
obras da autora e um pouco sobre seu cotidiano.

A jornalista francesa Catarina de Andrada também teve algumas de suas cartas
publicadas em jornais portugueses (e ndo nos mesmos que dirigiu). E o caso da missiva que
enviou a Revista Universal Lisbonense sobre uma épera apresentada no Teatro de Sdo Carlos.
A autora afirmou:

A noite de sabbado 9 do corrente no theatro de S. Carlos, fez sobre mim
tanta impressdo, que senti uma viva saudade de ndo redigir ainda o jornal
frances I'Abeille, onde poderia dar logar 4s minhas idéas. Comtudo, movida
por um impulso quasi involuntario, tomo a liberdade de as communicara V.,
cuja urbanidade, tdo conhecida, ndo recusara, podendo ser, a admissdo dos
pensamentos de quem hé ja muito ndo vive no mundo™.

Embora nédo dirigisse mais um periédico, D. Catarina descreve suas opinides sobre o
teatro portugués e demonstra que o interesse pela escrita ndo se acabara com o final de seu
jornal.

A correspondéncia de Maria Luisa de Valleré e de seu pai, por sua vez, foi copiada em
um manuscrito desta mesma senhora e enviada para o Jornal de Coimbra, que publicou

algumas cartas™*".

B8Astro da Lusitania n° 255. 27 de setembro de 1820.

B7Cartas Escolhidas. In. Instituto, n°8 de 1889.

138Revista Universal Lisbonense, tomo 111, n° 4 de 14 de setembro de 1843.
39Revista Contemporanea de Portugal e Brasil, tomo 111, de 1861.
“ORevista Universal Lisbonense, tomo 11, n°23 de 14 de marco de 1850.
“130rnal de Coimbra, Vol 6, n°28 e VVol7, n°33.
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4.2. Publicadas posteriormente

Enquanto alguns conjuntos epistolares foram publicados por periddicos portugueses
contemporaneos a suas autoras, a grande maioria das cartas escritas por mulheres nédo se
tornaram publicas no momento da sua escrita, circulando antes pelo grupo de amigos e/ou
familiares. Por uma diversa quantidade de razdes, especialmente pelo seu cunho pessoal e
privado, as senhoras portuguesas mantinham suas missivas reservadas a um pequeno ndmero
de amigos e familiares.

Embora poucas sejam as cartas que tenham resistido ao tempo, algumas figuras e
familias detinham um cuidado maior com as epistolas dos seus entes queridos, acontecendo
que alguns arquivos contemporaneos conservam estas fontes. Com o aumento do interesse
pela historia da vida privada e pelo cotidiano das familias, ao longo do final do século XX e
inicio do século XXI, tem-se presenciado a publicacdo destes textos. A publicacdo de espolios
de autoria feminina também se relaciona com este interesse e, principalmente, com a
valorizacdo das mulheres como agente da historia.

A marquesa de Alorna foi uma autora que gerou este interesse tanto pela sua literatura
como pela sua biografia. Tendo-se conservado as suas cartas por meio de diversos arquivos
portugueses, especialmente a Torre do Tombo, onde se localiza o espélio da Casa de Fronteira
e Alorna, puderam ser publicados muitos dos textos de sua autoria. Visto que a poetisa se
comunicava desta forma com seus familiares e com pessoas importantes da corte portuguesa,
inclusive a familia real'*?, é facil perceber o interesse pela sua correspondéncia.

O primeiro grande grupo de cartas escolhidas da autora foi publicado por Hernani
Cidade, em 1930'*. Em dois volumes dedicados & sua obra, na colecdo de Classicos Sa da
Costa, 0 autor divide-a entre poesias (escolhidas) e cartas e outros inéditos***. Neste segundo
volume o autor transcreveu textos da autora para seu pai, quando ela ainda estava em Chelas,
e cartas a diversas figuras importantes para a historia de Portugal, em especial a principes e
princesas.

Em 1975, outra carta inédita da marquesa foi publicada, desta vez por Anibal Pinto de

Castro na Revista de Histdria Literaria de Portugal. Esta missiva para o desembargador

“2Entre outras, um exemplo é a carta ao principe regente que se encontra na Biblioteca Municipal do Porto. M-
SER-32[1] e M-SER-32[2] e M-DVDO003.

“Hernani Cidade, A Marquesa de Alorna. Sua vida e obras. Reproduco de algumas cartas inéditas

(Porto: Livraria Sa da Costa, 1930).

“Marquesa de Alorna, Poesias. Seleccdo, prefacio e notas do prof. Hernani Cidade. (Lisbhoa: Livraria S& da
Costa, 1960).
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Sebastido José Xavier Botelho € um dos documentos da autora escritos na tentativa de
reabilitar a imagem de seu irmao, o 3° marqués de Alorna*®.

Um outro conjunto das suas cartas, posteriormente publicado, reine missivas dirigidas
a D. Jodo VI entre 1801 e 1809, atualmente depositadas no Arquivo Nacional do Rio de
Janeiro. A remetente tinha como objetivo convencer o principe regente a investir contra
Napoleo antes da invaséo francesa™*®.

No entanto € em Cartas de Lilia e Tirse, compiladas por Vanda Anastacio, que
encontramos as missivas para sua amiga D. Teresa de Mello Breyner'*’. Estas cartas trocadas
entre duas ilustres senhoras portuguesas, também escritas quando D. Leonor esteve
enclausurada em Chelas, revelam o cotidiano de uma mulher da alta sociedade e fidalguia
num convento. A vida cultural de Chelas era colorida e alegre: D. Leonor descreve dancas e
festejos dos quais participa com sua irma e um grupo de amigas. Mas também demonstram a
tristeza da poetisa em estar separada do pai, enclausurada, por uma razéo que ela considera
injusta. Através destas missivas pode acompanhar-se as leituras de D. Leonor, bem como a
escrita e a leitura de ambas as correspondentes.

Outra ilustre senhora cujas missivas se encontram publicadas, é a condessa de Alva, D.
Mariana de Sousa Holstein. Trata-se da correspondéncia que manteve com a irma Teresa,
entre 1814 e 1819, onde se descrevem eventos importantes da histéria de Portugal, tais como
as viagens diplomaticas de seu irmédo, o conde de Palmela, os casamentos reais e entre 0s
fidalgos que haviam ficado em Portugal quando a corte se mudou para o Brasil, os bailes, 0s
estrangeiros ilustres que desembarcavam em Lisboa, assim como a moda, 0S costumes, as
doencas, 0s nascimentos, 0s 6bitos, em suma, o cotidiano de sua familia.

Estas cartas foram publicadas por Anténio Ventura sob o titulo Um Olhar Feminino

sobre Portugal'*®

e compreendem 276 documentos, escritos entre 4 de setembro de 1814 e 23
de janeiro de 1819, adicionadas de alguns redigidos pelo conde de Alva ou por D. Catarina,
irma de D. Mariana. Produzidas enquanto D. Teresa acompanhou seu marido a Madrid, local

onde seriam negociados 0s casamentos entre o rei da Espanha e seu irmdo com D. Maria

Este artigo de Anibal Pinto de Castro faz uma pequena explicacdo da situacdo do irmdo da marquesa, bem
como o porqué da necessidade desta missiva, e culmina com a transcri¢cdo do documento. Alorna, Marquesa de;
Castro, Anibal Pinto de. ‘Uma carta inédita da Marquesa de Alorna’. Separata da Revista de Historia Literaria
de Portugal, vol IV. (Coimbra: Coimbra Editora, 1975), 405-412.

SVicente, Anténio Pedro. Cartas e apontamentos inéditos de Alcipe. in. Monteiro, Nuno Gongalves; Almeida,
Teresa de Sousa; Anastacio, Vanda (orientacdo). Correspondéncias - Usos da Carta no século XVIII. (Lisboa:
Edices Colibri, 2005).

Y"Vanda Anastéacio (org.), Cartas de Lilia e Tirse (1771-1777) (Lisboa: Edicdes Colibri. Fundacéo das Casas de
Fronteira e Alorna, 2007).

“Mariana de Sousa Holstein, Anténio Ventura (org.). 'Um olhar feminino sobre Portugal'. D. Mariana de
Sousa Holstein. Condessa de Alva. Cartas a sua irméa Teresa (1814-1819). (Lisboa: Livro Horizonte, 2006).
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Isabel e D. Maria Francisca de Assis respectivamente, infantas portuguesas, estas cartas
serviam um duplo propdsito: privado e publico. Ao mesmo tempo em que compreendiam a
comunicacdo entre membros da familia, o contato entre irmés e sobrinhos, estes textos
revelavam aos membros da familia os acontecimentos relacionados a coroa portuguesa e
informacdes oficiais que chegavam a Portugal.

Foram também publicadas as cartas da marquesa de Ponta Delgada em sua biografia A
llustre Marquesa de Ponta Delgada, de Manuel Ferreira**®, bem como a Correspondéncia
(1833-1880). D. Maria Thereza de Sousa Botelho. Condessa da Ponte e suas filhas'*® e de
Isabel, Condessa de Rio Maior: Correspondéncia para seus filhos 1852/1865™". Todas
patenteiam aquilo que se percebe nas cartas da condessa de Alva: a dupla funcdo publica e
privada destes textos, relatando os acontecimentos nos quais a familia esteve presente ou 0s
momentos importantes da histdria do pais.

Para além destas cartas de fidalgas portuguesas, em Castilho e Pauline de
Flaugergue *2, Alvaro Pimpdo transcreveu alguma da correspondéncia entre a poetisa
Flaugergue e Antonio Feliciano de Castilho e sua esposa, Ana Carlota de Vidal. A amizade
entre os trés e a saudade de Portugal que acompanha Flaugergue em Franca sdo perceptiveis
nestas missivas. Parte das transcricbes de Pimpédo sdo poemas da esposa de Castilho para a
amiga, em francés. J& Maria Luisa de Valleré, que juntou e publicou as cartas de seu pai no
Jornal de Coimbra, teve por sua vez as suas cartas para 0 noivo publicadas em Badajoz y
Elvas en 1811: Croénicas de Guerra: Cartas de Francisco Xavier do Rego Aranha a D. Maria
Luiza de Valleré (9 de enero- 17 de junio de 1811)™.

4.3 Inéditas

Como ja foi mencionado, muitas cartas continuam guardadas e esquecidas em
arquivos publicos e privados ou em baus de familia. Uma missiva que permanece inédita é
uma "célebre” carta para o conde de Las Casas, de Francisca Paula Possolo da Costa e

mencionada em Escritoras de Portugal***, mas que néo foi localizada.

“Manuel Ferreira, A Illustre Marquesa de Ponta Delgada (Ponta Delgada: s.n., 1991).

"\ aria Teresa de Sousa Botelho, Theresa M. S. de Castello Branco (Org.), Correspondéncia (1833-1880). D.
Maria Thereza de Sousa Botelho. Condessa da Ponte e suas filhas (Lisboa: Aletheia, 2013).

BlTheresa M. S. de Castello Branco, Isabel, Condessa de Rio Maior: Correspondéncia para seus filhos
1852/1865 (Lisboa: Quetzal, 2004).

2Alvaro J. da Costa Pimp3o, ‘Castilho e Pauline de Flaugergue: um encontro romantico’. Separata do Arquivo
de Bibliografia Portuguesa ano V. n°17-18.. (Coimbra, 1959).

13¥E(. Luis Alfonso Limpo Piriz.. Badajoz : Ayuntamiento. 2011.

1>Barros, Escritoras de Portugal,99.
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Na colecdo Adilia Mendes, do Arquivo Nacional da Torre do Tombo, por exemplo,
estdo as cartas de e para Marino Miguel Franzini (1789-1861). Nestas podem ser encontradas
as cartas de sua filha, D. Augusta Maria Franzini, que publicou o folheto Exposi¢do dos
crueis tratamentos que sofreu D. Augusta Maria Franzini, praticados por seu marido
Gongalo Telo de Magalhdes Colaco, pelos quais se viu obrigada a pedir auxilio a justica, a
de obter a sua separacdo e divorcio™, onde se incluem as sentencas de sua separacao
judicial.

As cartas, guardadas pelo pai da autora, foram-lhe enviadas apds o matriménio de D.
Augusta, no periodo em que ela residia com Gongalo Telo em Coimbra, e, ap6s a separacéo,
quando esteve em casa de amigos da familia, bem como mais tarde, quando ingressou no
convento. Neste espolio, encontram-se cartas dos familiares do marido de D. Augusta, de
andnimos escandalizados com a situacdo desta senhora, ou da propria autora para o pai, sua
irma Juliana e sua prima Carlota. D. Augusta Franzini escreve muito para seu pai, tanto antes
do divércio®® como depois de descobrir a esposa anterior do seu marido. Em suas cartas
discute o caso, fala sobre o desejo de publicar o folheto e sobre a vontade de néo ir para o
convento. D. Augusta assinou as suas missivas de varios locais: da casa do primo do marido
que a recebeu, da Calcada da Estrela e do Convento da Esperanca, do qual o pai também
recebe cartas da Madre superiora.

Este espolio, com cartas escolhidas transcritas no Anexo Il, permite perceber a
verdadeira situacdo de uma mulher "separada” na primeira metade do século XIX. D. Augusta
parece compreender que ndo ha solucédo para si, visto descobrir que ndo apenas 0 marido teria
uma amante, como teria casado com esta mulher anteriormente ao seu casamento, 0 que
tornaria sua unido nula perante a lei e a Igreja. O convento era a Unica solucdo viavel para
uma senhora que vivera amancebada, mesmo acreditando estar legal e religiosamente casada,

e, portanto, em nada haver violado os codigos estabelecidos.

Datado por ela do Convento de N. Sra da Esperanca, em 1846. Esta obra, segundo Inocéncio, estaria na
Universidade de Coimbra, mas ndo foi encontrada. Silva, Dicionario bibliografico portuguez, Tomo VIII, 333.
1%Na época, a palavra divércio ndo tinha o significado de hoje de dissolugdo do lago matrimonial, mas apenas a
separacdo legal (impedindo-se, portanto, nova unido) ou um processo em que se verificava se existiam
impedimentos que impossibilitavam desde o inicio aquele casamento, decretando-se entdo que nunca tinha
existido.
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5. Romances e folhetins

Uma boa parte dos textos de autoria feminina, publicados durante a primeira metade
do século XIX, eram romances, fossem eles folhetins, livros publicados na integra e/ou em
diferentes volumes, ou ainda textos inicialmente aparecidos em periodicos e posteriormente
editados em formato livro.

Foram varios 0s romances originais escritos por mulheres portuguesas. Alguns
exemplos dessa producdo sdo o romance O Sacrificio recompensado, de D. Maria Candida de
S. S, publicado no Ramalhete™’, Henriqueta de Orleans ou o Heroismo™®, de Francisca Paula
Possolo da Costa — note-se a semelhanca do titulo com Henriqueta de Maria Peregrina de
Sousa. Todavia, enquanto a obra da obscura portuense € claramente uma histéria portuguesa
sobre uma jovem “perdida” que encontra no seu filho e na ajuda de um velho escravo, o
caminho para a salvagdo de sua alma, a obra de Francilia relata a vida de uma jovem francesa
que se transveste para participar da guerra na peninsula ibérica. J& A historia Georgiana, ou a
Constancia™®, assinada por huma sua nacional, coloca seus heréis Torum Cha, Zemira,
Arima e Jomendar num mundo repleto de harens, eunucos e viagens a lugares distantes. Este
ultimo texto apresenta uma tematica frequente nos folhetins da obscura portuense tais como
Uma Moura de Lissibona'® e Zutema e a Cruz de Oiro*®*: os mouros.

Em Afra, Matilde Ledo d'Assis Pereira da Cunha e Castro utiliza uma estratégia de
autoria peculiar, algo semelhante ao que Gubar e Gilbert perceberam na obra de Mary
Wolstonecraft Shelley The Last Man'®? (1826). O seu nome acompanha o titulo do texto, mas
a introducdo da obra é assinada por Joana, personagem que teria encontrado 0s escritos de
Francisco, supostamente o verdadeiro autor. Estaria D. Matilde questionando sua propria
autoria? Ou estaria justificando seu texto através do uso de uma voz narrativa masculina?
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O romance era uma leitura massificada™", ou seja, produzida em grande escala e sem

rigores muito claros. Logo, contréria a literatura das elites, vista como superior em qualidade

"Ramalhete, n® 192-194.

%8¢, Henriqueta de Orleans.

¥ Huma sua nacional, Historia Georgiana, ou A constancia : novella escrita e offerecida as Senhoras
Portuguezas por huma sua nacional. (Lisboa: Typ. de J. F. M. de Campos, 1824).

1% fris Tomo 111 n® 205-206.

161 Archivo Popular. N°32, 33 e 34 de 1843.

162 Nesta obra, Shelley afirma ter encontrado o texto numa caverna e decidiu publica-lo. Gubar e Gilbert
concluem, através da obra de Shelley, que a caverna é um espago feminino. Cf. Sandra Gilbert e Susan Gubar,
The madwoman in the Attic. The woman writer and the nineteenth-century literary imagination. (New Haven:
Yale University Press, 1984), 93-104.

1%3|rene Vaquinhas, Perigos da leitura no feminino. Revista Ler Histéria. Replblicas Culturas e Préticas. Vol
59. (2010), 89.
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e em valores. Por esta razdo, ndo servia para um publico feminino, menos educado, e, por
isso, ndo preparado para o discernimento critico que deveria acompanhar sua leitura. Por
consequéncia, era "inimigo" das mulheres, corruptor de suas mentes “sugestionaveis,
intelectualmente frac[a]s e pouco instruid[a]s™ por ser perigoso e levar a "alienacao e desvio
moral"*®,

Ainda assim, as escritoras por muitas vezes optaram por esta forma de literatura.
Talvez porque adentrar-se numa literatura considerada “menor” parecesse mais Simples.
Talvez porque com este tipo de literatura pudessem escrever com maior liberdade, criando
heroinas mais capazes e corajosas. As mulheres eram o publico esperado dos romances, ainda
que ndo lhes fosse incentivado o contato com esta literatura. Por outro lado, as autoras
poderiam dialogar diretamente com suas leitoras, uma outra forma de as educar.

A dissertacdo de mestrado de Gina Guedes Rafael, A leitura na segunda metade do
século XIX em Portugal: testemunhos e problemas®, demonstra como o maior acesso a
educacgéo por parte das mulheres na segunda metade de Oitocentos permitiu um aumento de
numero de leitoras e, embora pequena, uma maior liberdade na escolha dos contetudos daquilo
que liam. Os romances passaram paulatinamente a ser permitidos as mulheres por se
ocuparem de teméticas "femininas”, como o amor e 0 casamento, mas apenas e quando
apresentavam uma moral superior, com bons exemplos de feminilidade.

Ja no inicio do século percebe-se um aumento na quantidade de publicacdes deste tipo
de literatura, uma disseminacdo que também aconteceu no Brasil. Para Maria Beatriz Nizza da
Silva, ainda no fim do século XVIII rareavam romances no Brasil, mas no século seguinte
"este tipo de literatura esta[va] do divulgado na col6nia entre a populacdo feminina como o
estava na metropole"*©.

Os periodicos tiveram grande importancia na dissemina¢do dos romances. Era neles
que, ja na década de 1840, surgia a grande maioria desta literatura em Portugal, editados
primeiro em folhetim e mais tarde impressos em livro'®’. Esta tendéncia repete-se com 0s
romances e folhetins de autoria feminina, sendo que Maria Peregrina de Sousa € a autora com
mais textos do género que passaram por este processo.

No entanto, apesar do grande nimero, e de fazerem parte do gosto do publico, "[0

folhetim] era denunciado pelos intelectuais, como um instrumento manipulatério que

1%4vaquinhas, Perigos da leitura no feminino, 86.

1%Gina Guedes Rafael, A leitura na segunda metade do século XIX em Portugal: testemunhos e problemas
(Dissertacdo de Mestrado, Universidade Nova de Lisboa. 2011).

1%Maria Beatriz Nizza da Silva, Donas e Plebeias na sociedade colonial (Lisboa: Editora Estampa, 2002)
"Maria de Lourdes de Lima Santos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos (Lishoa:
Presenca, 1988), 176.
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"168 & visto como

procurava aliciar esse mesmo publico, recorrendo a artimanhas e exageros
inadequado até mesmo por folhetinistas, por ser um género francés'®®. Mas apesar de nio
serem apreciados pelos literatos portugueses, os romances e os folhetins floresciam no século
XIX. Eram uma forma simples e barata que permitia a todos o consumo da literatura, sendo
que, para Gina Guedes Rafael, se tornaram "um contributo fundamental para que as camadas
mais baixas da populacéo usufru[issem] de bens culturais"*”. Serviam também para "ensinar"
por meio de exemplos. Os folhetins tinham, assim, o proposito duplo de educar e divertir,

11 como o Panorama, a

logo, tém como o seu lugar ideal os periddicos de recreio e instrugdo
Revista Universal Lisbonense e o Archivo Popular.

Alguns romances folhetins de autoria feminina que podem ser citados sdo Dois
Mysterios'’® e Distico. Feito ao cypreste por mim semeado e depois plantado no meu jardim
no anno de 1846. Despedida'’®, de Anténia Gertrudes Pusich, e O natal. Adoracdo’™ de
Maria Margarida Stockler Pusich. Pese embora, quem mais trinfou através deste tipo de
publicacGes foi a obscura portuense, Maria Peregrina de Sousa.

A obra desta escritora ja foi diversas vezes mencionada ao longo deste trabalho, mas
merece aqui uma atencdo maior, por ser autora de um elevado nimero de romances folhetins,
dispersos pelo menos em vinte jornais portugueses e brasileiros. Apesar da sua extensa
producdo literaria, ndo foram encontrados muitos autores ou textos que mencionem a sua
obra. Bertino Darciano Guimardes descreve um pouco de sua obra, destacando que "[0] que
me impressiona sobretudo é a tendéncia da portuense por preferir a linguagem popular, que
muitas vezes transcreve com maximo rigor fonético, com a competente deformacéo

175

ortoépica~"". Os textos da obscura portuense retratam as aldeias de Portugal e o seu

cotidiano, usando para isso, uma linguagem vulgar que se aproximava da utilizada oralmente
nesses locais. O mesmo autor lembra que ndo faltam na obra de Peregrina "paginas de bom

conceito moral, urdidas a primor"*’.

1%83antos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocento 175.

Ibidem, 177.

10Rafael. A leitura na segunda metade do século XIX em Portugal, 33.

santos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos, 166-173.

Y2 lmanaque Literario n°3, de 18 de agosto de 1849.

13 pssembleia Litteraria n°s.

74pssembleia Litteraria n°20.

Bertino Damiano Guimaraes, Maria Peregrina de Sousa: (1809-1894: escorco bio-bibliografico) Separata do
Boletim da Biblioteca Publica Municipal de Matosinhos, n® 6. (Matosinhos: Papelaria e tipografia Leixdes,
1959), 13.

1®Guimarées, Maria Peregrina de Sousa, 14.
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A sua primeira publicacdo deste género foi Erico e Batilde, que apareceu no primeiro
nimero do Archivo Popular em 1842"", assinado por huma senhora da cidade do Porto. Este
pequeno romance, que relata a histéria do rei Erico da Dinamarca e sua esposa Batilde foi
também publicado no Iris*™®.

A publicagdo do mesmo folhetim em diversos jornais € frequente na obscura
portuense. Apesar desta constante reutilizacdo, conhecem-se ao menos 45 folhetins da autora,
alguns mais curtos, as "chacaras", outros mais compridos e que geralmente foram publicados
depois em livros, como o ja mencionado Henriqueta.

A vastiddo da obra de Maria Peregrina observa-se pela sua presenga no Archivo
Popular. Os volumes 5 e 6, de 1842, contém o mencionado Erico e Batilde, Ricardo e
Margarida, A noiva de Hugo, Bernardo del Carpio, Jackes 1”°. O volume sete, do ano
seguinte, publicou outros seis: Hum Cavalheiro Portuguez, Elvira e D. Jodo, Zutema e a Cruz
de Oiro, A falta de huma mai, A moura de Lissibone e A longuinha'®. Sao onze folhetins em
apenas dois anos.

O periodico Braz Tisana também contém um consideravel nimero de trabalhos da
autora. A publicacdo dos seus trabalhos neste jornal inicia-se em 1853 com O Jogador'®! e O

183 6 O cavalheiro do cruzado

homem dos provérbios™®?, seguidos de Uma vida amargurada
novo e o Cavalheiro do Botdo de Rosa'® em 1854, O tutor de Virginia'®® no ano seguinte,
Egoismo com cara de amor*® e Uma histéria contada ao tempo*®’ aparecidos em 1856, e por
Gltimo, em 1857, vem & luz As consequéncias de um mal passo™®®,

Outro jornal que demonstra a vasta producdo de D. Maria Peregrina de Sousa é o

189

brasileiro iris, onde foram publicados: A moura de Lissibona'®, O Cavaleiro Portugués'®,

Bernardo del Carpio'®!, Ricardo e Margarida'®, Bathilde’®, O passeio do cemitério em

" Archivo Popular n°1, de 1° de janeiro de 1842.

178 ris Tomo I n° 225.

®Archivo Popular n® 1-3; 20; 24; 27-28; e 42.

180Archivo Popular n® 17-18; 23; 32-34; 36-38; 39-40; e 49-51.

81Braz Tisana n® 153, 160, 165, 167, 172, 174, 177,180, 182, 186 e 189.
182Braz Tisana n® 213, 217, 222, 229, 231, 234, 237, 240, 243.

18Braz Tisana n® 12, 14, 16, 21 e 24.

¥Braz Tisana n® 59, 63, 65, 68, 73, 77, 80, 86, 88 e 92.

185Braz Tisana n® 230, 232, 234, 236 e 240.

18Braz Tisana n® 147, 150 e 159.

¥7Braz Tisana n® 200 e 203.

188Braz Tisana n® 106, 109 e 128.

1890 texto é datado de 4 marco de 1847, mas é claramente anterior, visto ter aparecido no Archivo Popular em
1843. iris Tomo I, 33-35.

%fris Tomo I, 65-70.

Yris Tomo I, 99-102.

%2fris Tomo 1, 208-210.

%3ris Tomo 1, 225-230.
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véo™, Dialogos familiares'®, Pépa'®®, A bruxa d'aldea’®’, O capitdo da armada’® e o, entdo
inacabado, Rhadamento e sua mae ou a mana do Conde'®. Este Gltimo, embora incompleto
neste jornal, foi publicado no Correio Paulistano®® em 1864, e em livro junto & Roberta ou a

forca da Simpatia®”. Roberta foi também publicado no Periédico dos Pobres do Porto®® e

no
Correio Paulistano®.

Neste tOpico procuraram-se elencar as diversas obras deste género escritas por
mulheres, mas voltaremos ao assunto no capitulo seguinte, que observa as tematicas mais

comumente tratadas nestas obras.
6. Traducdes™®

Assim como 0s romances, as traducdes também ocupam uma parcela consideravel
desta producdo que é objeto do nosso trabalho. Para Jorge Bastos da Silva, a "traducdo de
linguas europeias modernas ganha grande relevo com a abertura do Pais ao exterior trazida
pela instauracdo do regime liberal"*®. Dai que muitas surgiram a partir da década de 1820,
preenchendo o meio cultural portugués do periodo e, logo, sendo produzidas tanto pela elite
literaria quanto por "homens obscuros, assolados, sem direito sequer a apor 0 nome aos seus
trabalhos produzidos & resma"?%. Estas obras, assim como 0s originais portugueses, poderiam
surgir em formato de livro ou em periddicos, como folhetins, segundo os gostos da época.

Observa-se um claro desgosto pela literatura inglesa, que poderia ser uma justificativa

para o fato de que a grande maioria das tradugdes feitas em Portugal era de origem

ris Tomo 11, 331-333.

%fris Tomo I1, 400-402.

%fris Tomo 11, 562-567, 586-591, 627-, 642-648.

"[ris Tomo 111, 204-205.

®fris Tomo 111, 205-206.

fris Tomo 111, 225-232, 266-277.

20Correio Paulistano. 1864. n® 2486, 2487, 2489, 2490, 2492, 2493, 2494, 2495, 2496, 2497, 2498-2509, 2511,
2513, 2516, 2517, 2519-2523, 2525, 2527, 2529, 2530-2541, 2543-2547.

201 jshoa: Typ de Castro Irméo,1863.

2% perigdico dos Pobres do Porto. 1848.n™ 9, 12, 13, 15, 17, 21, 25, 30, 33, 35, 40, 42, 44, 49, 51, 55, 59, 64,
67,72,78 e 81.

293 Correio Paulistano, 1864. n® 2548-2558, 2561.

2Sobre a traducdo feminina na primeira metade do século X1X foi apresentada a comunicacéo 'A pezar de sua
imperfeicdo' com resultados preliminares desta pesquisa. Biguelini, Elen. ‘«A pezar de sua imperfei¢ao»
Tradutoras conhecidas ¢ anonimas de Portugal na primeira metade do século XIX’. In. Ricci, Debora; Silva,
Fabio Mario da; Rita, Annabela, et. al. Feminino plural: literatura, lingua e linguagem nos contextos italiano e
luséfono / Femminile Plurale: letteratura, lingua e linguaggi in ambito lusofono e italiano (Lisboa: Centro de
Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias, 2016), 93-103.

%Jorge Bastos da Silva, ‘Probleméticas na tradugio em Portugal no século XIX’ In Alexandre Lopes, Maria do
Carmo Correia de Oliveira(org.), Deste lado do Espelho. Estudos de tradugdo em Portugal. (Lisboa: Editora da
Universidade Catdlica, 2002), 94.

206Sjlva, ‘Problematicas na traducdo em Portugal no século XIX’, 94.

151



francesa®®’

, tanto por autoras mulheres quanto por seus pares homens. Algumas destas eram
inclusive traducbes de versbes francesas de originais ingleses, embora a grande maioria
pertenca a nomes conhecidos da literatura da Franca da época.

Todas as tendéncias maiores observadas na traducdo portuguesa se repetem na autoria
feminina, inclusive a forma como ao invés de "traduzir”, as autoras optavam por adaptar o
texto, retirando tematicas e atitudes que entendiam n&o encaixarem na sociedade portuguesa.
A "traducdo adaptacdo™ era "consequente e deliberada” por parte dos tradutores, que
transformavam os textos de acordo com as necessidades do publico portugués®®®.

Esta atitude ndo era exclusiva de tradutores portugueses. A titulo de exemplo,
Elizabeth Inchbald fez 0 mesmo na sua traducéo de peca alemé Das Kind der Lieb, original de
August von Kotzbue, adaptando-a para Lover's Vows®®”®, na qual a dramaturga transformou a
heroina numa personagem que seria mais apreciada pelo publico inglés, dando-lhe uma voz
que ela ndo possui no original.

Com a disseminacéao de textos traduzidos em Portugal, percebe-se que "[g]rande parte
das traducdes eram, contudo, executadas por escritores anonimos, assalariados dos
empresarios editoriais e teatrais, a gente que traduzia aceleradamente ao ritmo de mais de uma
obra por més"?%. Ou seja, que nao traduziam com o “rigor” que era esperado pela elite
literaria.

Contudo, para além de anonimos homens, que ‘traduziam’ em larga escala, o que pode
ser observado € um grande numero de assinaturas femininas também andnimas, referido no
capitulo 2 como anonimato com afirmacdo de género, um fendbmeno que, para Alexandra
Lopes

é curioso na sua singularidade: afinal, ndo aparecem designa¢fes homologas
amputaveis ao 'sexo barbudo’; ie. ndo ha traducBes assinadas por ‘'um

cavalheiro' ou sequer por 'um senhor portugués', para ja ndo falar ao ridiculo

por 'um menino portugués'*,

Muitas das autoras aqui mencionadas foram também tradutoras. Desde a marquesa de
Alorna, D. Mariana Antonia Maldonado e Francisca Paula Possolo da Costa, até mesmo D.
Ana Henriqueta Fromment da Mota e Silva, da qual é possivel contar nove traducbes. A

escolha destas senhoras, para Moénica Bolufer, permite “dejarse oir en publico adoptando la

2Silva, ‘Problematicas na tradugio em Portugal no século XIX, 94.

“BIpidem, 104.

209 izabeth Inchald, Lover’s Vows: A Play in Five Acts. (Teddington: Echo Library, 2007 [1793]).

205antos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos, 235.

2 Alexandra Lopes, ‘Lavores femininos - bordar, falar francés, tocar piano e traduzir’. In. Lopes e Oliveira
(org.), Deste lado do Espelho, 142.

152



discreta voz de otros y al mismo tiempo creando margenes propias donde desarrollar
aportaciones mas personales™?*%,

Identificaram-se ao menos 30 traducdes de originais franceses, 14 inglesas, quatro
alemds, duas gregas, duas italianas e sete de origem desconhecida. Entre os autores destas
obras destacam-se Alexandre Dumas, Montesquieu, George Sand, Charlotte de Sor, M™
Grafigny, M™ de Stael, condessa de Genlis e Jane Porter.

Estas traducfes sdo maioritariamente romances e folhetins, embora os exemplos de a
Poética de Horacio e Ensaio sobre a Critica de Alexandre Pope por uma portuguesa®™ da
marquesa de Alorna, ou O novo mez de Maria ou 0 mez de maio consagrado & gloria da Mai
de Deos por um Sacerdote da Diocese de... traduzido a addicionado por***, de D. Ana de

Carmo Pessoa, sejam claramente obras de outra natureza intelectual.
7. Teatro

N&o sdo muitas as dramaturgas portuguesas durante o periodo que aqui se aborda. No
reinado de D. Maria |, a representacdo teatral foi vetada as mulheres, pela sua imoralidade.
Embora a presenca feminina no palco tivesse sido proibida apenas por um curto periodo de
tempo, a dramaturgia e a representacdo continuou a nao ser exercida por muitas mulheres. As
cantoras liricas dos paises vizinhos continuavam a visitar Portugal e a fazer dos homens
portugueses seus apaixonados seguidores. Mas também as mulheres se mostravam
interessadas pelo teatro, como revela a mencionada carta de Catarina de Andrada para a
Revista Universal Lisbonense.

Gertrudes Angélica da Cunha, atriz e poetisa portuguesa, foi societaria do teatro da
Rua dos Condes, além de ter pertencido a primeira companhia portuguesa (Companhia de
Jodo Caetano) que atuou também no Brasil em 1829, e também a primeira companhia
dramatica a apresentar-se no Teatro de Sdo Pedro no mesmo ano. A autora teve sucesso no
palco, mas sua filha, a também atriz Gabriela Augusta da Cunha (1821-1882), foi ainda mais

conhecida pelo publico, tendo sido amiga de Machado de Assis.

2Ménica Bolufer, Mujeres e llustracién. La construccién de la feminilidad en la Espafia del siglo XVIII.
(Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, 1998), 332.

13| ondres: Off de. T. Harper, 1812

#141839.
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Das obras de Gertrudes Angélica da Cunha, quatro ainda podem ser encontradas: A

feliz mudanca de sexo, o Noivo do Algarve e Norma®*®

(publicadas em conjunto), e Oh que
apuros! ou 0 Noivo em mangas de camisa®®.

A feliz mudanca de sexo € um curto drama de um ato sobre duas esposas que supdem
que seus maridos estejam fazendo a corte a outras senhoras. Para descobrir as trai¢oes,
vestem-se em roupas masculinas e seduzem as supostas amantes de seus maridos. Conclui-se
a peca com as esposas, agora sem mascaras, e com a afirmagdo de que o sentimento das
casadas era superior, por constante. Nesta curta historia, Gertrudes Angélica da Cunha da voz
as mulheres que sofrem com maridos desinteressados.

Ja o Noivo do Algarve é uma farsa sobre dois casais de amantes que foram proibidos
de se casar, e, como é frequente nestes textos, o sentimento amoroso triunfa. E notavel que
esta obra tenha sido censurada no Brasil, onde duas cenas (IX e XV) foram retiradas na
apresentacdo feita no Rio de Janeiro em 2 de outubro de 1845.

Por sua vez, Norma seria uma traducdo e tem como tematica o amor materno. Esta
atriz também publicou poesias em Colleccad curiosa de varias produccdes poeticas de G. A.
Da C.: a que ajunta o0 monologo tédo applaudido no seu debute, em Janeiro de 1835, quando

217 & Miscelania Constitucional?®.

de novo voltou ao theatro do Porto

Também Anténia Gertrudes Pusich produziu obras para o teatro, sendo que
Constanca: drama original em 3 actos®*®, publicado pela Beneficéncia foi apresentado no
Theatro do Gymnasio em 1849, bem como O Regedor da Paroquia, farsa original em 3
actos, que embora ndo apareca no periodico da autora, foi criticado por Julio Cesar Machado
nos nimeros 1, 2 e 24 da Beneficéncia.

E na publicacio de Constanca que a autora faz as reclamagdes ja mencionadas no
capitulo 2 sobre o publico portugués, na qual afirmou que "nossos theatros ndo buscam as

1220

pecas originaes"“~, a mesma tendéncia ja observada com os folhetins. Segundo Maria de

Lourdes Lima dos Santos

“>Gertrudes Angélica da Cunha, Norma: tragedia em tres actos; A feliz mudanca de sexo ou Quanto podem as
boas maneiras : comedia em um acto; O noivo do Algarve ou Astucias de dous ladinos: comedia tambem em 1
acto. (Rio de Janiero [sic] :Typographia de Teixeira e C? 1848).

218G, A. da Cunha. [Gertrudes Angélica da Cunha], Oh que apuros! ou O noivo em mangas de camisa : comedia
em 1 acto arranjada por (Rio de Janeiro: Typographia Imparcial de F. de Paula Brito, 1842).

?Yporto: Imprensa de Gandra & Filhos, 1835.

218 jshoa: Typ de Bulhdes, 1826.

9| jshoa: Typ na Rua da Condessa, 1853.

2Anténia Gertrudes Pusich, Constanga. Drama Original em 3 actos. Representado no Theatro do Gymnasio em
1849. Dedicado a Nagdo Portugueza por sua auctora D. Antonia Gertrudes Pusich. (Lisboa: Typographia na Rua
da Condessa, 1853), sem numeracao.
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[p]ara superar as desvantagens econdmicas da curta vida média das pecas, 0s
empresarios, muitas vezes individuos sem capital suficiente para se
abalancar a sé-lo, tomavam medidas que se traduziam numa elevada
exploracdo dos autores, actores e pablico.?

Enquanto Pusich se refere no seu comentério ao teatro como um todo, ndo pode ser
esquecido que era mulher, e que, como tal, sua obra sempre seria comparada de forma
negativa com a de autores homens. Logo, se ja estes sofriam no mercado portugués, muito
mais sofreria D. Antonia Gertrudes.

Outra dramaturga foi D. Margarida Iriarte Bioslada de Cocio, a baronesa de Casal,
uma rica senhora portuguesa por casamento que produzia pecas de teatro em sua propria casa.
O pequeno drama em quatro atos Branca, foi publicado em 1847 pela Tipografia de S. J.
Pereira no Porto, em conjunto com a comédia As joias de familia de A. Cesar de Lacerda.
Inocéncio afirma que quando o texto foi publicado a peca foi acompanhada da frase
"producéo e engenho da Condessa de Casal”. A autora pediu que a palavra "engenho™ fosse
rasurada e os periddicos teriam respondido de forma jocosa, que a condessa "sujara O
engenho", “cobrira o engenho™ e "pintara o engenho"??*. Isto pode ser observado através das
duas copias da peca, existentes na Universidade de Coimbra. Uma destas (na Biblioteca
Geral) apresenta a frase completa, enquanto a segunda (na Sala do Instituto de Estudos
Teatrais da Faculdade de Letras) esta truncada, como a dramaturga pedira. O texto relata a
histéria de uma senhora que se casa com um conde italiano, que na realidade se tratava de um
ladrdo. Esta temética é claramente marcante, especialmente para o publico moralista da
primeira metade do século XI1X e seré analisada no capitulo seguinte.

Ao contrario destas autoras que tiveram suas obras publicadas, as comédias e dramas
de Francisca Paula Possolo e da viscondessa de Balsemdo permaneceram manuscritas.
Ricardo e a forca do destino e Duque de Cleves sdo as duas pecas de Francilia que nunca
foram impressas, apesar de Antonio Feliciano de Castilho anunciar a sua publicagdo no
prefacio da tradugdo Conversacao sobre a pluralidade dos mundos®?. J& Cora e Alonso, ou a
viagem de Sol é da autoria da viscondessa. Uma breve descricdo da obra aparece na tese de

224

Malato Borralho™", para quem a peca seria idéntica a O triunfo da natureza, de Vicente

Nolasco.

215antos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos, 219.

?22Sjlva, Dicionario bibliografico portuguez., Tomo VI, 135; Tomo XVI, 348.

2D, F. de P. P. C [D. Francisca Paula Possolo da Costa] , trad., Conversacdes sobre a pluralidade dos mundos
por Fontenelle; (Lisboa: Imprensa Nacional, 1841), xlv.

“?*Maria Lufsa Malato Borralho, D. Catarina de Lencastre (1749-1824): Libreto para uma autora quase
esquecida [texto policopiado]. (Tese de doutoramento, Universidade do Porto, 1999), 23.
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As pecas destas duas senhoras ndo foram pensadas para um publico extenso. Ao
contrario das obras de Gertrudes Angélica da Cunha, tinham sido criadas com o propdsito de
ser apresentadas para um publico restrito e privado, em serdes de amigos da familia. Nao é

estranho, entdo, que ndo tenham vindo a prelo.

8. Prosas de teor ensaistico

A prosa de teor ensaistico foi também experimentada por mdos femininas e alguns
desses trabalhos ja foram aqui mencionados. Através destes textos diversas autoras
portuguesas exprimiram suas opinides sobre assuntos mais ou menos radicais para a época,
em textos de curta duracdo. Versavam sobre as traicfes de seus maridos, como em Exposic¢ao
dos crueis tratamentos que sofreu D. Augusta Maria Franzini, praticados por seu marido...??
de Augusta Franzini; justificativas em separagdes, tal como Defesa contra o Sr. Bernardino
Antdnio Gomes®?® de Leonor Violante Roza Mouréo; educagdo feminina, como a Terceira
Conferéncia no Liceu Nacional: instrucdo e educacdo: de Maria José da Silva Canuto®’; um
processo civil, como a Accdo Civel de Embargos a primeira em que é autor D. Narcisa Maria
Casemira do Carmo e seu marido Joaquim José Barbosa e réu Jacome Anténio Maria
Roncon®®; ou ainda descri¢des de eventos em homenagem a falecimentos da realeza, como a
Relacdo de exequias que nos dias 22 e 23 de setembro do ano de 1816 se celebraram em
Lisboa, no real convento do Santissimo Coracdo de Jesus, pela sentida morte de nossa
augustissima soberana e senhora D. Maria | que foi ocular testemunha a auctora de D. Maria
Amélia Garcia de Sousa Gomes®?,

Apesar de ndo se estenderem em longas paginas, estes textos apresentam as reais
posicoes destas mulheres. O texto curto permite-lhes serem diretas com suas opinides e por
vezes responderem com ferocidade aos comentarios e opinides masculinas.

Uma outra portuguesa que se imiscuiu nestas tematicas, consideradas territorio
"masculino™ segundo os padrdes do seculo XIX, foi a condessa de Montemerli, Maria Soares
de Albergaria (?-1871). Esta senhora, conhecida como A Portuguesa de Napdles, escreveu

alguns textos em italiano, nomeadamente As sensag0es de uma morta/ pela condessa Maria

2%Datado por ela do Convento de N. Sra da Esperanca, em 15 de marco de1846.
22| jshoa: Impressdo de Jodo Batista Morando, 1822.

22| ishoa? : s.n., 18--.

2251820.

*Lishoa: s.n., 1819.
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Montemerli (D. Maria Soares de Albergaria)*®

e Algumas palavras ao Clero Italiano pela
Exma Sra. Condessa Maria Montemerli?*!. No entanto, como estas publicacdes s vieram a
aparecer em Portugal em traducdo e ja na segunda metade do século, a autora ndo foi aqui

incluida.

9. Textos jornalisticos

Como se tem vindo a assistir até aqui, muitos dos géneros literarios de autoria
feminina apareceram em periddicos. Este espaco, que permitia aos autores publicar sua obra
sem o0s grandes gastos que acompanhavam a edi¢do em livro, era uma maneira de iniciar a
carreira da escrita. Foi assim publicada inicialmente toda a obra de Maria Peregrina de Sousa,
por exemplo. Seus romances s6 sairam em livro apds terem sido aceites pelo publico leitor e
pelos editores.

A publicacdo em diarios e semandrios era maioritariamente masculina. Durante a
primeira metade do século X1X, os grandes jornalistas eram homens. Alguns deles, aceitavam
a colaboracdo feminina, especialmente em periddicos dedicados as mulheres. Os jornais de
Antonio Feliciano de Castilho, por exemplo, apresentam um grande numero de textos de
autoria do "sexo fragil", tanto de mulheres que eram suas conhecidas, como Pauline de
Flaugergues, como de outras que ele inicialmente desconhecia, como foi o caso de Maria
Peregrina de Sousa®®.

Ao longo deste capitulo ja foram mencionados diversos textos de autoria feminina que
surgiram em jornais, especialmente as poesias e folhetins. Através da leitura de diversos
periddicos do século XIX, percebe-se que 0s que aceitaram seus textos S0 0S mesmos que
publicaram tematicas relacionadas a mulher ou as mencionaram de forma positiva.
Percebemos a representacdo das mulheres nos periodicos em trés formas: histdria (a descricéo
de mulheres célebres), anedotas (que podem ser negativas ou ndo) e uma terceira vertente de
noticias referentes a mulher como vitima de crime, ou sobre a feminilidade e a maternidade.
Segundo Maria de Lourdes Lima de Sousa, "[e]sperava-se que 0s jornais possibilitassem o

alargamento da instrugdo do maior nimero possivel de leitores e deste modo exercessem uma

Z%porto: Typ do Commercio, 1863.

Zlpyblicado por D. Antonio Peixoto Pinto Coelho Pereira da Silva de Sousa Padilha Seixas d'Haucourt; trad. por
Agostinho Albano. (Porto: Typ. Sebastido José Pereira, 1862).

#250bre a relagéo entre Antonio Feliciano de Castilho e a autoria feminina foi escrita a tese de doutoramento de
Ana Cristina Comadulli da Cunha. Presenca de A. F. de Castilho nas letras oitocentistas portuguesas:
sociabilidades e difusdo da escrita feminina. (Tese de Doutoramento, Universidade Federal Fluminense, 2014).
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funcdo civilizadora, indispenséavel & promogcao social, aos cidad&os e ao progresso do pais"?®.

Assim, quando apresentavam mulheres, elas eram como um exemplo a ser seguido.

O Panorama, a Revista Universal Lisbonense e o Archivo Popular eram 0s jornais
mais apreciados em Oitocentos, sendo enviados para todo o pais®**. Os dois primeiros
“rivalizavam enquanto principais polos de atragdo tanto para os intelectuais ja consagrados
como para 0s estreantes"?®. E significativo que sejam também estes 0s jornais de producéo
masculina com maior presenca feminina, onde se encontram referéncias frequentes a
mulheres ou textos assinados por elas.

E no século XIX que surgem os primeiros periddicos dedicados especialmente a
leitura feminina, bem como os primeiros da sua autoria. Maria lvone Leal, em Um século de
periodicos femininos®*®, faz uma recolha dos principais jornais e revistas para mulheres
publicados em Portugal. Esta obra, produzida pelo Caderno da Condicdo Feminina, demonstra
uma presenca feminina marcante nos jornais, ainda que muito pequena comparada com a
masculina. O primeiro periédico deste género foi o Correio das Modas®’, em 1807. Entre
1800 e 1850 a autora encontrou 20 jornais para o publico feminino, entre eles O Toucador de
Almeida Garret e a Assembleia Literaria de Pusich?®®,

Vanda Anastéacio lembra que foi preciso esperar até ao século XIX para ver mulheres
na direcio ou até mesmo na colaboracdo de almanaques®*. Embora Anténia Gertrudes Pusich
seja considerada a primeira jornalista portuguesa por ter editado trés jornais durante a segunda
metade do século XIX, na verdade duas outras mulheres ja haviam o feito: Catarina de
Andrada®?® e Antdnia Tarzila Amazilis Pinto.

Como mencionado, Pusich foi diretora de trés periddicos: A Assembleia Literaria
(1849-1851), A beneficéncia (1852-1855) e A Cruzada (1858). Nestes jornais, D. Antonia
Gertrudes deseja manter-se imparcial politicamente, apesar de ela prépria ndo o ser®*. Todos

eles contam com a contribuicdo de ambos 0s sexos, mas com uma presenca marcante de

#3g3antos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos, 155.

Z41bidem, 167.

2®1bidem, 169.

#®Maria Ivone Leal. Um século de periddicos femininos: Arrolamento de periddicos entre 1807 e 1926.
Cadernos Condicdo Feminina n.°35. Comissdo para a Igualdade e para os Direitos das Mulheres. (Lisboa: Codex,
1992).

Z'Correio das Modas. Lishoa. 1807.

%8| eal, Um século de periédicos femininos, 14.

#9Vanda Anasticio. ‘Almanaques. Origem, géneros, produgio feminina’. Veredas. Vol 18. (Santiago de
Compostela, 2012), 69.

#ODesconsidera-se Madame da Andrada por ser francesa, no entanto, como vimos no capitulo 1, a autora era
portuguesa. Ao mesmo tempo, seu periddico é tanto em francés quanto em portugués, indicando que ela escrevia
em ambas as linguas.

#Cf. Nikita Talam , ‘In memoriam a esquecida Anténia Gertrudes Pusich’. In. Studia Romanica et Anglica
Zagrabiensia, Vol. 50. (Veljaca, 2006), 185.
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textos de autoria feminina?*?. Algumas das assinaturas femininas encontradas nestes
periodicos acabaram por se tornar frequentes em jornais portugueses na segunda metade do
século XIX. S&o eles a da propria Pusich e a de Maria José da Silva Canuto, a titulo de
exemplo. Nos jornais de Pusich, as mulheres eram bem vistas, tanto como escritoras quanto
como leitoras.

A Assembleia Literaria, Jornal de Instrugdo é considerado o primeiro jornal de
direcao feminina. Segundo Maria lvone Leal,

[c]om a publicacéo deste periodico acontece algo verdadeiramente novo na
sociedade portuguesa de entdo, abrindo as mulheres portuguesas
perspectivas que o leitor desprevenido (o de hoje, evidentemente) ndo
esperaria encontrar, naquela data.?**,

A mesma especialista desconsiderou o jornal de Catarina de Andrada, justificando que
0 seu nome nio figura no periédico®**. D. Catarina realmente ndo assinou a grande maioria
dos textos, como fez Pusich, mas ndo deixou, por isso, de ser editora.

O L'Abeille, de Madame de Andrada, como assinava, iniciou-se em abril de 1836 com
seus primeiros 28 nameros. Foi por entdo finalizado e retomado quatro anos depois, com uma
nova edicéo, a 3 de outubro de 1840. O periddico teve entdo outros seis tomos em cinco anos,
contabilizando-se, no final, 93 nimeros do L'Abeille. Voltado para o publico lisboeta que
conhecia a lingua francesa, era editado em francés, embora também conhecido como A
abelha, e aceitava a contribuicdo de textos tanto de autores portugueses como franceses.

Nos numeros do jornal encontram-se poesias de Pauline de Flaugergues e Louise
Collet*; diversos romances folhetins, tais como Mariage d'Inclination, novelle de Soupcon,
Les deux bonnetiers, TinTin e Un Coup d'Epée de Marie Aycard*®; textos originais escritos®*’
ou traduzidos pela editora®*®; e os textos La Femme e De la condition de la éducation de la
femme de Madame de Lapolais®®.

A frequéncia da textos femininos, sejam eles da propria Madame de Andrada ou de
outras francesas mais ilustres, bem como a publicagdo de um texto sobre a educagéo feminina,

indicam as preocupacdes da editora com a situacdo da mulher e das suas leitoras. As obras

22N Assembleia Literaria foi o Gnico destes periédicos que abrange o periodo de apreco da pesquisa, logo,
apenas as autoras que aparecem neste jornal foram listadas no Anexo I.

3 eal, Um século de peri6dicos femininos, 55.

241_eal, Um século de periédicos femininos, 55.

51 abeille, Tomo VI, n® 52.

%1, "abeille, Tomo 1, % 6-8; Tomo I, n°8; Tomo 111, n°1, 23 e 24 respectivamente.

2" Alcobaca e Batalha in. L abeille, Tomo I, n®8-13 e Tomo 11, n® 15-20.

248 ettres sur le Portugal de Beckford, in. L abeille, Tomo |, n®7-14, 16-22,24-25,27 e Tomo II, n 1, 2, 4, 6;
Lettre sur I’ Espagne, Munich en 1840, in. L’abeille, Tomo VII, n°62, L' exilé de Leo Loursiani in L abeille
Tomo VII, n°65, etc.

1 "abeille, Tomo VI, n° 51.
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escolhidas por Catarina de Andrada, sobretudo aquelas por ela traduzidas, demonstram a
vontade de educar as suas leitoras, divertindo-as. Os textos sobre Portugal expéem, por sua
vez, um interesse pelas opinides de viajantes, especialmente daqueles que visitaram o pais.

Um segundo jornal foi o Gabinette de Literatura e Bellas Artes de D. Antonia Tarzilla
Amazilis Pinto. Infelizmente sé foram encontrados dois volumes deste periodico de 1841, que
se encontram na sala Ferreira Lima da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
Assim como todos os jornais editados por e para mulheres durante a primeira metade do
século XIX, também este permitia a contribuicdo de senhoras, mas ao contrario de outros,
com acentuado cariz moralizante de virtudes domesticas, 0 Gabinete de Literatura tem a clara
intencdo de homenagear grandes senhoras da historia de Portugal.

No primeiro nimero a diretora justifica a publicacdo de seu periddico informando que:

Se em nossos dias tanto avultdo as folhas periddicas que reunem o util ao
agradavel, exaltando os feitos illustres de nossos insignios Portuguezes em
armas, ou suas immortaes producc6es que honrdo, os annaes das Sciencias e
da Litteratura, justo seria que a par d'estes nomes aparecessem em seu
devido grau de merito o de muitas e mui declaradas heroinas, que, a despeito

de arraigadas preocupacdes, gangeardo celebridade, e por seu esforgo,

patriotismo, e talentos, deixardo seus nomes immortaes®°.

A autora segue 0s modelos de outros periddicos de instru¢do, mas vai além ao tentar
demonstrar a forca e a criatividade femininas, que permaneceriam esquecidas por detras das
obras dos ilustres portugueses, homens. Para D. Tarzilla "[a] honesta diversdo é uma
necessidade: o trabalho mais assiduo, as fadigas incessantes pedem intervallos de prazer"®**,
ou seja, o trabalho feminino (a casa, os filhos) era cansativo, logo, o periddico seria
acompanhado de partituras, imagens da moda parisiense e outros "intervalos de prazer"
considerados Uteis ao sexo.

Este primeiro nimero do Gabinete é acompanhado do folhetim Revezes da Fortuna,

sendo que a editora afirma ser sua autora "a célebre Madama Gomes" >

. Esta autora,
infelizmente, ndo foi encontrada, sendo possivel ser um engano de D. Tarzilla ou a tradugéo
de algum nome conhecido francés. Os dois primeiros nimeros também apresentam textos de
fisica, zoologia, quimica, variedades, anedotas, textos morais e biografias de Madame de Staél
e da duquesa de Abrantes. As poucas 16 paginas deste periddico que resistiram ao tempo

reafirmam um interesse da diretora pela educacdo das mulheres e pela instrucdo feminina em

Z0Gabinette de Literatura e Bellas Artes n°1, 1.
Zlbidem.
22hidem.

160



diversos assuntos, sobretudo, pela inclusdo de ciéncias ndo consideradas relevantes para as
senhoras do século XIX.

Posteriores ao periodo analisado neste trabalho, mas muito importantes para a histéria
das mulheres de Portugal e, especialmente, para a historia da literatura feita por mulheres em
Portugal durante o século XIX, foram os almanaques de Guiomar Torrezdo (1844-1918).
Nestas obras anuais, encontra-se uma grande quantidade de textos de autoria feminina, tanto
do periodo no qual foram editados, como anteriores a este, como por exemplo textos de Maria
Peregrina de Sousa.

Uma tese de mestrado dedicada a um destes manuais, O almanaque de Lembrancas
Luso-Brasileiro: Um ensaio para um Projecto Maior??*®, de Andrea Gerano de Oliveira
Romariz, procura compreender a importancia de Torrezdo para o sucesso deste almanaque,
argumentando que sdo 0s seus contatos com o mundo literario que fazem dele um éxito.
Conclui que os textos do Almanagque Luso Brasileiro constroem vinculos entre mulheres®*,

Todos estes periddicos de edicdo feminina comprovam a versatilidade de suas
editoras. Assim como se percebe em autoras de outros tipos de literatura, as diretoras de
jornais escrevem sobre diversos assuntos e em varios formatos. Todavia, ao contrario de
autoras como a marquesa de Alorna ou a viscondessa de Balseméo, as editoras de jornais, sdo
ja exemplos de profissionalizacdo da literatura feminina, ja que através do periddico poderiam
ter uma fonte garantida para seu sustento, mas também precisavam de cumprir demandas para
cada edicdo. Ou seja, quando lhes faltava um folhetim teriam que criar ou traduzir um texto
que servisse para preenché-lo, quando escasseavam noticias, escreviam sobre aquilo que
achavam interessante, etc. Embora os textos ndo necessitassem de ser tdo longos como, por
exemplo, traducGes de romances em um ou dois tomos, estas senhoras tinham o seu tempo
guase inteiramente dominado pela tarefa literaria. Logo, pode dizer-se que eram jornalistas e

ndo, Como 0s outros pensavam, que praticavam jornalismo nos tempos livres.

»3Andrea Germano de Oliveira Romariz. O almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro: Um ensaio para um
Projecto Maior? (Dissertacdo Mestrado, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2011).

2Sobre este mesmo Almanaque, é importante destacar o projeto de investigacdo, As Senhoras do Almanaque,
do CLEPUL da Faculdade de Letras da Universidade de Lishoa, e o Grupo de Pesquisa Letras de Minas, da
Universidade Federal de Minas Gerais, que pretende estudar as autoras mulheres que participaram nas paginas
desta publicagdo. Como resultado desta pesquisa foi publicado o livro As senhoras do Almanaque. Catalogo da
Producéo de Autoria Feminina: Almanaque de Lembrancas, Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro, Novo
Almanaque de Lembrancas. BNP/ Clepul. Lisboa. 2015. Sobre o grupo «http://www.clepul.eu/Ptg
/ViewDocument/318».
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Concluséao

As diferentes formas e géneros literarios analisados demonstram que as mulheres nao
se limitavam a escrita de poesia e de cartas a familia. Embora seja apenas a partir da segunda
metade do século que possa ser percebida uma profissionalizacdo da literatura feminina, ja
nas décadas de 1830 e 1840 se encontram mulheres que escrevem textos mais profissionais do
que aqueles com cunho pessoal e voltado para um grupo pequeno de leitores.

O que também se pode concluir é uma clara abrangéncia, ndo apenas nos géneros
literarios produzidos por estas aqui estudadas, mas também na versatilidade das suas obras.
Isto corrobora os modelos de intelectualidade definidos por Maria de Lourdes Costa Lima dos
Santos, para a qual existiram em Portugal durante a primeira metade do século XIX dois

125, Também observamos esta divisdo entre as mulheres. Foi

grupos de elite intelectua
encontrado um grupo de mulheres de uma elite intelectual, econdmica e social, que ndo
precisava de utilizar a escrita como forma de sustento, que escrevia como preenchimento de
tempos de 6cio; e por essa razdo, seus textos poderiam permanecer manuscritos, conhecidos e
consumidos por um pequeno grupo seleto de amigos. Surgiu, em paralelo, outro grupo de
senhoras que usaram a literatura como um meio de se manterem, logo, mais
profissionalizadas, com maior nimero de obras publicadas e uma maior diversidade de temas
e textos.

A seguir, veremos as tematicas que aparecem nos textos literarios portugueses de
autoria feminina, especialmente nos romances e folhetins originais, bem como a recepcao

destas escritoras e de seus textos em Portugal e no Brasil.

#>gantos, Intelectuais portugueses na primeira metade do Oitocentos.
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Capitulo 4. O que dizem? O que querem?



Nos capitulos anteriores elencaram-se as autoras portuguesas da primeira metade do
século X1X, bem como suas estratégias de defesa e o formato e género que utilizaram nas suas
obras. Ainda ndo foram analisados, no entanto, os textos em si e 0 que as escritoras
procuraram dizer com e através deles. Para isso, neste capitulo o foco seré a temética destes
livros, com especial destaque para os romances — sejam estes folhetins ou nao.

Do amor a religiosidade, 0os poemas, 0S romances e 0s contos encontrados apresentam
variadas visdes do mundo, abrem diversas janelas para o cotidiano da vida portuguesa e,
principalmente, descrevem muitas formas de feminilidade. Nos romances, em particular, as
autoras portuguesas permitiram-se (ou permitiram suas personagens) retratar atitudes
desviantes, sempre com exemplos de moralidade. O amor era a tematica mais frequente,
utilizada especialmente para demonstrar a superioridade deste sentimento, quando tornado
racional e, por isso, oposto a paixdo pura. O casamento, € claro, é o grande objetivo das
heroinas. Por vezes cumpre a funcdo de "limpar a honra" das personagens, embora sempre
procurando realcar perante as leitoras aquilo que era relacionado com a virtude.

Desta forma, moralidade e religido acabam por compor o elo verdadeiro e mais
comum, constituindo-se como o tdpico mais retratado, seja direta ou indiretamente. A
maternidade, que era entdo necessaria e obrigatoria para as mulheres, ndo pode também faltar
nas obras escritas por elas. Mas € a existéncia de tematicas como o travestismo, a pirataria e a
bruxaria que levantam mais questionamentos. O que as levaria a tratar de temaéticas tdo
incomuns? Seriam passagens da histéria oral usadas como forma de permitir a suas
personagens alcancarem locais inusitados para o segundo sexo? Similarmente encontram-se
exemplos de heroismo no feminino. Seria esta uma forma de defender o seu proprio género?
Trata-se de uma possibilidade e coaduna-se, de resto, com outra tematica frequente: a
educagéo, que carrega em si a mesma dualidade que acompanha a vida destas mulheres: ndo

estdo autorizadas a estudar, mas é parte das suas obrigacdes educar.

1. Mais vale um amante apaixonado do que uma amiga louca: Amor e Paixo

Aparecendo tanto na prosa quanto na poesia, 0 sentimento amoroso €, como se tem
realcado até aqui, uma das tematicas mais frequentes, sendo mesmo a mais, entre os textos de
autoria feminina. Como grande parte das producdes ineditas e traducGes feitas por estas

senhoras s&o romances, ndo € estranho que tenham o amor e a paixao em seu centro.
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Enquanto os escritores homens eram livres para tratar do que lhes interessava, as
mulheres que escreviam ndo podiam mencionar questdes consideradas indecentes nos seus
livros, ou, como ja visto em capitulos anteriores, sua anxiety ndo permitia que elas se
desviassem, muito ou pouco, dos padrdes de feminilidade. Tal como observado, a autora nao
pode ser separada da mulher civil e deve, devido a essa sobreposicdo de identidades,
reproduzir na sua obra a mesma imagem de castidade e perfeicdo moral que seguia na sua
vida cotidiana.

Desta forma, quando escrevem sobre o amor apaixonado ou sobre a seducéo, fazem-no
como meio para educar suas leitoras, mostrando-lhes como agir em situagdes similares.
Quando Maria Peregrina de Sousa escreveu “mais vale um amante apaixonado do que uma

1 realgou dois temores frequentes na vida feminina do periodo: o amante

amiga louca
apaixonado que poderia levar a ruina pela seducédo e a amiga louca que faria 0 mesmo pela
difamacéo.

No capitulo trés, tratou-se do sentimento amoroso na poesia da marquesa de Alorna,
da viscondessa de Balsemdo, de Couto Browne e das poetisas romanticas. Neste capitulo,
observaremos com mais cuidado sua contribuicdo para 0s romances originais portugueses.
Claramente, tal sentimento também surge nas traducdes, mas optou-se aqui por focar os textos
de criacédo original lusa devido ao seu posterior apagamento quase total. Em mu