Capitulo Il - Obras de Representacao

|. Representacdo nas Exposicoes Internacionais

De modo entender as intencBes do Regime Salazarista, na instrumentalizacdo da arquitectura ao servico da sua promogéo
ideoldgica, sera necessario analisar, a exploracéo da arquitectura como mecanismo cénico, inserida no contexto celebrativo de ceriménias
publicas patente ndo s6 nas exposicdes realizadas no territdrio nacional, onde se destaca obviamente a “Exposi¢do Historica do Mundo
Portugués”, em 1940, mas tambhém a prévia participacdo portuguesa em Exposicées Internacionais.

Num periodo marcado pela ascenséo dos principais regimes fascistas europeus, constatamos um forte investimento nas ceriménias
publicas, sendo as exposi¢des eram um meio importante de transmissao ideoldgica e de influéncia da massa populacional. De facto, entre
1934 e 1940 foram realizadas inimeras exposi¢des, entre as quais a Exposicao Colonial do Porto, em 1934, a reconstituicdo de Lisboa
Antiga, a frente do Palacio de S&o Bento, em 1935, a ja referenciada Exposicao do Ano X da Revolugdo Nacional, no Parque Eduardo VII, em
1936 e ainda a Exposi¢do Historica da Ocupagdo, em 1937. Ao nivel da participagdo portuguesa em manifestagdes internacionais destacam-
se, em 1937, Exposi¢éo Universal de Paris, e em 1939, a dupla participacdo na “New York World's Fair “ e na “Golden Gate Exposition”, em
S. Francisco.

|.1 Antecedentes

Em exposicdes internacionais prévias, a participa¢do nacional tinha privilegiado modelos de inspiracdo historica e eclética. Na
Exposicdo Centendria da Independéncia do Brasil, no Rio de Janeiro, em 1922, o pavilhdo de Carlos Ramos, Cottinelli Telmo e Luis Alexandre
da Cunha e na Exposi¢ao Ibero-Americana de Sevilha, em 1929, o pavilhdo dos irmaos Rebello de Andrade, seguem ambos uma tendéncia
nacionalista de inspiracédo do neo-barroco de “D. Jodo V". Ja na Exposicdo Colonial de Paris, em 1931, o pavilhdo de Raul Lino segue uma
estilizacdo quinhentista, segundo 0s seus principios tedricos.
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FIG. 45 Algado principal para o
Pavilhdo de Honra Portugués
na Exposi¢éo do Rio de Janei-
ro (1922), de Carlos Ramos

FIG. 46 Pavihdo de Honra
Portugués na Exposicdo do
Rio de Janeiro (1922), de Car-
los Ramos

FIG. 47 Pavilhdo Portugués na
Exposicdo Exposicao Ibero-
Americana de Sevilha (1929),
dos Rebello de Andrade

FIG. 48 Pavilhdo Portugués na
Exposicéo Exposicéo Colonial
de Paris (1931), de Raul Lino




FIG. 49 Fachada do Pavilhdo de Portugal na Exposi¢ao Internacional
de Paris (1937), de Keil do Amaral, virado para o rio Sena

FIG. 50 Fachada do Pavilhdo
de Portugal na Exposi¢do
Internacional de Paris (1937),
de Keil do Amaral, virado para
a Av. de Toquio

1.2 Exposicdo Internacional de Paris, em 1937

E com a Exposicéo Internacional de Paris, comissariada por Anténio Ferro, que se observa um momento renovagéo. Condicionada,
talvez pelo proprio tema da exposicéo “ Artes e Técnicas da Vida Moderna”, a presenga portuguesa pela primeira vez é mais que uma
reconstituicdo historica, a semelhanca de participacdes anteriores.

Apesar da representacdo portuguesa ndo descuidar a glorificagdo do passado, sobressai a preocupagao em realcar e em valorizar
0 presente nacional, desde do patriménio intemporal a arte, mas também a técnica e a actualidade, objectivos expressos oficialmente no
anuncio da participacéo de Portugal na exposicdo: “mostrar a contribuicdo portuguesa para a civilizagdo do mundo; a obra e o0 pensamento
do Estado Novo; as realizacdes, os métodos e os ideais colonizadores portugueses no presente e no passado; as riquezas artisticas mais
notaveis do pais; o interesse turistico e etnografico e a importancia dos principais produtos da industria e do solo nacionais.” ¥

Num contexto de pré-guerra, 0 convite para participar na exposicao, surge como uma oportunidade de rever a imagem, ndo do
pais mas sobretudo do seu governo, mostrando um Estado Novo capaz, construtivo e actualizado. Indo além da mera evocagao historica,
sobretudo por influéncia de Ferro, que toma a suposta defesa do “modernismo”, como argumento para a sua actuacao inicial como director
do S.P.N. Respondendo aos desejos do Salazar, Ferro propGem-se compor uma exposi¢ao que seja transmissora de uma imagem de um
Regime responsavel por um ressurgimento idilico:

”

“...a participagao nacional € composta pela definicao de
como demonstragao da complexidade desse governagdo...” 1%

arte” traduzida como modo de governar um povo e de “técnica” entendida

O pavilhdo nacional, concebido, segundo imposi¢es do préprio programa, como estrutura Unica de 1500 m2, distribuidos por oito
salas. Exteriormente destacam-se as superficies lisas e depuradas que valorizam a funcéo do edificio, composto por dois corpos distintos,
de definicdo vertical e horizontal. O corpo que se desenvolve em altura avanca sobre o rio Sena, marcado por uma moldura aberta sobre o
rio e ornamentado com o escudo nacional. As formas de cariz racionalista s&0 sobrepostas elementos decorativos de carécter simbélico, que
remetem para citacao de tradicdo nacional, como o escudo, a Cruz de Cristo, os relevos de figuras nacionais ou ainda a arcaria cega que
compde o alcado do volume de marcagao horizontal. A exposicéo era dividida em oito salas: do “Estado”, das “Realiza¢es”, do “Trabalho”,
do “Ultramar”, da “Arte Popular”, das “Pesquisas Cientificas”, das “ Riquezas Naturais” e do “Turismo”.

E significativo que para um importante acontecimento internacional, n&o s6 tenha sido procurado uma imagem de modernidade,
como tenham optado por um arquitecto em inicio de carreira. Ainda que seja uma modernidade condicionada pela identificacdo das raizes da
arquitectura tradicional portuguesa, representou um momento de renovag&o na visdo oficial da arquitectura.

12L“A Exposicao Internacional de Paris em 1937" in Diério de Noticias, 27/6/1939: cf. Decreto de Lei n.° 26730 de 27/6/1936 in ACCIAIUOLI, Margarida; “Exposicoes do Estado
Novo: 1934-1940"; Livros Horizonte, Lisboa; 1998; p.40
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“O concurso para o pavilhdo portugués que nos devia representar foi 0 primeiro momento em que de modo oficioso, se viu posta
em causa a imagem que o Regime, através da Unido Nacional, vinha fabricando desde de 1934 nas exposi¢des comemorativas da sua
implantacdo.” 1%

1.3 “New York World's Fair”, em 1939

A exposicdo em Nova lorque, em 1939, mais que uma demonstracao da evolugdo técnica dos paises participantes, pretendia-se
como uma ilustracdo optimista e positiva centrada no futuro. Esta visao idealista tinha como objectivo fazer face a crise econémica americana,
decorrente do “Big Crash” de 1929. A presenca portuguesa, comissariada novamente por Antonio Ferro, tem um objectivo diferente em relacéo
a exposi¢ao anterior e mesmo em relagdo aos outros participantes. Aimagem projectada é a de um Regime “humanizado” preocupado com a
populagdo, é aqui amplificada de modo atingir directamente o interesse da comunidade de emigrantes portugueses residentes nos E.U.A.

A proposta seleccionada, do arquitecto Jorge Segurado, era composto pela jun¢do de dois volumes distintos, um planimétrico e
outro de forma circular. O primeiro destinava-se as salas de evocagéo histdrica, com representacdes que pretendiam retratar o passado, 0
presente e o futuro, e 0 segundo teria a dupla funcéo de espaco de recepcao e expossitivo, ao acomodar a sec¢do do “Turismo e Arte Popular”
no segundo piso.

A entrada no pavilhdo, situado no volume circular, é efectuada por uma porta de arco em volta perfeito, encimado pelo o escudo
nacional e ladeado por uma monumental moldura decorado com uma figuracdo em relevo, inicialmente concebida como vitrine. Na torre
redonda, marcada por pilares adossados rematados em ameias, € ainda inscrito a designacao do pais. O “hall” de entrada d& acesso ao
segundo volume, organizado segundo uma sequéncia cronologica das salas, desde da sala da “Descoberta do Atlantico”, a sec¢do de
“Columbo”, & secg¢éo dedicada a “Expansao Portuguesa no Mundo”, seguido da sec¢do do “Planisfério Luminoso” (monumental planisfério
de cortica onde estavam assinalados os diferentes trajectos realizados pelos portugueses) e finalmente na ala dedicada ao “Presente” e ao
“Estado Novo”. O percurso é rematado por um pétio ajardinado, para o qual é projectado uma escadaria de ligagdo a um terraco ao ar livre.
Esta estrutura independente, de significado simbolico, cujo distanciamento espacial é tradutor de distanciamento temporal, pretende ser uma
representacdo de um possivel futuro superior, justificado pelo passado e pelo o presente nacional, identificada pelo o friso escultérico.

Na sua concepgao € patente um inversdo de prioridades, em que apesar de ser procurada a jungdo de uma visdo modernista,
patente na estrutura, com uma exaltacao nacionalista, € a segunda que se sobrepdem. O caracter térreo do pavilhdo, a simulagao de uma
construcdo em pedra, a aplicagdo de elementos e decorativismos de fungdo simbdlica e evocativa, supostamente nacionais, definem uma

enacao ligada ao passado e condicionada pelos objectivos ideoldgicos, onde a importancia reside na exaltacdo da historia e das raize

123|dem; ibidem; p.48
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FIG. 51 Pavilhdo de Portugal na Exposicao Internacional de Nova
lorque (1939), de Jorge Segurado

FIG. 52 Planta do Pavilhdo de Portugal na Exposi¢éo Internacional
de Nova lorque (1939)




FIG. 53 Algado Principal do Pavilhdo de Portugal na Exposicéo Inter-
nacional de Nova lorque (1939), de Jorge Segurado

FIG. 54 Estrutura Exterior do Pavilhdo de Portugal na Exposicéo
Internacional de Nova lorque (1939), de Jorge Segurado

Incluida na participacdo portuguesa na exposicao de Nova lorque, para além do pavilhao principal, contava com a edificagdo de um
“Stand de “Honra, também da autoria de Jorge Segurado, a enquadrar no “Hall das Nac@es Estrangeiras”. Edificio de 5000m? de superficies
lisas, definido numa planta adaptavel (“planta funcional e simples” 24, concretizando um desejo de monumentalidade em que os Unicos
elementos decorativos séo constituidos pelo tradicional escudo armilar, designagao pais e ainda um mapa-mundo, esta necessidade advém
do facto de se querer impor face aos outros pavilhdes, pretendendo ser a “afirmagéo das coldnias, império e valores cristdos.” 1

.4 Exposicéo de S. Francisco: “Golden Gate Exposition”, em 1939

Os supostos intuitos modernizantes de Antonio Ferro, sdo completamente abandonados na segunda participa¢do portuguesa numa
exposicao internacional, nesse mesmo ano, a “Golden Gate Exposition”, realizado em S. Francisco. Numa exposi¢ao pouco divulgada, a
participacdo portuguesa € direccionada sobretudo para a populacéo residente do pais de recepcdo, baseando-se numa recriagdo falsa de
uma nagéo perfeita levada ao extremo. O pavilhdo em si que consiste numa “miniaturizacao do pais, numa adaptacéo, onde se sublinha
apenas 0 que era suposto ser a imagem essencial da patria.” 16

Projectado igualmente por Jorge Segurado, sobressai-se 0 seu caracter tradicional com base formal nas igrejas romanicas do Norte
de Portugal, de cariz macico e horizontal, com entrada marcada uma arco de volta perfeita, encimada pelo o escudo nacional.

A abertura e sentido inovador demonstrada na Exposicéo Internacional de Paris, sucedesse-se um retrocesso numa clara postura
de ligagdo a tradicfo e & historia. Ainda que explicada pelos os objectivos da exposi¢do, a negacdo da Modernidade, supostamente promovida
por Anténio Ferro, seria confirmada na “Exposi¢ao Historica do Mundo Portugués”.

II. Instituto Superior Técnico (1927-1941)

Apesar de se tratar de um equipamento, a inclusdo do Instituto Superior Técnico na seleccéo de obras que contribuiram para a
construcdo de uma imagem de regime, prende-se com as circunstancias particulares da sua concepg¢do e da sua construcdo. O impacto
urbano decorrente da sua implementacéo e mais importante o papel de Duarte Pacheco desempenhou em todo o processo, afirma-se como
um pertinente indicio da pratica arquitecténica desenvolvida sob os auspicios do Estado Novo.

O local de implantac&o foi escolhido por Duarte Pacheco, como seu professor (1926) e futuro director (Setembro de 1927), antes
de assumir qualquer cargo governamental. A seleccdo recaiu sobre uma area néo urbanizada, a zona do Arco Cego a nordeste da cidade
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de Lishoa. A nomeacéo de Duarte Pacheco como Ministro da Instrugéo e posteriormente como Ministro das Obras Publicas, foi fundamental
em todo o processo de aquisi¢do, ndo s da area do futuro Instituto, mas também dos terrenos adjacentes, numa previsao do posterior
crescimento urbano. O que se enceta como a projec¢do de um equipamento condigno e necessario para o Instituto Superior Técnico, ganha
um sentido mais lato, instituindo se como elemento organizador de um futuro plano de urbanizag&o. O projecto ganhou escala urbanistica
como consequéncia da necessidade de angariar fundos para a sua constru¢do. Tendo Municipio e o Ministério da Instru¢éo recusado
contribuir para a sua execucdo, a solucdo encontrada foi a compra dos terrenos rurais circundantes ao Instituto, na perspectiva de serem
posteriormente vendidos parcelarmente, como se verificou. A area foi incluida no plano geral de urbanizagéo de Duarte Pacheco e o0s terrenos
foram colocados no mercado imobiliario com planos de pormenor, deste modo, o I.S.T. inaugurou uma metodologia de controlo fundiario e
urbano, assegurando a viabilidade econdmica dos respectivos projectos urbanos de iniciativa camararia.

A seleccdo daquela area especifica, entre outros terrenos disponiveis, revela um entendimento urbano sobre o crescimento e
expansdo da cidade de Lishoa. Até essa altura, a ocupacdo territorial, a Norte da cidade, tinha-se processado através das Avenidas Novas e
da Avenida Almirante Reis, mas os terrenos baldios existentes denunciavam a necessidade de criar eixos transversais que ligassem as duas
vias longitudinais de desenvolvimento, a Avenida da Republica e a Avenida Almirante dos Reis. A implanta¢&o vai de encontrou a essa visdo,
com o projecto a ser orientado para a zona baldia e ndo para a cidade, apesar de ndo coincidir com ante-projecto existente.

O desenho urbano é atribuido a Cristino da Silva, mas o plano de pormenor do conjunto e do projecto individual dos edificios é
desenvolvido pelo arquitecto Pardal Monteiro (1897-1957). Este projecto surge como um desafio para o arquitecto Pardal Monteiro ao tratar-se
de um programa inovador, que abrange além dos cinco cursos leccionados (Mecanica, Electromecénica, Quimica, Minas e Engenharia Civil)
€ 0S necessarios espagos administrativos, ainda contempla uma associagdo de estudantes, com respectiva cantina, espagos desportivos
fechados com ginasio para atletismo, piscina aquecida e ainda campos desportivos exteriores. A solucdo encontrada foi a separagéo e
agrupamento das especializadas em pavilhfes independentes, segundo uma hierarquizagéo de programas.

O desenho de conjunto do equipamento € restringido a partida pela planificacdo simétrica das duas avenidas curvilineas que
delimitam o recinto do Instituto, em forma de U, a Av. Rovisco Pais e a Av. Anténio José de Almeida. O caracter simétrico da implantacdo
ndo é negado pela composicdo de Pardal Monteiro, mas antes aproveitado, juntamente com a topografia inclinada, para salientar efeito
monumentalidade, correspondendo ao prestigio que esta obra obrigava. Deste modo, 0 sentido de monumentalidade é obtido através de uma
distribuicdo simétrica dos primeiros seis pavilhdes em relacdo a um eixo principal, que por sua vez é definido pelas escadarias monumentais
da entrada, a um a cota inferior, convergindo e dando destaque ao edificio central, numa cota superior, destinado ao Curso de Engenharia
Civil, Curso Geral e servicos de administracdo e de direccdo. Estruturacdo axial que previa a sua continuidade urbana, na futura Alameda de
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FIG. 55 Vista aérea do Instituto Nacional de Estatistica (1931-1935) e
do Instituto Superior Técnico, ambos da autoria de Pardal Monteiro
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FIG. 56 Eixo central do Instituto Superior Técnico, destacando o Pa-
vilhdo Central

FIG. 57 Algado principal do Pavilhdo Central do Instituto Superior
Técnico
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FIG. 58 Fonte Luminosa, elemento de remate a Av. Afonso Hen-

riques

FIG. 59 Atrio do Pavilhdo Cen-
tral

FIG. 60 Pormenor da escadas
interiores do Pavilhdo Central

D. Afonso Henriques, cujo projecto final é da autoria dos Rebello de Andrade, definindo um desfecho cinematogréfico ao eixo imposto pelo
I.S.T., com a implantagdo de uma Fonte Luminosa (1943-1947).

O desenho exterior dos pavilhes traduz uma volumetria simples e paralelepipédica, caracterizado por uma limpidez geométrica,
acentuada pelas paredes rebocadas mas também pelo cuidado com o0s pormenores, como as janelas sem molduras, as caixilharias
simplificadas num Unico perfil de ferro e as cornijas reduzidas ao rebordo, que rematam as coberturas em terraco. Ao contrério de outros
trabalhos de Pardal Monteiro,??" a influéncia da linguagem “art déco” € menos visivel, com excepcéo do pavilhdo principal, onde é perceptivel
em elementos como as pilastras que marcam os vaos das entradas, os relevos decorativos e ainda nos vidros de geometrias coloridas
aplicados nas portas, nas janelas e nas claraboias. A concentracdo do énfase decorativo obedece o mesmo sentido de hierarquizacdo
programatica do conjunto, onde a importancia da funcdo do edificio é traduzido ndo sé na explora¢do do desenho formal mas também na
aplicagdo de materiais nobres. Contudo, no seu todo o sentido dominante é a simplicidade e a depuragdo geométrica das formas, como
consequéncia, tanto dos intuitos modernistas do autor, como por questdes do orcamento disponivel.

Anecessidade de reduzir custos teve outras implicagBes importantes, tais como, obrigar Pardal Monteiro a optar por uma estrutura
mista de betdo e alvenaria e ndo totalmente de betdo armado, como tinha projectado, e a ndo construcdo dos pavilhdes de “Hidraulica e
Ensaios de Materiais” e 0 “Laboratério de Maquinas”.

Arrolada como umas das primeiras obras modernistas portuguesas, € mais importante, como a primeira obra publica modernista
concehida e realizada sob o abalo do novo regime politico, a sua concepcdo exemplifica a relagdo dos arquitectos da altura, com o que se
tornaria 0 seu principal agente encomendador. Se de facto, o Estado Novo veio propiciar a pratica e a experimentacdo de uma nova geragao
de arquitectos, que procuram responder aos novos programas e as novas técnicas construtivas com recurso aos principios racionalistas, a
necessidade adicional de desenvolver uma arquitectura que também seja emblematica e tradutora de um sentido de dignidade, decorrente da
associacao imprescindivel da obra a entidade promotora, entreviu necessariamente nas op¢des tomadas dos mesmos arquitectos.

No exemplo do Instituto Superior Técnico, observa-se uma contradicdo entre a modernidade e o caracter monumental, realcado
pela prevaléncia da simetria na distribui¢do dos pavilhdes e na estruturagdo planimétrica de cada edificio. Modernidade deve-se sobretudo a
opcao construtiva hibrida, que combina paredes de alvenaria portantes com lajes e vigas de betdo, possibilitando um sentido marcadamente
horizontal e macico, reforgado por janelas com vaos largos. Todavia, também a simetria € desafiada pelos pavilhdes virados para a Alameda,
que albergam programas secundarios (ginasio, piscina e associa¢do dos estudantes e as oficinas) com fachadas diferenciadas, onde se
destacam as superficies envidragas.

A semelhanca de outras obras, existe um compromisso, nao ligada a questao da tradicao historica e rural, mas a tradicdo “beaux-

27Por exemplo a Estagéo do Cais do Sodré (1925-1929), ou o posterior Instituto Nacional de Estatistica (1931-1935) e ainda as Gares Maritimas de Alcantara (1934-1943) e da
Rocha do Conde de Obidos (1934-1945)
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arts”, no sentido classicista em que a obra é organizada:

“N&o € por acaso que Pardal Monteiro se conserva mais anos como arquitecto por exceléncia das obras publicas de maior
responsabilidade do Regime. Para além da competéncia profissional e de ser organizado um atelier tecnicamente respeitavel, a k<modernidade»
de Monteiro procura sempre coabitar com a monumentalidade...” 228

De realcar também, na edificacdo do I.S.T. é a confirmacéo da vontade realizadora de Duarte Pacheco, mostrando 0 mesmo
dinamismo que soube transportar para a sua ac¢do como Ministro das Obras Publicas do regime de Oliveira de Salazar. Ainda que breve,
tendo em conta a durabilidade do Estado Novo, o percurso de Duarte Pacheco, como Ministro e Presidente da Camara, marcou definitivamente
a relacdo estabelecida entre o poder politico e os arquitectos, como agente de excepgdo, em que os arquitectos, como classe profissional,
foram beneficiados.

“...Pacheco era, essencialmente, um homem de accéo — e cedo 0 provou ao fazer construir, a partir de 27, a nova sede do seu
Instituto. Era também um homem de coordenac&o, de visdes de conjunto, e também isso foi provado pela planificagdo urbana em que pensou
0IST." 28

=g
FIG. 62 Entrada Secundario do Instituto Superior Técnico

FIG. 63 Pavilhdo da Electricidade

228 PORTAS, Nuno; “A evolugéo da Arquitectura Moderna em Portugal, uma interpretacdo”, in ZEVI, Bruno; “Historia da arquitectura Moderna”; volume 2; Ed. Arcadia, Lishoa;
1973; p.713-714

29 FRANCA, José Augusto; “AArte em Portugal no século XX (1911-1961)"; Livraria Bertrand, Lisboa, 32 edicdo; 1991; p.241
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lIl. Praca do Areeiro (1938- 1955)

Com o reinvestimento de Duarte Pacheco para Ministro da M.O.P.C, ap6s dois anos de afastamento, e a sua nomeag&o como
Presidente da Camara de Lisboa, em 1938, o desenvolvimento urbano da cidade de Lishoa, futura base da Exposicdo dos Centenarios, ganha
um impulso fundamental. A reestruturacdo urbana, possibilitada pela elabora¢do do Plano Director de Lishoa, onde entre outras acgdes,
permite a finalizag@o da Alameda D. Afonso Henriques, prevista no Plano Geral de Melhoramentos, em 1928.

Entre a rede basica de radiais, definidas a partir do centro urbano para a periferia, previstas pelo Plano Director, encontra-se 0
prolongamento da Av. Aimirante Reis até a Encarnacao, ligando a transversal Alameda D. Afonso Henriques ao novo Aeroporto da Portela. E
nesta extensao que é encomendado a Cristino da Silva (1896-1976), o desenho de uma nova praga, que deveria corresponder aos desejos
simbolicos de uma verdadeira praca lisboeta. O anteprojecto é desenvolvido entre 1941 e 1943, o projecto de execugao ¢ finalizado em 1949,
no entanto o desenho final da torre central s6 é conseguido entre 1951 e 1952, sendo a construcao total do conjunto concluida em 1955.

A Praga do Areeiro, actual praca Sa Carneiro (pds 25 de Abril), pretendia-se inicialmente destinada apenas a habitagdo, sem
comércio, acrescentado apds a morte de Duarte Pacheco. O desenho da praca define & partida o sentido nacionalista que marcaria toda a
obra, com uma planta que remete para forma do escudo portugués das “cinco quinas”, com cinco ramificagdes. A sul a Av. Almirante Reis, a
nascente a Avenida Afonso Costa, ligando a zona de Olaias, a poente a Avenida Jodo XXI, ligando ao Campo Pequeno e a norte duas saidas,
uma em direccdo a Alvalade e outra em direccdo ao Aeroporto, pela Av. Gago Coutinho. Neste conjunto urbano, projectado inicialmente como
sendo exclusivamente residencial, as preocupacdes de projecto ndo se centram nas relagdes urbanas mas na criagdo de uma tipologia de
praca através do estabelecimento de uma unidade morfologica dos seus objectos constituintes.

Aorganizacgdo da praca € estabelecida por prédios dispostos em diversos quarteirdes fechados, com as fachadas principais viradas
para a rua e as fachadas traseiras viradas para logradouros privados, numa citacao a tipologia oitocentista. Os edificios tém cinco andares,
com excepcao dos prédios que rematam a Av. Almirante Reis, de sete andares, e o edificio oposto, que delimita o triangulamento da abertura
para as duas avenidas que prolongam a praca a norte, composto por uma torre com doze andares (57 metros). Os trés elementos destacam-
se da composicao ndo so pela altura mas pelo seu remate em telhados piramidais.

Os algados principais dos prédios de habitagdo, onde se concentra o investimento formal, séo tratados uniformemente, numa
composicdo que remete para os edificios pombalinos, através do sentido modelado das pequenas janelas quadradas, da introdugéo de um
piso nobre com varandas, do beiral superior de remate saliente e da arcaria térrea interrompida. O sentido tradicional € reforgado pelo uso
de materiais como a pedra, 0 marmore e o ferro, as coberturas de duas aguas e os elementos decorativos como as esferas armilares. Em
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FIG. 64 Praca do Areeiro, estudo de 1953, que inclui o0 monumento
aos Herdis do Ultramar

FIG. 65 Praca do Areeiro, actualmente
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FIG. 66 Corte pela Av.
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do Areeiro, de 1949

FIG. 67 Algado de uma
das Torres Menores, de
1943
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FIG. 68 Estudo da torre principal da Praga do Areeiro, de 1943
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FIG. 69 Planta da Praca do Areeiro, de 1943
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planta, a organizacdo programatica das habitaces é tradicional, com duas residéncias por andar, seguindo o esquema esquerdo-direito,
com a organizagdo das areas articuladas para as duas Unicas fachadas (salas e quartos para a frente principal e cozinhas e outros espagos
domésticos para as traseiras).

Atorre central como elemento simbdlico do conjunto chegou a ser desenhada com cobertura plana e telhado com um Gnico plano,
contudo a opc&o final, ja presente no anteprojecto, segue uma solugdo mais tradicional. E ainda projectado um monumento central, em
homenagem aos herois da ocupagdo do ultramar portugués, no entanto este nunca seria construido.

Numa prac¢a desenhada para ser caracteristicamente lisboeta, podemos encontrar referéncias ou talvez apenas paralelos, a uma
linguagem classica de express@o monumentalista praticada no mesmo periodo em outros paises europeus sob regimes ditatoriais. A realizacéo
da exposicdo “Moderna Arquitectura Alema”, em 1941, em Lisboa, ndo deve ter sido indiferente aos arquitectos, e gerou comparacées entre
esta obra de Cristino da Silva e o projecto para edificio Turismo da “Pracga Circular de Berlim”, (1941) dos arquitectos Hugo Roettcher e
Theodor Dierksmeier, ao nivel da aplicacdo de arcadas, do alcado em curva, com andar nobre e cornija saliente de remate 2° ou ainda a
Praca Octogonal de Albert Speer, em Berlim de 1938.2 Por outro lado, sdo realizadas comparacdes com obras espanholas executadas
durante o regime franquista,®2 como o Ministério del Aire, na Praca da Moncloa (1940-1951) de Luis Gutiérrez Soto e o Edificio Espafia
(1947-1953), de Joaquim e Julian Otamendi Machimbarrena.?** As semelhancas no vocabulario e nas solugfes formais podem ser encaradas
como influéncias, ou como uma constatacao, que o sentido nacional de suposta inspiracdo historica ou ruralista produziu os mesmos modelos
usados contemporaneamente por arquitectos sob regimes politicos ditatoriais.

Desempenhando um papel ordenativo e organizativo da capital do império, a Unica praca Lishoeta a ser subordinada a um desenho
de conjunto e pensada em termos espaciais urbanos, com excepgdo da efémera Praca do Império, a Praga do Areeiro € referenciada como
exemplo de um suposto estilo oficial. A questao é até que ponto a sua expressao formal é decorrente de imposicdes governamentais ou da
opcdo livre do arquitecto como resposta aos valores simbélicos da entidade encomendadora?

No plano geral de Cristino da Silva, desenvolvido para o lado oriente do Parque Eduardo VII, e constituido por dois quarteirdes
delimitados pela Av. Sidénio Pais e Av. Antonio Augusto de Aguiar (1938-1943), ¢ visivel uma repeticdo aperfeicoada da tipologia usada,
na Praca do Areeiro. Os projectos individuais de prédios de rendimento, por exemplo de Pardal Monteiro (n.°16, na Av. Sidénio Pais, 1945-
1949),%4 ou de Veloso Reis Camelo (n.°14 Av. Sidonio Pais, 1945), muito semelhantes exteriormente, sdo delimitados pelas directrizes
especificas do plano de Cristino da Silva. O que ndo impediu a sua consagracao oficial, com atribuicdo do prémio Municipal (1947) ao primeiro
e do Prémio Valmor (1945) ao segundo.

“Na imagem destas edifica¢des — que tiveram como fonte inspirativa o Palacio Ludovice, o edificio da Companhia de Aguas e um

ZOAAVV.;“Luis Cristino da Silva [Arquitecto]”, (catalogo); Fundagéo Calouste Gulbenkian, Lisboa; 1998; p. 76

=L AAVV.; “Arquitectura do século XX: Portugal”; Organizagdo Annette Becker, Ana Tostdes, Wlifried Wang; Prestel; Portugal-Frankfurt 97; Lishoa ; 1997; p.97
%2 Regime ditatorial espanhol sob a direc¢do do General Francisco Franco, entre 1939-1975, e denominado como “Novo Estado”.

23 AAVV.; “Luis Cristino da Silva [Arquitecto]”, (catalogo); Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa; 1998; p. 76

24%0 nr.16 da Av. Sidonio Pais (proj. 1945) obedece as regras estritas determinadas por Cristino da Silva para o conjunto que deixam uma margem de escolha minima ao
arquitecto de cada edificio.” in CALDAS, Jodo Vieira; “Porfirio Pardal Monteiro: Arquitecto”; A.A.P.- Seccéo Regional do Sul; Lishoa; 1997; p.77
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IG. 70 Torre Central da Praca
do Areeiro

FIG. 71 Maquete da Praca Circular
de Berlim (1941) I

FIG. 72 Edificio Espafia
(1947-1953), Madrid

FIG. 73 Ministério del Aire
(1940-1951)




FIG. 74 Torres que rematam a Av. Almirante Reis

FIG. 75 Prédios da Av. Anténio
Augusto de Aguiar, Lisboa

FIG. 76 Prédio de Cassiano
1 Branco (1951), na Praga de
= Londres, Lishoa

prédio setecentista na rua dos Bacalhoeiros - cujo o cuidado maior assentara no tratamento das fachadas, com largo uso da pedra e acentuar
0s vaos e os cunhais, e dos vestibulos, logo anunciados na dignidade das portas principais...” 2

Neste exemplo, é o desenho de conjunto de Cristino da Silva que prevalece sobre a liberdade criativa dos arquitectos. Pode
referir-se a existéncia de uma relativa pressao politica, decorrente do sistema de controlo construtivo criado por Duarte Pacheco. Sistema
esse baseado na expropriacdo em larga escala de terrenos, vendidos posteriormente a particulares, com a obrigacéo de se limitarem néo s6
aos regulamentos gerais, como as intengdes especificas para a area. O que era o caso dos quarteirdes confinantes ao Parque Eduardo VII,
seleccionados para a habitagdo da alta burguesia, e como tal deveriam ter uma imagem correspondente. Mas, enquanto que na Praca do
Areeiro, as opcdes formais podem ser filiadas a uma determinada obrigag&o programatica, 2 ligadas a um carécter de dignidade oficial, neste
caso a confirmacdo do mesmo do vocabulario, para traduzir o prestigio social, aparece mais ligado as escolhas de Cristino da Silva, do que
as normas urbanisticas de Duarte Pacheco.

Observa-se ainda a disseminacdo deste modelo tipolégico urbano em outras obras de diversos arquitectos, como no prédio de onze
andares de Cassiano Branco na Praca de Londres (1951), em Lishoa, onde se encontra um paralelo explicito ao nivel das opgdes formais
com a Praca de Areeiro, com a aplicacdo da mesma arcaria térrea, da modelagao constante de pequenas janelas quadradas com cantaria e
ainclusdo de uma torre com telhado piramidal. Apesar das importantes diferengas programaticas, desde do facto de ser promovido por uma
empresa privada, de se estabelecer como um elemento isolado numa composicdo urbana pré-existente e mais diversificado funcionalmente,
combinando a habitagéo, o comércio (no piso térreo) e escritorios (nos Ultimos pisos), Cassiano Branco recorre ao mesmo vocabulario que
Cristino da Silva. A particular expresséo formal, onde incide o desenvolvimento projectual de Cristino da Silva, ndo esté isolada no panorama
internacional mas também n&o é Unica no contexto da produgao nacional.

Se as primeiras obras arquitectonicas do Estado Novo, nos anos trinta, entre as quais o |.S.T. sdo marcadas pela recente tendéncia
modernista, decorrente das inovagdes tecnologicas, na década de quarenta e cinquenta, os exemplos da arquitectura oficial do Estado Novo
passam a demonstrar preferéncia por uma visdo mais monumentalista e de afinidade a um suposto sentido de tradicao, patente também na
arquitectura privada.

%5 ACCIAIUOLLI, Margarida; “Os anos 40 em Portugal: o pais, 0 regime e as artes “restauragdo” e “celebragdo”; volume 1; dissertacdo de doutoramento, Lishoa, FCHS,
Universidade Nova de Lishoa; 1991; p. 613

260 Areeiro veio constitui a praca emblematica da Lisboa dos meados do século XX. Apesar do seu tradicionalismo de desenho (ou por isso mesmo), Cristino corresponde aqui
(...) a0 “pedido” de uma praca que “fosse lisboeta™... " in AA.VV.; “Luis Cristino da Silva [Arquitecto]", (catalogo); Fundagéo Calouste Gulbenkian, Lisboa; 1998; p.75
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IV. Monumento Sagres (1933-1935; 1936-1938; 1954-1957)

Aideia de um monumento, em homenagem a figura mitica do Infante D. Henrique, é pela primeira vez formulada, em 1833, por Sa
da Bandeira, governador do Algarve, pensada j& para Sagres. Este projecto ressurge, em 1928, com o impacto do monumento a Gongalves
Zarco, da autoria de Francisco Franco, sendo 0 mesmo anunciado por Alfredo Magalh&es, ministro da Instrugdo, a intenc&o de erguer uma
estatua em Sagres, que deveria ser realizada pelo sobrinho Simdes de Almeida. Com a ascensdo de Salazar a presidéncia do Conselho, e
com a importancia que colocou na ideia de ressurgimento da nacéo, no enaltecimento do império portugués e na valorizacao histérica como
fundamento ideoldgico das suas accdes, vai encontrar no langamento para a edificagdo de um monumento a uma das personalidades mais
importantes dos Descobrimentos Portugueses, a consagracéao do proprio Estado Novo.

IV.1 Concurso de 1933-1935: “Representagdo de 35"

O concurso para edificacdo do Monumento em Sagres é langado a 16 de Junho de 1933, apds a ideia ter sido instigada por Joaquim
Manso, jornalista e director do Diario de Lishoa, e apoiada por Julio Dantas, escritor e presidente da Academia de Ciéncias. O seu programa
consistia na edificacdo de um monumento que combinasse a escultura e a arquitectura, com o predominio desta Ultima, apelando para uma
escala dignificante do lugar, a ser implantado no simbdlico local do promontério de Sagres, e adequada a glorificagdo ndo s6 da memoria
do Infante D. Henrique, mas também a “ «sintese de um determinado periodo histérico»”.%” Apesar de se constituir como uma homenagem
historica, € determinado no regulamento do concurso que obra deviria “«reflectir o espirito da época em que era concebido e realizado,
documentando um verdadeiro pensamento criador» 2% numa “ «visao formidavel de arquitectura moderna»”.?*

Em Margo de 1935, o jari presidido por Jilio Dantas, selecciona a proposta dos arquitectos Carlos e Guilherme Rebello de Andrade
em parceria com o escultor Ruy Gameiro. O projecto denominado de “Dilatando a Fé e o Império” consistia numa monumental torre, em que a
cruz de bragos iguais colocada superiormente, reflectia as suas formas em direccdo a terra, adquirindo um sentido piramidal. Previa ainda, a
implementac¢&o de um museu no seu interior e 0 remate, na base do monumento, com um painel em relevo das figuras estilizadas de Gameiro,
inspiradas em Nuno Gongalves.

O resultado do concurso suscitou controvérsia entre 0s arquitectos, originando a elaboracdo do documento conhecido como
a “Representacdo de 35".% Este texto, de autores ndo identificados mas subscrito por diversas personalidades de diferentes areas (44
signatarios), ndo s de arquitectos, era dirigido ao proprio Presidente do Conselho, Oliveira Salazar. A sua redacgao proporcionou-se apds

%7 ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura do Estado Novo”; Livros Horizonte, Lisboa; 2002;p.54
28 |dem; p.54
%9 |dem, ibidem; p.53

20 Tjtulo original: “Representagao a sua Exceléncia o Presidente do Ministério doutor Anténio de Oliveira Salazar para que seja construido em Sagres o monumento digno dos
Descobrimentos e do Infante”
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FIG. 77 Projecto dos irm&os
Rebello de Andrade, 1° pré-
mio da edicdo de 1933-35 do
Concurso Sagres

FIG. 78 Algado da proposta
de Pardal Monteiro, para a
edicdo de 1933-35 do Con-
curso Sagres
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FIG. 79 Planta da proposta
de Pardal Monteiro, para a
edicdo de 1933-35 do Con-
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FIG. 80 Fotomontagem da proposta de Pardal Monteiro, para a
edicéo de 1933-35 do Concurso Sagres

FIG. 81 Maquete da proposta
de Pardal Monteiro, para a
edicéo de 1933-35 do Concur-
S0 Sagres

FIG. 82 Proposta de José Cortés para a a edicdo de 1933-35 do
Concurso Sagres

as intervencdes efectuadas na Assembleia Geral do Sindicato dos Arquitectos, em 19 de Setembro de 1934, reflectindo criticas a ndo
participacdo de arquitectos na decisao final e tendo como objectivo principal a anulagao do concurso, condenando a selecgdo do jiri do
projecto dos Rebello de Andrade. O documento elaborado, apesar de elogiar projectos de outros arquitectos como Cottinelli Telmo e Raul
Lino, propunha como alternativa a combinagéo das propostas do arquitecto Pardal Monteiro e do José Cortés, como sendo estes 0s mais
bem sucedidos em definir o simbolismo necessario ao monumento. Pardal Monteiro pela monumentalidade exterior com base no signo do
padrdo®!, e José Cortés pelo sentido de espiritualidade interior apoiada no simbolo da capela.?2

O projecto de José Cortés era composto por uma estatua ao Infante, um templo simbélico, um museu das Navegac@es e Conquistas
e uma biblioteca. O projecto de Pardal Monteiro, intitulado de “Mar”, é constituido por uma torre monumental rematada por uma cruz de Cristo,
que deveria servir de fonte de luz, sendo colocado no seu embassamento uma estétua ao Infante D. Henrique. E finalmente no seu interior,
um museu do Infante.

As criticas ao projecto dos irméos Rebello de Andrade focavam problemas de ordem da iluminacdo, de ordem construtiva, mas
sobretudo centram-se nas suas opcdes formais, referindo-se a rosa-dos-ventos, a diminuta dimensao do painel, e sobretudo ao caracter obliquo
da estrutura, comparado negativamente em relagéo a inclinacéo do projecto de Pardal Monteiro, com base em analogias metaféricas:

“A sensacdo de angustia provocada por aquela inclinacdo, anti-natural, criara, sim, uma outra alegoria (...) a de uma perpétua
sensacdo de queda de toda a nossa grandeza nacional.” 24

Segundo a andlise de Pedro Vieira de Aimeida, que se debrugou sobre este documente em diferentes escritos, a sua importancia
reside em ser pela “primeira e Unica vez se ter formulado em termos tedricos a proposta da criagéo de um «estilo portugués de arquitectura
moderna»” ,# mais importante com a intenc¢do de serem os arquitectos a imporem esse estilo ao poder politico.2#

Efectivamente, é na defesa de uma arquitectura moderna portuguesa, que o autor ou autores deste texto (em que Almeida atribui
a principal responsabilidade a Cottinelli Telmo), se fundamentam para imporem as suas criticas, classificando o projecto dos Rebello de
Andrade de tradicionalista, em oposicdo ao projecto moderno de Monteiro.2 Todavia essas criticas, tratando-se de um projecto sobretudo
simbdlico, recaem nos aspectos formais, néo s da propor¢do ou do aspecto plastico, mas também dos elementos decorativos associados.
Os defensores do modernismo centram a sua atencéo sobre o objecto em si e no simbolismo decorrente dele, com base numa gramatica de
evocacdo e de fundamentacdo histérica, sem mencionarem questdes, como a relacéo com o espaco de implantagao e o impacto que geraria
aos futuros visitantes.

Apds a polémica levantada por este documento, e alegando motivos de ordem econdmica, em que a sua construcdo ultrapassava
0 orcamento previsto, e também de ordem técnica, relativos a incapacidade de construir o projecto, o concurso é anulado.

%140 motivo espiritual a exprimir no monumento em forma arquitectonica levou Pardal Monteiro, (...), a pensar no padrdo como motivo do seu pensamento.” “Esta enorme
criacéo portuguesa (o padréo) — sintese do pelourinho, simbolo da autoridade politica e da cruz, simbolo da fé religiosa — é de facto a simbolizacdo, Unica, de sintese, da Fé
e do Império.” in “Representagao a sua Exceléncia o Presidente do Ministério doutor Anténio de Oliveira Salazar para que seja construido em Sagres 0 monumento digno dos
Descobrimentos e do Infante” in ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura do Estado Novo”; Livros Horizonte, Lishoa; 2002; p.232-233

%1'E estd é a verdade, incontestavel, é que a maior realizagéo do exterior monumental é a de Pardal Monteiro, a maior concepgéo e realizagéo de arte interior do monumento
€ a de José Cortez". “O que Pardal Monteiro concebeu em energia e ritmo de proporgdes grandiosas deu 0 monumento exterior. O que Jose Cortez concebeu em religiosidade
interior deu a Capela Sepulcral do Infante.” “E todo o projecto de José Cortés € feito de simbolismo e espiritualidade. " in Idem; p.239-240

3 |dem, ibidem; p.249
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IV. 2 Concurso de 1936-1938

Em 1936, é realizada uma segunda edi¢&o do concurso, seleccionado o projecto desenvolvido pela equipa de Carlos de Ramos com
Leopoldo de Almeida e Almada Negreiros. A proposta consistia numa vela retesada ligada a um mastro padrdo, com uma sugestéo de proa que
servia de base a figura do Infante. Sendo uma derivag&o simplificada e estilizada do projecto criado para a primeira edi¢éo do concurso, que
nao chegou a ser apresentado por uma questéo de prazos, observa-se neste projecto uma preocupacao em incluir os elementos simbolicos,
referidos na “Representacéo de 35", como a vela, o padrdo e a fortaleza. Sendo esta proposta uma simplificacdo do projecto anterior, é
ainda patente um excesso de decoracdo e uma falta de sentido unitario e equilibrio entre as diferentes escalas dos elementos simbolicos. De
salientar, que a proposta dos Rebello de Andrade, sem alteracBes em relacdo & apresentada anteriormente, ficou em quarto lugar.

Mais uma vez, numa altura em que o interesse governamentel comeca a focar-se nas Comemoracoes dos Centenarios, as ddvidas
em relagdo ao projecto seleccionado e as restantes propostas apresentadas, definem o mesmo desfecho, com 0s mesmos argumentos.

[V. 3 Concurso de 1954-1957

Pela celebracdo dos 500 anos sobre da morte do Infante, em 1960, é realizada uma terceira edicdo do concurso, agora aberto a
projectos internacionais. Apesar das vinte quatro participacdes estrangeiras, entre as quarenta e cinco no total, os melhores classificados séo
todos de origem nacional. O primeiro prémio é atribuido ao arquitecto Jodo Andersen (1920-1967), em parceria com escultor Barata Feyo,
0 pintor Julio Resende e o engenheiro Ferry Borges, com o projecto “Mar Novo”. Jodo Andersen era um arquitecto formado no Porto, e foi
co-autor, juntamente com Januario Godinho de uma das Ultimas obras monumentalistas produzidas pelo Estado Novo, o Palacio da Justica
de Lishoa (1960).

O projecto destaca-se dos anteriores pelo seu sentido dinamico, sem contudo abandonar a no¢éo de simetria. Na sua organizagao
composto pela articulacdo de trés pragas sucessivas, existe um predominio do espaco sobre o0 objecto, desde da entrada no promontorio
atraveés da Praga Historia Tragico-Maritima, seguida da Praca dos Descobrimentos e concluida pela Praca do Infante. A primeira e a segunda
praca sao ligadas por um percurso de 300 metros, € a ligagdo a terceira é efectuada por um percurso estreito. A Praga dos Descobrimentos é
dividida por uma parede em espiral e alberga ainda uma sala subterrénea, a “Cripta”. Na Praga do Infante é projectada uma estétua do Infante,
de Barata Feyo, enquanto que Julio Resende contribui com uma composi¢ao de mosaicos coloridos.

Pedro Vieira de Almeida classifica o projecto de Jodo Andersen como o “mais violentador de Sagres”, de todos os projectos
apresentados a concurso, em que “o promontorio surge domesticado, perde o caracter agreste” e “o local resulta de algum modo dessacralizado,

%4 ALMEIDA, Pedro Vieira de; “AArquitectura Moderna em Portugal”; in Histéria da Arte em Portugal, volume 14, Edicdes Alfa, Lisboa; 1986; p. 59

5 “Mas para nos hoje, o significado mais amplo da “Representacéo 35" acaba por ser, em primeiro lugar, o do esforco das geracdes dos arquitectos que se tinham por modernos
para se fazerem acreditar junto do poder politico estabelecido a partir do 28 de Maio e em segundo lugar, o seu efectivo empenhamento na constru¢éo de uma teoria moderna
e nacionalista de arquitectura.” in ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura do Estado Novo”; Livros Horizonte, Lishoa; 2002; p.68

26 Referindo-se a obra de Pardal Monteiro: “Resultado imenso — a criagdo de um estilo portugués de arquitectura moderna pelo o predominio do motivo do padréo.” Enquanto
que os arquitectos Rebello de Andrade séo apelidados de tradicionais: “Séo autores do projecto aprovado pelo jiri dois distintos arquitectos tradicionais...” in “Representacao
a sua Exceléncia o Presidente do Ministério doutor Antdnio de Oliveira Salazar para que seja construido em Sagres o monumento digno dos Descobrimentos e do Infante” in
ALMEIDA, Pedro Vieira de; “AArquitectura do Estado Novo”; Livros Horizonte, Lishoa; 2002; p.235; p.246
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FIG. 83-84 Proposta de Car-
los Ramos (néo apresentada)
para a edicdo de 1933-35 do
Concurso Sagres

FIG. 85 Projecto de Carlos
Ramos, 1° prémio da edicéo
de 1936-1938 do Concurso
Sagres




FIG. 86 Proposta de Jodo Andersen para a edi¢éo de 1954-1957 do

Concurso Sagres

FIG. 87 Padrdo dos Descobri-
mentos, de Cottinelli Telmo e
Leopoldo de Almeida, recon-
struido em 1960

higienizado, esterilizado.” 2" Caracteristica comum a todas as propostas classificadas nas diferentes edi¢des, que o autor atribui a influéncia
do movimento moderno:

“...0 que 0s varios concursos do Infante, até ao remate do Mar Novo, demonstram é a incapacidade, que tem sido quase permanente
na arquitectura moderna portuguesa, de entender e dar sentido aos valores de sitio e de lugar.” 2%

“Entender Sagres era entender o mito, era entender o sagrado, e isso estava fora do ambito da linguagem moderna.” 24

Apesar da intervencao do Sindicato dos Arquitectos na perspectiva que o monumento fosse finalmente edificado, mais uma vez a
sua realizagdo ndo se concretiza, e desta vez sem qualquer justificacdo oficial. A opcéo encontrada para homenagear o Infante D. Henrique,
foi a reconstrucdo do Padréo dos Descobrimentos, projectado para a “Exposi¢do do Mundo Portugués”, por Cottinelli Telmo e Leopoldo de
Almeida, ndo em Sagres, mas em Lisboa, a frente da Praca do Império.

%7 ALMEIDA, Pedro Vieira de; “A Arquitectura Moderna em Portugal”; in Histéria da Arte em Portugal, volume 14, Edicdes Alfa, Lisboa; 1986; p.127-128
%8|dem; p.128
%9 ALMEIDA, Pedro Vieira de; “AArquitectura do Estado Novo”; Livros Horizonte, Lisboa; 2002; p.132
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V. Comemoracéo dos Centenarios e a “Exposi¢édo Historica do Mundo Portugués”, em 1940

A “Exposicdo do Mundo Portugués”, salienta-se como o mais importante evento a realizar dentro das Comemoragdes dos
Centenarios, em 1940, e como tal, momento onde se congregam os esfor¢os construtivos e realizadores de um regime em consolidacéo, e
também o empenho criativo das principais personalidades artisticas, ao dispor do Estado Novo. O desejo de glorificar a nacionalidade, pela
evocacdo de oito séculos de Historia, era motivado simultaneamente pela necessidade de demonstrar a capacidade civilizadora de Portugal,
legitimando o Estado Novo através da celebracdo do Império, e pela necessidade de se impor como Nagdo aos olhos de Portugal e do
Mundo. A data que assinala a fundacéo da nacionalidade (1140) e a recuperacéo da independéncia portuguesa (1640), é encarada com um
sentido muito mais lato, comprovado pelas palavras de Antonio Ferro, referindo que estava em causa era “o ano do nascimento, 0 ano do
renascimento e o ano apotedtico do ressurgimento”.

A concepgao, a distribuicdo do programa e o local de implantagéo foi determinado rapidamente, através da parceria entre Cottinelli
Telmo, o arquitecto-chefe nomeado, e Duarte Pacheco, o responsavel pela materializagéo do evento, como Presidente da Camara de Lisboa
e Ministro das Obras Publicas. Entre as duas propostas de implantacdo apresentadas, ambas relacionadas com os Jerénimos, € preterida a
proposta de remeter a exposi¢do para as suas traseiras, sendo seleccionada por Duarte Pacheco, a opgao que privilegia a ligagdo simbdlica
ao rio Tejo e usa o Mosteiro dos Jeroénimos, como pano de fundo, estendo o espaco da exposicdo desde da Praga Afonso de Albuquerque
até a Torre de Belém.

A Exposicéo encontra-se organizada em torno da “Praca do Império”, espaco articulador dos pavilhdes e das secgdes especiais,
tirando partido da relagdo com o rio Tejo e do cenario do Mosteiro dos Jeronimos. De forma quadrangular e tendo como centro a “Fonte
Monumental”, a praca era delimitada pelos principais pavilhdes da Exposi¢do; a oeste pelo “Pavilhdo dos Portugueses no Mundo”, de
Cottinelli Telmo, e a este pelo “Pavilhdo da Honra e de Lishoa”, de Cristiano da Silva, perpendiculares ao rio e separados do mesmo pela
Avenida da india e Via Férrea. A rematar a praga a Sul, encontrava-se o “Espelho de Agua”, de Antonio Lino, e o monumento “Padréo dos
Descobrimentos”, também da autoria de Cottinelli Telmo em colaborago com Leopoldo de Almeida, colocado sobre a doca de Belém, em
eixo axial com a praga. Como elemento simbdlico foi incluido ainda a “Nau de Portugal”, embarcagdo que pretendia recriar fielmente um
galedo portugués do século XVII-XVIII. De realcar que o “Espelho de Agua” e “Padréo dos Descobrimentos”, s&o dos poucos elementos
sobreviventes da exposicao. O “Padrao” apesar de ter sido, a semelhanca dos restantes pavilhdes, construido em estafe e gesso e destruido
passado trés anos do encerramento da Exposi¢éo, sendo reedificado em 1960, em homenagem ao 5° Centenério do Infante, em pretensdo
da proposta vencedora da terceira edicdo do Concurso Sagres, como ja foi mencionado.

%0 FERRO, Antdnio; “Carta Aberta aos Portugueses de 1940”, in Diario de Noticias17/9/1938 in Acciaiuoli, Margarida; “Exposi¢des do Estado Novo: 1934-1940"; Livros Horizonte,
Lishoa; 1998; p.107
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FIG. 88 Maquete da “Exposicdo Histérica do Mundo Portugués”
(1939)
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FIG. 89 Estudo de Cristino da Silva pata o “Pavilhdo da Honra e de
Lishoa” (1939)

FIG. 90 Estudo de Cottinelli Telmo da fachada principal do “Pavillhdo
dos Portugueses no Mundo” (1939)




FIG. 91 Pavilhdo da “Funda-
¢éo", de Rodrigues da Lima

FIG. 92 Pavilhdo da “Forma-
cdo e Conquista”, de Rodri-
gues da Lima

FIG. 93 Espelho de Agua de Ant6nio Lino e o pavilhdo da “Arte e da
Industria”, da Sec¢ao da Vida Popular, actual Museu de Arte Popu-
lar

FIG. 95 Planta geral da “Exposicéao Histérica do Mundo Portugués”

FIG. 94 Pavilhdo e Esfera dos 1.Porta da Fundagéo 6.Pavilhdo da Colonizacdo 11.Pavilhdes do Centro Regional

Descobrimentos, de Pardal 2.Pavilhdo da Fundacéo 7.Pavilhdo do Brasil 12.Ponte sobre a Avenida da india

Monteiro 3.Pavilhdo da Formagcéo e da Conquista 8.Pavilhdo da Honra e de Lishoa 13.Aldeias Portuguesas
4.Pavilhdo da Independéncia 9.Pavilhdo dos Portugueses no Mundo 14/15.Parques de Estacionamento
5.Pavilhdo dos Descobrimentos 10.Pavilhdo dos Caminhos de Ferro
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A entrada principal da exposicao localizava-se a nascente, sobre a Avenida da india, através da porta da “Fundac@o”, concebida
por Cottinelli Telmo, assinalada por quatro torres monumentais, com a figura de guerreiros medievais em relevo. A porta da “Fundagdo” dava
passagem a “Seccdo Histérica”, composta por seis pavilhdes: “Pavilhdo da Fundacdo”, “Pavilhdo da Formagéo e Conquista” e “Pavilhdo da
Independéncia”, os trés da autoria dos arquitectos Raul Rodrigues da Lima e Luis Pastor de Macedo. A “Secg¢éo Historica” inclui ainda o
“Pavilhdo dos Descobrimentos”, de Pardal Monteiro, o “Pavilhdo da Coloniza¢éo”, de Carlos Ramos e o “Pavilhdo do Brasil”, de Raul Lino,
Unica presenca internacional.

Do lado poente da exposicao, junto ao rio, e com acesso pela porta da “Restauragdo”, encontrava-se a “Secc¢éo da Vida Popular”,
que englobava o “Pavilhdo da Vida Popular”, de Veloso Reis Camelo e Jodo Simdes, 0 “Centro Regional”, dirigido directamente por Antonio
Ferro e da autoria de Jorge Segurado e ainda a reconstituicao das aldeias portuguesas, coordenado por Raul Lino.

Junto ao Mosteiro dos Jerénimos, e colocado estrategicamente na parte posterior, encontrava-se 0 “Parque de Atraccdes’, de Keil
do Amaral, e no sentido oposto, mais afastado do monumento e inserido no Jardim do Ultramar de Antdnio Lino, localizava-se a “Seccdo
Etnografica Colonial”, dirigida por Henrique Galvéo e concebido por Gongalo Melo Breyne. Esta secgéo era composta pela representagéo de
miniaturas de tipologias coloniais, segundo reconstituicdes e ensaios. A“Secc¢ao Colonial” incluia ainda o “Pavilhdo de Angola e Mogambique”,
projectado por Antonio Lino, “Pavilhdo da Guiné”, de Gongalo Mello Breyner, o pavilhdo dedicado as colonias insulares (Cabo Verde, S.
Tomé e Principe e Timor) do arquitecto Vasco Regaleira e ainda pavilhdes diversos e instalagdes de documentacao diversa, abrangendo
por exemplo o “Pavilhdo das Missdes Catdlicas” e a “Casa Portuguesa das Colonias” de Vasco Regaleira, o “Pavilhdo da Caca — Turismo
do Império” e 0 “Pavilhdo da Arte Indigenas” de Gongalo Mello Breyner. Foram concebidos ainda dois pavilhdes dedicados a demonstracéo
do poder de realizagéo do regime portugués no presente, o “Pavilhdo das Telecomunicacdes”, de Adelino Nunes e o “Pavilhdo dos Portos e
Caminhos-de-Ferro”, de Cottinelli Telmo.

Entre os pavilhdes destacam-se o “Pavilhdo da Honra e de Lishoa”, espaco seleccionado para a inauguracdo a 23 de Junho, com
150 metros de comprimento, composto por dois volumes, completado a sul por uma torre de 50 metros. Neste edificio, Cristino da Silva
combina uma linguagem racionalista de linha rectas, com a inclus&o de elementos decorativos, como o bras&o de Lishoa e a esfera armilar,
destacando-se na sua totalidade o sentido de monumentalidade que este tipo de exposicao pressupunha. O corpo a norte, de paredes lisas
¢ coroado por uma faixa de motivos de inspiragdo manuelina, composto por cruzes e esferas. A entrada € integrada num pdrtico central,
composto por colunatas estilizadas rematadas por arcos e coroado com uma esfera armilar. O pértico é precedido por um baixo-relevo de
Canto da Maia, e sucedido por uma arcaria inscrita na fachada. O segundo corpo a sul, relativamente mais alto que o anterior e avanc¢ado sobre
a praca, constitui-se como uma alusdo a “Casa dos Bicos”, através da incorporacéo de janelas venezianas e da simulacdo de revestimento
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FIG. 96 Porta da “Fundacéo”,
de Cottinelli Telmo, entrada
nascente da Exposicao

FIG. 97 “Pavilhdo da Honra
e de Lishoa", de Cristino da
Silva

FIG. 98 “Pavilhdo dos Portu-
gueses no Mundo”, de Cotti-
nelli Telmo




FIG. 99 Fachada virada para
0 rio Tejo, do “Pavilhdo dos
Portugueses no Mundo”, de
Cottinelli Telmo

#77rt FIG. 100 Estudo para o “Pa-
= vilhdo do Brasil”, de Raul Lino

FIG. 101 “Pavilhdo da Colonizacéo”, de Carlos Ramos

em almofadaria. Entre 0s dois corpos encontra-se uma segunda entrada, assinalada por um braséo de Lishoa. Finalmente a torre de paredes
lisas era decorada com um baixo-relevo de uma caravela olisiponense e rematada por um torredo de frestas lisas.

No “Pavilhdo dos Portugueses no Mundo”, observa-se a semelhanca do anterior, uma concentracdo do esfor¢o projectual na
fachada virada para a praga. Com 164 metros de extensdo, a entrada principal é assinalada por uma reentrancia concava central, onde
¢é implantada a estatua da “Soberania”, criada em colaboracdo com Leopoldo de Almeida. A carga simbdlica do monumento é sublinhada
por duas esferas armilares simétricas, colocadas na cobertura. Como elementos decorativos sao ainda aplicados, uma fiada de bras6es
heraldicos das principais linhagens portuguesas. Tambhém a semelhanca do pavilhdo anterior, o edificio é rematado do lado do rio com uma
torre, que por sua vez é encimada com um bloco onde sdo colocadas, nas quatro faces, as quinas de Portugal.

Estes dois pavilhdes, marcam o tom da exposicdo, caracterizado por um despojamento de raiz moderna, sobre a qual eram
colocados elementos de caracter simbélico que deveriam satisfazer o revivalismo historico e a evocagdo nacionalista, na inclusdo de motivos
como torres, quinas e esferas armilares. Tal como, no projecto de Cristino da Silva é patente a influéncia das directrizes do arquitecto-chefe,
também sdo os restantes pavilhdes da exposicdo. De realcar que a intengdo inicial na concepcéo da Exposicao era a de dotar a capital do
pais com equipamentos, reaproveitando os edificios. Porém, o interesse de Cottinelli Telmo pela arquitectura efémera motiva uma abordagem
da “Exposi¢éo do Mundo Portugués”, como uma oportunidade de experimentacéo, determinando que a maioria das estruturas erguidas tenha
um caracter temporario. A influéncia de Cottinelli é igualmente patente na exploracao cénica da iluminacao nocturna, relacionada talvez com
a sua experiéncia como cenografo.

Em outros pavilhdes da exposicdo o tratamento formal é decorrente do préprio tema do edificio, aliado a um sentido de
monumentalidade constante, como é o caso do “Pavilhdo da Fundacédo”, de Raul Rodrigues da Lima, que recria uma fortaleza medieval
com ameias, ponte levadica e fosso, decorada com uma enorme cruz estilizada com a inscrigcdo da palavra “Portugal”. Ou ainda o “Pavilhdo
dos Descobrimentos”, de Pardal Monteiro, que inclui uma enorme esfera dos Descobrimentos, destinada a albergar o recinto de saida do
pavilhao.

Subordinado a toda a exposi¢do, esta o recurso ao caracter monumental como mecanismo glorificador. Caracteristica paralela a
arquitectura desenvolvida pelos regimes fascistas europeus, que se baseavam numa recuperagao classicista em correspondéncia a negacéo
do Modernismo. Na situacdo nacional, a recusa ao Modernismo ndo € expressa claramente, mas € visivel uma combinagdo da escala
monumental sobretudo com estilizagdes de indole historicista e ruralista. Apesar de outros exemplos, como a Universidade de Coimbra, onde
é perceptivel a aplicacdo de uma linguagem classicista, na “Exposi¢ao do Mundo Portugués”, o que estava em causa era a celebragéo do
passado de Portugal, sendo os valores da tradicao e de determinados periodos historicos a base de inspiragdo. %!

%LEm referéncia a “Exposicdo do Mundo Portugués”, Nuno Portas diz: “N&o chegava fazer caixotes funcionais, era necessario embrulhd-los em papel de meméria e memoéria
chamava-se «rlstico» (as raizes do povo) e «joanino» (as raizes do poder, 0 sumo do império) ou, melhor ainda, a colagem de ambos.” PORTAS, Nuno; “A evolucdo da
Arquitectura Moderna em Portugal, uma interpretacdo”, in ZEVI, Bruno; “Historia da arquitectura Moderna”; volume 2 Ed. Arcadia, Lisboa; 1973; p.719
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Sendo a “Exposicdo do Mundo Portugués” um dos momentos de maior investimento por parte do Regime e contando com a
participacdo essencial de inimeros arquitectos, talvez seja compreensivel a relacdo que foi estabelecida entre este episodio de caracter
Unico, com o desenvolvimento da arquitectura portuguesa, posterior a este acontecimento.?? A realizacdo desta exposicdo surge em
circunstancias especificas, no auge da 22 Grande Guerra, onde a ameaca sobre 0s regimes fascistas provoca a necessidade de reforcarem a
sua imagem, e consequentemente ampliar o seu empenhamento propagandista. A “Exposicdo do Mundo Portugués”, vista simultaneamente,
como uma estratégia de enaltecimento do proprio Estado Novo e um reavivar da histéria como exaltagéo cultural e civica, & do ponto de vista
da arquitectura, uma clara resposta de compromisso. E esse compromisso, efectuado pelos arquitectos, entre as tendéncias existentes e
0s objectivos da identidade promotora (patentes noutras obras com programas diferentes), que esta subjacente a exposi¢do, mais que um
determinado modelo formal.

%2“A proposta de Cottinelli tal como a de Cristino reflectem uma ritualizagdo da modernidade no momento exacto em que se dava o encontro inadiavel com a Histéria. (...) mas,
as solugOes que os caracterizam, eram ja as formas explicitas de uma apropriagéo onde se antevia o desenho gue marcaria 0s anos seguintes.” in ACCIAIUOLI, Margarida;
“Exposi¢des do Estado Novo: 1934-1940"; Livros Horizonte, Lishoa; 1998; p.137

“Para os produtores da arquitectura modernista, a Exposi¢&o do Mundo Portugués foi um primeiro campo de outras experiéncias. E pelo menos durante uma década o conceito
de tradicéo, sinonimo de reaportuguesamento, instalou-se em todos os ateliers do pais.” in ROSAS, Fernando; “Nova histéria de Portugal” direcgéo de Joel Serrdo e A.H. Oliveira
Marques, “Portugal e o Estado Novo (1930-1960)"; Ed. Presenca, Lisboa; 1990; p.434

“A Exposicao do Mundo Portugués, (...) € um ponto de chegada e ndo de partida — como o futuro o demonstrara.” in FRANCA, José Augusto; “AArte em Portugal no século XX
(1911-1961)", Livraria Bertrand, Lisboa, 32 edicéo; 1991; p.225
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FIG. 102 Vista da Praga do Império para o “Pavilhdo da Honra e de
Lishoa”, de Cristino da Silva
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