DL Z0.BEL2001»2088%

MARILIA JOADC PINHEIRO MARTINS DE CASTRO

OsS ARTISTAS, AS OFICINAS E
OS METODOS DE TRABALHO
DOS IMAGINARIOS
DO PORTO “FILIPINO”

\\S:l '\'Lﬂf&ﬁ__-‘e_

3 o
S Py - , » \ 4
PSRN . - J;ﬂ.—,} L L7
T vy -‘-.\-'.'\'-_'.“'\‘t&“e-r;_:.-'-.‘ss‘i i CERTTMEETTE

DISSERTAGCAO DE DOUTORAMENTO
NA ESPECIALIDADE DE HISTORIA DA ARTE
APRESENTADA A FACULDADE DE LETRAS

DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA, ORIENTADA
PELO PROFESSOR DOUTOR PEDRO DIAS

T
AL
PRIt

A
At AP‘J.' \
R . .
el
o N
g

COIMBRA
2000



iNDICE GERAL

Prefacio. . . . . . . . . . . . ... ... ... ... 9
Agradecimentos . . . . . . . . . . . . . .. ... .1
INTRODUCAO . = . . . . 13
PARTE [. A CIDADE E O MEIO ARTISTICO-OFICINAL ESCULTORICO . . . 25
1.1. O mar e o rio. A urbanidade de um municipio privilegiado . . . . . . 35

1.2, A cidade comercial e 0 poder eclesiastico-religioso. . . . . . . . . 49

1.2.1. O clientelismo. Da aquisi¢fio 4 exigéneia artistica. . . . . . 6]

1.3. A Rua dos Mercadores e o coméreio livreiro, . . . . . . . . . .65

1.4. A Igreja e a Contra-Reforma. Reflexos estético-iconograficos. Mais algumas

consideragBes . . . . . . . . . . . . . . ... 78
1.5. O conhecimento. Dos tratados aosesbogos . . . . . . . . . . . . 99

1.6. Escultura “versus™ Pintura. Debate e reconhecimento . . ., . . . . 115

1.6.1. “Nobreza” e “liberalidade”. O alcance de um estatuto . . . 124

1.7. A arte escultdrica entre o Classicismo e “Decoro” contra-reformista . . 127

1.7.1. Oretabuloe o seu ormamento . . . . . . . . . . . . . 137

1.8. Os edificios religiosos e os seus bens, Contratos e encomendas. . . . 141

1.8.1. Outro patrimomo, Contactos e ligagdes periféricas . . . . . 187

. Quadro-resumo “Imagens contratadas na diocese do Porto (1569-
6707 T
. Quadro-resumo “Obras de retdbulos contratadas na diocese do Porto entre

1572e 16707 . . . . . . . . . . . . . . .. . ... ... ... 199



PARTE Il. O TRABALHO OFICINAL. REGULAMENTOS E ACTIVIDADES . 211

2.1. O aprendizado. Cartas notariais e responsabilidades . . . . . . . . 231
2.1.1. CertidGes de examinagdo . . . . . . . . . . . . . . .243

2.2 Atribui¢Bes oficinais-funcionais do escultor. . . . . . . . . . . .249
23 Osjuizesdeoficio. . . . . . . . . . . ... . . .. .. .235
2.4. A complementariedade do dourado e estofade. . . . . . . . . . 239
25 Apresencadosescravos. . . . . . . . . .. oo 204
2.6. O artista itinerante, Deslocages e negdcios paralelos. . . . . . . . 269
PARTE IH. AS OFICINAS E OS ARTISTAS . . . . . . . . . . . . . . .279
3.1. Q desenvolvimento do centro portuense. Uma “primeira geragdo” . . . 281
3.2. Ferndo Carvalho. Um mestre reconhecido . . . . . . . . . . . . 290
3.3, A tradigdo familiar de Bento Feyreira. . . . . . . . . . . . . .293
3.4, "Nestas partes ndo havia melhor”. Pero de Figueiredo. . . . . ., 307
3.5. Diogo de Holanda. A continuidade de uma oficina. . . . . . . . . 318
3.6. O cidaddo Jodo daFonseca. . . . . . . . . . . . . . . . . 335
3.7. O mestre Francisco Moreira ¢ a. soafamiba. . . . . . . . . . . 343
3.8 Outros artifices do meio oficinal portuense, . . . . . . . . . . .356
3.9. “Vuis do officio dos emxambradores e architetura”. Pero da Silva . . 366
3.10. “Dos melhores oficiais que havia na terra”. Francisco Vieira. . . . 376
3.11. Meados de Seiscentos. Uma “Gitima geragdo™. . . . . . . . . . 386

. Quadros-resumeo “Ariisias e ariifices e suas atribui¢des oficinais na cidade

do Porto ¢ Noroeste portugués (1553 —¢. 1650)". . . . . . . . . . . . . .413

PARTE V. AS PRINCIPAIS ESCULTURAS “FILIPINAS” REMANES-
CENTES423
4.1, As principais obras escultoricas remanescentes, Analises estético-
jeonograficas. . . . . . . . . . . . . . . . .. ... . . .. . 425
4.1.1. A S¢ Catedral — os espaldares do seu cadeiral maneirista. . . 426

4.1.1.1. Nossa Senhora do Presépio — a encomenda da sua

confrania. . . . . . . . . . . .. 440



4.1.2. A Igreja da Misericordia — os Quatro Evangelistas da sua capela-

2L - 7 ¥ |
4.1.2.1. Nossa Senhorada Assungdo, . . . . . . . . . 446
4.1.2.2. O Cristo Crucificado. = . . . . . . . . . . .449

4.1.3. Capela mortuana da Ordem do Tergo ¢ Caridade — Nossa Senhora

comt 0 Menino e Sdo Jodo Evangelista. . . . . . . . . . . . . . . . . . 451
4.1.4. Do mosteiro de Moreira da Mata — Nossa Senhora da Conceigéo .
452

4.1.5. Colégio de So Lourengo — os dois Apostolos do arco cruzeiro da

igreja. . . . . . . . L ... 454
4.1.5.1. Séo Jodo Evangelista e S3o Bartolomen . . . . . .457

4.1.5.2, O relevo de Sdo Jodo Evangelista. . . . . . . . 459

4.1.6. Mosteiro de Sdo Salvador de Grijo6 — a recepgio de Cristo

Salvador. . . . . . . . . ... 489
4.1.6.1. A fachada e as suas imagens granfticas . . . . . . 460

4.1.6.2. Nossa Senhora da Silva—adevogdo. . . . . . . 462

4.1.7. Ordem Terceira de S3o Francisco — a Rainha Santa Isabel . . 462

4.1.7.1. A Virgem Maria, c Menino e Santa Ana . . . . . 463

4.1.8. Os relevos do retabulo de S3o Jodo Baptista da antiga Colegiada de
Nossa Senhora da Oliveira de Guimarges . . . . . . . . . . . . . . . . . 465
4.1.9. A igreja de Nuestra Sefiora de La Concepcion de La Laguna, nas

ilhas Canarias — a encomenda de Sdo Crispim e Sdo Crispiniano. . . . . . . . 467

4.2. As esculturas “filipinas” do Porto no contexto portugués. . . . . . 470
CONCLUSOES . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ... ... 483
Elencodocumentat . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 487
Elenco Fotografico. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . 505
Bibliografias (manuscritaeimpressa) . . . . . . . . . . . . . . . . . . .554
fndice antroponimico . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. ...570

fndicetoponimico . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .. ... .608



INTRODUCAQ

Tendo demonstrado uma primeira investigagio arquivistica gque o ambiente
oficinal portuense n&o seria numericamente tio diminuto, como durante algumas
décadas, os escassos trabathos dados “d luz” pareciam mostrar — e, de cujo parecer,
deixamos j& registo entre as conclusdes da nossa tese de Mestrado — este, acabou por se
“alargar” ao longo deste nosso levantamento, num circulo inicialmente nio esperado!

Como parte activa e prestigiada de uma sociedade nfio muito numerosa, os
artistas ¢ artifices portuenses relacionavam-se enire os estratos médio-alto, podendo-se
observar pelos seus compromissos e pelas suas negociagbes, o desenrolar de algumas
catreiras num englobar de responsabilidades contratuais, necessidade de verbas
numerarias para fazer face as hipotecas realizadas nos contratos assumidos,
disponibilidade financeira para aquisigic de imévels — numa variagio maioritaria dos
demais instrumentos publicos notariais entre emprazamentos por vidas, compra e venda
de habitagSes e propriedades rurais. Ilativo apresentou-se também o facto de a mestria
oficinal ser possuida por diversos oficiais, realizadores de trabalho “qualificado”, mas

cujos nomes ndo foram ainda alvo do merecido destaque.

Percorrendo o decurso historico nfio subsistem incertezas da “supremacia” da
cidade do Porto no territério nortenho, no respeitante ao seu destaque econdmico,
apesar do registo de algumas inevitaveis oscilagGes. Cidade de “independentes™
cidaddos, com um espago de entre-muros dividido em algumas freguesias, mas
visivelmente dependente dos seus arrabaldes para o fornecimento dos fundamentais
produtos agricolas. Num periodo de crise politica nacional, guerras, oscilagdes climaticas
e consequentes problemas de saiide publica, a populagio fo1 forgada a participagBes em
obriga¢Bes municipais ¢ militares, Sentiam-se também preocupagdes morais e civicas: um
exercicio de visivel violéncia, uma sumptuosidade imperante e combatida; um forte
querer na exibigdo de titulos honorificos. A presenga do vigilante Santo Oficio e uma
escolha criteriosa nos seus Familiares.

A cidade na sua muito proxima relagio com o rio € o mar, assinalou grandes
cuidados com a construgdo do seu cais. Nos seus largos € pragas, a mercancia esteve

sempre presente. Demonstrou cuidados com o fornecimento de agua a sua populagio.
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Disponibilizou verbas para a manutengio do edificio camarério, para os novos agougues,
para uma nova Cadeia e Rela¢io (alvo de uma demorada construgio), para methores
arruamentos, para o forte de Sdo Jodo da Foz. As proprias habitagBes foram objecto de
novas construgdes e alguns melhoramentos.

Algumas regies e concelhos envolventes ao termo portuense, certamente por a
sua populagio se dedicar a actividades ndo mecanicas (mas ndo menos importantes),
como a agricultura e a pesca, tentavam instalar-se em centros citadinos e integrar-se em
outras profissdes quwigd mais rendosas, mas concorrendo, por vezes, para situagdes
menos favordveis para parte da populagdo, obrigando alguns a um duplo exercicio
profissional. As relagGes comerciais externas tormaram constante a construgdo de
grandes embarcagBes. As deslocagBes para o Brasil ¢ mesmo india, tornaram-se numa
assinalavel emigragio.

Os Bispos portuenses ndo deixaram de marcar a governagio da cidade. A Fabrica
da S¢ auferia da detengdio de rendas de significado. O século XVI portuense assistiu A
implantagdo na cidade de varias instituigSes religiosas, com o consequente recollumento
de muitos dos fithos das suas tradicionais familias. Houve edificagdo de ermidas e

pequenas capelas por toda a cidade.

Antecedido pelas teorias renascentistas, valorizagdo da natureza em si prépria,
com generalizado tratamento da arte e do belo como nogdes empiricas @ posteriori — na
estética maneirista, estes conceitos reencomtram-se por uma inteligibilidade superior,
onde o espirito humano acaba por procurar refigio ' o abandono da imitagdo de
modelos cedeu 4 dedicagio da imitagio da idea, num separar da experiéncia e da
tradigdo; nfio sendo o Maneirismo um movimento espiritualista, na sua origem
encontram-se a exaltagdo da fantasia € a interioridade, em paralelo a0 conformismo do
tradicional e da autoridade (religiosa). A sua estética fundamentou-se nos conceitos
platonistas. Perante uma constante oposicAo anti-maneirista, por culpa também da
erudigdo, no século XVI 0 antigo perde e recupera com uma frequéncia demasiada o seu
caracter mitico, “es decir, mdgico, absurdo Y embrujador a la vez”. Para Dvorak,
apenas os homens dotados de superiores qualidades espirituais determinam a evolugio

cultural, “de foda la cultura material e ideal” * Uma obra maneirista era para ser

' Erwin Panofsky, /dea: a evolugdo do conceito de Belo, Sio Paulo, 1994, pp. 97/8, |
* Bugenio Battisti, Renacimiente y Barroco, Madrid, 1990, pp. 138/9, 158/9,
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agressivamente desfrutada, pelas diferengas estilisticas e antagonismos morais
admissiveis apenas a um Artista a quem ndo se colocam intolerancias °.

LI

Representando o Maneirismo uma corrente de gosto fraccionado — “wna

tendencia intencional que buscaria la superacion, a partir del proprio Renacimiento y

»* _, primeiramente da cultura italiana e

sin negar su validez pero por oiros caminos ...
em seguida, por reflexo, na restante Europa. Responderam os artistas a uma situagio de
orise da mais diversa ordem, com grande sentido de antecipagdo, com a destruigiio do
equilibrio compositivo, dindmico, tonal e espacial que caractenizara o “periclitado”
Renascimento, abrindo-se na arte uma etapa anti-cldssica; produzindo um prurido algo
ins6lito e nunca antes verificado, contagiando tanto mecenas como artistas, “pues no
cabe duda que los caracteres de rebuscamiento, distorsion y afectacion obedecian mds
a los ideales estéticos de los comitentes que a los de los artifices” - em Historia da Arte,
um estilo sendo produto de uma inducdo através da experiéncia de alguns casos
particulares passa a formular lei universal *. Expressando um estado de inquietude e
exaltacdo, a forma tipica da arte maneirista estd contida numa formula ornamental :
ocorrendo uma generalizada aceitacdo da “proporcion insélitamente elevada de
ornamentos y complejidades” advinda da continuidade de um processo de refinamento
iniciado no Alto Renascimento °, Formas deslocadas ¢ massas descompensadas marcam
presenga, Paralelismo e quebraturas caracterizaram o0s tempos iniciats da corrente. A
figura humana passa a ser utilizada e realgada, desconjuntada e acoplada a cornijas,
tridngulos, quadraturas ¢ medalhdes, apresentando uma auséncia de energia nos
movimentos., A pirdmide renascentista foi substituida pela depressfio. A sua imagtnaria
retabular debate-se em rebeldia contra a falta de espago “que voluntariamente procura’,
em posicionamentos instaveis, pouco naturais, desconcertantes até — o homem “rehuye

lo indubitable, recurriendo a cuantos medios formales sean hdabiles para evitar la

sensacion de permanencia de las cosas” 7 A chegada a Portugal das primeiras

3 Cfr. John Shearman, Manierismo, Madrid, 1984, p. 212,

4 In Fernando Marias, E! large siglo X¥T, Madrid, 1989, p. 42.

5 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “El manierismo como constanie o como estilo”, Revista de Ideas
Esteticas, 1° 130, tomo XXXIIL, Madrid, 1975, pp. 99, 101, 105/6.

¢ John Shearman, Manierismo, pp. 75-77.

7 Maria Luisa Caturla, “El manierismo”, Revista de Ideas Esteticas, n° 7, Madrid, 1944, pp. 3-4, 6-8,

10, 15,
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influéncias ocorren através de viagens de bolseiros a Italia, estadias de artistas e a
divulgacdo e tradugéio de importantes textos tratadisticos 3

O Homem como ser primeiramente religioso, conduziu a que todo ¢ movimento
cultural tivesse uma origem religiosa — expressando Maldonado de Guevara observagdo
de haver sido, no século XVI, substituida a peniténcia e a castidade pelo trabalho, e deste
empenho resultando desenvolvimentos técnicos, O Renascimento platénico tendo levado
a um impulso e conteido humanista, permitiu a descoberta do Homem — representado
literariamente este homem platénico, pelo Corfesdo do Conde Castiglione. Por sua vez,
o Humanismo preocupou-se sobre a relagio do Homem com a Natureza. Mas a
Peninsula Ibérica n3o esteve muito permeavel a novos estudos € pensamentos —
caracterizando ainda o mesmo autor, o homem espanhol como ndo conservador, mas
“inalterable”, reconhecendo interferéncias ¢ influéncias que jamais se aclimataram no
todo: “.. sufren la accion de un coeficiente radical de transformacion que las hace
inoperanies”, os tridentinos espanhdis adoptaram um platonismo pacato e nostalgico,
ndo herético, embora livre *. Desde a Antiguidade, existia uma forte convicgio de que a
personalidade de um artista e o cardcter das suas obras se encontravam ambas
dependentes entre st *°.

Os critérios estéticos do vigente ‘“estilo intermacional fervorosamente
anticldssico” pelo espago europeu, ndo alcangaram em Portugal seguidores, antes até
“uma generalizada incompreensdo”. Mas, pelo contrario, por questSes ideologicas
estatais os ditames contra-reformistas tiveram ampla e inquestionavel aceitagdo,
alinhando “com o gosto decoreso, mais comedido de caprichos ou de teatralidade
formal, da Contra-Manicra ..." "', Estendeu-se a sua “vigéncia” por um forte periodo de
cerca de cinquenta anos, caracterizando-se esta arte trentina por uma actividade continua
€ concreta numa conjugacdo de elementos quotidianos e de necessidades expressivas,
simbolicas e soctais, diariamente e de modo ininterrupto. Exigiu o Concilio tridentino a
imposigio da catolicidade aos povos. Caracterizando a segunda metade de Quinhentos,
ao mivel artistico pela procura de uma Arte que representa-se a nova sensibilidade

religiosa, entdo criada, e atende-se ds “ambiciones peremnes de objetivacion para

¥ Jorge Henrique Pais da Silva, Estudos sobre o Maneirismo, Lisboa, 1986, p. 112.

® Francisco Maldonado de Guevara, “La teoria de los estilos y el petiodo trentine”, Revista de Ideas
Esteticas, n° 12, tomo 111, Madrid, 1945, pp. 476/7, 479-482. 490,

** Rudolf & Margot Wittkower, Nacidos bajo el signo de Saturno, 4* ed., Madrid, 1992, p. 263.
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neutralizar asi en el espiritu de los hombres la tendencia a la libertad imterior ...”’. Mas,
nem a Arte nem a Estética se acomodam a férmulas impostas, podendo antes
considerarem-se essas “consequéncias” conciliares como indirectas e precarias ... Porque
a Arte “es invencion continua y libre”, ao contrario da Estética que ndo ¢ independente

da Etica, sem ser submissa '°.

A Europa quinhentista no plano histérico foi de grande conwvulsio, com as
descobertas de novos mundos pelos povos do litoral, em contraste com uma Europa
central onde a estagnagdio feudal perpetuava e o poder eclesiastico nfio era ainda
contestado, alcangando os mercadores internacionais ascensfio e prestigio, ¢ em oposi¢io
a alguns acontecimentos posteriores. Nas artes, a imitagio pacifica da natureza nio era
recomendada, mas apenas a extracgio dos principios constitutivos das suas formas,
“uma segunda natureza ja rectificada” . A alianga entre Igreja, monarquia ¢ nobreza
contribuiu para a decadéncia das classes empreendedoras e ao desenvolvimento de uma
nobreza latifundiaria ocorreu, em paralelo, o crescimento de uma classe burocrata,
parasita e 4 sombra das altas hierarquias '*,

O reinado de Filipe II de Espanha assinalado pela sua defesa do agonizante
catolicismo questionado pela Reforma e forte espirito de fidelidade ao Concilio de
Trento impulsionou um desenvolvimento um tanto peculiar do “maneirismo peninsular”
com a exaltagio da imagem, em contraste com as premissas do Renascimento
classicizante — este monarca foi intransigente defensor do catolicismo, numa época em
que os interesses espanhdis coincidiam com os da Igreja, nfo s6 na conveniéncia de
unidade como na necessidade de ordem interna, sobretudo contra movimentos
reformistas € heréticos; submeteu-se ao conformismo contra-reformista e converteu-se
pessoalmente em caudilho cultural, criando em seu redor um mundo de selecta erudigiio.
Em finais de Quinhentos, a Europa apresentava uma contradi¢fio entre uma economia em

expansdo e as estruturas sociais ainda rurais, sem possibilidade de afirmagio pelo

" Vitor Serréio, 4 pintura proto-barroca em Portugal (1612-1657), (dissertagio de Doutoramento),
Coimbra, 1992, vol. 1, p. 70.

'2 F Mirabent, “Una interpretacién del trentismo en Estetica”, Revista de Ideas Esteticas, n° 12, tomo
M1, Madrid, 1943, pp. 496/7, 499, 501/2, 504/5. Este autor registou opinifo (actualmente, contestivel)
de que, neste periodo quinhentista, se¢ denotow “wne ligera paralizacion en la produccion artistica”
(Art° cit., p. 497).

'* Jorge Henrigque Pais da Silva, Estudos sobre o Maneirismo, pp, 140/1, 262,

" Maria Cali, De Miguel Angel a EI Escorial. Momentos del debate religioso en el arte del siglo XV7,
Madrid, 1994, p. 274,
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capitalismo industrial € sem motivagBes para inversoes produtivas, invertendo-se os

fucros em imoveis "*. Os derradeiros anos do século XV, foram também caracterizados
por um decréscimo populacional ocasionado pela fome e consequente peste e
problemas estes que ndo deixaram de atingir o territorio portugués. Devido a toda a
conjuntura de influéncias e circunstancial, ao estipular de uma cronologia impde-se uma
oscilagio consoante a arte considerada, encontrando-se atribuida & pintura alguma
precocidade, e o surgimento da escultura maneirista se dever a artistas estrangeiros
activos na regido coimbra 7

A cultura catdlica e civil de Seiscentos reagiu perante um panorama de devotada
reforma ¢ de decadéncia, tentando harmonizar um agonizante Maneirismo e o cadtico

realismo tridentino, conjugado com a natureza. Acabando por ocorrer uma perda de

il 14 . . ; 18
equilibrio “de reciproca simpatia” entre o homem e a arte

O poder eclesiastico fazia-se sentido em toda a estrutura social, sendo
economicamente como cliente, poderoso. E, por esta estreita dependéncia com uma sua
“disponibilidade” numeréria, as aquisicBes de Arte estiveram “divididas™ entre a Sé, as
casas religiosas e a Misericordia — a Santa Casa portuense assinalou, neste campo € na
cidade, uma exigéncia de uma actualidade estética até entdo pouco divulgada,
requisitando da capital os artistas que foram considerados capazes de tais execugdes
artisticas. Direccionadas para a beneficéncia e a devogdio dos seus membros, as
confrarias e irmandades contribuiram, igualmente, para o incremento de acgdes artisticas
e culturais contratando a aquisi¢io do recheio em falta para as suas manifestagBes
cultuais. Encomendas profanas, de caracter particular e individual permanecem quase
desconhecidas, embora nem sempre essas, teriam sido aquisigbes dispensadas de prévia
encomendagdo e autorizagbes especificas quanto ao seu conteudo. Reconhega-se um
mecenato civil, expresso nos registos notanais dos coniratos. Além de que, poucos
seriam aqueles que nfio possuiam quadros ou imagens de matiz religioso entre o recheio
de suas casas, pelas suspeitas que a esse respeito poderiam ser levantadas e até mesmo

feita publica dentncia...

15 Cfr. Maria Cali, De Miguel Angei a El Escorial, pp. 288-291, 305,

16 \aria Dolores Vila Jato, Eseultura manierista, Santiage de Compostela, 1983, pp. 11-12.
" Cfr. Jorge Henrique Pais da Silva, Estudos sobre 0 Maneirismo, pp. 23-25.

18 Eyugenio Battisti, Renacimiento y Barroce, pp. 179 ¢ 183,
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Eficaz difusor das novas ideias e conceitos, o meio livreiro foi uma actividade
cenirada numa Gnica rua da cidade portuense, contando-se entre livreiros e impressores
varias dezenas de profissionais, e também bastante sujeita, desde cedo, a vigildncia da
Igreja.

Marcante no desenrolar de Quinhentos foi, incontestavelmente, a convocagio do
Concilio de Trento, na sequéncia de questionamentos sobre os fundamentos da Igreja
Catdlica, e em que a Arte se viu inserida e passou a sujeicdo das directivas resultantes
sobre as sagradas imagens e demais representaces — impulsionando o culto das imagens,
concorreu para uma renovagio decoratrva dos templos, motivou novas construgdes ou
adaptagbes, que tanto marcaram a produ¢fo artistica europeia. Alguns textos foram,
entfio elaborados, compilando as recomendagtes a serem respeitadas pelos artistas,
expressando decoro e recolhimento, o Clero foi instruido no sentido de doutrinar os fidis
sobre a intercessdo dos santos, a sua invocagdo, o culto das reliquias e o uso devido das
imagens — devia a imaginéria ¢ a pintura servir e facilitar a doutrinaglio dos iletrados.
Novos textos constitucionais foram redigidos, visitas periédicas de apertada vigilancia
aos templos, fazendo cumprir a pretendida renovacgfio iconogrifica, tudo sob um controle
da Santa Inquisicio, pelos varios equivocos a que a figura humana podia suscitar e
inflamar.

Os conhecimentos dos executantes artisticos eram adquiridos e actualizar-se-iam
através da circulagdo livresca ¢ gravuras avulsas (de que hoje se conhecem apenas
algumas, ¢ apesar de ndo ser precisa a ideia das obras que integravam as bibliotecas dos
mestres, artistas de quem para além do seu nome e alguns dados biograficos, pouco mais
se conhecel): pelos tratados — explanagio de conceitos e técnicas — as possiveis
representagfes anatomicas e cénones, proporcionalidades arquitecturais, elementos
decorafivos, a grande “paterna” importincia do desenho para as pretendendidas
modelagSes. Tera imperado uma convencional transmissio oral de conhecimentos?

A fundagdo de Academias, locais onde a conversagdo e discussfio dos mais
variados temas aconteciam, vindo a tornar-se em sociedades cientificas,

As gravuras permitiram uma divulgagfio mais “destacada’™ os registos de santos,
alegorias, que pelos artistas eram interpretadas. Toda a encomenda, € muito em especial,
as retabulares implicavam a execugdo e apresentacdo ao cliente de um debuxo do

projecto ou um modelo tridimensional.
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Os mesmos tratados englobavam, em parafelo, a explanagdo das divergentes
opimides quanto & Arte superior entre as trés Arfes Maiores, suas dificuldades
intelectuais e esforgo fisico (num aparente destaque para a Pintura), e muito forte
correlagiio entre estas e 0 Desenho.

Num movimento iniciado na capital, foram os artistas portuenses fazendo as suas
“reivindicagSes”, nem sempre alcangando pareceres favordveis as suas pretensdes. Mas,
alcancado o “destaque”, este traduziu-se num diferente posicionamento estatutario,
privilégios reconhecidos de equiparagio ao estatuto de nobre, por pratica exclusiva de
uma actividade artistica superior e de intrinseca liberalidade — registos que nos livros
camarérios foram transcritos dessas mesmas concessoes.

O “exercicio” da arte escultérica oscilou, como as demais, em dependéncia com
o8 critérios estéticos na data vigentes e preferidos pela clientela, numa “representagéo™
de gostos ¢ preferéncias diversas, onde a opinido da Igreja se manteve com uma posicdo
destacada ¢ influenciadora, além de vigilante, tanto quanto & imagindria, como quanto as
arquitecturas retabulares, com fortes preocupagdes de decéncia e clara linguagem,
entendivel pelos fiéis menos esclarecidos, mas ndo vazia de cativante ornamentagdo, em
que o papel da pintura e douramento foi imprescindivel.

Representativo nio deixou de ser o crescendo do patriménio religioso,
acompanhando as evolugdes estéticas e a substituigio imperativa devido ao desgaste
pelo passar dos anos. Desde a Fabrica da S¢ & irmandade da Misericérdia, as diversas
Casas religiosas que foram tendo autorizagfo de instalagio no burgo portuense € seus
arrabaldes, numa forte relagiio de “comunicagiio” entre os artifices citadinos, a cidade e

as localidades do “termo™, tendo alguns artistas alcangado se destacar entre os demais

integrantes oficinats.

Muitos dos oficiais identificados ndo teriam aprendido muito mais que
ensinamentos sobre os materiais € conhecimento das ferramentas, ¢ nfio teriam tido um
incentivo suficiente para desenvolver dotes de “criador”, A “moda™ artistica e estéfica
vigente ditou e justificou muitas das copias encomendadas € assumidamente realizadas.
Com grande Jamento recordamos a impossibilidade de comprovar opinides, como as
respeitantes ac trabalho de Pero de Figueiredo € de Francisco Vieira - reconhecidos

como oficiais de grande qualidade pelos Jrmdos da Santa Casa portuense.
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Comparagdes com artistas como o “madrileno” Manuel Pereira sdo quase
imprudentes, pois este identificado portuense, natural da freguesia de S&o Nicolau (cujos
hivros paroquiais para a data de 6 de Qutubro de 1588 ", data dada como do seu
baptismo, nio registam irformagfio alguma), - certamente, fez a sua aprendizagem ja em
ambiente castelhano, ndo podendo, por tal, haver qualquer ligagio com a quatidade de
trabalhos da autoria de portuenses — Gomez-Moreno reconheceu este escultor como
unico rival de Gregorio Fernandez, no tocante 4 sua qualidade artistica, e que o ladeou
no encarnar do espirito artistico castelhano, embora em pontos diferentes *°. Pode-se
apenas deslumbrar no nome de Antdnio Coelho, e na qualidade da sua imagem de Nossa
Senhora da Assungdo (vulgo Nessa Senhora da Misericordia), a demonstracio de um
“treino” quica diferente dos demais artistas seus contemporineos e conterraneos — mas
este artista permanece um mistério, ainda.

Nome que igualmente 56 podemos separar deste analisado ambiente, ¢ o do
imaginario vimaranense Antonio de Andrade, cuja data de nascimento em 1629, coloca o
seu trabalho j4 na segunda metade da centuria de Seiscentos — época esta, em que as
influéncias do denominado estilo “nacional” se implantavam e eram seguidas — com claro
destaque para a dita “escola de Tibdes” da sua responsabilidade, com a encomenda do
monumental retabulo-mor da igreja do mesmo mosteiro, cujo assentamento em Junho de
1665, estendeu a sua “interferéncia” no campo da talha e da imaginaria a principios do

século XVIII 2%,

O trabalho oficinal, esse foi-se desenvolvendo e orgamizando em respeito a
legislagfio existente, muito embora, tenha vindo a ser bastante relevante a grande reforma
dos Regimentos, decretada em 1572, com o estabelecimento de globalizantes directivas,
ajustadas a realidade vigente e reflectindo concretas e actualizadas preocupagbes
profissionais — sem, contudo, invalidar os ensinamentos e tradigdes existentes — a
continuidade familiar em muitos oficios era uma realidade abrangente e até
“recomendada™ pela mesma legisla¢fio. A redacgfio de um Regimento foi passo primeiro

neste novo “posicionamento”, observincias e fiscalizagdes, sendo para este Gltimo ponto,

¥ Documento mencionado por Mercedes Agullé y Cobo, “Manuel Pereira: Aportacion documental”,
Baoletin del Seminario de Estudios de Arte y Argueologia, n® XLIV, Universidad de Valladolid, 1978,
pp. 257 e 266 (doc. 1).

%% Cfr. Maria Elena Gémez-Moreno, Escultura del siglo XVII, Madrid, 1958, p. 114.
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a tradigio de uma localizagéio agrupada na localidade uma facilidade, assim como, para 2a
clientela. Paralelamente, os membros de um oficio no desejo de entre-ajuda, formaram as
suas confrarias, num espirito de solidariedade, responsabilidades civicas e religiosas —
como obrigatdria participagio nas principais procissoes com grande destaque para a de
Corpus Christi. Q “renovamento” oficinal ter-se-a feito sem grandes turbuléncias ...

A integragio profissional iniciava-se com uma regulamentada e assumida
aprendizagem, periodo de alguns anos de serventia, por vezes, dificil, mas recompensado
com a obtengfio da sua carta de examinagéo. Tudo contratualmente registado em tabelido
publico. Obtido o grau de oficial, o exercicio podia culminar no grau seguinte de mestria
e numa oficina propria. Quanto ao exame a realizar, algumas pegas predeterminadas
necessitavam ser realizadas e sujeitas ao parecer dos juizes desse oficio, que nesse ano
ocupassem o cargo — obras essas que variavam consoante a proposta examinagio
(imaginaria, ensamblagem ou emalho). Reconhecidamente existindo uma grande
“interligagiio” entre as profissdes ligadas 4 carpintaria e seus executantes, poucos foram
aqueles que ostentaram uma identificagio como esculifores, mas sendo comum o
tratamento como imagindrios, e ainda menos conhecido o de arquitectos, muito embora
a presenga de uma ostensiva ambiguidade!

A um nivel de reconhecimento municipal, dois ariifices eram anualmente
nomeados para o assumir da responsabilidade de controle sobre os seus “pares”.

O nimero de oficinas escultdricas portuenses em plena actividade ndo seria téo
diminuto, como durante muito tempo, a escassa documentago conhecida levou a crer.
Os seus mestres tinham ao servigo diversos obreiros, criados e aprendizes, sendo de
supor a existéncia também de um nldmero expressivo de escravos. Muito embora, ©
aspecto artesanal ndo parega jamais de deixar de caracterizar a globalidade da escultura

nortenha de finais do século XVI 2

Arte de forte complementaridade & obra escultérica, posicionou-se a vertente da
Pintura, essa secundéria actividade dos pintores/douradores, de estoefo e douramento

para quase todas as execu¢des em madeira, possibilitando uma maior aproximagdo a

Y ofr. Aurdlio de Oliveira, Antdnio de Andrade e a primeira Escola de talha de Tibdes, Braga, 1974,

pp. 4-8.
22 Comentdrio registado por Maria Dolores Vila Jato, in Escultura manierista, p. 114,
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natureza e a realidade. Incluem-se entre esses praticantes, os nomes de reconhecidos
pintores, como os de Manuel de Ponte, do lishoeta Diogo Teixeira ou Gongalo Coelho.

Numa época de intenso intercAmbio comercial com as colonias atlanticas e da sua
corrente relagdo com os nativos que foram sendo trazidos para a metropole para o
desempenho de tarefas “inferiores” e colmatar de alguma baixa populacional devido a
emigragio crescente, 0s escravos vieram a integrar a constituigdo das oficinas, além de o
estrato social dito mais elevado os considerar bens a exibir — intenco diferente e de
“retrocesso” nesta atitude foi obtido com a entrega publica da alforria a essas pessoas,
em paralelo, com a preocupagiio da sua cristianizagdo.

As deslocagBes ocorridas ndio se restringiram a actividade comercial, estas foram
facilitadas pela unifio da Coroa a Espanha, e nos espagos coloniais, sendo a mercancia
uma prioridade, os artifices emigravam (muitos apenas com periddicas viagens!),
aparentemente no cumprimento de encomendas pela inexisténcia de profissionais capazes
nesses territdrios, Sem esquecer que a intengdo de acumulagio de numerdrio estaria

como razio primeira, o qual era enviado para as familias na metrépole.

Alguns nomes foram-se destacando, neste meio profissional e artistico portuense,
certamente por uma reputagdo alcangada através da qualidade do seu trabalho. Se
Jacome de Carvalho havia sido, em meados de Quinhentos, juiz do oficio de imaginéria,
o mesmo apelido teve continuidade com o mestre Ferndio Carvalho, muito sem qualquer
prova conhecida de alguma ligagdio de parentesco entre ambos, O j4 mencionado Pero de
Figueiredo, passando por Diogo de Holanda, Francisco Moreira, Jodo da Fonseca,
Domingos da Fonseca ou Francisco Vieira séo alguns artistas cujos nomes se tornaram
publicitados ha muito. Em aproximadamente uma dezena de décadas, os artistas e
artifices habitantes na cidade portuense e membros activos das existentes oficinas,
apresentam-se-nos num nimero rondante a centena e meia de profissionais, numa
repetida ambiguidade diversas vezes visivel, outras indecifravel.

O intercAmbio regional, maioritariamente realizado através de uma efectiva
concorréncia profissional, via arrematagdes piblicas e em paralelo com a reputagio que,
de certo, algumas oficinas detinham foi uma realidade; artistas houve que acabaram por
transferir as suas oficinas para diferentes cidades, como fez Jofio Moreira Marques
passando-se para Lamego, ou até para fora do pais, opgio de Afonso Martins, natural de

Chaves, instalando o seu atelier em solo galego, incidindo a sua actividade entre os anos
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1594 e 1615 na cidade de Orense, opinando-se que a atracg@o por esta localidade teria
sido devido as obras da fabrica da catedral que entdo se desenrolavam, devendo ter
efectuado passagem por Santiago alguns anos antes, entre 05 discipulos admitidos o
espanhol Francisco de Moure alcangou notoriedade — contudo, o flaviense Alonso
Martinez Montanchez transmitiu na sua obra um conhecimento profundo da escultura
castelhana da época, caracterizando-se como "un arfe pausado, ritmico, de grandes
masas de telas movidas con elegancia”, embora de rostos de linhas rigidas, repetindo
nas cabegas formulas miguelangelescas e terminadas por longas barbas *. Esta forte
ligagdo macional 4 zona galega, justifica-se por condicionalismos geografico-naturais,
ligacSes econdmicas e mercantis e religiosas através do caminho de Santiago, e permitiu
a formagio de uma cultura artistica minhota-galaica até distanciada de um meio como o

Porto, embora seja significativa a contratagio de uma companhia de pintores portuenses

para obra na catedral compostelana **.

2 Cfr, para a actividade de Alonso Martinez a obra de Maria Dolores Vila Jato, Eseultura manierista,
pp. 17-18, 129-132, E referéncias in Vitor Sertfio, André de Padilha e a piniura quinhentista enive 0
Minho ¢ a Gatiza, Lisboa, 1988, pp. 27 ¢ 67/8.

M Cfr. Vitor Serrdo, André de Padilha e a pintura quinhentista, pp. 22-23, 25 e 29-31.
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