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A consciéncia da Antiguidade e o investimento
sobre as ordens arquitetonicas foram duas das
grandes conquistas do século XV. Inicialmente
remetidas a uma esfera social hermética e exclu-
siva, o territorio cultural desbravado a partir de
entio foi impondo umdiscurso massificado a que,
na segunda metade do século X V1, ninguém podia
ficar alheio. Construir o mundo ao modo antigo
significava ndo apenas a interpretagio cristia-
nizada dos classicos mas, sobretudo, encontrar
as ferramentas para a cria¢io de uma estrutura
vivenciada com as condi¢des adequadas paraum
usufruto de prazer, harmonia e felicidade. Nesse
sentido, o tremendo esforcolevadoacabo apartir
de Quatrocentos implicou a reunifo de um con-
junto de fatores que encontraram na Italia o seu
terreno mais fértil. A divulgagio dos classicos,
processada anteriormente pela via categorizada
de autores como Dante, Boccaccio ou Petrarca,
tornou-se uma necessidade e um objetivo a cum-
prit. Por outro lado, a encomenda forte e seden-
ta da credibilizagdo do antigo uniu-se a forga do
trabalho que subscreveu, pela via da protecio e
do conhecimento, os motivos que levariam a sua
dignificacgio e  elevagao do estatuto social do
artista e do arquiteto em particular. Nem de ou-
tra forma se poderia ler a pratica comum, desde
Vitravio, da dedicatoria com que a generalidade
dos tratados inicia os textos. A formatagdo hu-
manizada com que era preciso dotar os edificios
estendeu-se, assim, a uma teoria da arquitetura,
vélida ndo s6 para as construgdes consideradas
isoladamente mas integradas numa totalidade
pacifica e harmoniosa. E daqui nasceria também
orastilho paraaeterna persegui¢io acidade ut6-
pica e auma teoria social.

Vitravio, o arquiteto romano ao servigo de Au-
gusto, e conhecido ao longo da designada Idade
Média até onde podia o alcance dos manuscritos
em circulagdo, transformou-se na chave mestra

para a decifracdo dos codigos necessarios a con-
sumacio do espago «perfeito». O Dearchitettura,
organizado em 10 livros na seria¢do dos temas,
marcaria o caminho a seguir, mesmo que as suas
instrugdes nao fossem, a varios niveis, comple-
tamente claras (e dessa perturbacio se queixaria
amargamente o proprio Alberti). Desde logo, a
confusio estabelecida entre as medidas adequa-
dasasordens,umtextoescrito emlatime, portan-
to, de mais dificil acesso, e a falta das ilustracées
capazes de expressar pelaimagem a matéria sen-
sivel da arquitetura fizeram do tratado de Vitri-
vio otestemunho mais credivel paraaconstrucdo
da cultura racionalizada do Renascimento mas
elegeram-no também como fonte permanente
de indagacdo. As publicacgdes sucessivas de que
foialvo a partir da década de 80 doséculoXvea
crescente preocupacgo com a ilustragdo [veja-se
o progressivo investimento a partir das edi¢oes
de Fra Giocondo (1511), Cesariano (1521) ou Da-
niele Barbaro (1556)] mostram a insia de mate-
rializa¢do de uma cultura visual que, por todos os
motivos, ndo pode prescindir do apoio daimagem
ao texto. A defesa intransigente do arquiteto en-
quanto homem de saberes varios, a necessidade de
adequagio do edificio aos materiais, a suafuncdo,
a natureza dos solos e climas ou a consciéncia da
importancia das ordens na conjuga¢iode medidas
e proporg¢des constituiram os argumentos que,
doravante, guiardo toda a teoria da arquitetura
entendida como arte e ciéncia, reservada apenas
aos mais aptos.

Alberti foi, precisamente, o grande arauto des-
sa cultura cientifica cuja for¢a discursivaradicou
na confluéncia entre um grau de sofisticada erudi-
¢do sobre os autores classicos e Vitravio, a capaci-
dade reflexiva num texto rico de abstra¢éo e uma
pratica arquitet6énica alimentada pelo carater
sempre experimental e inovador. O De re aedifi-
catoria, no mesmo formato de 10 livros, escrito em

latim e sem ilustragdes na primeira edi¢do (148s),
podera nio ter sido o texto mais compreendidg
pelas geracdes futuras mas seria, seguramente o
para além de Vitrivio, o mais citado sempre que
eranecessariaademonstra¢cio deumtoque desy-
bedoria. Verdadeiro ensaio te6rico e filosofico sg-
bre a pratica do edificar, isso mesmo o distinguiriy
dos tratados dos séculos XV e X VI, perspetivadog
mais como manuais de utiliza¢do direta no exer-
cicio da profiss@o. Ja no decurso do século Xv1, 3
complexidade do discurso tornou obrigatéria g
inclusdo daimagem como interpretacdo do texto,

Através de Alberti ganhou forga e substincia
adimensdo intelectualizada e orginica da arqui-
tetura (onde, tal como acontece no ser humano,
nenhuma parte pode ser suprimida ou acrescen-
tada sem prejuizo da totalidade), a urgéncia na
implementacdo de um sistema proporcional, em
que a geometria e as ordens (com o protagonismo
das cinco ordens, ultrapassando nesta matéria
o proprio Vitravio) desempenham papel funda-
mental, e a fun¢io do ornamento (que tanto pode
ser a coluna como o conjunto dos cidadaos) como
estrutura vocacionada para alcancar a beleza.

Nio ha em Portugal edificio que se possaligar
diretamente a Alberti mas o sentido, humanista
primeiro, e s6 depois classico por filia¢do, que o
italianoimprimiu em toda aarquiteturaeuropeia
faz com que o rasto das suas ligdes se coleminevi-
tavelmente a uma pratica e a uma cultura tedrica
que privilegia o conhecimento e a obtengio dos
niveis de prazer e bem-estar. Uma corrente de
pensamento que varreu toda a Europaapartir do
século XVIe chegaria também a Portugal.

Diego de Sagredo seria talvez o primeiro tra-
tadista de grande impacto em Portugal. As suas
Medidas del Romano (Toledo, 1526), escritas em
lingua vernacula (como, de resto, ja Filarete o ti-
nha feito) e profusamente ilustradas justificam

as trés edicdes de Lisboa em 1541 e 1542 ¢ movi-




pentam uma plasticidade especialmente opera-

tiva
tratado, com o grau de fantasia por onde passam

na Peninsula Ibérica. A carga ornamental do

acolunabalaistre ouos capitéis de impossivel ca-
talogagdo, integra-se, semescripulo e sem «dor»,
numa cultura decorativamente festiva e acabada
desair do Portugal manuelino ouda Espanhados
Reis Catolicos. A ambicao cientifica das Medidas
processa-se pela colagem aos classicos através de
am conjunto de ingredientes como o texto em dia-
Jogo e as referéncias assiduas a Vitruvio; mas nao
deixardo de pactuar com uma arquitetura orga-
nicista (de que os seus desenhos sio absoluta ex-
pressdo), como idealhumanista do arquitetoede
apresentar verdadeiro esfor¢o na consagragao das
ordens comasrespetivas medidas. O reconhecido
arquiteto-escultor Jodo de RudoeoarquitetoJodo
de Castilho, ambos inscritos numa cultura plas-
ticaque vaiao encontro do antigo, ndo deixariam
de se socorrer desse manual pratico que deixou,
enfim, de fazer sentido no horizonte temporal da
segunda metade do século XVT.

Sebastiano Serlio éumabsoluto caso de sucesso
nageneralidade da EuropadoséculoxvI. O arqui-
teto e tratadista bolonhés, estimulando sempre a
relacdo entre teoria e praxis, sairia da sua cidade
natal perseguindo os centros mais dindmicos na
cultura e nasartes, como Roma e Veneza, passan-
do depois para o territério francés ao servico de
Francisco I. Discipulo de Baldassare Peruzzi, as
atribui¢des que se lhe possam fazer (excetuando
asua participagdo no castelo borgonhés de Ancy-
-le-Franc, 1544-1550) continuam incertas. Serlio
foi sobretudo um intelectual que pensou os pro-
blemas daarquitetura e os verteu paraa dimenséo
escritado tratado. A suaprodugioirregular come-
¢acoma publicacdo, em 1537, do Livro1v, seguida
dado Livro111 (1540), e s0 apartirdaisurgiriamos
outros textos que haveriam de completar os res-
tantes livros até ao oitavo. A essa riqueza versatil

se haveriaainda de acrescentar o Extraordinario
librodiarchitettura, publicado em Lyonem1551.
Devedor de contributos diversos que vém dos con-
tactos com Peruzzi, desde logo, mas também da
observacdo das obras de Bramante ou Rafael e
da interpretacdo grafica de Diirer ou Antonio da
Sangallo o Jovem, a Serlio foram dadas todas as
condi¢des para o sucesso editorial de que foialvo.

O éxito dos seus escritos cruzou fronteiras.
Nem de outra forma poderiam entender-se as
publicac¢des sucessivas que foram surgindo no
espaco europeu, sobretudo ao longo do século
XVI1.Com elas ganhava volume a carga formativa
contidanacomponente grafica que acompanhava
os textos e que ultrapassava, de longe, as publica-
cdesvitruvianasde Fra Giocondo e de Cesariano,
suplantando também a ingenuidade do texto de
Sagredo. Expunha-se as elites cultas um progra-
ma de atuagfio seriado e racionalizado, com a ca-
pacidade de demonstracio da eficacia normativa
entreaculturaantigae moderna; implementou-se
a sofisticac@o do desenho na projegéo ortogonal
dos edificios (ndo ainda no Livro 1v, onde a cla-
reza do discurso grafico sobre as ordens ditou a
linearidade do registo) e institui-se a pratica da
visibilidade «total» do edificado a partirdajuncao
de plantas, cortes e alcados (em experiéncia que
Filarete ja tinha também avan¢ado). A moderni-
dade de Serlio vai, de igual modo, ao encontro de
uma exposicdo de propostas alternativas paraa
construgdo de palacios, castelos e villas, que apre-
senta para escolha das elites (sobretudo no Livro
V1), em testemunho de criacdo e inventividade.
Por outro lado, e porventura influenciado pelos
efeitos plasticos da luminosidade e da cor que
habitam a atmosfera veneziana, Serlio iria tam-
bém desenvolver uma teorizagéo fantasista (e ja
apelidada de pouco escrupulosa), que reivindica
paraaarquitetura a continuidade da sujeicao aos
classicos e a Vitravio, condenando-os de seguida

na forma leviana como estabelece as proporg¢des
das ordens que aderem a critérios de convenién-
ciasvarias e afogando-asnasobrecarga decorativa
com que preenche as estruturas.

Herdeiro de uma cadeia de pensamento com
raizes na Antiguidade e no texto de Vitruvio,
passando pelo caudal tratadistico que se define
a partir de Alberti, Serlio é o arauto da cultura
classica, recuperada para credibilizar o moder-
no e a arquitetura cristd. Pela carga publicita-
ria dos seus textos, consagra-se, em definitivo,
o corpo teodrico que desbravava caminho desde
o século XV: o papel do arquiteto na construgéo
harmonizada do mundo e a respetiva capitaliza-
caodo projeto; o respeito pelo antigo e pela opgao
do espago centrado (miticamente representado
no pantedo); a vigildncia sobre a adequacéo dos
edificios a sua funcdo e a todas as condi¢des que
lhes sdo (aparentemente) externas; a aten¢io ao
poder dailustragdo comoconcurso dageometria
e da perspetiva; em suma, a consciéncia cientifi-
caremetidaa pratica daarquitetura. Geometria,
proporc¢do e harmonia passaram a ser as palavras
de ordem num mundo regulado pelas ordens ar-
quitetoénicas, suscitando a adesdo dos artistas e
daencomenda que se queria exigente e moderna.

Pietro Cataneo representa, de alguma forma,
a mudanca de rumo operada nos circuitos da ar-
quitetura pelos meados do século xvI. Ndo com
tao grande impacto como os seus colegas trata-
distas contemporaneos, a Cataneo interessou
sobretudo uma dimenséo urbanistica conciliada
com a pratica da fortificacdo. Com uma tradicdo
queremontavaa Francescodi Giorgio Martini ou
mesmo a Filarete, I guattro primi libri di architet-
tura (1554) organizam as mesmas preocupagdes
didaticas quanto as condi¢gbes de implantagio
dos edificios mas com o investimento também
direcionado para a arquitetura militar. Nao dei-
xardo de fazer eco das recomendacoes de Alberti
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quanto, por exemplo, anecessidade de conjugagéo
entreacolunaeaarquitraveeentreopilareaarca-
ria, como se faz umaincursdo sobre as formase as
medidas que devem presidir aos palacios eigrejas.
Ausenta-se a seriacdo das ordens e, porventura
pela primeiravez de forma explicita, o plano cen-
trado é posto em causa: ndo serve para o palacioe
também nio se adequa i planta ideal para a igre-
ja. Manifestando admiracdo pelo Pantedo, mas
jd com reservas para o Tempietto de Bramante, a
igreja de Cataneo deveria obedecer ao plano em
cruzlatina, com 3 ou 5 naves. Esgotava-se, enfim,
osonho humanista da perfei¢io, identificadacom
a figura geométrica do circulo, e concentravam-
-se as atenc¢des numa pratica politica de matriz
cristd apoiada na relacéo de forcas entre a arqui-
teturareligiosa e a arquitetura militar. Daquiaté
i consagrac¢io dafigura do arquiteto-engenheiro
militar seria um passo muito pequeno.
AndreaPalladioretornaao problemadasordens
(tal como ja Vignola o tinha feito em 1562, tentan-
do uma efetiva «regulamentacao», com medidas,
formas e proporgdes estabilizadas para cada uma
das ordens) e do espago centralizado. Nos Quatro
Livrosde Arquiteturaservir-se-ddeumleque alar-
gado de edificios que contemplam a Antiguidade,
os conjuntos modernos (com o eterno Bramante)
e 0s seus proprios projetos. Ao contrario dalinha
imaginaria de Serlio, Palladio estendeu a anélise
ao campo especifico dasua produgio, em auténtica
campanha publicitaria, e sempre com o recurso a
um grafismo elegante e escorreito que contribuiu
eficazmente para a notoriedade do arquiteto e
tratadista. Ndo deixaria também de inscrever o
alinhamento com as preocupagoes urbanisticas e
aconcretaabordagemnotrato de pontes (de pedra
oumadeira), da projecio de ruas oudas pragas pi-
blicas. Nas suas obras, como nos registos graficos
dos seuslivros, é frequente a utiliza¢do do motivo
que Serliojatinha celebrizado; dai que, aindahoje,

a designacio do «motivo de Palladio» constitua
uma referéncia historiogréfica.

Depois de Palladio, a tratadistica manteria a
ambigdo de regulariza¢do do mundo com uma
atencdo crescente para as questdes ligadas a ar-
quiteturamilitar ea defini¢do de cidade. Nolongo
caminho percorrido durante os séculosXveXVI,
com sensibilidades e ritmos diferenciados, consti-
tuiu uma ferramenta essencial no desenvolvimen-
to das estruturas sociais, politicas e ideologicas,
ao encontro da cultura do Renascimento mas
também perspetivando um sentido que chegou,
por inteiro, a contemporaneidade.

A Portugal faltou essa capacidade de racionaliza-
¢ao do discurso vertido em texto tedrico, espelho
deumareflexdo que, necessariamente, se fazianos
circuitos darealizagdo pratica. Os apontamentos
dispersos que se foram produzindo ao longo do
século XVI, ilustrando, é certo, a vontade de for-
maliza¢iodaculturacléssica, ndo chegaram para
cristalizar a dimensio de tratado.

Rafael Moreira (1982) datou os manuscritos
daBNP (cod. 3675), em conjunto com osdaBPMP
(ms. 95), de 1576-1579, atribuiu-os ao arquiteto
Antoénio Rodrigues e elevou-os a categoria de
primeiro tratado portugués de arquitetura (de-
senvolvido na entrada de catalogo seguinte).

Responsavel pelas obras régias, «mestre das
obras das fortificagdes» (sucedendo nos cargos a
Miguelde ArrudaeaAfonso Alvares)e, porventu-
ra,comligacio ao ensino da matematicaearquite-
turanaescolado Pago daRibeira,a Rodrigues ndo
faltariam qualifica¢des para o exercicioteodrico de
uma profissdo que conjugava agora o arquiteto e
o engenheiro. No manuscrito de Lisboa ¢, alias,
a arquitetura militar o tema que protagoniza os
elementos graficos de um texto truncado e escri-
to a varias mios. A parte teorica, mais devedora
de Serlio do que de Pietro Cataneo, mas também

de uma linha discursiva montada por Vitravip e
solidificada a partir de Alberti, aproxima-se dog
problemas concretos sobre as condigdes morfo-
logicas e climaticas dos terrenos, dos materiais 5
utilizar, das qualidades que devem recair sobre q
arquiteto ouainda das causas da geometria, pers-
petiva e trigonometria. O manuscrito do Porto,
mais elaborado e com a dedicatoria a D. Manue]
de Portugal (o que faz, de facto, presumir um fy-
turo destino como tratado) vaisobretudo dirigido
as «proposicois mathematicas» obrigatorias ao
exercicio daarquiteturae tendo sempre presentes
os contributos da geometria. Quer haja uma liga-
¢do estreita entre os dois ou ndo necessariamente,
quer se possa atribuirasuaresponsabilidade (oua
dealgum dos dois) a Antonio Rodrigues ouao uni-
verso laboral mais vasto que reivindica a urgéncia
de um tratado nacional, parece incontornavel o
carater experimental dos textos, que ndo conse-
guem esconder as suas fragilidades no dominio
do conhecimento dos classicos e dacomplexidade
que acompanha a projecio earealizagio dos edifi-
cios. Serao, tal como defendeu Moreira, manuais
praticos destinados a complementar as li¢gdes no
Paco da Ribeira.

Por aqui passava também o comprometimento
possivelentreaengenhariaeaarquiteturaeentreo
exercicio pratico eumaestruturatedrica;e, pores-
tes ensaios de mais exigentes perspetivas, se abri-

ria caminho a materializagdo dos tratados. LC




