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he Modern Angel

o
1

Anjos e demodnios séo, na dimensdo cultural do
Cristianismo ao longo de mais de 20 séculos, e
na construgdo de um patamar de antagonismo e
complementaridade, figuras que a propria estrutura
eclesidstica ndo deixou nunca de alimentar e que,
ao mesmo tempo, se inscrevermn numa dinamica de : - 51
vitalidade espiritual e religiosa. As alusdes biblicas ao  religious vitality Th= hit ions to the Angel
Anjo do Mal séo, alids, o testemunho de que as duas '
esferas do Bem e do Mal se aproximam em perigosa
rota de colisdo passivel de interferir na percecio
do crente. Por isso mesmo, a Igreja sempre vigiou
tanto.a pratica teoldgica da cultura religiosa como a
iconografia desenvolvida ac longo do tempo cristdo.
O diabo, a besta monstruosa gue atormenta todo ©
; imaginarioc "medieval’, € uma entidade que recolhe
as suas raizes em complexo espectro geografico e
cultural', mas justifica-se sempre numa alteridade
praticada com as forcas do Bem e, portanto, justifica
e credibiliza o Bem. O diabo &, assim, necessario
para maior gléria de Deus que, por seu turno, se
serve de adequados emissarios para a transmissao
de um conjunto mais ou menos criptico de sinais
indispensaveis a salvagdo dos homens.

Importa agui verificar nao as origens de uma

iconografia compléexa que se perde no tempo

anterior a cultura cristd e com capacidade de continua
’ adaptacdo mas, sim, captar o sentide de apropriacdo
| de um modelo operativo e devidamente testado
na eficacia de uma projecdo moralizadora que nao
prescinde do conhecimento nem das herancgas
culturais ativas em Portugal, ao longo dos séculos
XV e XVI. Os poderes, sagrado e profano, aliam-se
entdo para o enaltecimento do brilho divino e para a
reabilitacdo qualificada dos homens.

siead we st

o an operative

A cristianizacdao do Mal

E a cultura humanista que dissclve o diabo, nas suas r:
representacdes mais aterradoras que seserverndeuma I its miost terrifying reoresentations that use a
materialidade corpérea reconhecivel, para, de seguida, recogniz
a transformar em inconcilidvel sentido humanc. O into irreconcils
mesmo é dizer que o carater hibrido e grotesco, misto  if bri t
de homem e animal com cascos, cabeca disforme e and animal with hoofs, deformed head and ¢

|
(5 rhaesetar o
¢ Characier, a
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colado a uma visdc onde estd também presente a
serpente (como se v& em tantas gravuras do século
XV — por exemplo, na produgao de Martin Schongauer
- e inicios do século XVI), gue povoava o horizonte
maniqueista captado pela comunidade de crentes na
designada ‘ldade Média” tende, na cultura Moderna,
a assumir outros contornos extraidos do esforco
humanista pela reconfiguracdo da propria missdo do
Homem e da sua articulacdo com Deus.

Nao desapareceu o eterno confronto entre o Rem e
0 Mal nem, muito menas, a sua representacao® Mas,
a esse circulo de elite (onde cabem nomes maiores
como Marsilio Ficino ou Pice della Mirandola) que
forjou o sentido humanista, dando consisténcia aos
valores do Bemn que precede de Deus e, portanto,
garantindo a proximidade do Homem a Deus que
Nicolau de Cusa ja tinha desenvolvido?®, também assiste
a consciéncia de um percurso humano que incorpora
o Mal enguanto entidade passivel de ser contornada,
exatamente pela entrega a Deus. Para Ficino, a
metéfora do espelho que reflete a luz divina através da
imaginagao conduz a Deus, a0 Bem e ac Amor. E, nessa
mediagdo gue implica sempre urna relacao hierdrquica,
a beleza de Deus, o anjo, a alma e o corpo® conjugam-
se tambem através da capacidade humana da escolha
gue determina a salvagao ou a perpétua condenacao.
A representacao do Inferno (1510-1520, MNAA), pintura
enigmatica sobre a qual se desconhece ainda um leque
de informagdes vital para a sua clarificacao e abarcando
um conjunto de referéncias que véo fundo no tempo,
constitui a antevisao clara da dor e das torturas a que
serao submetidos os condenados. O Diabo, sentado no
5eu trono, controla o cendrio dos horrores que inclui
0s religiosos a fritar no caldeirdo e o castigo sobre toda
a sorte de pecados. Se nio oferece dividas o carater
moralizador da pintura, o que esta em causa, também, é
a exposicao da dinamica imprimida pelos movimentos
de Reforma que encantram eco tanto em Martinho
Lutero e Erasmo de Roterddc, como nas praticas
reformistas e disciplinares das casas religiosas, como
numa acao pedagogica que chegaria & Universidade,
come na eleicde de circuitos arquitetdnicos de maior
resguardo para o clero regular, como na exploracdo
dos territdrios sombrios da alma humana contidos nas
pinturas de Bosch, como, em suma, na afinacdo do
movimento ligado a devotio moderna.

As configuragdes neoplaténicas da cultura humani-
sta nao eliminaram o Mal diabolizado mas encontr-
aram na diabolizagac do Homem a humanizacée do

a vision where the serpen

|

iongauer —
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and peginning of the 1

e

e Man

—

Modern culture, t
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journey that comprises the Evil while entity

pe cdrcumvented precisely by delivering

to God. To Ficino the metaphor of the mirror

he divine light through the imagination

God, to Goed and to Love. And, in that
mediation that always implies a hierarchical relation
the beauty of God, the angel, the soul and the body

2 through the human ability to make a

The depiction of (1510-1520,

MNAA), an enigmatic painting about which a range of

information vital to its clarification is still un}

nown and
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the dark territories of the h

paintings of Bosch, to sum up, in the refining of the

man soul present in the

movement connected to the modern devorio.
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diabo. E assim que pode também ler-se a tabua alu-
siva a Santiago e Hermdgenes (atribulda ao "Mestre da
Lourinh&’, 1520-1525, MNAA), inspirada na Vita Sancti
Jacobi e no Flos Sanctorum, impressos em Lisboa em
1505 e 1513, onde os diabos presentes nao deixam
de ser como gue uma projecao das tentagdes huma-
nas. Num "quotidiano” alargado, as imagens disformes
ou as caricaturas grotescas gue povoam O Universo
da representacao figurativa do Renascimento, con-
stituem a antevisdo de um territério humano obscuro
e contaminado pela perversdo e afastamento da luz
e beleza divinas. De idéntica forma, a integracao do
grutesco (estritamente entendido na filiagao direta do
motivo decorativo extraido da Domus Aurea do imper-
ador Nero), a0 mesmo tempo que sistematiza a orga-
nizacdo do espaco compositivo, apela também a uma ) tior
dimensao humana multipla e inscrita no dominic da ¢ 2l space 3 sk s a multiple ht
cristianizagdo do mundo pagdo da Antiguidade.

the Christianization

Nesta conjuntura gue concilia a imagem transparente
do divino com a presenca dos seres inquietantes
que conduzem a reflexdo, mantendo a eficicia
pedagdgica da representacdo, importa ainda nao
esquecer a divulgacdo de uma outra categoria cfficic ), it is
simbdlica e decorativa que se afirma na arte e na e ging of another symbaolic and
cultura imagética portuguesas deste perfodo: o
homem selvagem e o homem silvestre (na especifica

that is present in the Portuguese

O O . B S [ D 0 L W
cuiture of this i o the wiid

cobertura do seu corpo com elementos vegetais), 1 (in tThe specific covering of his =
cuja complexidade e riqueza potenciadora de lernents), whose complexity and
estimulos cristdos e ‘civilizados” conduzirdo a uma es | . Auli
espécie de apropriagdo do "lugar” do anjo. Se cs seus i app of the "place” of
antecedentes tém de ser encontrados nas faixas ors have to be found in the
mitoldgicas da antiga Mesopotamia (com o primeiro  mythological fields of the ancient Mesonotamia (with
homem, Lullu, uma criacdo de Marduk, ou Enkidu, o the first man, Lullu, & creation by Marduk, or Ef

et
Wil

homem silvestre criado por Anum e Ishtar), encontra  the raiural man created by Anum and lshtar)
niveis explicitos de confluéncia na cultura greco- fndd i '
romana (na animalidade dos sétiros ou dos centauros
ou ainda na devassiddo dos cultos a Dionisic) e
prolonga-se pela designada ‘ldade Média’ quer nas
alustes ao mundo indspito e “selvagem” do deserto -
lugar de eterno confronto, pela pratica eremitica, entre  desert
os territdrios da explacdo e da redencac —, quer na practice, between
aproximaqao inequivoca de figuras do universo cristdo  of redemption
(come Santa Maria Egipciaca, S. Jodo Crisostomo ou  figures of the Christian universe (such as
a Madalena) a um estado de contaminacdo animal of Egypt, Saint John Chrvsostam or the M

2 Lreco-noman

e centaurs

5 O LJIonysius)

ed "Middle

=rnitica

. or in the uneguivocal

2aint Mary

outorgado pela representagac dos corpos revestidos o a state of animal contamination conf: Dy
de pelos (MUNOZ DOMINGUEZ; CUSAC SANCHEZ, representation of the bodies covered with fur

Y YA TN 1E
2 DOMINGU

74

7, CUSAC SANCHEZ, 2011:23-33).

2011: 23-33). A Inglaterra ainda preserva, na igreja de
S. Tiago Maior, South Leigh, um fresco do século XV
alusivo a condenacado e onde se encontra o Arcanjo
Sdo Miguel a pesar as almas, com o corpo revestido

in the cht of Saint James

resco from the 157 century

AEiry ey N aYay gl =1y AT~ .
alion, wnere Saint Michasl the




de penas. Este universo contaminado que mistura
inocéncia, moralidade e justica passaria, sem esforco,
para o contexto reservado dos cadeirais de coro.

O homem selvagem em gue insiste a iconografa
do periodo manuelino (nunca em tao expressiva
abundancia como a que se processa em territério dos
Reis Catolicos) capta, simultaneamente, a dimensio
primitiva da criagéo e, portanto, a carga de inocéncia
de gue se reveste a natureza, também humana, e
a possibilidade de salvacido remetida ao Homem
(GOULAO, 1992: 321-345). E, na acecdo mensageira
das prescricdes do divine ‘encarnada’ pelo anjo
do Senhor, a materializacéo de uma retérica que
contem uma filosofia teleolégica controlada pelos
poderes e dirigida a toda a comunidade dos crentes,
O homem selvagem que se incorpora no retabulo da
Se de Coimbra (1498-1502) ou os casais de selvagens
(na expressao pura e auténtica de Adao e Eva), que
dinamizam as campanhas decorativas manuelinas da
Charola do Cenvento de Cristo em Tomar, sempre sob

Casal selvagem
Inicios do séc XvI
Charola do Convento de Cristo, Tomar

Wild couple

Arelnarieias! r
Archangel aj

coverad with feathers.

that mixes innocence, ma
easily used in the private context of the chair <talls.

T]C wild man, on whom the iconogranhy of the

iever with such an

he one that occurs in the

ultaneously, embo

the primitive dimens creaticn and, therefore,
the armmount of innocence the nature, also hurman
is endowed with, and ths possibility of salvation
offered to Man (GOULAQ, 1992 321-345) He is, in

the sense of the messenger of the prescriptions of

angel of the Lord, the
tion of a rhetoric that contains a te cleclogical

by the p

the divine "ermbodied” by the

materializ

philosophy controlled s and addressed

ower

to the whole community of the faithful. The wil

1
that is present in the altarpiece of the Coimbra See
{1458-1502) or the couples of savages (in the pure and

authentic expression of Adam and E Eve), that dynamize

.\




uma execugao tutelada por méo de obra flamenga/
ndrdica, sempre integrades em contexto sagrado e
sempre fruto da melhor & mais alta encomenda (o
bispo Dom Jorge de Almeida e o rel Dom Manuel)
dao, assim, corpo a uma pratica religiosa interventiva
no seio da reforma interna em curso na Igreja, que
concilia tanto © reposicionamento da interpretagao
espiritual vivida como o redireccionamento da missac
do Homem na Terra e da sua articulacdo com Deus.

A vertente pedagdgica implicita nesta representagao
associa-se uma dimensao de "totalidade” que articula
o estadio de barbarie com o cunho de civilidade crists;
integrada e acolhida no espago religioso, explicita
um percurse gue, no respeito pelos ensinamentos
transmitidos pelos Evangelhos, conduzird ao Paraiso.
O seu papel de auxilio na elevacdo das almas a Luz
e, em absoluto, redimido de conotagbes negativas,
observa-se na substituicdo dos anjos tenentes que, por
regra, amparam os escudos heraldicos dos tumulados,
dignificando uma linhagem e uma personagem
especifica agora acompanhada pela natureza
terrena transformada em castidade e pureza®. Nesta
presuncac de inocéncia original, o homem selvagem
assume entdo uma dimensdo conceptual renovada
e da qual ndo se pode desvincular a forca de um
tracado humano que comega em vida (e nas escolhas
que nela se efetuam) e termina na contemplacdo do
Paraiso. Ser domado e simultaneamente mensageiro
de uma linha de conduta crista, corpo e metafora de
Deus, o homem sefvagem interfere na cadeia onde o
anjo conduz a alma a Deus® e apropria-se dessa missao
de transporte. Como acontece varias vezes no ambito
tumular da “Baixa ldade Média" portuguesa, no Museu
de Aveiro, o tumulo de Dom Jodo de Albuguerque e
de sua mulher Dona Helena Pereira (proveniente de
capela da igreja do convento dominicano de Aveiro,
atual Sé), datado de 1478 e com ampla inscricdo
laudatdria alusiva acs feitos guerreiros do tumulado
nas campanhas de Afonso V em Africa e nas Canarias,
tem, no frontal da cabeceira, os dois anjos que
sustentam a respetiva herdldica e que sao substituidos,
com o mesmo desempenho, pelo casal de selvagens
no frontal oposto. Na igreja do mosteiro de S. Marcos
(Tentugal, Coimbra), espago humanista por exceléncia
e, nao por acaso, controlade pela Ordem de Sdo
Jerdnimo, sao dois homens sefvagens que afastam
as cortinas do dossel tumular de Fernao Teles de
Meneses (Diogo Pires-o-Velho, c. 1490) e ainda serdo
w dois homens selvagens (sugerindo a representacao
dubia de Hércules) que, por 1574, seguram a cartela
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com o epitdfio no timulo de Diogo da Silva (oficina
de Jodo de Rudo) (CRAVEIRQ, 1995: 417-432), na capela
dos Reis Magos. Em Coimbra prolongava-se assim o
sentido humanista que a escultura de matriz ruanesca
projetou até ao século XVII, esgrimindc argumentos
alternatives a cultura de despojamento e contencao
saida dos ideais tridentinos.

Ao longo do século XVl a reflexdo scbre a
natureza humana, as suas paixdes, 0s seus desvios
comportamentais, a sua grandeza e a sua miséria
passa pelas artes e pela literatura. E nesse trajeto que
se situa, por exemplo, a tragicomédia Dom Duardos,
escrita em castelhano por Gil Vicente e apresentada
ao rei Dom Joao lll, indo ao encontro dessa indagacéo
profunda sobre uma "totalidade” consumada na
matéria e na alma do Homem.

Quando Dante, acompanhado de Virgilio, desce
acs infernos para um périplo que consagra o
reconhecimento das véarias regides que pertencem ao
divino e ao diabdlico, também tem a capacidade do
regresso; € a sua iniciativa e o seu discernimento que
possibilitam o resgate. Pela primeira vez no dmbito
da cultura cristd, e de uma forma perturbadoramente
explicita, Dante Alighieri mostrava aos homens a
complexidade diversificada da sua genuina natureza.
O Homem, ser a quem compete a construcao do seu
destino, também ¢ livre de escolher entre os apelos
vindos das forcas antagénicas que © seu proprio
corpo encerra. Nao € por acaso que surgiram, nos
finais do século XV, as alternativas entre o morrer de
forma amaldi¢oada ou ¢ morrer bem (Ars moriend®)
em que insistia a literatura da época, ilustrada com
as convenientes e adequadas gravuras gue teriam,
em sintonia de procedimento, uma adesao explicita
em pintura e escultura. Substituindo ou sobrepondo-
se aos monstros aterradores que conduziriam o
moribundo as profundezas do Inferno, apareciam,
doravante, as entidades celestiais que ajudavam a
morrer e reforcavam uma nota de humanidade na
cena representada.

Por outro lado, o aparecimento e a generalizacéo do
termo Purgatdrio pelo século XIV constitui auténtica
revolugdo na forma como é encarada essa espécie
de fatalidade inscrita na relacdo Homem-Deus,
proveniente do pensamento de Santo Agostinho
e da dominancia do conceito ligado & graca divina.
Um enquadramento ligado aos efeitos devastadores
da peste negra ou da Guerra dos Cem Anos (1337-
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1453) determina um cenario de morte mas implica
também a urgéncia da salvacdo. Assim, ac invés de
uma imposicao prévia do destino do Homem a que
este ¢ alheio, o Purgatdrio passa a ser o resultado
de uma posicdo assumida de livre arbitric® que
integra a eficacia do arrependimento em vida. Um
estadio intermédio, entre o Parailso e o Inferno,
entre luz e sombrz, gue é fruto de uma reconversao
interiorizada mas também de uma acdo concreta
e determinada por um comportamento que visa o
engrandecimento material de Deus: quer seja pela
compra de indulgéncias, pelo socorro dos enfermos
e desprotegidos, pela participagdo em peregrinacoes
ou pelza pratica da oracao e da missa (TRIO, 2010: 196).
Ndo por acaso, e em sintomética difusdo de uma
cultura gue apela a consagracao da devotio moderna,
a divulgagao de breviarios e livros de oracdes a partir
de uma producdo abundante e ricamente iluminada
alcancou um éxito assinaldvel e chegou também a
Portugal, por via das importagdes dirigidas, sobretudo,
as oficinas flamengas.

A corte celestial

Os anjos constituem categorias privilegiadas na corte
celeste. Numa possivel reinterpretacao das religides
orientais, na concecao antropomaorfica da divindade,
e depocis adaptada pela arte cristd aos mitos gregos
€ greco-romanos, sado instrumentos e intérpretes da
vontade divina, mensageiros qualificados de Deus,
cortesdos, guerrejros, justiceiros ou guardides do
sagrado e do Homem (R'EAU, 1996: 53-56). Com uma
genealogia j& tragada noutros textos deste catdlogo,
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importa aqui captar-lhes um comportamento assente  in turn, translates into a plastcity of ts own, more
nas estratégias culturais do Humanismo que, por sua attached to the canonical formulas of the sacrec
vez, se traduz numa plasticidade propria, mais presa i
aos formulérios canénicos dos livros sagrados ou com
maior sentido de liberdade criativa.

As nove hierarquias angélicas definidas pelo Pseudo-
Dinisio, o Areopagita, no seu tratado Da Hierarquia
Celeste'®, agrupam-se nas trés ordens que integram,
na primeira, serafins, querubins e tronos; na segunda,
dominacdes, virtudes e potestades e, na terceira,
principados, arcanjos e anjos, todos com papel
importante na corte celestial e todos relacionados
com uma teolegia da luz. De todos, os que mais se
identificam com a relagdo ontoldgica e alada do
anjo sao os serafins, gquerubins, anjos e arcanjos. Os
primeiros (serafins) situam-se na hierarquia superior
dos anjos, pela proximidade a Deus, e reconhecem-

rst serapnim, cherusim and

lorninations, virtues and powers ;
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se como seres dotados de seis asas: "De pé, acima
d‘Fle, estavam serafins, cada um com seis asas; com
duas cobriam o rosto, com duas cobriam os pés, e com
duas voavam” (Isafas, 6:2). Encontram-se muitas vezes
| associados (tal como os querubins) ao fogo e a brasas
incandescentes que certos temas, Como a Anunciagao,
em alusédo explicita ac conhecimento e a purificacae, .
nao deixariam de explorar''. Os guerubins, logo abaixo  below the seraphim, decorated
dos serafins, ornavam o Santissimo e as portas do
templo mandado construir por Salomao em Jerusalém
(I Reis, :23-35) e, na visdo de Ezequiel, tinham, cada
um, “quatro faces e quatro asas. E debaixo das asas
havia algo parecido com mdos humanas ... E cada um
s6 ia em frente, na direcdo para onde estava voltado”
(Ezequiel, 10:21-22). A cultura humanista haveria de os
cristalizar numa iconografia de luz e sabedoria através tion ¢ :
da representacac das cabecas aladas que povoam so many themes where
tantos temas onde avultam os ciclos das vidas de  and the Virgl

Cristo e da Virgermn; haveria de o©s integrar também in diverse ¢

como grupes esvoacantes em diversos espacos 2
compositivos ou utiliza-los isoladamente em frisos,
arquivoltas ou outros campos figurativos no ambito da
pintura, da ourivesaria ou da decoracdo arquiteténica.
Qutras vezes, haveria de os associar acs putti, categoria
retirada da iconografia pagé e classica (na sua ligacao a
Eros), com quem frequentemente se confundem.

that certain themes, as the Annu

Os arcanjos sao 0s Unicos identificados pelo seu nome.
A partir do momento (746) em gue o Concilio de
Latrao decidiu excluir todos os outros, considerados
apocrifos, Miguel, Gabriel e Rafael seriam os legitimos
representantes naoc anonimos da corte angelical. court

Miguel, a guem Santo Isidoro de Sevilha (no 5° capitulo
da sua ftymologiae, obra que recolhe e sistematiza o
conhecimento da Antiguidade) coloca j& em patamar
de superioridade, é o guerreiro enviado por Deus para
dominar o pecado e o mal, o principe por exceléncia
das milicias divinas'?. Por isso se representard com
armadura e escudo e com espada ou uma langa em
chamas, tendo aos pés a representacao do Diabo g
interpretado pela serpente ou pelo dragao. E também Al reted by the snake «
O justiceiro a quem cabe pesar as almas para separar | avenger, who has to wei
os condenados dos puros, conduzindo estes ao Céu, separate the condemned from the pu
o guardido supremo do Paraiso e o protetor dos to Heaven, the supreme guardi
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Homens'3. A eterna vigilancia sobre o Mal justifica uma  protector of Men %7
dedicagao continua a Sao Miguel, sendo, na realidade, a continuous dedication o Saint Michael,
uma constante ao longo da cultura cristd. Assim o fact, a constant throughout the Christian cultu
comprovam as inimeras representagdes do Arcanjoou  is demonstrated by the numerous represet
as dedicagdes paradigmaticas aos templos e espagos  the Archangel or by the paradigmatic dedic
sagrados. the temples and sacred spaces.
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No territdrio portugués, se a primeira metade do século
X recebe o gue parece ser o primeiro testemunho
epigraficc de uma devogdo a 580 Miguel, a que as
comunidades mogarabes também nao foram alheias, ja
aintroducdo do culto devera remeter-se para os finais do
século X (GOUVEIA, 2007:82-84, 86), extraindo dele todos
os potenciais ligados a uma iconografia mensageira
em luta armada contra o Mal, que assclava, no perfil
reconhecido do elemento érabe, a Peninsula Ibérica.
Nos alvores do segundo milénio da Era cristd, o Arcanjo
fortalecia a sua posicac de interlocutor entre Deus e 0s
homens e assumia-se “‘como uma instdncia da hierarquia
celeste profundamente comprometida com uma ideia
dominante: entre o invisivel e o visivel ... é a manifestagéo de
uma realidade transfigurada em rito e simultaneamente a
representacdo de uma ordem divina instrumentalizada ao
servico do poder' (GOUVEIA, 2007: 96).

A escultura guatrocentista de S. Miguel pesando as
almas gue se expde, em calcdrio que ainda apresenta
vestigios da policromia original, € uma peca sélida
e hieratica, cuja atribuicdo a escola de Jodo Afonso,
“que parece, alids, ter-se especializado nas imagens de S.
Miguele de S. Pedra"(GOULAD, 2009: 37) (ndo por acaso,
dois dos ternas mais fortes de toda a iconografia deste
periodo), merece algumas reservas. Mesmo que com
alguma proximidade na definicdo das maos, falta-
lhe a ondulagdc num corpo esguio e ausenta-se
essa leveza no tratamento das feigdes e das vestes,
tdo caracteristicas do mestre conimbricense. A de
Guimaraes impde-se antes por um sentido “pitoresco”
que trabalha com a representacdo de um demadnic
peludo e as almas {em masculino e feminino) que
emergem da balanca. Constitui, em suma, o sinal
clarc de uma afeicdo arreigada na encomenda e
na comunidade generalizada dos fiéis, como ©
comprovam tantas imagens gue sobrevivem neste
periodo da segunda metade do século XV.

QO Humanismo, reforcandc a vertente da Salvagéo,
irla acolhé-lo, jd ndo tanto em posicdo determinada
e impiedosa, mas acentuando a matriz humanizada
(sobretudo na missac ligada ao Juizo Final) e
mantendo intacto o papel categorizado de uma
intermediacdo que dignifica e corrobora os poderes
terrenos. A capela de Sdo Miguel (integrada depois
no espaco da Universidade), cujo langamento atual
¢ fruto da ocupacdo do Paco régio de Coimbra
pelo dugue de Cecimbra, Infante Dom Pedro, e
das campanhas manuelinas sobre o Pago, com os
arquitetos mestre Boytac e Marcos Pires assumindo
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tédo determinante papel (PIMENTEL, 2005: 382-3886),
desempenha, na manutencéo da invocagdo e na
visibilidade intensificada do Arcanjo, um indicador
explicito da afirmacdo da imagem do rei, com
imediatos paralelos nas empreitadas levadas a cabo
no mosteiro de Santa Cruz. A escultura de S&do Miguel
(Diogc Pires-o-Moco, ¢ 1520) (hoje guardada nas
galerias altas da fachada norte da Universidade e
substituida, em 1981, no local original por copia de
cimento), dominante sobre a linha dos telhados da
capela, absorve um olhar conduzido gue atravessa
a iconografia de poder plasmada no portal virado a
praca e encontra o equilibrio das aliancas expressas
(entre o divino e o profano), precisamente na
utilizagdo controlada do Arcanjo. Logo na década
de 30 do século XVI, no mesmo territério geografico
| e cultural gue apela & projecaoc dos poderes, o bispo
Dom Jorge de Almeida (1482-1543) fez enguadrar
a representacdo de S. Miguel vencendo o demanio,
no terceiro registo organizado pelo fortissimo
programa iconografico da Porta Especiosa da sua Sé,
| uma das obras mais emblematicas do Renascimento
portugués; e, ainda pelos finais do século, ao
tempo do bispo Dom Afonso Castelo Branco (1585-
1615), o retdbulo pintado da capela de Duarte de
Melo, cénego da Sé, integrava, em posicao central
destacada, o tema do Arcanjo vitorioso sobre o dragao
e pesando as almas (CRAVEIRQ, 2011b: 112-113). Nao
[ é, assim, o Humanismo o patamar cnde se inaugura
o protagonismo do emissario divino por exceléncia,
tal como também ndo seria a cultura humanizada
"ao romano” a esgota-lo. Recorrentemente, e sempre
que foi necessario invocar a dimensao de auteridade
colada aos poderes, a encomenda de elite haveria de
convocar a figura de Sdo Miguel.

Gabriel é o mensageiro que desempenha tio
importante papel na Anunciagac, ccmo testemunha
o texto fundamental de Lucas. Mas o seu papel nao
se restringe a relacdo direta com a Virgem. Noutros
momentos, como ¢ anuncio do nascimento de Jodo
Batista a Zacarias (Lucas, 1:11-20) ou no relato da visao
de Daniel', torna-se evidente a articulacdo a voz e
aos designios de Deus. Os seus atributcs passam pela
utilizagcao de uma tunica larga, com ou sem vestes
litdrgicas ricamente ornadas, pelo cetro e pela filactera
gue transmite, tantas vezes, o Ave Maria gratia plena.
O Renascimento darlhe-ia enorme protagonismo
nos painéis retabulares sobre a vida da Virgem ou,
como tantas vezes acontece, INscrito nos volantes de
tripticos a enquadrar um tema central.
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Retdbulo dos Arcanjos

Autor desconhecido

Séculos XVI-XVil

Calcario

Mosteiro de Santa Cruz, Coimbra

Altarpiece of the Archangels

Rafael é abundantemente referido no Livro de Tobias
(Tobias, 54-16, 6:1-19, 7:1, 81-3, 9:1-6, 11:1-8, 12:4-
20) e assume uma funcéo protetora com efeitos
curativos milagrosos: "eu fui mandado para provar a
tua fé. Da mesma forma, ful mandado para te curar,
atiea Sara, tua nora. Eu sou Rafael, urn dos sete anjos
que estdo sempre prontos para entrar na presenca
do Senhor glorioso” (Tobias, 12:13-15). Muito menos
representado do gque os seus companheiros de
milicia, ndo deixou de inscrever uma nota pedagadgica
em todos os momentos considerades adegquados.
A titulo de mero exemplo, em 1600, o bispo Dom
Afonso Castelo Branco doava ac colégio jesuitico de
Coimbra“os oito paineis da historia de Tobias" (MARTINS,
1994: |, ©1), os mesmos gue ainda hoje se conservam
na Universidade e gue Vitor Serrdo atribuiu a Mateus
Coronado, do circulo do bispo (SERRAQ, 2009: 59-60).
Rafael acabou por ser associado ao Anjo da Guarda,
culto instituido nos inicios do século XVI (REAU, 1996:
78) que sofreria, compreensivelmente, verdadeiro
impulso com os jesultas.

A juncao dos trés arcanjos € uma iconografia rara gue,
mesmo assim, encontra acolhimento em situacées
muitc especificas come na capela de Sdc Miguel
no mosteiro de Santa Cruz de Coimbra. Datavel
de finais do século XVI ou principios do século
seguinte (CRAVEIRG, 20110: 119), a estrutura retabular
prolonga uma tradicao pétrea gue incorpora os sinais
humanistas na representacao decorativa, téo cara a
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Coimbra, e organiza uma composigao tripartida que
conjuga o protagonismo de Miguel com a definicao
arguiteténica do motivo da serliana. O tratamento
alongado das figuras, ja sem o carater humanizado e
a corporalidade que assumia, até entdo, a escultura,
associa-se ao sentido ornamental inscritc em
pilastras e entablamentos (inspirado nos temas de
primeiro Renascimento) que integra ainda cartelas
diversas e pontas de diamante. O coroamento,
rematade pela taga com a cruz, desenvolve as
“ferronneries” (nos remates laterais acompanhando
a curvatura da abodbada), comuns nas estratégias
decorativas da segunda metade do século XV
Ultrapassado um tempo de autoridade espiritual
e capacidade de imposicdo politica e cultural,
progressivamente diluidas a partir do momento
em qgue na cidade se impunham outras forgas
religiosas e outros imperativos régios (traduzidos na
ascensao das varias ordens religiosas e na atencao a
estrutura da Universidade), o mosteiro de Santa Cruz
gastou as energias possiveis ao longo da segunda
metade do século XVI, na gestdo dos conflitos com
a Universidade, a Camara ou as ordens religiosas
que se colavam a Universidade, particularmente
com a Companhia de Jesus. Apenas nos finais do
seculo encontraria as condicdes (com o apoio
da Congregacao formada em 1556 em torno dos
mosteiros scb a regra de Santo Agostinho) para nova
projecao cultural e urbana, cujo maior expoente se
tem de identificar com a construcao do colégio de
Santo Agostinho. E &, precisamente, neste contexto
de reativagdo de uma vontade de afirmacao que
se deve compreender a escolha do tema para o
retabulo da capela cruzia. Os trés arcanjos reunidos
apelam a ideia de justica, protecdo e transmissac de
um designio divinc a guarda dos conegos regrantes
de Santo Agostinho; sublinham também, nessa
espécie de alianca conciliar celestial ao mais alto
nivel, as credenciais do mosteiro de Santa Cruz, que
nunca prescindiu das ferramentas adequadas a uma
propaganda firme e espiritualmente eficaz,

Os anjos, sem nome e sem atribuicdes especificas,
povoam a literatura biblica e integram a legido
anonima dos servidores divinos, sempre na articulagéo
com o Homem e os imperativos da Salvacdo. Na
pratica pedagdgica do Humanismo, sao indissociaveis
das ideias de protecao, conducdo qualificada a
Deus, imagem de exaltacdo ao Paralso, integridade e
perfeicdo. Reconhecem-se, na sua particular missdo
atribuida aos arcanjos ou no exercicio generalizado
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da intermediacao diving, através de uma iconografia
secularmente testada, que nao prescinde nunca do
seu perfil humanizado a raiar a inocéncia, € de uma
alvura mitica adaptada a ideia de voo transmitido
pelas asas gue atravessam, em movimento mais ou
menos vertiginoso, as esferas do visivel e do invisivel.
Envergando, nalgumas ocasides, vestes litUrgicas mais
ou menos sumptucsas, a tdnica qgue deve revestir
0 anjo ¢ quase sempre branca porque o branco é
atributo da pureza e porque © aspeto do anjo que
desceu a Terra e se sentou no sepulcro "era como o
de um reldmpago e as suas vestes eram brancas como
a neve’ (Mateus, 283). Na revelagdo dada a Daniel,
o anjo é "‘um homem vestido de linho e que tinha &
cintura um cinturdo de ouro puro; o seu corpo erd Como
uma pedra preciosa e o seu rosto como um relémpago;
os seus olhos eram como lampadas acesas, e 0s seus
bracos e pernas tinham o brilho do bronze polido; a sua
voz parecia o clamor de grande muitidéo” (Daniel, 10:5-
6). Dessa espécie de cintilacdo se aproveitard, tantas
vezes, o discurso pictdrico no periodo humanista para
imprimir as necessarias diretrizes a comunidade dos
figis.

use that sort of scintillation to convey the necessary

quiding lines to the community of the raitnhiul.

O Anjo Custédio de Portugal

O reinado de Dom Manuel é particularmente fértil
na construcdo de um cerimonial que, em Ultima
andlise, visa o engrandecimento do rei. Isso mesmo
se expressa num conjunto de medidas de alcance
politico e ideoldgico com repercussdes culturais
criteriosamente vigiadas pelo corpo de funcionarios
régios. Agqui se inscrevem tanto a concentragac
de esforcos na fixacdo além-mar, como a atencao
dedicada a capitalidade de Lisbhoa, como a reforma
da administracdo dos municipios, como as reformas
urbanisticas empreendidas, como ¢ processo gue
levou a fabricacao da Leitura Nova, como os registos
desenhados de Duarte dArmas, como as reformas
levadas a cabo no mosteiro de Santa Cruz de Coimbra
ou no Convento de Cristo em Tomar, como a sugestiva
alianga expressa com a Ordem de Sdc Jerénimo e a
consequente derrapagem do dominicano mosteiro
da Batalha enquanto pantedo régio, como o triunfo
de uma iconografia de poder sustentada pelos
emblemas régios (cruz de Cristo, esfera armilar e
escudo régic), como as alteracdes registadas no

coat of arms), the changes experience

cerimonial da corte, como os investimentos na nova ceremonial, the investments in the new image of
imagem dos primeiros reis de Portugal projetada nos  the first kings of Portugal projected in the tombs of
\ timulos de Coimbra, comeo, em suma, a instituicdo do - Coimbra, and, summing up, the institution of the cult

culto ao Anjo Custédio de Portugal. of the Custodial Angal ¢

Portugal.
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A associacao do Anjo Custddio ao Arcanjo Rafael, na
articulacdo a Tobias, e ac Anjo da Guarda decorre de
uma cultura mental que justifica, simultaneamente,
o auxilic individual e uma protecdo divina alargada
ao Reino. A devogdo ao Anjo da Guarda alcanga
assinalavel éxitoc popular e tem “por detrds, a doutrina
tradicional dos Padres e Doutores da Igreja que o
cimentam, os escritos dos tedlogos que o veiculam e
as visdes dos misticos, desde S. Bernardo a Santa Teresa
de Avila, que o popularizam” (MARQUES, 2000a: 622).
Da sua inclusdo no enredo vicentino (Auto da Alma,
1508), aos textos produzidos pelos religiosos das
varias ordens, onde pontifica a Companhia de Jesus,
a publicagdo do Tratado do Anjo da Guarda (pelo
jesuita Antonio de Vasconcelos em 1621-1622) ou
as repercussdes setecentistas de fortissimo impacto
(como o grupo escultérico de Rafael e Tobias no
Museu de Aveiro), o Anjo da Guarda manteve a
fidelidade dos povos e foi alvo de uma devocido
que, até hoje, ndo se extinguiu (MARQUES, 2000a:
622-623). O exemplar que agera se expde, integrado
nas cole¢cdes do Museu de Alberto Sampaio e
proveniente da capela tumular dos Pinheiro, na base
da torre sineira da igreja da Oliveira, é, porventura,
uma encomenda de Dom Diogo Pinheiro para a
capela comecada a erigir por seu pal, Pedro Esteves.
Diogo Pinheiro, que haveria de ser o primeiro bispo
do Funchal (1514-1526) e vigario geral da Ordem
de Cristo em Tomar (onde viria a ser sepultado, na
igreja de Nossa Senhora do Qlival), desempenhou
também, entre 1503 e 1514, as funcdes de Dom
Prior da Colegiada de Guimardes. O Anjo da Guarda,
j& sem cabeg¢a mas com o escudo preenchido com a
cruz da Salvagdo, devera inscrever-se neste periodo
cronoldgico  como  denunciam o  tratamento
corporal, em balangada inclinacao, e as pregas do
seu vestudrio. Através dele, o Prior da Colegiada
assegurava a salvacao eterna de seus pais (Pedro
Esteves e Isabel Pinheiro) e ajustava uma pratica j4
implantada nos circuitos devocionais.

Por seu turno, o Anjo Custddio encontra-se também
ancorado nos textos biblicos (Daniel, 10:7-21; 12:1-3)
passa pelas referéncias a defesa, ja ndo simplesmente
do individuo mas de um povo, a partir da protecao
do anjo que se identifica, por vezes, com o Arcanjo
S30 Miguel. Nesta dimensdo de universalidade ao
servico do bem comum tutelado pelo poder régio se
haveria de balizar a sua atuacéo ao longo do tempo,
incentivando a fortuna e contornando a adversidade
(MARQUES, 2000a: 623-625).
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Em 1504 Dem Manuel solicitava a Ledo X autorizacdo
para instituir a festa dedicada ao anjo guardiao de
Portugal que ficou, entretanto, remetida para o
terceiro dominge de julho'®, com procisséo (com
idéntico aparate a do Corpo de Deus) custeada pelos
concelhos e devidamente regulamentada pelas cartas
régias enviadas aos diversos municipios (TEIXEIRA,
2004; 221-236). Num culto de ambito nacional, gue
a liturgia passou a acompanhar, e rapidamente
integrado nas Ordenagdes Manuelinas (1513) (liv. 1, tit.
78), as determinac¢bes gue visavam o prolongamento
da vida e a salvacdo dos municipes, continham,
como salienta Ana Cristina Aradjo, um “imperativo
escatoldgico [quel sobredetermina a agdo politica. Servir
o rei para merecer 0 céu é o caminho apontado pelo anjo
encarregado de quardar e defender os leais sibditos de
Sua Majestade” (ARAUJO, 2004: 84). Por outro lado,
o pais, e ja nao apenas a circunscricac especifica
das municipalidades, acolhia-se entdo sob a algada
direta do Anjo e, portanto, sob a divina protecdo
que legitimava a grandeza nacional'® mas também a
extensao imperial.

Em prética ideologica gue reivindica uma atitude mes-
sianica e providencialista do Estado, a sacralizacéo do
poder obrigaria a vigilancia régia em todos os setores.
O Anjo Custddio do Reino &, nesta acecgao, verdadeira
criacdo do rei que estendeu, por esta via, um manto
protetor a todos os seus subditos e em todos os seus
territdrios, garantindo, assim e através de um culto
unificado, a equidade de procedimentos e o equilibrio
numa justica que se assume como divina. Por isso foi
concedida tao grande atencdo a iconografia especi-
fica do Anjo (distinta da do Arcanjo Sdo Miguel) e por
isso se lhe colaram os emblemas do rei.

O cuidado de que se revestia também a procissdo do
Anjo passava pelo apelo a adesao de toda a populagdo
concelhia, pela sistematizacao de uma hierarquia
processional, com a bandeira atras "de todallas cruzes e
alevaraa o alferez da cidade e sse ho hy nom ouuer levalla
haoJujz e pelo detalhe dirigido a confecao da propria
bandeira, "grande em que hyraa pintado ho amjo na
maneira gue estaa em cada huum dos ofigios que sam
empremydos pera sse Rezar Em este dia e go pee da
pyntura seraa escripto em letras grandes e bem vystosas
Estas palauvras Xpos Reine em ciuitates nomeando aguy
o nome da Cidade" (TEIXEIRA, 2004: 221). © mesmo
[ formulario unificador erg, assim, adaptado a cada uma  mentic the name of the City here” {TEIXEIRA, 2004:

das realidades que marcava a generalidade do paise  221;. 1]
suscitava a construgao de um culto nacional que, por

. R ol ol
ormula was, thus, adaptea
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seu turno, provinha da generosidade do rei e da sua
capacidade de articulagdo ao divino.

Os anjos custddios que, por 1518, se colocam na
guirlanda da igreja do mosteiro de Santa Cruz em
Coimbra (um no Museu N, de Machadc de Castro, o
outro ainda nas dependéncias do antigo mosteiro
cruzio) séo, na duplicidade da sua existéncia, virados
a sul e a norte, o mais evidente sinal da comunhao
de interesses entre o rei e a Igreja no periodo
manuelino. Executados por Dicgo Pires-o-Moco
(CRAVEIRO, 1997: 127-135), guem, no contacto direto
com Nicolau Chanterene, foi considerado como um
dos primeiros responsaveis pela conversdo efetiva
da plastica escultérica aos valores do Renascimento
em Coimbra, o5 anjos corroboram um discurso
de unido materializado na histéria concreta do
mosteiro crizio (CRAVEIRO, 2002: 58-70; CRAVEIRO,
2011b: 23-29). Quando, em 1506, se regista a morte
do prior Dom Jodo de Noronha e o Papa Julio |l
desencadeia a tentativa de apropriacdo das rendas
do rico e influente mosteiro de Santa Cruz, o rei
Dom Manuel, com o apoio diplomatico do Cardeal
de Alpedrinha em Roma, encontra, enfim, a ocasido
propicia & marcagcao de uma tutela (nomeando os
priores-mores, sempre no circulo da familia régia) que
durard até 1543, momento em que a Universidade,
reivindicando maior atencdo pelo rei (Dom Jodo
1), ird entdo usufruir de grande parte das rendas do
mosteiro. A grande campanha de obras no recinto
cruzio, denunciada no contrato estabelecido entre
o pricr Dom Pedro Gavido (e bispo da Guarda) e
mestre Boytac em 1513 (GARCIA, 1923: 152-159),
implica ndo apenas a necessidade de reforma dos
espacos fisicos da Casa de Santo Agostinho mas, e
sobretudo, a transparéncia de uma alianca fabricada
pelos régios designios, cujo momento maior seria
o investimento nos tumulos de Afonso Henrigues
e Sanche |, remetidos, por 1531, para a capela-mor
da igreja. "Verdadeiro remate de um politica ideoldgica
de vocacdo imperialista e providencialista, os novos
tumulos dos reis, e particularmente a sepultura de Afonso
Henriques, davam ao rei D. Manuel g legitimacdo de
uma cadeia governativa fundada no momento mitico,
de contornos inicidticos e celebratives, das origens
do reinc. O Fundador justificava, assim, uma outra
fundagdo, a de um Império sustentado também por
Deus. O programa iconogrdfico exposto nos tumulos,
a definicdo compositiva dos arcos triunfais e o grau de
atualizagdo das formas e dos temas transformam o
espaco do sepulcroem alegoria de eternidade e redencéao

o the construction of a nationa

the country, le
cult that, in turn, came from the king's generosity and
from his ability to articulate with the divine.
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of the Santa Cruz monastery (CRAVEIRO, -
CRAVEIRO, 201 1b: 23-29). When, in 1506, the prior Dom

Jodo de Neronha dies and the Pope Julius |l triggers
the attempt of appropriation of the rents from the rich

and influent Santa Cruz monastery, king Dom Manuel,

with the diplomatic support of the Alpedrinha
Cardinal in Rome, finds, at |85L the opportunity to
establish a tutelage (appointing the high priors,

always within the circle of the regal family) that would

last until 1543, when the University, demanding
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Anjo Heréldico

Olivier de Gand

1508-1512

180cm

Charola do Convento de Cristo, Tomar

Heraldic Angel

cuja proposta ndo podia andar afastada dos circulos
diretos do rei D. Manuel e do seu arquiteto régio Jodo de
Castilho. A Diogo de Castilho, Nicolau Chanterene e a
toda uma equipe credenciada caberia a materializacdo
do projeto” (Craveiro, 201 1b: 27).

Aversao monolitica dos anjos custddios de Santa Cruz,
ornados com diadema e com cruz ao peito, justifica-se
tanto pelo grau de imponéncia a gue era necessaric
recorrer em tal programa de glorificacdo régia
como pela visibilidade a longa distancia a que eram
sujeitos. Posicionam-se de forma hieratica e seguram
o escudo coroado que adquire, com a esfera armilar
junto acs pés, o protagonismo na representacao. No
calcério branco de Anca ainda é possivel cbservar, a0y
na parte inferior das vestes, um padrdo decorativo role in the representetion. In the white limestone
sustentado pelo pigmento que assegurava esse brilho  Anca it is still possible to olbse in the lower part of
compositivo tutelado pelo mosteiro de Santa Cruz e, th ) S0rt
em Ultima instancia, oferecido e controlado pelo rei.

N&o por acaso, € em Tomar que se situa outra obra
emblematica portadora da herdldica régia. O Anjo
gue se encontra ainda hoje na Charola do Convento
de Cristo, a par de um outro encaixadc no registo
superior do octdgono central, constitui uma espécie
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de emblema maior da reforma operada no recinto dos
freires/cavaleiros da Ordem de Cristo. Ao dugue de
Beja e futurorei Dom Manuel, regedor da Ordem desde
1484, pertence o conjunto das intervencdes gue, na
continuidade das campanhas henrigquinas (BENTO,
2009), daria o mote a ulterior definicdo conventual,
possivel apenas em tempo de Dom Jodo lIl. A Charcla
transformava-se entdo em capela-mor da nova igreja
orientada no sentido nascente/poente, servida pelo
grande portal a sul (1515) e rematando, a poente, na
parede da sacristia e do coro alto {com uma dimensao
posteriormente também sujeita a alteragdes). O
programa decorativo instalado na capela-mor foi
arrojado, meticuloso e abundante em expressao
propagandistica critericsamente montada. Inscritos
na perfeicao cosmogonica do espaco centralizado, a
pintura a fresco sobre paredes e abdbadas (com larga
recorréncia aos emblemas régios), os revestimentos
& estugue com impressionante capacidade de
dinamizacao plastica do espago, o trabalho da oficina
do pintor Jorge Afonso (complementado, em periodo
joanino, pelas tabuas pintadas por Gregdrio Lopes e
outros) ou as pegas escultdricas executadas por Olivier
de Gand (t 1512) (MACEDQO, 1992b: 100-101) e Fernao
Muhoz ddo a exata dimensdo de uma politica que
constroi as aliangas entre os poderes para cimentar o
poder.

O Anjo, em madeira policromada (c. 1510), que Olivier
de Gand deixou na Charola de Tomar apresenta
o escudo sobre o braco esquerdo (0 outro anjo
ostenta o escudo com a cruz de Cristo) e projeta-
se numa delicadeza esguia (com 180 cm de altura)
gue nao esconde a sua matriz flamenga. Nas feicdes
emolduradas por forte cabeleira ondulada, no
tratamento do corpo e dos panejamentos ou no
sentido representacional que o maove, o Anjo Herdldico
de Tomar capta uma estética nordica, triunfante nos
circulos de elite portugueses, e vincula-se a imagem
da majestade divina do rei. Tomar seria, nem mais
nem menos, um dos momentos mais altos dessa
consagracao. Em esfera associada do poder, e que
raramente exclui a urgéncia concorrencial, as Ordens
religiosas acompanharam este sentido laudatdrio
e propagandistico que estabiliza o seu lugar na
cadeia das influéncias. £ também esse o papel
desempenhado pelo Anjo Custddio da Ordem de
Cristo gue, em intima e fisica conjugagdo com o Anjo
Custddio do Reino, projeta para o Convento de Cristo,
em Tomar, uma ambigéo de lideranga religiosa sob a
divina protecio.
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O Anjo Custddio (MNMC), de cerca de 1520 e atribuido
ao "Mestre dos Tumulos dos Reis” (GONCALVES, 1975:
27-53; CRAVEIRO, 1992b: 64-65) pelas analogias entre
uma producao escultdrica localizada nos timulos reais
da igreja de Santa Cruz e estendida ao aro de Coimbra
e a Sé de Braga, foi uma encomenda do mosteiro de
Santa Clara-a-Velha e traduz, nessa conversdao a uma
estética que adguire progressivamente a serenidade
ambicicnada pela escultura do Renascimento, ©s
potenciais das freiras clarissas, entdo ocupadas na
gestdo de um espace “martirizado” pela dgua mas
com surpreendente capacidade de atualizacao
tdo claramente marcada no recinto claustral,
recentemente posto a descoberto (MACEDO, 2006:
699-816), e nas importagdes dirigidas as oficinas
flamengas. O Anjo (gue as freiras ndc deixaram de
transportar para © novo mosteiro de Santa Clara
quando, no século XV, a permanéncia na proximidade
do rio Mondego se tornou insustentavel), na sua pose
de caminheiro balancado pelo classico contraposto,
manifesta bem essa vontade de crescimento para
uma natureza humanizada, mesmo gue ¢ pregueado
da tunica e a perna direita, ligeiramente fletida, se
afastem do naturalismo que se vai assumindo de
forma irreversivel na representacdo figurativa em
Portugal. Mas a importancia deste Anjo, em calcéario
policromado, situa-se na cartela (em forma de escudo)
emolduradz pelo corddo franciscanc e onde se
desenha uma igreja de incipiente perspetiva, com
campanario e ameias decorativas. A igreja, simulagao
do espaco divino corporizado em terra, substitui o
escudo ou os emblemas régios ausentes na custddia
de Santa Clara, mas reforca o discurso apologético da
Ordem que, também ela, se acolhe sob a protecao do
Anjo.

QOutro sinal clarissimo da utilizacdo controlada do Anjo
pelas Ordens religiosas seria a pratica de um ritual
com contornos propagandisticos explicitos que se
projetava em certas ocasides. Em 1595, o mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra acolhia as religuias vindas
da Flandres, numa cerimonia gue Nicolau de Santa
Maria, o cronista maior da Ordem de Santo Agostinho,
descreveu depois com grande entusiasmo, Os festejos
entdo ocorridos contemplaram uma procissédo de
grande aparato, da Sé ao mosteiro, onde ndo faltaram
os arcos triunfais e o fogo de artificio a acompanhar o
tecido social da cidade, hierarguicamente distribuido,
e com as bandeiras dos cficios da cidade (seguindo
o ritual imposto na procissdo do Corpo de Deus),
0s conventos e os clérigos das igrejas colegiadas da
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rmonastery of Caimbra recel the relics coming from
Flanders, in a ceremony that Micolau de Santa Mariz,
the biggest chronicler of the Order of Saint Augustine,
later described with greatenthusiasm.
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cidade, os membros do Cabido, o bispo, os fidalgos,
o reijtor da Universidade, o corregedor, o juiz de fora,
os vereadores da Camara e o povo. O espetaculo que
se desenrolou no adro da igreja do mosteiro de Santa
Cruz teve o seu momento alto quando o Anjo Custédio
da Ordem de Santo Agostinho, acompanhado pelas
figuras alegdricas da Fortaleza, a Justi¢a, o Trabalho, o
Merecimento, o Prémio (com dois anjos) e a Virtude,
recebeu as reliquias que seguiram depois para a
capela-mor da igreja. Na casa-mae da Congregacao
de Santo Agostinho operava-se, em suma, € com ©
poderoso contributo do seu “privado” Anjo Custédio "o
reconhecimento global dos valores expressos no universo
simbdlico das reliquias e a entrega, da sociedade em
unfssono, a consciéncia da eficdcia representativa do
ritual ... Ou seja, socorrendo-se de um vastissimo conjunto
de figuras alegdricas, onde ndo falta a carga erudita das
componentes mitoldgicas do classicismo, o mosteiro
cedia «generosamente» a publico a visdo apotedtica
dos mecanismos que sustentavam a credibilizacéo do
seu poder. Por outro lado, o complexo ritual que decorre
internamente, gerando também a distancia, promove
a elitizagéo de um espago restrito @ comunidade e
arvorado em fiel depositdrio das engrenagens da Fé"
(CRAVEIRQ, 2002: 34-35).

A ligagdo entre a herdldica e os anjos ¢ uma
pratica comum desde a designada ‘ldade Média"
Particularmente, quando a arquitetura da morte
(GOULAQ, 1995: 163-179; GOULAQC, 2009: 44-121; SILVA,
1997) comega a integrar uma cultura de projecéo de
eternidade para a identidade especifica do tumulado,
serd cada vez mais frequente a ostentacao do seu
brasao amparado por dois anjos tenentes. Através deles,
e na conjugacao com ocutros elementos organizados
numa geagrafia precisa do ornamento, se assegura a
condugdo da alma ao Paralso e por eles se credibiliza
também a memdria eternizada do defunte, sobretudo
guando a escultura jacente, com crescente definicao
naturalista, passa a acompanhar a estrutura tumular.
A partir desse momento, a presenca do anjo € uma
constante que aproxima o Homem do Céu e reivindica
tanto o seu estatuto de intermedidrio entre o Homem
e Deus como um lugar de avisado protagonismo nos
destinos terrenos.

Desta associacdo, tao frutuosa no campo do artistico
e na transicao do século XV para o século XV, daria
conta toda uma producdo gue teria um dos seus
fluminura.
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flamengas ou de Incontorndvel influéncia flamenga
e nordica, a iluminura (MACEDO, 1992b: 193-195)
deste periodo adqguire uma dimensdo gualificada
pela categoria da encomenda e pelos efeitos de
uma pldstica de seducdo a gue os grandes do Reino
nao ficaram alheics”. Livros de horas, cartas de foral,
as cronicas dos reis, os livros da chancelaria régia, as
cartas de Portugal e além-mar ou esses arautos de
auténtico grau de especializacdo herdldica transposto
para o Livro da Nobreza e Perfeicam das Armas dos Reis
Christdos e Nobres Linhagens dos Reinos e Senhorios de
Portugal (Antonio Godinho, 1516-1528 e outro, 1541)
ou para o Livro do Armeira-Mor (Jodo du Cros, 1509),
constituem a elevada expressdo de uma cultura
humanista que nao prescinde nunca do elemento
divino, materializado no anjo.

Os codices da leitura Nova, verdadeiro emblema do
tempo, profetizando uma estética em direcdo “ac
romano’, configuram com nitidez a alianca que se quer
expressa entre o sagrado e o profano. Félio apds félio, e
num enguadramento que sustenta a mancha do texto
e as tarjas, progressivamente entregues a emergéncia
classica dos temas e a uma distribuicac racionalizada
dos elementos decorativos, os anjos, com fortissimo
cunho flamenguizante, protagonizam a exposicdo da
heraldica régia nos planos superiores, assumindo a sua
condicdo de tenentes e, simultaneamente, garantes
da imagem divinizada do rei,

Uma das principais fontes de referéncia para a Leitura
Nova terd sido precisamente a Biblia dos Jercnimos
(1494-1497) (ALBUQUERQUE;, CARDOSO, 2004), com
sete volumes e obra maior na conciliagdo entre a
erudicao classicizante, a mestria de execucao na pratica
dailuminura e a construgao de um programa que visa o
enaltecimento do rei. Ainda uma encomenda de Dom
Jodo Il a oficina flerentina de Attavante degli Attavanti,
seria com Dom Manuel gue ganharia consisténcia essa
“verbalizacdo” de poder com a exuberancia discursiva
realizada em tornc do texto de Nicolau de Cusa.
Conjugados com as arquiteturas de classico recorte
ou junto acs emblemas régios, os anjos dialogam com
a representagdo de santos e figuras religiosas mas
também do grutesco e tedo um leque decorativo
de expressao paga, e sdo a marca mais decisiva da
dimensao ¢ristd num universo tutelado pelo rei.

A progressiva ingeréncia do modo italianizante no
espaco cultural portugués manifesta-se nos varios
dominios de uma plasticidade que reivindica a
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colagem aos modelos classicos para, assim, credibilizar
o modelo cristdo. Numa pratica que antecede o
perfodo manuelino e terd continuidade para além dele,
as viagens de intelectuais e artistas, gue procuram na
peninsula italica as ferramentas que sustentam a sua
propria atualizacado acompanham, a estadia da mao
de obra italiana no espago portugués, a requisicao de
uma literatura que engloba a tratadistica com impacto
significativo desde o século XV ou a importacéo de
um conjunto de obras que dignifica a encomenda e
divulga um gosto tornado imperioso para a erudicdo
nacional (DIAS, 1987; CRAVEIRQ, 2009: 9-33).

O grupo dos seis medalhdes cerdmicos (dos finais
do século XV - primeiros anos da centuria seguinte),
proveniente da oficina dos Della Robbia e oferta
da rainha Dona Leonor, mulher de Dom Jodo I, ao
convento da Madre de Deus de Xabregas (e hoje
no Museu Nacional de Arte Antiga), é apenas a
expressdo qualificada de um habito estabelecido
entre os grandes do Reino gue, testemunhando
a capacidade de ‘internacionalizacdo” da operosa
oficina florentina, clarifica também a eficécia da rede
diploméatica e comercial portuguesa. O medalhao
onde se representam dois anjos com tragos, feicoes
e anatomias humanizadas, segurando o escudo régio
encimado pela coroa, € definido pela cercadura
(reconhecivel na producéo de Andrea Della Robbia)
que ostenta os habituais feixes de folhas e frutos
(saliente-se a pinha com uma simbologia ligada a
eternidade da vida), com ampla projecao no dominio
da deccracdo arguitetdnica. Mais uma vez, verifica-
se aqui a presenca de uma conciliacdo (entre os
anjos e as armas nacionais) com evidentes contornos
laudatérios numa retérica expressiva de poder.

Essa seria uma alianga que os membros da Igreja
e da nobreza haveriam também de reivindicar,
dignificando uma linhagem e apontando uma atitude
que imprime a consideragac pessoal e o orgulho
de lideranca terrena. As pedras de armas, como o
exemplo que agora se expde (provavelmente, uma
encomenda de Dom Diogo Pinheiro, nos inicios do
século XVI, com as armas dos Pinheiro, Lobo e Fsteves,
homenageando assim os seus pais - Pedro Esteves
e Isabel Pinheiro - na capela tumular da Colegiada
de Guimaraes) (SOVERAL, 2007. GUIMARAES, 1928h:
88), associadas as figuras de anjos, e com maior ou
menor volumetria impositiva do brasao, expressam a
visibilidade de um "territério” laicc em sintonia com as
forgas celestes mas, sobretudo, ndo deixam margem
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a duvidas quanto as aspiragdes de protagonismo no
puzzle das influéncias na vida terrena.

O Anjo da Anunciacao

A cultura humanista que se avoluma em Portugal
a partir do século XV acompznha o reforco do
movimento ligado a devotio moderna (devedor das
correntes do misticismo germéanico) e os imperativos
dereformadisciplinarem cursono seio da lgreja. Estava
em causa uma vontade de reinterpretagio dos textos
sagrados e dos Padres da Igreja, contemplando uma
matriz cristocéntrica (de gue o texto quatrocentista
De Imitatione Christi, atribuide ao tedlogo aleméao
Tomés de Kempis, faria tao grande eco) gue ia
também ao encontro da aposta no conhecimento
das humanidades e das letras classicas, privilegiando
um sentido de individualismo e autonomizacao do
Homem face a Deus. A partir dos textos inscritos numa
filosofia medieval e, em particular, do dominicano
Sao Tomas de Aguino, as repercussdes na produgao
artistica nacional acompanharao o mesmo desiderato
de"independéncia”a um processo controlado na vida
e na morte por Deus.

A emergéncia do Estade Moderno e a ultrapassagem
dos desafios  provocados pela empresa  dos
Descobrimentos e da expansdo por mares e terras
inGspitos e perigosos  haveriam de atenuar a
importancia das Ordens mendicantes (a semelhanca
do gue acentece no contexto europeu, fundamentais
em Portugal ao longo da primeira dinastia, na
consolidagdo de um percurso régio gue investe
no plano urbano também para diluir os poderes
fundiarios) e gerar outras aliancas entre o Estado e a
Igreja. Dai resultou o progressive reforco daimagem do
rei e de uma articulagdo concertada com a Ordem de
Sao Jerdnimo (CRAVEIRC, 2009: 63-73); daf resultaram,
igualmente, os avangos cientificos operados nos
dominios da cartografia, do conhecimento nautico
ou das tecnicas ligadas a guerra; dai surgiu também
a gestdo credibilizada de uma diplomacia que se
alargava aoc mundo conhecido e dominado mas,
e sobretudo, aos circuitos de poder europeus, a
sofisticacdc de uma rede comercial que atraiu o
respeito da concorréncia e a banca internacional ou,
em suma, a construcdo dos niveis de estabilidade
econdmica interna que permitiram a abertura ao
mercado de trabalho estrangeiro e dinamizaram uma
produgdo artistica que acudia a uma encomenda
cada vez mais numerosa e com critérios explicitos
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no ambito da atualizacdo formal e conceptual da
representagao.

Preenchendo as casas civis ou religiosas no pafs,
os temas desenvolvidos em pintura, escultura,
ourivesaria, no téxtil ou na decoracéo arguitetdnica
adquirem, assim, uma impertancia crucial na
exposicao dos valores humanistas que nac se
ausentam nunca dos horizontes da encomenda culta
e exigente. Na sua dupla natureza humana e divina
(BELTING, 2011: 85-98) e na chamada de atencdo ao
seu papel enguanto Homem, os temas em torne da
vida de Cristo saem reforgados e projetam-se como
exemplo a comunidade e como imperativo de
salvacdo. Simultaneamente, também, rodeiam os seus
promotores com uma aura de erudito protagonismo
que os distancia dos fidis e os remete para um lugar
de avisada intermediacdo. Com o rei a cabeca de um
processo de enaltecimento de uma imagem de poder,
as Ordens religiosas seguiriam, a par e passo, Uum curso
que ccnjuga sabedoria e vontade de afirmagéo. O
Império gue se construiu ao longo dos séculos XV
e XVI podia, enfim, manter-se com a colaboracao
eficaz de uma cultura religiosa ativa em territérios
indspitos  mas  progressivamente  contaminados
com a espiritualidade crista. A Pixide de marfim (c.
1500) proveniente da Serra Leca, que se conserva
no Museu Grao Vasco, € um dos indmeros objetos
tradutores desse hibridismo em gue assenta também
a dominacdo portuguesa. Na sua forma circular, e
acompanhando os emblemas do rei Dom Manuel,
desenvelvem-se os temas do ciclo da Natividade, com
a Anunciagdo, que reportam a gravura europeia mas,
simultaneamente, a uma plasticidade autéctone.

Nao é, desta forma, estranho gue nessa divulgacio
dosinstrumentos adequados a uma pratica ideologica
gue sustenta 0 Humanismo renascentista em Portugal,
alimentado num primeiro momento de atuacac pela
plastica nérdica e flamenga, os temas relacionados
com a vida da Méae de Cristo assumam uma linha de
grandeza expectavel pela sua dimenséo de ‘niclea”
original de onde decorre a Vida e a Salvacdo. O
investimento na Virgem, traduzido no culto mariano
que ganha, particularmente, forma e substancia ao
longo da designada "Baixa Idade Média’, converte-
se agora numa espécie de motivo por exceléncia,
capaz de implementar, em conjugagao retabular ou
de leitura isclada, uma acdo pedagdgica eficaz no
campo da misséo catequética da imagem e apontar
o caminho direto para a redencao. Sustentado por

more explicit criteria in the ambit of the formal and

conceptual updating of the representation
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referéncias biblicas especificas (Lucas, 1:26-38) ou pelo
caudal de gravuras e ilustracdes que, a partir do século
XV, inundam os mercados, o tema da Anunciacdo
ganha as preferéncias de uma clientela erudita e
cola-se a uma pratica normalizada no dmbito das
oficinas artisticas. A iconografia estabiliza-se entao,
por um lado, na conviccdo da conveniéncia do
protagonismo angelical (VORAGINE, |, 1994: 211), por
outro, na presungadc do movimento do Arcanjo e da
maior ou menor serenidade da Virgem, “segundo cinco
condicoes sucessivas, espirituais e mentais, atribuiveis
a Maria: a conturbatio, ou inquietude, a cogitatic, ou
reflexdo, a interrogatio, ou interrogacdo, a humiliatio, ou
submissdo, e a meritatio, ou mérito. A roda de 1500, os
pintores exploravam preferentemente o primeirc estado
de alma, correspondente @ surpresa de Nossa Senhora
perante a magnitude da saudacédo do arcanjo” (PEREIRA;
FALCAQ, 1997: 123).

Na devocdo privada ou naguela que reclama as
grandes audiéncias, a Anunciagdo é um dos temas de
exceléncia que integra a narrativa ilustrada do Novo
Testamento. No capitulo da ourivesaria, existem ainda
muitos exemplares que o representam como parte de
um discurso programatico criteriosamente escolhido.
O interessantissimo triptico da Natividade (finais do
século XV — principios do século XV, MAS), altar em
prata dourada e esmaltes oferecido por Dom Joao |
a Nossa Senhora da Oliveira de Guimaraes, segundo
modelos franceses, jd ndo pode omitir (qual "missal
aberto”) um tema de capital importancia no ciclo
liturgico do Natal (SANTOS, 2010: 36-38; SILVA, 2011:
22-25). Ao longo dos séculos XV e XV, a ourivesaria
tracaria também um caminho no reforco da ilustracao
do catecismo que, acompanhando o tempo, se vai
articulando com os emblemas profanos. Sirvam
apenas de exemplos expressivos a Custddia de Belém
(1506, MNAA) ou o calice em ouro (MNMC), de meados
do século XVl e oferecido a Sé de Coimbra pelo bispo-
conde Dom Jodo Soares (1545-1572). Em ambas
as pegas, do mais elevado valor representacional,
a Anunciagdo integra o discurso espiritual que se
complementa, em calculada intermediacdo, com as
marcas individuais e terrenas dos seus promotores: 0s
emblemas régios na Custédia de Belém e as armas do
bispo no calice de Coimbra.

Por outro lado ainda, e em consonancia
comportamental, o belissimo relevo escultdrico em
alabastro alusivo a Anunciacdo (MNAA), das oficinas
de Nottingham e datével do século XV, denuncia uma

ition (MMNAA), from the Not
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pratica ligada as habituais devogdes privadas bem
como a manutengao da cadeia de relagdes comerciais
e artisticas efetuadas entre Portugal e a Inglaterra
(DIAS, 1992¢: 233-234).

Da mesma forma, nas composicdes retabulares que
preenchem as paredes fundeiras de igrejas, capelas e
catedrais, o tema da Anunciagdo torna-se obrigatdrio
nos grandes ciclos gue tratam a "Vida da Virgem" ou
de seu Filho. Nao existindo pintura retabular anterior
ao século XV, sao sobretudo cs painéis flamengos que
ditam a moda e dado o cunho festivo a arquitetura
portuguesa na transicao para a centdria seguinte:
pelas grandes dimensdes que adquirem os retdbulos,
pelas narrativas construidas ac longo das diversas
tabuas, pela rigueza de uma simbologia minuciosa ai
presente, pelas tonalidades vibrantes que corporizam
a atmosfera do espago pintado e usufruido ou pelo
cardter de encenacdo que se cola ao tratamento
formal das representacdes.

No grande retabulo da 5é de Evora (uma encomenda
do bispo de Evora, Dom Afonso de Portugal, ao
circulo de Gerard David, ¢. 1500), formado por treze
painéis (aos qualis nao é ainda liguido que se devam
juntar os seis alusivos a série da Paixdc que hoje
compdem a predela) (RODRIGUES, 1995: 213), com o
maior, em plano central, dedicade a Virgem da Gléria,
e reconstituido no Museu da cidade, a Anunciacéo
ocupa, do lado direitc, um lugar intermédic nas
trés fiadas que narram a Vida da Virgem. De matriz
flamenga em todas as frentes, no ambiente recatado
e intimista, onde se descobrem a vela, o vaso com as
acucenas, um livro ou mobilidric diverso com o leito
da Virgem, o espaco perspetivado é definido pelos
mosaicos do pavimento a diferentes niveis e pelas
solugdes arguitetdnicas que contém uma coluna e o
grande janeldo que se abre para o tema da Visitacao,
em narrativa reforcada que contempla, assim, o
Batista. Dos protagonistas em primeire plano, Gabriel
que se inclina scbre a Virgem, esta de gestos contidos
perante o genuflexdrio, e nas tonalidades com que
se vestermn, o branco lacteo e o azul, é o Arcanjo
que assume a materizlidade corporea que da vida e
movimento a composicéo.

A Madeira absorveu também este caudal de impor-
tacOes, através da poderosa moeda de troca em
gue se converteu o agulcar que, a partir de 1472,
chegava diretamente aos portos da Flandres sem
passar por Lisboa (CARITA, 1992: 245-252). Disso
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mesmo da conta um largo acervo de cbras refer-
enciado na ilha e hoje, em grande parte, no Museu
do Funchal. Ainda rodeadas de incertezas relati-
vamente a um historial preciso, as representacdes
da Anunciagdo, uma inscrita nos volantes que per-
tenceram a um triptico da igreja matriz de Calheta
(atribuido a Jan Provost, infcios do século XVI), a out-
ra (Joos van Cleve (?), inicios do século XVI) em pai-
nel gue poderd ter pertencido ao triptico do Bom
Jesus da capela de Nossa Senhora da Encarnacéo
(convento de Sao Francisco no Funchal), inscrevem-
se nessa atmosfera de seducéo pelo brilho da cor,
pela encenacdo do gesto e das poses, pela riqueza
minuciosa das vestes ou pela linhas diagonais que
estruturam © movimento. A disposicdo das perso-
nagens, 0 mobilidrio convencional (com uma cama
de dossel de vibrantes tonalidades a “encher” o es-
pago compositivo no painel da Encarnacéo) ou a in-
genuidade no tratamento de perspetivas, anatomi- pace i
as e panejamentos estabelecem um rumo estétice  on the panel of the Incarnation) or the naivety in the
especifico e dio corpo ao sentido de protagonismo  treatment of perspectives, anatomies and
do Arcanjo anunciador. Mais do que a Virgem, em ostablish a specific aesthetic way and give shape
posicao estatica, € a mensagem trazida por Gabriel 1o the prominence of the annunciation Archangel
gue sai aqui reforgada. i

O éxito inquestionavel do tema da Anunciacdo refletiu-
-sg, assim, no conjunto variado de pecas importadas, The unouestionable success of the therme of the
quer através das feitorias portuguesas, primeiro de Annunci
Bruges e, a partir de 1511, de Antuérpia, quer através of inported picces, either through the Portuguese
das encomendas dirigidas diretamente as diversas [(actories, (st from Bruo nce 1511, from
oficinas ndrdicas que moldaram o gosto nacional e  Antwern, or  thioudh
refletiram o dinamismo e o poder de compra de casas  aclciressed o the different MNordic workshops thz

civis e religiosas. Os niveis de exigéncia requeridos pela shaped the national taste and brought abo

encormnenda portuguesa iam, por regra, ac encontrodas  the chvnamism and the economic power the civil
melhcres oficinas e dos artistas mais projetados; veja- znd relic ; of €
se apenas o caso do triptico do Fcce Homo (QUENTIN  demanded by the Portuguess commission were
METSYS, 1514-1517, MNMC), proveniente do mosteiro ‘ i
de Santa Clara-a-Velha em Coimbra, e gue tem, no
reverso dos volantes, as figuras em grisalha (muito
desgastadas) da Anunciacdo. Para a maior parte das
obras € desconhecido esse circuito, fundamental para
a histéria das relagbes comerciais e artisticas entre
Portugal e o norte da Europa (EVERAERT, 1992: £9-83;
PAVIOT, 1992: 87-91), mas o volume e a diversidade
das colecbes que ainda subsistemn (num espdlio,
parcialmente desaparecido, de que faziam parte obras
de pintura, livros iluminados, gravura, escultura, téxteis ou
metais) transformam o norte da Europa no espace mais
requisitado no periodo manuelinc para a conversao ao
conforto, ao luxo e ac prazer didatico na contemplacao
da imagem devocional e, portanto, de Deus.
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As oficinas alemas constituem outra estrutura de trab-
alho amplamente procurada por Portugal, por razdes
que nao excluem a proximidade e 0s mecanismos co-
merciais e diplomaticos implementados pelas feitorias
de Bruges ou Antuérpia, verdadeira placa giratéria das
transa¢des dominadas pelas especiarias, mas que se
devemn também procurar na rede de contactos esta-
belecidos por via matrimonial entre as respetivas ca-
sas reais (DIAS, 1992a: 186-188). Pratos de oferendas,
casticais, lampadas, jarros e bacias de cobre e latdo
chegaram a Portugal as centenas para abastecer um
mercado gque se estendeu ac continente e ao im-
pério portugués. Com uma definicdo apropriada a
celebracédo da imagem, os pratcs de oferendas, pro-
vindos das oficinas de Nuremberga, oferecem um
reportdério diverso que ilustra bem a adesao da clien-
tela culta ac surto imagético do periodo. Mais uma
vez, a Anunciagdo, em conjugagac com outros temas,
estd presente em dezenas de exemplares que se dis-
tribuem por varias igrejas, museus (Como o que agora
se expde) e colecdes particulares. Muito semelhantes
na organizacdo decorativa, privilegiam um centro
emoldurade onde se inscrevem, frequentemente em
repeticao maodelar, o Anjo, a Virgem e a representacao
do Espirito Santo, acompanhados pelo vaso com as
acucenas e o genuflexdrio. No tratamento rigido de
poses, vestes e acessorios, esta producao incorre, si-
multaneamente, numa plasticidade estereotipada e
decalca um dos motivos mais caros a devogao social.

Em périplo mais curto, as ligacdes portuguesas aocs
territorios dos Reis Catdlicos foram sempre uma
constante anterior ao século XVl (DIAS, 1992b: 319-
3217). Nas transagdes de objetos utilitarios, de culto
ou de uma producao artistica intensa e variada, os
contactos entre Portugal e Espanha intensificam-se a
partir das relagdes econdmicas, politicas, diplomaticas
e matrimoniais entre os dois paises ou da presenca,
amplamente documentada, de uma mac de obra
espanhela gualificada ao longo dos séculos XV e
XVl, e cujos contributos foram determinantes na
consagragao qualitativa de Portugal. Para tanto,
bastaria apenas referir 0 papel dos irmaos, Jodo e
Dicgo de Castilho, na arguitetura portuguesa mais
celebrada no pafs, para compreender uma dindmica
que chegaria, por inteiro, ao periodo filipine.

Se a pintura espanhola nunca pareceu captar a
atencdo da encomenda portuguesa, j& outros
dominios, como a ceramica, foram alvo de continuas
importacdes a atestar as preferéncias nacionais pela
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cintilacdo de revestimentos ceramicos, pecas de
olaria e painéis azulejares de cunho devocional ou
outros. A Anunciacdo (Francisco Niculoso, ¢. 1515)
do Museu de Evera inscreve-se precisamente nesse
contexto de importagdes dirigidas & Sevilha, centro
produtor cerdmico por exceléncia. Agora envolvido
por um enguadramente que privilegia arquiteturas e
decoracéo italianizante, o tema adapta-se a definicdo
especificado azulejo e projeta uma vibragdo cromatica
onde &, mais uma vez, 0 anjo a Imprimir movimento a
uma composicao dominantemente estatica.

Com essa capacidade de atracdo de uma méac de cbra
que encantrou em Portugal melhores condigbes de
trabalho, muitos foram os artistas que, em condigcdes
variadas, aqui implementaram um gosto selecionado
e uma cultura plastica que ia, nos inicios do séculc
XVl, em dire¢ido aos formulérios credibilizadores
da Antiguidade. Oriundos de um circuito europeu
alargado, muitos estabeleceram-se em Portugal,
formaram oficinas, souberam adquirir uma posigéo de
relevo no mercado de trabalho, constituiram familia.
Qutros, ainda, teriam um percursoc mais volatil mas,
nerm por isso, Menos marcante.

A Anunciacdo (Frei Carlos, 1523, MNAA), proveniente
do Convento do Espinheiro (e, porventura, do retdbulo
do altar-mor da igreja), € um desses casos tradutores
de uma oficina de sucesso, precisamente sediada no
convento Jerénimo de Evora. A riqueza na disparidade
das linhas de observacao, na complementaridade
narrativa, na complexidade de elaboragao dos varios
planos com o recurso ao mobiliario e as arguiteturas,
todas de cunho classico, prova uma estratégia que,
convertida ao italianismo das formas, persiste no
simbolismo da representacdo e na vibracao de cores
e texturas'® gue acompanham uma impresséo de
docilidade figurativa, tdo caracteristica da obra de
Frei Carlos. E, nesse sentido de graciosidade que se
estende aos intervenientes, é Sao Gabriel que adquire
uma dimensac de centralidade dinamica, sustentada
pelo gesto, pelo movimento e pela cor.

A outro pintor de origem flamenga, Francisco
Henrigues (t 1518), se atribui hoje a possibilidade de
uma intervencdo decisiva na grande empreitada para
o retdbulo da Sé de Viseu (1501-1506), encomendada
pelo bispo Dom Fernandc Gongalves de Miranda e possibili

onde, no universo do trabalho coletivo, terd também  work of

colaborado Vasco Fernandes. O painel da Anunciagcdo, 1506), commiss

ned by the hishop Dom Fe

a and on which, in the universe

com o Arcanjo em voo (inspirado num original de Gonicalves de Miranc
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Ambrozio Lorenzetti) e uma iconografia sobria na
intimidade recatada da Virgem, nao exclul, mesmo
assim, a referéncia ao Puteus aquarium viveritium (o
"‘poco de aguas vivas' gue se vislumbra pelo arco
aberto para o exterior) (CAETANO, 1997: 185-188),
nem a perspetiva calculada, nem os tragos identitarios
onde se reconhece a fatura flamenga. Tal como
acontece no painel executado para o retdbulo do
! altar-mor da igreja de S. Francisco em Evora (1508-
l 1511) (RODRIGUES, 2010b: 132-142), assinado com
| a sigla que reporta a Francisco Henrigues, onde ©
Arcanjo paira no ar, agora com ricas vestes litUrgicas,
numa atmosfera mais classicizante e com marcada
simbologia mariana. £ esse o papel assumido pela
| representacao de Moisés com as Tabuas da Lej,
I constituindo "simultaneamente um antetipo de Cristo
e uma referéncia & Lei Velha no momento crucial do
- inicio da Nova Alianca que o episddio da Anunciagdo
representa (o Messias anunciado no Antigo Testamento é  Stones of the Law plays, being "sim
{ finalmente enviado por Deus)" (PEREIRA; FALCAQ, 1997:  antitvpe of i

124), como € também a justificacdo para a inclusdo  crucial morme
do rei David (nas remotas origens da genealogia da '
| Virgem) no remate do cetro empunhado por Gabriel,

O magnifico Anjo da Anunciacdo (atribuido a Olivier
de Gand, inicios do século XVI) gue se encontra num
dos pilares da Sé de Evora constitui poderosa marca
de requinte e sofisticacdo a que se elevou o trabalho
flamengo em Portugal. De madeira dourada e
policromada, o Anjo encontra-se ligeiramente fletido,
em serenidade de pose e expressdo facial que o
mantém em atitude simultdnea de recato e dominio,
nessaespéciede’movimentocongelado[que] tem, entre
nos, poucos paralelos na escultura da época” (CAETANQ,
2011: 54). Nao surpreende, pois, que a encomenda
mais exigente (neste caso, provavelmente, o bispo de
Evora, Dom Afonso de Portugal) reclame os servicos 5
da categorizada e disponivel mao de obra flamenga. /1 CAETANG, 2011:54). |t comes, thus, with no

No jogo balangado entre as influéncias nérdicas e
italianas, os pintores, escultores ou ourives portugueses
foram sabendo posicionar-se para a obtencdo da
credibilidade gue exigia a necessdria e sistemitica
atualizacdo dos formularios que chegavam de fora, . | .
conjugando-os com uma sensibilidade prépria. No  influences, > - painters, sculpt
contacto direto com as obras e os artistas estrangeiros lsmiths managed (o iy
QU na visualizagdo dos instrumentos que divulgavam  order (o ieve the

a informagédoe da matéria pastoral e artistica, a pintura 5

portuguesa ganhou uma expressao reconhecivel num
patamar que o século XX, ideclogicamente minado s
pelas questdées da identidade nacional, entendeu ih
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Anunciacao
Vasco Fernandes
1506-1511

Museu de Lamego

designar como de primitivos portugueses (CARVALHO,
2010a: 14-16; CARVALHO, 2010b: 28-41).

No monumental retdbulo da Sé de Lamego (1506-
1511), uma encomenda do bispo Dom Joado Camelo
de Madureira, Vasco Fernandes tem o seu primeiro
grande desempenho enquanto responsavel pela
execucao e assentamento dos painéis na capela-
mor. No painel da Anuncia¢do, “extraordindrio
exercicio de construgdo do espaco em profundidade”
(RODRIGUES, 2010kb: 140), séc evidentes todas as
afinidades com uma plastica flamenga que nao
prescinde da carga simbdlica associada ao tema.
Para além da complexidade discursiva imposta pelos
ingredientes que dinamizam a composicdo em linhas
multiplas e alternativas (e que vao desde o triptice
com as trés cenas do Antigo Testamento — Moisés e
a Sarca Ardendo; o profeta Ezequiel; Gedeéo e o Velo
Probatério -, os tondi com Addo e Eva apontando
para a Virgem, o dedal e o discreto novelo de linha
com a agulha espetada, a vela apagada, o vaso com
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as acucenas, as brasas incandescentes no fogareiro,
a representacao de Deus Pai ou, na visdo do exterior,
as arguiteturas fantasiadas e o "pogo de aguas vivas'),
& Gabriel que se posiciona em situagdo insolita e
iconografia pouco comum retirada da gravura alema
aberta por Michael Wohlgemut para a Neue Weltchronik
(1493) de Hartmann Schedel (MARKL, 1997: 54-55;
RODRIGUES, 2002: 113-119; RODRIGUES, 2010b: 140-
141). O Arcanjo, tendo por cima a pomba do Espirito
Santo gue direciona o feixe luminico para a Virgem,
prescinde agora da filactera reveladora e opta pelo
pergaminho com os trés selos pendentes e alusivos a
Paixdo de Cristo, e cristaliza, em suma, a alianga entre
o Velho e o Novo Testamento. Pela complexidade do
simbolismo, pela capacidade dinadmica estabelecida
nas multiplas linhas de observagdo, pela riqueza
cromética e densidade expressa no tratamento de
formas e texturas, a tdhua de Lamego converte-se,
assim, numa das mais interessantes representacdes da
Anunciacio no periodo humanista em Portugal.

O consideravel universo da pintura remanescente
deste periodo contempla outros circuitos, nem
sempre integrados nas faixas nobilitadas das grandes
oficinas que recebem, atempadamente e em
“primeira mao’, os modelos atualizados e gerem essas
diretrizes com uma carga inventiva propria. Pelo pais
circula, num rasto que estd ainda longe da desejavel
compreensao, uma mao de cbra flutuante e ativa, com
uma participacao constante no processo criativo mas
cuja identidade e raio concreto de agado continuam a
escapar a historiografia.

O “Mestre delirante de Guimardes” (VANDEVIVERE;
CARVALHO, 1995) ¢ um dos muitos casos de
anonimato que preenche os horizontes pictoricos
do pais nos inicios do século XVI. O triptico da
Lamentacio, proveniente da capela de Sao Bras da
Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira e que se
encontra agora no Museu de Alberto Sampaio, tem
no reverso dos volantes (com a representacac de Sao
Bras e Sao Jerdnimo) mais um tema da Anunciacdo.
Fazendo jus a identificagéo que transporta desde
1996, 0 mestre gue assegura uma produgao regional
extensivel a outras obras que também se guardam
Nno museu vimaranense (como a Virgem do Leite entre
Sdo Bento e Sdo Jerdnimo, o amputado painel de
Séo Miguel e Santa Margarida ou, fora da pintura de
cavalete, o fresco com a Degolagéo de Sdo Jodo Batista
deslocado do convento de Sao Francisco) (SERRAC,

I ent — Moses and the Burning Bush; the prophet
Ezekiel: Gideon and the Probative Fleece, the tond)
with Adam and Eve pointing at the Virgin, the thimble
and the discreet ball of thread with the stuck needle,
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2010: 64-65), posiciona-se numa dimensdo cultural
que adguire certos tragos italianizantes sem, no
entanto, perder de vista uma experiéncia assumida de
raiz"medieval’ em tratamento espacial ingenuamente
definido ou impossivels manuseamentos figurativos.
Na Anunciagdo ganha particular relevo a acentuacao
de um grafismo que dé énfase, tanto as deficiéncias de
perspetiva Como a posigac contorcionista do Arcanjo,
enredado na filactera serpentinada que acompanha o
corpo alongado de onde |he saem as asas ‘carnudas’e
pouco crediveis. O resultado final passa por um efeito
exacerbado de dramatismo e espessura emocional,
adequado também as exigéncias controladas pela
encomenda. Ainda situado em alguma indefinicdo
cronoldgica, para o "Mestre delirante” ja foi proposta
uma identidade que passa pelo conjunto conhecido
de pintores com atividade em Guimaraes, entre 0s
dltimos anos do século XV e cerca de 1530, como
Pedro Esteves, Jodo Alvares ou Diogo Alvares. Nas
multiplas aproximacdes que a historiografia tem
feito a esta oficing, saliente-se a ligacdo a tabua com
os Dois Anjos Musicos, encontrada no mosteiro de
Landim (Famalicdo) (SERRAQ, 2010: 66), ou ao circulo
conimbricense que produziu a Senhora da Rosa
(MNMCQ), outra obra enigmadtica e tradicionalmente
identificada com os meados do século XV (TEIXEIRA,
1991; RODRIGUES, 2010c: 177). Na complexidade dos
circuitos produtivos, entre a segunda metade do
século XV e as primeiras décadas do seguinte, a obra
constréi-se a partir de um exercicio oficinal testado e
das influéncias de modernidade que veem da Flandres
ou da Itdlia, mas também de uma sensibilidade
especifica ao ato de criagao. Algures por este patamar
se situara entdo a‘delirante” Anunciagcao de Guimaraes.

Num eixo assumidamente direcionado para a Itélia,
e cuja influéncia se exerceu com crescente nitidez
desde o século XV, pontifica o trabalho dos pintores
portugueses inscritos na primeira metade do século
XV, aos quais a historiografia tem dado um enorme
relevo. Entre eles encontram-se, mesmo que inscritos
no universo do trabalho coletivo decorrente da
organizacao laboral das oficinas, os nomes de Jorge
Afonso, Cristdvao de Figueiredo, Garcia Fernandes ou
Gregdrio Lopes; e a eles coube também a diregdo das
grandes empreitadas que implicaram o revestimento
pintado das paredes fundeiras de capelas, igrejas ou
sés e gue, por sed turno, 'incendiavam”a formagdo e a
devogao dos crentes. Nao cabendo aqui a anélise da
sua obra (alargada a primeira metade do século XVI
e exemplarmente construida por vérios historiadores),

ANGELORUM - ANGELS IN PORTUGAL 89

it

the monastery

rtuguese painters

Tcentury, towhom




90 ANGELORUM - ANJOS EM PORTUGAL

importa captar, desde logo, a manutencao de um
tema ‘obrigatério” e, por outro lado, a progressiva
humanizacdo das figuras harmonizadas com
atmosferas mais requintadas e opulentas.

A Jorge Afonso, com a oficina lisboeta mais marcante
do periode manuelino, e por onde passam tantos
pintores que haveriam de estender ao pals as regras
atualizadas na observacdo do catecismo, pertence
esse papel cimeiro na conducdo de um sentido
pictérico nacional apto a condicionar o olhar do
crente. O mais importante pintor régio (desde 1508),
que soube rodear-se de apertada rede de influéncias
(inscritas também no processo de construcac do
estatuto social dos artistas) e para o qual nae se exclui
a possibilidade de "ter havido uma direta aprendizagem
na Flandres" (CAETANQ, 2010a; 200), interferiu,
assim, decisivamente sobre a matéria plastica que
incorporava os ingredientes de matriz nérdica ou
mediterranica, enriquecendo-os com a visibilidade do
mundo recém-descoberto. A esteira congolesa onde
se coloca a Virgem e o Arcanjo da Anunciacdo (1515,
MNAA), proveniente do mosteiro da Madre de Deus
de Xabregas, estabiliza a COMPOsicao e 0 espago onde
se levantam as estruturas cldssicas, tratadas com mais
limpida profundidade do gue na Anunciacdo (Museu
de Setubal), de cerca de 1520, da igreja do Convento
de Jesus de Setibal e também atribuida a Jorge
Afonso. Em Setubal, e mantendo a ‘poderosa afirmacdo
da figura humana' (CARVALHO, 1999: 28), o painel é
mais rico nos detalhes, mais elaboradas as vestes do
Arcanjo e mais movimentada a sua colocacio.

Do contacto com a obra ou da aprendizagem direta
com Jorge Afonso decorrerd um caudal produtivo que
transporta a sua influéncia mas gue nao deixa, mesmo
assim, de ganhar, progressivamente, os contornos
para Uma autonomizagao individual. Aqui se integra
a Anunciagcdo (1520-1525) do retdbulo do mosteirs
de Sao Bento de Xabregas (do Beato Anténio) que
€ pese embora a possibilidade de atribui¢do a Jorge
Leal (CARVALHO, 1999: 29), herdeira direta das licoes
do mestre lisboeta,

O trabalho executado por Cristévio de Figueiredo,
Garcia Fernandes e Gregdrio Lopes para a igreja
franciscana do mosteiro de Santo Anténio de Ferreirim
(Lamego) (1533-1534) decorre de uma empreitada
conjunta que levou a histeriografia ao encontro com
os'mestres de Ferreirim” Evidenciando procedimentos
de grande unidade que dificultam a clareza de
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especifica identidade, a Anunciagdo cumpre aqui o
seu papel numa "obra escorreita, mas com economia
de processos evidentes, donde resulta uma certa secura
do colorido e uma fuga a um detalhismo decorativo e
acessério” (CAETANG, 2010a: 210). As arquiteturas, o
branco azulado das vestes do Arcanjo ou o figurino
tipificado da composi¢édo aproximam-no do triptico
onde se representa, Nos volantes, outra Anunciacdo
(1531, MNMC) atribuida a Garcia Fernandes, discipulo
de Jorge Afonso.

Entregues, ja sem grandes reservas, a oficina de
Gregorio Lopes (genro de Jorge Afonso), os retdbulos
do Paraiso (da desaparecida ermida de Nossa Senhora
do Paraiso) e da igreja do mosteiro de Santos-o-Novo
integram, obrigatoriamente, o tema da Anunciagdo
nessa exposicao dos painéis que tratam das vidas
da Virgem e de Cristo. Entre a Anunciacdo do Paraiso
(15237), onde colaborou também Jorge Leal, e a
de Santos-o-Novo (c. 1540), vai a distancia de uma
oficina e de uma equipa apetrechadas com os
argumentos técnicos que permitem a enunciagao
do movimento, o cromatismo quente, a qualidade
perspética, a acentuagado das cargas simbdlicas
de raiz flamenga ou o conhecimento dos motivos
arquitetdnicos do classicismo, no Paraiso, e um outro
dominio dos formuldrios cldssicos na concecdo do
espaco e das formas (que Gregorio Lopes haveria de
repetir em tantos outros locais com grande mestria),
a subtil delicadeza no tratamento das expressées
e dos corpos, a complexidade do prequeado nos
panejamentos, a atmosfera de grandeza aulica, a
conquista da materialidade do ar que ganha vida pelo
sopro dado as vestes de Gabriel e pelo ligeiro enrolar
do tapete oriental, em Santos-o-Novo. Dir-se-ia que
o Arcanjo em Santos-o-Novo estd um passo a frente
do do Paralso: agui acabou de descer pousando no
chao do quarto, enguanto gue o Gabriel de Santos-o-
Novo, envergando vestes mais ricas, se dirige ja para a
Virgem que recebe a revelacao.

Pelos anos 40 do século XV, a influéncia de Lopes so-
bre a pintura portuguesa deteta-se numa producao
gque teve o cuidado de incorporar a profundidade
cénica nas composicdes e uma liberdade de gestos
e movimentos gue nao deixaram de pactuar ainda
com as ligdes mais audazes do Humanismo recon-
duzido ao universo da cor. Podem aqui situar-se duas
anunciacdes gue permanecem andnimas na teia lab-
oral que desenvolve a individualizacio do trabalho.
Do designadc "Mestre de Abrantes’, a Anunciagdo (c.
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1550, igreja da Misericordia, Abrantes) explora todos
esses ingredientes, técnicos e formais, com a projegao
do corpo destacado dos protagonistas face & gran-
diloguéncia das arquiteturas e com opgoes cromati-
cas que, dirse-ia, se deixam contaminar pela textura
'escultérica” da grisalha. O resultado da serenidade e
do equilibrio compositivos encontra-se tambeém na
Anunciacdo (MNAA), datada com o ano gue esclarece
a designacac para o pintor - "Mestre de 1549" -, agora
com outra intensidade cromaética mas idéntica desen-
voltura no tratamento do espago (sempre Com as ar-
quiteturas "ao antigo”) e da representacao figurativa.

O tema da Anunciacéo nao se esgotou com o esba-
timento do fluxc humanista. Prova disso sao as rep-
resentacoes que perduram, tanto em pintura cOmMo
no trabalho escultdrico do retdbulo. E a Anunciagdo
gue domina a concegao retabular em talha dourada
e policromadz (segunda metade do século XVI) na
capela-mor da igreja matriz de Carreco (Viana do
Castelo) (DIAS, 1995: 27); a Anunciagao ocupa um dos
painéis do retdbulo em madeira dourada e policro-
mada da capela-mor da Sé de Miranda do Douro,
obra maior (1610) da cficina vallisoletana de Gregdrio
Fernandez (DIAS, 1995; 92-96); a Anunciacdo, do pin-
tor Pedro Nunes (1618, Museu de Evora), incorpora o
retdbulo da igreja do Convento de Nossa Senhara dos
Remédios em Fvora (SERRAQ, 1988-1993), agora com
a integracdo de um feixe luminico rodeado de anjos e
querubins e de onde sai também a pomba do Espirito
Santo. De facto, esta solucdo ja tinha sido avancada
por pintores como Fernao Gomes que, cerca de 1594,
e para o mosteiro dos Jerénimos, representa essa mes-
ma dinamica de luz saida de um glcbo com o tetra-
grama (com a palavra "Jeovd" e a alusdo a Trindade)
e com os anjos esvoacantes. Cu, num outro modelo

que haveria de ter sucesso, 0s anjos "atropelam-se’

em redor do resplendor (com a inusitada presenga
do Menino com a cruz), foco luminico por excelén-
cia, como acontece na Anunciagdo atribuida a Gaspar
Dias, para a igreja jesuita de S.aoRogue (SOBRAL, 1995:
110-111). Em reduzidissima seria¢do, o retdbulo da
Imaculada Conceicdo (meados do século XVII, MNMC)
do escultor Manuel da Rocha (t 1676), ainda apresen-
ta, em alto-relevo e coroando a composigac, a repre-
sentacdo da Anunciagdo (GONCALVES, 1987: 328).

Sao, assim, as estruturas retabulares pintadas gue
integram, preferencialmente, o©s grandes ciclos

narrativos da cultura humanista onde a Anunciagao,
pela identificacido do momentoinicial gue desemboca
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em Cristo, &€ obrigatdria. Ao lengo de um periodo,
grossc modo, balizado entre o dltimo quartel do
século XVI e a primeira metade do século seguinte,
e a medida que cresce o investimento na retabularia
em madeira que prescinde dos painéis pintados, o
tema nao desaparece. Mas enfrenta a ‘concorréncia’
de outra iconografia, a0 encontro de uma aposta mais
vigorosa na escultura de vulto que contempla ainca
as figuras religiosas onde cabem também os santos.

A colagem a Virgem e ao Filho

O exercicio estabelecido através da Anunciagdo
poderia fazer-se seguindo o percurso de cada um
dos momentos da Virgem ou do Filho, representados
em diferente matéria plastica, desde o século XV a
diluicdo da cultura humanista e maior endurecimento
das formulas contrarreformistas. Nao cabendo essas
abordagens na dimensdo restrita deste catdlogo,
importa, sobretudo, verificar que a presenca do anjo se
mantém uma constante ao longo das vidas de Maria e
de Cristo. Na generalidade dos termas mais difundidos,
a excecao da Adoragdo dos Magos, o anjo assinala um
lugar, em maior ou menor secundarizagac de planos,
que lhe confere sempre um papel de autoridade na
credibilizacdo espiritual da representacao.

Explorandoedesenvolvendoumaexperiénciaanterior,
a compreensivel ligagdo a plasticidade flamenga nos
finais do século XV teve enorme impacto a partir das
grandes encomendas as oficinas nordicas, gerando as
conhecidas vagas de seducéo sobre a pintura feita em
Portugal, onde os anjos passaram a integrar, de forma
omnipresente, 0 universe cristocéntrico definide pela
cultura religiosa. Esvoacando nos céus ou presente na
terra, de pé, sentado, curvado, principio fundamental
da iconografia tematica ou "acessorio” que trabalha
também para o éxito da rececdo da mensagem, ©
anjo ou o guerubim sao, poderia dizer-se, 0 elemento
transversal ao tempo, que atravessa os varios temas,
0s materiais e as técnicas com gue sao tratados e os
modos compositivos da expressao plastica.

Desde o retabulo da Sé de Evora (no Encontro de Santa
Ana e Sdo Joaguim a Porta Dourada, na Natividade
ou na Morte da Virgem), ao trabalho de Frei Carlos
(Natividade, 1520-1525, Museu de Evora; Virgem com
Menino e Anjos, ¢. 1525, MNAA; Ascensdo de Cristo,
c. 1525, MNAA) e 3 oficina do "Mestre da Lourinhd”
(Virgern com o Menino e Anjos, 1515-1518, MNAA; na
Natividade, 1520-1530, igreja matriz de Cascais, 0s anjos

Hellals
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situam-se em explicita adoragao “colada” ac Menino,
num ambiente dominado pela evocacdo da ruina -
tal como acontece na Natividade da oficina da Jorge
Afonso — ¢ 1520, Museu de Setubal/Convento de
Jesus), a pintura portuguesa expd-los recorrentemente
numa marcagao cerrada a Cristo e a Virgem.

Respeitando a sequéncia ditada pelo tempo biblico:
a Visitagdo (Vasco Fernandes, 1506-1511, Museu de
Lamego; Gregdrio Lopes e Jorge Leal (7), 1523 (3),
MNAA) a Natividade (Gregério Lopes e Jorge leal
(7), 1523 (?), MNAA; Garcia Fernandes, 1537, MNAA:
"Mestre de Abrantes’, . 1550, igreja da Misericordia de
Abrantes); a Circuncisdo (Vasco Fernandes, 1506-1511,
Museu de Lamego; ou, neste tema tao celebrado pela
Companhiade Jesus, atdbua que se guarda na sacristia
da 5¢ Nova em Coimbra, de autor desconhecido e
datado de 1562); a Adoracdo dos Pastores (atribuido a
Jorge Afonso, 1515, MNAA; Gregdrio Lopes, 1540-1545,
MNAA); a Apresentacdo do Menino no Templo (Vasco
Fernandes, 1506-1511, Museu de lLamego; Garcia
Fernandes, 1537, MNAA); a Fuga para o Egito (mestre
desconhecido, 1520-1525, MNAA; Gregdrio Lopes e
Jorge Leal (7), 1523 (2), MNAA); Cristo no Horto (pintura
de mestre desconhecido do retdbulo de Arouca,
22 metade do século XV, Museu de Arte Sacra de
Arouca; Francisco Henrigues e Vasco Fernandes, 1501-
1506, MGV; Francisco Henriques, 1508-1511, MNAA);
a Transfiguracdo (Garcia Fernandes, 1537, MNAA); a
Ressurreicao ("Mestres de Ferreirim’, 1533-1534, igreja
do mosteiro de Santo Antdnio de Ferreirim, Larego);
Aparecimento de Cristo a Virgem (Frei Carlos, 1529,
MNAA — com o anjo "pétrec” segurando a cartela
com a data); a Ascensdo (mestre desconhecide, c.
1515, Convente de Cristo, Tomar; Garcia Fernandes,
1537, MNAA); a Assunc¢do (Vasco Fernandes, ¢. 1506,
MNAA-MGV; Vicente Gil (7), ¢. 1516, MNMG; Frei Carlos,
1520-1530, MNAA). Tedos estao inscritos no discurso
retabular e € ele gue organiza a leitura sequencial e
hierdrquica da representacao figurativa, Dando muitas
vezes protagonismo a um tema que se destaca pelas
dimensdes ou culmina a estrutura compasitiva (como
acontece na Santissima Trindade - Garcia Fernandes,
1537, MNAA ~ do retdbulo do altar-mor da igreja do
mosteiro da Santissima Trindade), o anjo mantém-
se sempre na vigilancia do equilibrio foermal ou no
reforco da mensagem divina.

Na circunscricao do trabalho especifico em madeira
ou pedra, a escultura retabular pautou-se pelos
mesmos cCritérios de obrigatdria integracio dos anjos.
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Encontram-se, por exemplo, no retdbulo da $é Velha
de Coimbra (Qlivier de Gand e Jean d'Ypres, 1498-
1502) e na glorificacdo a Virgem e a Cristo (em sintonia
com a projecdo da imagem de poder do bispo Dom
Jorge de Almeida) ou na euforia retabular em pedra,
saida da escola de Joac de Ruao que, durante mais de
50 anos, imprimiu uma marca decisiva na cidade de
Coimbra e no pafls. De maiores ou menores dimensoes,
e mais ou menos organizadoc em campos tematicos,
o retédbulo pétreo alcanga as preferéncias nacionais e
movimenta largufssima massa laboral sempre atenta a
iconografia e a eficacia da sua representacac.

A tapecaria ndo foge a este envolvimento com os
temas que ftransportam a respetiva iconografia:
no Batismo de Cristo (inicios do século XVI, MNAA),
proveniente do convento da Madre de Deus e fabrico
deBruxelasemseda, laelinho,detodas as personagens
representadas, € o anjo destacado em primeirc plano
gue assegura a ‘nobilitacao” do momento, deixando
Cristo e Joao "para tras” e, mais recuado ainda, o Padre
Eterno. Pela capacidade de revestimento de grandes
superficies parietais ou pelas qualidades expressivas
do trabalho, na elegéncia formal e figurativa, na
captacao da transparéncia e no equilibrio que passa
as habituais cercaduras com ramos de folhas e flores,
descobre-se a sedugac portuguesa pela producao de
Bruxelas, numa época que apelatambém a ostentacao
da rigueza gue conjuga o conhecimento. Idéntico
relevo é dado ao anjo do Batismo de Cristo (1535, MAS),
no fresco do ciclo da igreja de Quteirc Seco, a revelar
fragilidades no desenho mas cuja riqueza iconografica
ficou comprometida pelas intervengdes de restaurc
efetuadas (SERRAO, 2010: 76). O tema do Batismo
obrigaria sempre a inclusdo do anjo, inscrito numa
iconografia precisa e gerida pelos diferentes recursos
pictéricos. O Batismo de Cristo da oficina de Vasco
Fernandes (c. 1530-1534, MGV) coloca-os lateralmente
mas em posicac decisiva para a captacdoc de uma
linha direcional que conduz, de forma perspética,
ao Espirito Santo. B a mesma estratégia que Garcia
Fernandes utilizaria para o seu Batismo de Cristo
(1537, MNAA), proveniente do mosteiro da Santissima
Trindade. Mas agui 0s trés anjos posicionam-se como
qgue no remate de um clrculo definide com a ajuda
do pé de Jodo e da figura de Cristo, adiantado e com
os bracos abertos; a perfeicdo da circularidade tem
correspondéncia com a cidade circular que se vé no
horizonte esbatido e tudo culmina na bola de luz
de onde sai Deus e o Espirito Santo. A ambicao das
"formas perfeitas” haveria de atenuar-se no Batismo
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de Cristo (1549, MNAA) atribuido ao “Mestre de 1549"
&m gue 0s anjos continuam a esguerda mas agora

com sentido mais direcionado as restantes figuras da
Trindade.

Quando, em 1498, a rainha vilva Dona Leoncr institui
a Misericordia, € porque estdo criadas as condicoes
efetivas para que assim seja. Com o apoio do rei Dom
Manuel a construgdo de uma pratica politica que
salvaguarda e protege os enfermos e os carenciados,
o periodo vai ao encontro das aspiracdes humanistas
nos capitulos da saude e da beleza fisica que, em
Gltima instancia, conduzem & harmonia e a beleza
espiritual. Por isso, a atengdo redobrada aos circuitos
hospitalares; por isso o investimento nos santos
Cosme e Damido e, por isso também, a Misericordia.,
Os compromissos (alterados ao longo do tempo)
exigem uma observancia nos dominios da acdo
concreta do auxilio a presos, pobres e doentes mas
implicam, igualmente, uma intervencio espiritual
traduzida na ritualizagdo dos atos ligados & vida e
a morte. As bandeiras da Misericérdia passardo a
ostentar © simbolo maximo da pureza, a Virgem
Maria, cujo manto protetor é sempre amparado pelos
anjos e acolhe tanto os poderosos (no sagrado e no
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Juizo Final

Albercht DUrer

1509-1510

Gravura sobre madeira da série A Pequena Paixdo

Last judgement

profano) como os excluidos. Em pintura, escultura ou
azulejo, passaria, assim, a registar-se essa alianga entre
0 céu e a terra, deixando clara a ingeréncia divina
mas exaltando, ao mesmo tempo, a2 qualidade da
mediacédo do Homem na terra.

O Juizo Final

No remate de uma viagem que acompanha a
iconografia da Virgem e Cristo na terra, o Juizo Final,
com raizes ancestrais, & tema de eleicao que a cultura
humanista nao deixou de aproveitar. Momento
decisive para o destino eterno do Homem, significa
a consagracdo de uma recompensa, a definitiva
condenacdc ou a precaria expiagdc do pecado.
Paraiso, Inferno ou Purgatério aliam-se entdo para
imprimir uma vertente moralizadora e a consciéncia
das hierarquias determinadas por Deus.

A placa de esmalte sobre cobre (1510-1515, MNAA),
atribufvel & oficina dos Pénicaud, em Limoges, nao
consagra ainda o Purgatdrio. Cristo sobre o globo
ostenta o sangue do seu martirio e rodeia-se dos anjos
gue tocam as trombetas do Apocalipse; a Virgem
e Jodo Batista dirigem-se-Lhe em oracdo; as almas
ressuscitam da terra e elevam-se; a visao dos eleitos
conduzidos pelo anjo e dos condenados forcados
pelos demdnios a entrar na boca escancarada da besta
oferece-se, a esquerda e a direita, inferiormente. Numa : ot
estratégia cromatica contrastante (entre os azuis e o5 contrasting chromatic strategy (between the &
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dourados) e com grande sentido de equilibrio, a placa
de Limoges copia quase integralmente a xilogravura
de Durer (1509-1510), da série da Peqguena Paixdo, e
prova o éxito dos mecanismos na internacionalizacdo
dos modelos. Acrescentaram-se apenas as auréolas a
Virgem e a Joao, um céu estrelado, as arguiteturas de
fantasia a direita e 0 arvoredc a esquerda.

O Julgamento das Almas (c. 1540, MNAA) e obra bem
mais enigméatica como se deteta pelas diferentes
abordagens que tem suscitado. Atribuido j& a
Gregdrio Lopes ou ac "Mestre de 1549"(SERRAQ, 1992
130-137; CAETANQ, 1995: 97-98) e sondado o seu
carater humanista ou, pelo contrério, a sua colecacéo
em esfera de critica mordaz ao Humanismo, o
Julgamento permanece numa indefinicdo por falta
de irrefutdveis informagdes scbre autor, encomenda
ou proveniéncia. Do que ndo pode duvidar-se é da
capacidade em organizar todo um cenario, cuja acao
decorre fundamentalmente da atividade dos anjos
e onde, junto a Lucifer, Sdo Miguel (com elegancia
e serenidade, apoiado no cetro e na espada que
direcionam a observacdo para os cortejos laterais dos
puros) funciona como a base de um eixo vertical que
conduz a Cristo entronizado. Se o Inferno € toscano, o
Purgatorio jonico e a estrutura centralizada do grande
arco triunfal, guardado pelo anjo, se remete a ordem
corintia, o trono de Cristo é sinalizado "ao moderno”
e atualizado com uma decoracdo “ao romanc” E, de
certo modo, também uma narrativa arquitetéonica de
matriz tratadistica que suporta ¢ eterno confronto
entre o Bem e o Mal e que ndo pode ser arredada
dos valores mais profundos do Humanismo, como
viu Joagquim de Oliveira Caetano ao interpretar a
figura atirada ao Inferno, com pena e tinteiro, como
O agiota em contracorrente a2 ‘mercancia espiritual’,
tema celebrado por Jodo de Barros em 1532 na sua
Ropica Pnefma (CAETANQ, 2010c: 242). Nesta sinfonia
figurativa realiza-se, afinal, a sintese do Cristianisme e
do Humanismo cristdo.

O Anjo Musico

Musica e Paraiso s&o duas categorias indissocidveis
gue encontram eco nos textos biblicos e em toda a
literatura e filoscfia medievais. Por isso a musica faz
parte integrante da liturgia e, por isso, ©s anjos, arautos
da melodia celeste, se descobrem junto a Deus,
sobrevoando pelos ares e pelas nuvens com os seus
instrumentos musicais.
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O Renascimento construiu tecricamente a harmonia
do mundo e deu novo impulso a Fé através da eficicia
misteriosa dos numeros e das relacbes desenvolvidas
no espaco, nas formas e nas atmosferas criadas.
Theorica musicae (1492), Practica musicae (1496) ou
De Harmonia musicorum instrumentorum (1518), sdo
textos fundamentais do maior tedrico musical do
Renascimento, Franchino Gafurio, e, ac mesmo tempao,
indicadores da preocupacdo em estabelecer os
critérios do equilibrio e da perfeicao, medida também
pelo sentide da consonancia ou dissondncia musical. A
msica transforma-se entao em matéria cientifica com
repercussoes noutros dominios que, inevitavelmente,
chegam as artes plasticas. O mosteirc da Batalha, na
batalha pela credibilizacéo politica de Dom Jodo |, na
sistematizacdo criteriosa das Ordens religiosas e na
adocdo da modernidade flamejante para o espacgo e
as formas, ja tinha revestido o portal principal da igreja
com anjos musicos e voltou a integra-los na decoracao
pintada a fresco na abodbada da sacristia do mosteiro.
Na igreja do mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
o fortissimo programa iconografico do tumulo de
Dom Afonso Henrigues (1518-1522), verdadeiro arco
triunfal, coloca-os em situacac de destaque, ao lado
da Virgem e logo acima da escultura jacente do rej
executada por Nicclau Chanterene,

O fresco com a representagao do Padre Eterno (c. 1530,
MAS), proveniente da igreja de Quteiro Seco e muito
deteriorado, mostra anjos musicos e cantores na orla
do circulo ocupado pelo Padre Lterno, imprimindo
movimento e dinamismo a uma composicao estatica
e balancada pelos nichos superiores com os profe-
tas. Esta obra, como tantas outras, mostra bem a di-
mensido de uma pratica fresquista trazida pela cultura
medieval e enraizada na arquitetura religiosa gue foi,
com o tempo, sendo substituida, ocultada ou simples-
mente destruida.

A ourivesaria é, neste perfodo, um campo inesgotavel
deintegracao de anjos cu anjos musicos que dialogam
com a estrutura global da peca e em articulagcado com
a restante iconografia gue se constitui como narrativa.
A custddia de Belém (1506, MNAA) a mais emblematica
obra de ourivesaria do reinade de Dom Manuel,
executada (quica, por Gil Vicente) com as remessas de
ouro do reino de Quiloa, é verdadeiro tributo a gléria
do rei para a qual concorrem, em ode celebrativa, o
tema da Anunciacdo, os apdstolos, o Espirito Santo, o
Padre Eterno e 0s anjos muUsicos.
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De forma idéntica, a custodia (1534, MAS) em prata
dourada e decacio do cdnego Gongalo Anes a
Colegiada de Nossa Senhora da Qliveira de Guimaraes,
€ sustentada por uma base gue integra animais
fantasticos e desenvolve-se numa pratica de intenso
virtuosismo e delicadeza onde os anjos musicos que
rodeiam o hostidrio recriam "uma atmosfera visual de
evocacoes sonoras” (SILVA, 2011; 58).

A escultura em pedra ou madeira, de vulto ou em
relevo, presta a mesma homenagem decidida e
comprometida com o anjo. Subsistem, dispersos,
muitos anjos musicos, com localizagdo original
desconhecida e cujo historial € hoje dificil de seguir.
Qutros encontram-se mais ou mencs agrupados,
como sucede com o conjunto em madeira da Casa-
Museu Guerra Jungueiro. Seja como for, a massiva
producao escultdrica que investe sobre o tema
é reveladora de uma afeicdo gue o Humanismo
incentivou e que a cultura pldstica da Contra Reforma
também integrou.

E em Coimbra que se posicionam as oficinas de
escultura em pedra que, ac longo de todo o periodo
em causa, terdo a responsabilidade de assegurar o
cumprimento da encomenda nacional e definir as
regras de atuagdo no que a imagem religiosa e & sua
adequacao a pastoral crista diz respeito. Pelos circuitos
comerciais montados através da navegabilidade do rio
Mondego e pela proximidade do calcério brando de
Anca, Coimbra viu crescer as oficinas quatrocentistas
de Jodo Afonso, Diogo Pires-o-Velho e, j& fazendo a
transicéo para o século XV, Diogo Pires-o-Mogo. Com
a grande empreitada dos tumulos régios (1518-1522)
no mosteiro de Santa Cruz chegaria um escol de
artistas onde se contava também Nicolau Chanterene.
Mas & com Jodo de Ruao (BORGES, 1980; GONCALVES,
2005: 398-624), documentado em Coimbra desde
1530 e agui permanecendo até a data da sua morte
em 1580, gue a escultura em pedra atinge um nivel
de internacionalizacao. Através da escultura avulsa
ou da mais complexa imagindria retabular em pedra
calcdria (preenchendo as necessidades liturgicas e
propagandisticas das Ordens religiosas, das igrejas
paroquiais ou de catedrais), impds uma imagem
de marca amplamente solicitada e reconhecivel
no panorama da producdo escultdrica portuguesa.
Durante cerca de 50 anos a sua oficina produziu
as mais belas realizacdes de um ideal humanizado
e ensaiou representacdes figurativas mais tensas
e, simultaneamente, de mais espetaculares efeitos
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draméticos. Jodo de Ruao € também o mais
consagrado arquiteto-escultor de um século que
estimula o dominio e a pratica de categorias plasticas
diversas. Na concecdo de retdbulos ou na projecdo
ideal dos espacos fisicos usufruidos demonstra-
se a sua versatilidade e uma capacidade impar de
pensar o Homem e o espaco; de conjugar, enfim, a
materialidade cultural no patamar da criacdo. A data
da suz morte, a engrenagem entretantc montada,
na linha de um ensino pragmatico por via da
producao oficinal, permitiu a longa sobrevivéncia da
"maneira ruanesca’ a revelia de outros e renovados
pressupostos artisticos e culturais.

Anjos, querubins e anjos musicos, tratados em baixo,
médio ou alto relevo, preenchem as composi¢des
retabulares ao longo de toda a sua ocbhra. Ora,
inscritos nas molduras e nos intradorsos dos arcos,
ora acompanhando a definicdo das abdbadas, ora
animando pilastras, ora assumindo outra liberdade de
movimentos, fazem parte integrante da representagao
e acompanham figuras terrenas ou celestes. Citem-
se apenas as pilastras do mosteiro de Celas (1535,
MNMCQO), o retdbulo da Misericdrdia de Pinhel (1537),
o retabulo de S. Silvestre (1544, MNMC), o retdbulo
da capela do Sacramento (c. 1547) da igreja de
Cantanhede ou o retdbulo da capela do Sacramento
(1566) na Sé Velha de Coimbra, para compreender
tanto o grau de humanidade e carater irrequieto e
travesso gue os anjos musicos podem adquirir na
convivéncia com os temas e com a plasticidade do
desenho arquitetdnico, como a sua utilizagao numa
geografia decorativa adeguada a estratégia formal e
compositiva do retabulo.

A pintura absorve-os também, desde logo com
o poderosissimo investimento saido das oficinas
flamengas ou dos flamengos sediados em Portugal.
Sao anjos musicos (com impressionante pandplia
instrumental) e cantores gue preenchem O campo
visual gue rodeia aVirgem e o Menino no painel central
com a Nossa Senhora em Gldria do retabulo flammengo
da Sé de Evora ou no painel central do triptico (c.
1505, MNAA) atribuido a Jan Gossaert (Mabuse); sao
anjos musicos e cantores gue acompanham © trono
onde se sentam o Pai e o Filho na Assuncdo da Virgem
(MNMCQ), tébua central do retdbulo comprado em
1529 no norte de Franga para o mosteiro de Celas em
Coimbra; sdo anjos musicos e cantores gue interferem
no imaginério pintado por frei Carlos (na Anunciacao,
1523, MNAA, ou na Assunc¢do da Virgem, c. 1525,
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E exatamente esta complementaridade discursiva
entre o céu, a terra e a3 musica que transforma o
anjo musico do Renascimento em tao empenhado
interlocutor. Ver-se-a, esgotados os valores humanistas,
sumptuosamente tratado no terreno celestial, como
acontece com a pintura alusiva & Coroagdo da Virgem
(1604, Museu Carlos Machado, Ponta Delgada) de
Vasco Pereira Lusitano, mas perdendo, em definitive,
essa familiaridade com a matéria da terra e com ©s
assuntos do Homem.

Anjos e santos

Robustecendo uma cultura imagética em grande
parte estabilizada ac longo da desigrada’ldade Média’,
o Humanismo imprimiu as estratégias de leitura do
sagrado que, ndo descurando nunca a matriz do Texto
original, se direcionam para uma outra substancia
terrena que transporta também o elemento espiritual.
Sobre a imagem repousa, assim, um olhar atento as
suas potencialidades nos capitulos da devogao, da fé
e da aprendizagem controlada do crente. O estimulo
a piedade devocional encontra entdo um raio de agao
inscrito nas narrativas retabulares ou nas imagens
“isoladas’, criteriosamente definidas e tratadas com
adeqguadoe sentido emocional. Se as figuras da Virgem,
de Cristo,de Sdo Pedro ou do Arcanjo Sao Miguel, todas
com expressiva carga propagandistica, se aproximam
de uma espécie de programa de governo cristao, a
outras, saidas de uma hagiografia laboriosamente
trabalhada, seria agora dada uma encrme projecao,
cimentando e enriguecendo o leque das devocoes
"autorizadas”

Agui se situam o0s santos, sobretudo os gue, pela
natureza da sua vida especifica que integrou o
sofrimento, sdo capazes de imprimir essas descargas
emotivas. Sdo Sebastido ou Sao Rogue, arvorados em
santos antipestiferos, sdo apenas dois dos exemplos
mais relevantes de uma cultura de exaltagdo aos santos
(RODRIGUES, 2010a: 77-81), incentivada por paroguias
e confrarias em torne das figuras emblematicas pela
entrega resignada a causa de Deus. Exaustivamente
difundidos, sempre com as marcas do seu martirio,
cabe-lhes uma parcela importante no adensar das
praticas cristds e na organizagdo das prioridades da
Igreja.

Ao martirio de S. Sebastido seria dado enorme relevo.
Das oficinas de escultura no periodo manuelino em
Coimbra saiu uma gquantidade insuspeita de obras
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sobre © tema que seduzia entdo a encomenda e os
crentes, numa projecdo cultual impardvel ao longo
de todo o século XVI. Devocdo fervorosamente
acolhida também pelz pintura portuguesa, foi tratado
com os diferentes recursos individuais dos pintores
e submetido as pressées religiosas envolventes.
Recordem-se apenas o Sdo Sebastido da oficina de
Vasco Fernandes (c. 1530-1534, MGV) e o Martirio de
Sdo Sebastido (1536-1539, MINAA), proveniente da
charola do Convento de Cristo em Tomar e atribuido
a oficina de Gregdrio Lopes. No primeiro, & em torno
do martirio que se desencadeia a carga emotiva,
no segundo, sem anjos, a tensdo incide sobre as
ocorréncias alheias ao santo que permanece elegante
e incélume as circunstancia que o rodeiam. Em datas
de execugdo tdo préximas, serdo, sobretudo, questdes
explicaveis pelas diferentes capacidades perspéticas
dos seus autores mas também pelo adensar de uma
realidade cultural ao encontro da Contra Reforma.

O painel com Sao Martinho de Tours, Séo Vicente e Séo
Sebastido (1530-1535, MAS) que encontra lugar nesta
Exposicao confirma varias situacoes: a atribuicio ao
medo‘doce”e flamenguizante da oficina de Frei Carlos
no Convento do Espinheiro (Evora) e a rede laboral
montada nos conventos jerdnimos que chegou a
Santa Marinha da Costa, de onde este € proveniente;
a chancela divina dos santos, representada pela
presenca do anjo; o protagonismo de Sao Sebastido
(pese embora a sua colocagdo lateral), ligeiramente
elevado face aos seus companheiros, pois é para ele
que 0 anjo voa com a coroa numa mao e a palma do
martirio na outra; a vocagao pedagdgica e catequética
da obra, através do esforco de juncaoe da identificacao
dos representados aliada aos seus atributos: o corvo e
as embarcacées na linha do horizonte, o episodio do
manto que Sao Martinho (com as insignias episcopais)
da ao mendigo e o martirio pelas setas. Em suma, se &
580 Martinho que assume a centralidade compositiva,
a observacdo vai dirigida, com todos os meios
expressivos ao alcance das estratégias cromaticas
e figurativas utilizadas, ao santo prestes a receber a
coroacgao.

O culto a S&o Rogue ganha particular dinamica nos
meados do século XVl e com os incentivos dados por
Paulo lll. A escultura em calcério (meados do século
XVl, MNMC) da escola conimbricense de Jodo de
Rudo € bem o exemplo de uma prética devocional
onde € o anjo aocs pés do santo gue lhe expde a
ferida no joelho. O cdo (a gue falta a boca com o pao)
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é presenca cbrigatdria como atributo identificativo,
tal como as vestes, o chapéu e o borddo (mutilado)
de peregrino. E o anjo gue, "acessorio dispensavel”
imprime a carga de espiritualidade consagrada pelo
Céu e pelalgreja, transformando-se, assim, em veiculo
de uma sacralidade medida e seriada. A diferenca
entre este e a pintura alusiva a Sao Roque (atribuida
a Gaspar Dias, de cerca de 1584), na igreja jesuita de
Sao Roque, na capela da mesma invocacao'?, situa-se
numa dimensao de grandiloquéncia compositiva gue
a pintura lisboeta gere em torno da representagao do
santo e do anjo (agora portador do ramo de agucenas),
com poses ensaiadas na teatralidade dos gestos e na
matéria corpdrea, na abordagem a um classicismo
cerrado (neste caso, diretamente proveniente dos
desenhos de Hans Vredeman de Vries, gravados por
Jérdme Cock) e de feicdo monumentalizada nas
arquiteturas envolventes ou, ainda, na criacdo dos
multiplos pontos de fuga sugeridos a observacao
(CARVALHO, 1995: 229). Mantendo a mesma atitude
catequética, € scbretudo uma questédo de escala,
na interpretacac pldstica dos elementos  pastorais,
o gue afasta as duas representagdes de Sao Rogue,
a de Coimbra e a de Lisboa. A primeira suscitando
uma piedade préxima do crente, a segunda cerrando
fileiras em tormo da grandeza dos pressupostos
cristdos e, ao mesmo tempo, gerando a distancia e
acentuando a marcagao das hierarquias controladas
pela Igreja. Esbatia-se, enfim, o sentido humanista que
tinha orientado a producdo na primeira metade do
século gue ndo tinha, na Igreja da Contra Reforma,
justificagéo plausivel.

A tentativa de ultrapassagem dos perigos reformistas
impunha, neste como noutros cascs, a redobrada
atencdo a uma pastoral que se guer disciplinada e
sustentada pelos instrumentos materiais da devocao.
Agui se inclui também a “veneragdo das reliquias, com
raizes profundas nos cultos devocionais da Igreja Antiga
e Medieval, largamente reafirmada na XXV sessdo do
Concilio de Trento, em 1563, e [inseridal num contetido
programdtico importante da reacdo contrarreformista,
em clara resposta a abordagem corrosiva de Calvino no
seu Traité des religues, de 1543. A aversdo calvinista ao
culto das imagens e a sdtira a veneracdo das reliquias
[determinou) a reacdo romana: «manda o Santo Concllio
a todos os bispos e aos mais que tem o oficio e cuidado
de ensinar (...) instruam diligentemente os figis acerca
da intercessao dos santos, suad invocacao, veneracao das
reliquias e legitimo uso das imagens (Castro, 1944, p. 332)»".
(CRAVEIRO; TRIGUEIRQS, 2011: 143). A Companhia de
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Jesus seria, de forma nao isclada, uma das estruturas
religiosas mais empenhadas na resclugdo do problema
do culto devacional as imagens.

Os ciclos renovados da propaganda

A primeira metade do século XVIl nunca prescindiu
das ligdes do classicismo erudito, adquiridas e
consolidadas ao longo da centdria anterior. Mesmo
qgue se dilua o sentido humanista que presidiu a
construgado do mundo cultural que cimentou o
protagonismo da Virgem e de seu Filho, em alianca
expressa com os poderes terrenos, as grandes
interrogacdes colocadas pela Contra Reforma, se
foram ao encontro de uma prética catequética de
vigilancia (dos costumes ou da iconografia) que
incluiu a repressao, ndo deixou de cultivar também
a ciéncia, com repercussdes tdo notdveis em certos
dominios como a matematica, a filosofia, a astronomia,
a navegacao, a arguitetura e o urbanismo, o desenho,
enfim, o conhecimento da natureza e a sondagem ao
mistério da relacao Homem-Deus. Em todas as areas,
0s jesuitas "deram cartas”e justificaram a sua poderosa
ascensao no territorio europeu como nos territérios
desbravados também pelo império portugués,
Corresponsaveis pelo adensar de uma hagiografia que
cresceu ao longo do século XV, o elenco das novas
devogdes acompanhou as necessidades especificas
das Ordens religiosas, incentivou a espiritualidade
contrarreformista e foi em busca de alternativas
crediveis a hegemonia mariana e cristocéntrica. O
anjo, entidade divina tornada matéria, atravessa o
tempo e a cultura e permanece como marca visivel
de Deus, suporte da sua vontade.

OdesignadoCiclo das Cores da Biblia"(MAS) &, precisa-
mente, um bom exemplo da versatilidade temética a
que foi conduzida a cultura contrarreformista. J& estu-
dado por Vitor Serrdo e Manuela de Alcantara Santos,
o ciclo formado por catorze painéis (faltando um ao
conjunte inicial) pintados a 6leo sobre madeira de
castanho investe, sobretudo, sobre temas do Antigo
Testamento, “raros na arte portuguesd’, e sera proveni-
ente da sacristia do extinto convento de Santa Clara
de Guimardes, transitando depois para a Colegiada
onde foi encontrado em 1945 (SERRAQ, 2010: 85-90).
Do segundo tergo do sécule XVIl e de fatura desigual,
revelando vérias méos de qualidade diferenciada, as
possibilidades de atribuicdo podem encontrar-se en-
tre as oficinas vimaranenses de Jerénima de Qliveira,
Jerénimoe Mendes e André Mendes, Francisco Alvares
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e Simao Alvares ou, na percecao das afinidades com
a producao de Lisboa e, concretamente, ac pintor
Diogo Pereira, num outro universo gue nao se circun-
screve a Guimardes (SANTOS, 1999: 23; SERRAQ, 2010:
91). Apurada a filiacdo de alguns painéis as gravuras
ndrdicas de Jost Ammon e Hendrick Goltzius (SERRAQ,
1996k: 126; SERRAQD, 2010:90) e ensaiado um programa
iconografico gue parece ir ao encontro da “alianca de
Deus com o povo eleito, a promessa da presenca tutelar,
providencial, do Senhor no meio dos homens para todo
o sempre” (SANTOS, 1999: 24-27), regista-se uma estrita
obediéncia aos textos biblicos (com a indicagao pre-
cisa da referéncia) onde o anjo se representa em trés
paingis: Moisés incensando a Arca da Alianga, o Sonho
de Jacob e o Incéndio de Sodoma.

No primeiro, serd, de facto, Moisés (e ndo Aardo)
gue cumpre a risca as instrugcdes divinas quanto
ao aparato gue deve rodear o santuaric e a Arca
da Alianca. Tal como se indica no Exodo, 25, Moisés
deveria construir a Arca"de madeira de acdcia ... Reveste
a arca com Quro purc, por dentro e por fora; e, ao seu
redor aplica uma moldura de ouro. Fundirds para ela
quatro argolas de ourc, para colocar nos quatro cantos
inferiores da arca. Faz também varais de madeira de
acdcia e reveste-os de ouro, e enfia os varais nas argolas
de cada lado da arca, para se poder transportar. Faz
também uma placa de ouro puro, com cento e vinte e
cinco centimetros de comprimento, por setenta e cinco de
largura (nem mais nem menos do gue a aproximagao
ao retangulo durec). Nas duas extrermidades da placa,
faz dois querubins de ouro batido: cada um saird de uma
extremidade da placa cobrindo-a com as asas estendidas
para cima. Estardo diante um do outro, olhando para o
centro da placa” (Exodo, 25:10-20). Foi também Moisés
que, "'na presenca de Javé ... Colocou o altar de ouro na
tenda da reunido, diante do véu, e em cima dele queimou

o incenso aromdtico, conforme Javé lhe tinha ordenado”

(Exodo, 40:25-27). Nas vestes ricas que enverga, Moisés
ostenta, colado ao barrete sacerdotal, o crescente
lunar que o identifica, tal como acontece noutro
painel deste conjuntc (Moisés e a apanha do Mand),
agora com a definicdo mais explicita dos cornos. No
painel do incenso é Deus, transfigurado em Anjo
vigilante, que domina uma composicac de matriz
historiada e pedagdgica.

No Sonho de Jacch reproduz-se a cena descrita no
Génesis, 28:11-22: adormecido, Jacob sonhou gue “os
anjos de Deus subiam e desciam” (Génesis, 28:12) pela
escada que chegava ao Céu e a Deus que Ihe falou.
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Ja desperto, “fez, entdio, este voto: Se Deus estiver comigo
e me proteger ... se eu voltar sGo e salvo para a casa do
meu pai, entdo Javé serd o meu Deus. E esta pedra que
ergui como estela serd uma casa de Deus, e eu dar-Te-ei
a décima parte de tudo o que me deres” (Genesis, 28:20-
22). Na corporalidade de Jacob, & este que domina o
sentido da narrativa gue se estende a outro momento
em que, porventura, © proprio consuma os seus votos
na construgdo da "casa de Deus. Numa atmosfera
muito mais sdbria do que a do medelo da gravura
de Jost Amman (SANTOS, 1999: 14), e ende Deus se
representa pela "bola” de luz ao cimo da escada, a
mensagem vai direta a aprendizagem do catecismo e
exclui a perturbagado e 0 acessorio.

O painel do Incéndio de Sodoma vai, mais uma vez, ao
encontro do Génesis, 19 (como claramente se indica),
captando o momento em gue Lot (com as duas filhas)
¢ arrastado pelos dois anjos da cidade perdida e a sua
mulher se transforma em estatua de sal ao olhar para
tras. Painel com intensa vivacidade cromatica e figu-
rativa, € também uma adverténcia contra o pecado,
nessa perspetiva moralizadora do tempo em que a
pintura desempenha tdo determinante papel.

Numa outra ordem de grandeza apologética, as te-
las que relatam os feitos gloriosos de Dem Afonso
Henrigues e Dom Joao | (MAS) (os dois tao intrinseca-
mente ligados a Guimardes) e a sua articulacdo aos
momentos da guerra e do perigo para a independén-
cia sdo bem a expressdc de um sentido nacionalista
levado a cabo pela Colegiada que, pela mao do prior
Dom Jodo Lobo da Silveira, em 1665, as encomendcou
ao pintor franciscano Frei Manuel dos Reis (SERRAO,
2010: 86-87). Destinadas a capela-mor da igreja, as
telas organizam um discurso ideologicamente di-
rigido e apoiado na dimensao de mito gue abrangia
os reis, 0s dois situados na esfera da libertacao aos re-
inos de Castela. Em concreto, a Visdo de Dom Afonso
Henrigues na batalha de Ourique aposta sobretudo (tal
como as outras telas) na eficacia da ideia represen-
tada e ndo tanto na gestdo dos elementos pintados.
A ingenuidade figurativa €, assim, ultrapassada numa
composicao de significado propagandistico onde a
visdo do rei, composta pelo Crucificado e pelos anjos,
constitui o garante da ideia de independéncia nacic-
nal. Os designios divinos, acentuados pela estratégia
"tenebrista’ que os rodeia de luz, sdo, em consonancia
com as aspiragbes do Portugal saido da Restauracao,
o mais firme aliado nos propdsitos que conciliam os
desejos dos homens com Deus.
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A“gqueda do Anjo”

O anjo é uma realidade eterna e omnipresente. Em
conjugacdo com a eternidade de Deus, encontra-
se inscrito num universe ideado e consciencializado
pelos ricos e poderosos e pelos desprotegidos. A
cultura humanista do Renascimento concedeu-
lhe essa vitalidade que o catapultou a um lugar de
indispensavel “parceiro” no didlogo com a Virgem,
Cristo ou 0s santos; de emissario por exceléncia da
vontade e da justica divinas; de portador do vigor e
da beleza gue se confundem com Deus mas também
com a sua propria representacac, tal como, ainda em
1649 (data da primeira publicagio da Arte de la Pintura),
defendia Francisco Pacheco: “Débense pintar ... en edad
Juvenil, desde 10 a 20 afos, que es la edad de en medio,
que, como dice San Dionisio, representa la fuerza y valor
vital que estd siempre vigoroso en los dngeles” (PACHECO,
2009: 567). Mesmo gue a iconografia ndo exija a sua
presenca, ao contraric do que acontece no tema da
Anunciac@o®, invadem a plasticidade em escultura,
pintura, tapecaria e téxteis, ourivesaria e metais,
ceramica e azulejo ou o trabalho em osso e marfim.

A sua imagem mais visivel encontra-se aliada ao
gosto pelas grandes composicdes retabulares que
integram os painéis pintados ou esculpidos ao longo
de uma faixa temporal que atravessa também o
periodo conotado com o Humanismo. Nao cabendo
aqui a discussdo sobre as balizas mais “precisas” que
se detetam no Portugal humanista, a verdade ¢ que
a segunda dinastia soube, desde o inicio, absorver
os ingredientes da modernidade que levariam as
realizacbes mais audazes nos reinados de Dom
Manuel e Dom Jodo lll. Se o mosteiro da Batalha
constituiu o primeiro grande indicio da mudanga;
se a vontade do infante Dom Pedro (primeiro
dugue de Coimbra) em instituir uma rede colegial,
‘acertando o passo’ com a Europa, denuncia a
consciéncia da eficacia do conhecimento atualizado;
ou, se os celebrados Painéis de S&o Vicente apontam
claramente para a individualidade da representacdo,
entdo, no Portugal plural (como sempre foi) do século
XV, as raizes humanistas vao fundo no tempo e numa
realidade cultural complexa e pronta a emergir. Da
mesma forma que o "longo século XVI" haveria de
projetar (cedo) os sintomas da Contra Reforma e os
disseminou no terreno humanista que também se
prolongou até tarde. A prova dessa insisténcia € o
arrastamento do “modo ruanesco” em Coimbra que, Dom Pedro
fruto dos impulsos dados pelc mosteiro de Santa Cruz  institution of a colleg
ou pela Universidade, ndo pode apenas pensar-se no Europe, dencounces the awareness o
ambito formal ou dos materiais utilizados (a pedra). the updated knowledge; or, if the renowned Panels

ork, "keeping up witn”
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Mas a Contra Reforma implicou também a gestéo
da iconografia e a construcado de uma atmosfera
direcionada para a relevancia dos temas escolhidos.
Quando, pelos meados do século, comegou a
desenhar-se a aposta numa estrutura retabular gue
faz das arquiteturas em madeira, integrandc ou ndo
a pintura e a escultura de vulto e em relevo, a grande
maquina publicitaria da Igreja, estavam criadas as
condigées que levariam ao desenvolvimento do
classicisno canonico dos tratados e a formacéo do
grande "portal retédbuld’, modelo de intenso pendor
propagandistico gue encontrava, afinal, raizes na
viragem do século XV para o século XVI (PEREIRA, 1995:
115). E se a vertente moralizadora ou a propaganda
orientada e dirigida (categorias intensamente
perseguidas no discurso da plasticidade portuguesa
j2 desde a primeira dinastia) nao constituem grandes
novidades, o que muda, sobretudo, é a forma de
representar os poderes, a sua ligagao com Deus e a
dimenséo controlada da mensagem gue chega acs
crentes.

Pelo Ultimo quartel do século XVl instalava-se a grande
opgao que haveria de configurar as séries retabulares
apoiadas no dinamismo da talha dourada. Primeiro
adaptande-se ao compromisso estabelecido entre
05 painéis pintados e as estruturas arquitetonicas
trabalhadas em sintonia com a definicao tratadistica
mais divulgada, depois abdicando cada vez mais do
discurso pictorico e enveredando por um sentido
volumétrico onde a forca compositiva da arquitetura
se preenche com um ritmo escultérico irreverente
e caudaloso. Nessa manifestacdo da gléria de Deus
o anjo nao desaparece; dispersa-se ao encontro das
figuras divinas e dos santos, assumindo também
uma dimensao de querubim instalado na cenografia
montada.

Em pintura, anjos e querubins serdo frequentemente
confinados a orla de uma bola de luz com um feixe
direcionado para o tema central. Assim se detetam na
estratégia compositiva da Contra Reforma e assim se
rmanifestam no elenco dos vérios temas que invocam
a espiritualidade do tempo. A Adoragdo dos Pastores de
Anténio Campelo (c. 1570-1580, refeitdrio do mosteiro
dos Jerénimos, Lisboa) (SERRAO, 1995: 26-28) ou,
scbretudo, a tAbua com © mesmo tema da autoria de
Siméao Rodrigues (c. 1595, Museu Municipal de Elvas); a
Encarnacdo de Fernao Gomes (c. 1590-1600, mosteiro
dos Jerdnimos, Lisboa); a Virgem das Santas Mdrtires de
Diogo Teixeira (c. 1600, Museu de S. Roque, Lisbca) e a
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Nossa Senhora dos Remédios de Pedro Nunes (¢. 1618-
1620, igreja de Nossa Senhora dos Remédios, Evora); o
Senhor dos Mdrtires de Ferndo Gomes (c. 1600, Museu
de Sdo Roque, Lisboa); e, finalmente, o desenho de
Ferndo Gomes alusivo a Ascensdo de Cristo (1599,
MNAA) cu o Retdbulo fingido de Nossa Senhora da
Vida — compaosicao azulejar rematada pela Anunciacdo
(com um enérgico Sao Gabriel) e com a Adoragdo dos
Pastores em painel central (Margal de Matos (?), ¢. 1580,
MNA) sdo excelentes exemplos de uma nova forma de
encarar o modelo cristdo que regula tanto a riqueza
temdatica encontrada no periodc, como a exposicao
de um classicismo vigeroso como, ainda, a colocagéo
do anjo em geografia compositiva especifica e
determinada pelo afastamento da cena principal.

O anjo permanece, assim, na matéria plastica dos
finais do século XVI e primeira metade do século
XV, mas agora exaltando a forca da espiritualidade
e perdendo esse contacto direto com o Homem. Os
anjos que apoiam a Assungdo de Santa Maria Madalena
do poliptice de Celas (c. 1510-1520, MNMC), atribuido
a Vicente Gil e Manuel Vicente (da linha historiogréafica
dos "Mestres do Sardoal”), jogam o destino humano
numa intimidade sentida e consagram a reabilitacao
do pecado; e ja ndo tédm lugar na cultura religiosa
safda da matriz tridentina. Diluia-se entdo o "anjo
humanista” e reforcava-se a carga emotiva do
espiritual e da salvacdo “devidamente’ organizada e
consciencializada.

MLC
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NOTAS

1 "L oin détre le fruit dinventions libres de la part des
peintres, le monstre diabolique, hybride et composite, résulte
d'un montage déléments variés ol se rencontrent et se fondent
diverses traditions: celles des marginalia médiévaux, celles des
montres de JAntiquité classique e celle, plus vaste encore, des
stres fantastiques orientaux et extreme-orientaux” (ARASSE,
2009: 30).

2 " energie ed influssi non solo celesti ma anche
demonici e divini possono essere captati da sostanze materiali
che siano naturalmente in sintonia con le potenze superiofi, e
raccolte e combinate da ogni parte, secondo opportunita e nel
rispetto dei rituali” (FICING, 1991: 295).

3 “Assim, quando considero a humanidade contraido
e através dela, a absoluta, isto & vendo no contraido o absoluto
como no efeito a causa e na imagem o modelo, vens ac meu
encontro, Deus meu, como o madelo de todos os homens e o
homem por si, istc é absoluto. De modo semelhante, quando
me volto, em todas as espécies para a forma das formas, em
todas vens ao meu encontro como ideia e modelo. £, porque és
o modelo absoluto e extremamente simples, ndo és composto
de vidrios madelos, mas és assim o modelo uno, extremamente
simples, infinito por seres o modelo mais verdadeiro e adequado
de todas e cada uma das coisas que possam ser formadas’
(CUSA, 1988: 164-165).

4 “Dios estd por encima de la eternidad; el dngel estd
todo entero en la eternidad. Ya que tanto su operacion como
su esencia permanecen estables. Y el reposo es propio a la
eternidad. £l alma estd en parte en la eternidad, en parte en €l
tiempo, pues su sustancia es siempre la misma sin ninguna
variacion de crecimiento o disminucion ... El cuerpo estd sujeto
completamente al tiempo. Pues su sustancia cambia y toda
operacion suya requiere discurso temporal’ (FICING, 2008: 175).
5 Muito mais frequentes em Espanha, em contextos
civis ou religiosos e no prolongamento no tempo, os
homens selvagens adquirem agqui uma proeminéncia
que nao chegou a ter paralelo em Portugal (ver MUNOZ
DOMINGUEZ; CUSAC SANCHEZ, 2011, e bibliografia inscrita).

6 “ . del cuerpo al espirito, de este al dngel, y de este a
Dios" (FICINO, 2008: 179).
7 Num outro contexto mas em cronologia

aproximada (inicios do século XVI), o frontal de sacrario em
faianca esmaltada e policromada, proveniente da oficina
florentina de Andrea Della Robbia, que a rainha Don Leonor
ofereceu ao convento da Madre de Deus de Xabregas,
também apresenta, em ode aos formulérios arquitetdnicos
e decorativos da Antiguidade, uma “sinfonia” de anjos e
querubins @ uma encenacdo onde dois anjos afastam as
cortinas que dao acesso ao interior do sacrario.

8 De autor anénimo e inspirada nos textos do
tedlogo Jean Charlier de Gerson (1363-1429), responsavel pelo
grande impulso a0 culto & Sao José, rapidamente convertido
em protetor dos moribundos (ARRIBA CANTERG, 2011).

9 N&o inaugurando o tema da liberdade humana,
serd Pico della Mirandola a desenvolvé-lo a uma escala
“‘internacionalizada”

10 Introduzido no Ocidente pelo Papa Gregdrio
Magno, traduzido para latim (c. 870) por Jodo Escoto Erigena
e validado por S3o Tomés de Aquino (REAU, 1996: 62-63)

il "Naguele momento, um dos serafins voou até onde
eu estava, trazendo na méo uma brasa que havia tirado do altar
com uma tenaz. Com a brasa tocou-me os ldbios e disse: «Olha,
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isto tocou os teus ldbios: a tua culpa foi tirada, o teu pecado foi
perdoado»” (Is, 6, 6-7).

12 Na visao de Daniel, "Durante vinte e um dias o
principe dos reis da Pérsia resistiu-me, porém Miguel, um dos
principes supremos, veio em minha gjuda ... Ninguém me ajuda
na luta contra eles, a ndo ser Miguel, o vosso principe* (Dn, 10, 13
e 21.Na conhecida referéncia do Ap, 12, 7, € a milicia vitoriosa
de "Miguel e os seus Anjos” que travam a batalha no Ceu para
derrotar e expulsar o dragéo.

13 “Naquele tempo surgird Miguel, o grande principe
que protege ¢ povo ao qual pertences”(Dn 12, 1)

14 "Fu Daniel, estava a olhar procurando entender a visao,
quando de repente apareceu de pé diante de mim a figura de um
homem. Entdo, vinda da ric Ulal, ouviuma voz que gritava: «Gabriel,
explica-the a visGo»"(Dn 8, 15-16).

15 A partir de 1513 a festa seria celebrada a 1 de
mar¢o e, depois de 1608, por determinacdo de Paulo V e
ratificacao de Clemente X em 1670, foi fixada a 2 de outubro.
A partir de 1952, seria definitivamente colada ao dia da
nacao, a 10 de Junho (TEIXEIRA, 2004: 226; MARQUES, 2000a:
621,625).

16 “Como resultado da assimilagdo de uma tradicGo
peninsular, particularmente expressiva nas cidades do levante
Ibérico, - com realce para Valéncia, centro irradiador da nova
devocdo, Gerona, Barcelona, Maiorca, Tortosa e Saragoga - ©
culto portugués do anjo das coletividades desenvolve-se mais
tardiamente, conserva uma forte conotacdo municipalista
mas, ao contrdrio do que aconteceu no pars vizinho, pela sua
concecdo e processo de imposicao, adquire cardter nacional”
(ARAUJO, 2004: 85).

17 * .nofinaldaldade Média, a difusao do misticismo nos
meios laicos conduziu a um muito expressivo desenvolvimento
da religido privada. A primeira consequéncia foi a emergéncia
da sensibilidade afetiva do espectador com o tema religioso
e, consequentemente, o desenvolvimento de uma relagdo
empdtica com a imagem que promovia a atitude afetiva. O
aparecimento desta categoria de imagem deverd, pols, associar-
se g emergéncia do individualismo e a aptiddo do individuo para
a experiéncia mistica” (RODRIGUES, 2010a: 78).

18 "Frei Carlos opta pela articulacdo interiot/
exterior e propGe a profundidade espacial através do encaixe
sucessivo de mddulos de arquitetura. A posicao das figuras
nesta interessante cenografia ndo € aleatdria — a uma massa
de estrutura triangular, em altura, formada pelo conjunto das
figuras, corresponde a forma triangular que resulta da sucessdo
dos planos e da convergéncia das octogonais. De um ponto de
vista terndtico, a representacdo do exterior permite ao pintor
ampliar a narrativa, ao incluir na cena principal anjos musicos
e cantores” (RODRIGUES, 2011: 50).

19 Encontram-se também no Museu de Sdo Rogue
as qguatro tébuas pintadas alusivas & vida de Sao Rogue (c.
1520), sem autoria definida e provenientes da primitiva igreja
de Sac Rogue (CAETANQG, 2010a: 214-215).

20 A belissima Senhora daAnunciagdo (c. 1525, MNMC),
atribuida ao "Mestre dos Tumulos dos Reis" e proveniente
da capela de Santa Maria no claustro da Sé Velha, faltaré,
porventura, a companhia de Gabriel mas, acentuando a forga
do discurso projetado, € um anjo com o globo e a cruz que se
perfila no medalhao do genuflexdrio, com cercadura inspirada
no trabalho ceramico dos Della Robbia.

ANGELORUM - ANGELS IN PORTUGAL 113

y beau

outed 1o

them !
1 the gione

by the Della Robbia




