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Camoes e ecos da sua obra
na cultura contemporanea

Maria Vitalina Leal de Matos*

1.0
Luis de Camdes: o homem, a obra, o mito

Luis de Camdes viveu durante a primeira mundializacio.

A sua obra literaria compde-se de uma epopeia, de poemas liricos e
de teatro. Nesta apresentacio trataremos sobretudo d’ Os Lusiadas, embora
também facamos referéncia a lirica.

Em 1498, Vasco da Gama descobriu o caminho maritimo para a India.
Esta viagem vem coroar um longo processo de navegacoes, com multiplos
obstaculos, sendo o principal o do golfo da Guiné, onde os ventos paravam
e as naus passavam meses sob um sol e um calor implacaveis.

Os navegantes experimentaram fazer uma grande volta pelo largo, che-
gando quase (ou mesmo) ao Brasil; e ai retomavam a rota, directamente para

° E professora catedritica jubilada da Faculdade de Letras de Lisboa, onde, além de outras cadeiras,
lecionou Estudos Camonianos. Licenciou-se com uma tese sobre Fernando Pessoa, e doutorou-se
com uma dissertacdo sobre a poesia de Camdes.Fez parte da Comissio Nacional da Unesco e do
Conselho Superior da Universidade Catélica. De 198§ a 1990 desempenhou o cargo de Conselheira
para o ensino do Portugués junto da Embaixada de Portugal em Paris. E autora de diversos livros de
ensaios, com particular incicﬂéncia nas obras de Camaées e lg‘ernando Pessoa, de um romance e de dois
livros de poesia.
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o sul da Africa, passando pelo Cabo das Tormentas. Cabo este que depois
da primeira passagem foi baptizado Cabo da Boa Esperanca.

Esperanca de qué ? De chegar a India. A primeira viagem que atinge o
seu objectivo tem como finalidade estabelecer um contrato diplomatico de
paz e de comércio com as autoridades de Calecut. E justamente a expedicio
de Vasco da Gama, em 1498.

A partir desta etapa - e do dominio militar do oceano Indico que se
confunde com o mar da Arabia, até a entrada do Golfo Pérsico - os navega-
dores nao pararam.

Prosseguem com a descoberta da passagem para o extremo oriente,
para a China, para o Japdo e para as ilhas proximas da Malasia, Malaca (on-
des estabelecem um entreposto), Sumatra, Bornéu, etc.

Todo o pais se tinha empenhado nesta imensa aventura. E esta empre-
sa tinha dois objectivos que se enunciavam com simplicidade:

* O monopdlio do comércio das especiarias;
* E a evangelizacio.

Este enunciado, reunindo duas finalidades tio diferentes, pode hoje
parecer-nos ingénuo. Mas era assim para os homens dos séculos XV e XVI.

Se falamos desta viagem € justamente porque vai ser este o tema esco-
lhido por Camées para a epopeia que deseja escrever.

Nio esquecamos que estamos em pleno Renascimento. A arte da An-
tiguidade dita os modelos de todos os géneros, tanto na arquitectura e na
pintura, como na literatura; e estes modelos impdem regras.

Ora em literatura, o género sublime, o mais elevado, era a epopeia.
Nesta época todas as nacdes procuram enobrecer-se com uma obra épica.

Em Portugal, a ideia existia, evocada por muitos escritores, e hd mes-
mo humanistas estrangeiros, como Angelo Poliziano, que propdem os seus
servicos aos reis de Portugal para comporem, em latim, uma epopeia sobre os
Descobrimentos, de tal modo tinham consciéncia da importancia da empresa.

Esta ¢ também a ambicdo de Camoes.

Cerca de 1500, Portugal ¢ um pais rico. E Lisboa, uma cidade muito
importante pelo comércio das especiarias e de todos os produtos provenien-
tes de Africa e do Oriente. Os grandes banqueiros estabelecem-se na capital,
cujo porto tem uma dimensdo e uma profundidade tais que comporta cen-
tenas de navios das mais variadas dimensoes.

O rei D. Manuel faz construir uma nova corte a beira Tejo, no Terreiro
do Paco, e a baixa de Lisboa fervilha de estrangeiros que vém comprar os pro-




dutos mais exoticos - mercadorias, animais, livros, pedras preciosas, tecidos
da India e sedas da China, porcelanas, toda a espécie de artigos luxuosos.

O luxo, a opuléncia desta corte fazse notar, ndo apenas do ponto de
vista da riqueza, mas também do ponto de vista cultural. Gil Vicente ¢ um
dramaturgo prolifico; os seus autos e comédias sio representados, com muito
sucesso, na corte (para a qual ele escreve), ou em festas ptiblicas.

Aligs, neste momento, estdio em voga os quadros vivos e as entradas
triunfais, 8 moda romana. Eram ocasido de exibicio de cortejos sumptuosos
- uma forma de propaganda de que os reis se serviam para afirmar o seu po-
der. Ficou célebre a embaixada de Tristio da Cunha ao Papa, enviada pelo
rei D. Manuel, onde estava previsto que um rinoceronte e vérios elefantes!
desfilassem em Roma no ano de 1513, no meio do maior fausto.

Um estudo recente mostra que, durante o séc. XVI, mais de 1.500
obras relativas a Portugal foram impressas na Europa: em portugués, latim,
ou em traducdo (ndo s6 obras de literatura, mas também de medicina, teo-
logia, historia, relatos de viagens, etc.)?

Foi o nosso século de ouro.

Falemos entio de Luis de Camdes.

Nasce cerca de 1525, numa familia da pequena nobreza, mas sem re-
cursos economicos. Durante toda a vida, vai ser pobre, nio sé porque lhe
faltam os meios de fortuna, mas também por causa do seu temperamento
gastador, generoso e perduldrio.

A sua obra revela uma enorme cultura no dominio classico, € no que
se refere aos autores contemporaneos, espanhois e italianos, tanto em his-
toria, como noutras matérias do saber. Talvez tenha estudado em Coimbra,
embora ndo haja registo de que tenha frequentado a universidade. Contu-
do, na obra, declara apreciar a teoria tal como a experiéncia.

O movimento pendular, ou dialéctico, entre o ideal que aprende ou
elabora e os factos da realidade que niao confirmam a teoria ou os conhe-
cimentos provenientes dos autores da Antiguidade Classica, constitui uma
constante da sua obra.

Comega a carreira militar em Ceuta, no norte de Africa, para onde
eram enviados os jovens que queriam seguir este modo de vida. Foi em
Ceuta que perdeu um dos olhos, em combate. Dai, escreve uma bela elegia’

' Ver a gravura que contém o desenho do elefante. Elefante este que fora oferecido a D. Manuel pelo
rei de Cochim.

?Jodo J. Alves Dias, Uma abordagem & obra de autores portugueses impressa no estrangeiro durante o séc. X VI,
Céamara Municipal de Guimardes, 2004, p. 125 e ss. (Separata das Actas do III Congresso Historico
de Guimaries, D. Manuel e a sua época.)

3 “Aquela que de amor descomedido”

EN
~J

SOLVIN d TVA] VNITV.LIA VIIVIA



B
oo

topia:

onias

icaciocau

»

|
cio sobre as Lusol

1

esmusit

laga

1

.

Fatread

dirigida a um discipulo?, um jovem cuja educagio tinha estado a seu cargo.
£ uma carta que pede resposta para saber noticias, e onde fala de amor e do
sofrimento da separacdo; aproveita para fazer a descri¢io lindissima do mar
e da terra, numa relacio que apresenta em termos sexuais; e faz alusdo ao
mito das colunas de Hércules, heroi que teria separado a Africa da Europa.
Ceuta situa-se a oeste do monte Abilia, a coluna africana, que estd em face
do rochedo de Gibraltar, do lado da Espanha.

De regresso a Lisboa, assume uma fama curiosa de poeta improvisa-
dor, popular, autor de anedotas, que apanha o trago caricatural, a proposito,
e troca um pouco de tudo e de todos; a0 mesmo tempo, escreve poemas de
grande elegincia e modernidade, obedientes as convengdes do petrarquis-
mo e de toda a poesia amorosa antiga e sua contemporénea; pode até tradu-
zir alguns dos seus versos, mas dando-lhes frequentemente uma significacdo
contraria a original, pois ¢ “um homem feito de carne e de sentidos” e ndo
um enamorado platonico.

Conhece bem Platio e a sua teoria do amor, da qual se serve, mas
frequentemente debate-se, uma vez mais, entre o ideal ou a teoria, por um
lado, e, por outro, o desejo que o leva mais longe e lhe mostra a insuficiéncia
desta teoria do amor.

Frequenta a corte; vemo-lo dirigirse as damas da nobreza com textos
requintados, de grande cultura e gentileza.

Por outro lado, leva uma vida dissipada e estroina, com companheiros
da mesma laia, que gostam de se bater em tumultos nocturnos, numa va-
gabundagem irresponsével e libertina. Alids, na sequéncia dum motim que
teve lugar durante a noite da festa de Corpus Christi, foi feito prisioneiro,
por ter ferido “no toutico” um arrieiro do rei. Alguns meses depois, uma
“carta de perdao” informa-nos que o rei lhe perdoa e que Luis de Camdes
vai partir em breve para a [ndia.

Eilo embarcado em Marco de 1553; tem vinte e oito anos, parte como
simples soldado, e tera de se manter no servi¢o militar durante trés anos.

Estamos portanto a cinquenta anos do apogeu da historia portugue-
sa que acabamos de evocar acima. Mas estes cinquenta anos fazem toda a
diferenca: os responsaveis politicos do império portugués - sempre mais
dotados para gastar do que para gerir economicamente - levaram-no a uma
situacio onde ja sdo visiveis claros sinais de decadéncia.

Chegado a Goa seis meses depois, Camdes entra em expedicdes mi-
litares (de que fala, alids, na lirica) a primeira para ir em socorro do rei de

4 D. Antonio de Noronha.




Cochim, durante a qual escreve um elegia notavel’, um poema de amor e de
saudade, onde também relata uma terrivel tempestade que teve lugar perto do
cabo da Boa Esperanca em que os marinheiros se aterrorizam com medo do
naufragio de tal modo o mar, batido por ventos furiosos, se eleva em monta-
nhas e se cava em precipicios, e as velas se rasgam com a violéncia da borrasca.

Em 1555, vai de Fevereiro a Novembro, ao estreito de Meca, na entra-
da do Mar Vermelho, para vigiar e impedir a passagem dos navios turcos,
concorrentes de Portugal no comércio das especiarias. A frota passa o in-
verno em Ormuz, no Golfo Pérsico, que era, por assim dizer, a chave desta
regido importante para o comércio entre o oriente e o ocidente.

Aqui, Camdes escreveu uma das cancdes mais conhecidas, “Perto dum
seco, fero e estéril monte”, onde pinta com rigor o deserto do monte Félix
na Ardabia, locus horrendus que se opde ao locus amoenus da poesia bucolica.
Tratase de uma descricio geograficamente exacta desta “remota, dspera e
dura / parte do mundo”; onde o poeta evoca “o sol ardente” e, note-se a ex-
pressdo, “os ares grossos, férvidos e feios”. Estes poemas enquadram sempre
queixas de amor que nada tém de monodtonas.

Descreve-se a si mesmo como tendo deixado a “vida / pelo mundo em
pedacos repartida”, o que corresponde a verdade.

Porventura, no fim deste periodo de servico militar, tera sido encarrega-
do de gerir os bens dos defuntos, na China. Parte entio para Macau, onde se
demora alguns anos e se apaixona por uma linda chinesa, a qual d4 o nome
duma ninfa, Dinamene. Nesta época estd sem duvida a escrever Os Lusiadas.

Gerir - ndo era decididamente a vocacio de Luis de Camdes. Mesmo
se conhecemos pouco desta época e desta funcio, sabemos que a corrup-
¢do era moeda corrente no império tio extenso e mal vigiado. Foi o que o
historiador amigo de Camées, Diogo do Couto, denunciou num pequeno
livio chamado O Soldado Prdtico. Alias isto mesmo ¢ censurado, em termos
enérgicos pelo préprio Camées.

Em todo o caso, foi acusado, e regressa a Goa, para ser feito pri-
sioneiro.

Na embocadura do rio Mekong, sofre um terrivel naufragio. Quase
todos os passageiros perecem. Camdes consegue salvar-se com 0 manuscrito
da epopeia. Trata-se de um facto angustiante e simbolico, que descreve n” Os
Lusiadas, e que ficou como uma imagem inesquecivel para os portugueses: a
desgraca de um poeta que perde tudo, e se salva a nado, salvando ao mesmo
tempo O seu canto.

> “O poeta Simoénides falando”.
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Dinamene morre no naufriagio. Camdes chora-a em poemas incon-
solaveis®.

O naufragio é a imagem simbdlica mais forte, sempre evocada a pro-
posito de Camées, tanto em Portugal como noutros paises, pela carga de
dramatismo e pelo elo que se cria entre vida e obra.

Chegado a Goa, ¢ logo posto a ferros.

E entio estende-se um longo periodo de dias fastos e nefastos.

Uma das coisas interessante, em Camdes, é o modo como frequenta
meios muito diferentes. E também a maneira como vive em condicdes ex-
tremas: vemo-lo, em Goa, em boas relacoes com o Governador. Depois, este
mete-0 na prisio.

Frequenta um grupo de jovens, a maior parte pertencente a nobreza
culta, ricos, menos ricos e pobres. Ele proprio deve ter passado mais de uma
vez de uma condicdo a outra. Deste convivio e amizade testemunha um
poema divertido em que convida estes companheiros’ para um banquete
onde os pratos serdo...em verso, um modo de dizer que ndo havia nada para
comer. O texto ¢ o menu que designa as iguarias e os vinhos por diversas
expressoes que querem dizer ...“nada”. Trata-se duma brincadeira. Supoe-se
que, de facto, ele tinha comida para oferecer aos convivas.

Este lado humoristico faz parte da sua personalidade que, por outro
lado, se dedica a temas sérios que exigem preparacio filosofica e cultural
muito elevadas.

Um dos assuntos que trata frequentemente é aquilo que chama o “des-
concerto” do mundo. Ou seja, a desordem, a confusio, ao fim e ao cabo, o
topos do “mundo ao contrario”. Trata-o de modo ligeiro, como uma lista de
disparates® e de abusos em relacio aos quais faz como que uma reportagem
dos vicios mais correntes em Goa (injusticas, vaidades, hipocrisias, ambi-
coes e pretensdes, roubos, corrupcio... onde os homens politicos e religiosos
nio sdo poupados); ou, entdo, assume o tema com grande seriedade, num
poema em que se questiona sobre a razio do dominio do mal no mundo,
e conclui, no fim de contas, pela auséncia de explicacio. Numa palavra: o
absurdo. Com a maior gravidade filosofica, enuncia como um sabio a futili-
dade das ambicdes e dos desejos’.

¢ Veja-se o célebre soneto Alma minha gentil que te partiste.

7O poema nomeia-os a todos, e, por esta razio, é possivel identifica-los.
8 Disparates da India.

® Oitavas ao desconcerto do mundo.




Voltando 4 demorada estadia na India, podemos concluir que teve
momentos de vida folgada e feliz e momentos de miséria.

Com um dos Vice-reis, o Conde do Redondo, esta em boas relacdes.
Em Lisboa, tinha dirigido um poema a uma das suas filhas, ainda muito
jovem. Supomos que o conde e a sua familia tomaram a seu cargo o cuidado
de o proteger, quer na India, quer em Lisboa.

Envia-lhe textos para lhe agradecer, e outros para lhe pedir favor; po-
rém, o favor ndo ¢ para si - mas para o grande botinico Garcia da Ortal,
judeu, que estuda a flora do oriente e as virtudes medicinais das plantas.
Camées pede ao vice-rei que apoie a publicacio da obra.

Recolhendo todos os dados, percebemos que havia em Goa, apelidada
a Roma do Oriente, uma importante vida cultural - bibliotecas, tipografia,
intelectuais de gabarito ai residiam (historiadores, linguistas, religiosos...) e
viajantes de todo o mundo passavam por aquelas paragens.

Goa, a capital portuguesa da India, fervilha de comércio - especiarias,
tecidos, pedras preciosas, joias, bordados, cavalos, animais de toda a espécie
- o que atrafa gente do Oriente e do Ocidente, tal como indigenas de Africa,
escravos ou nhao.

Era uma Babel onde se ouviam as linguas mais diferentes. E, por ou-
tro lado, um ambiente onde o clima amolecia os costumes que se torna-
vam dissolutos. As mulheres, nio suportando os vestidos que se usavam em
Portugal, cobriam-se com tecidos quase transparentes; e a coabitacdo entre
culturas favorecia a relativizacao dos habitos.

Contudo os “reinois”, ou seja, os que haviam chegado recentemente
de Portugal, pretendiam levar uma vida de grande aparato, inoportuna e
que, ainda por cima, complicava a circulacio porque ndo se deslocavam a
pé, mas apenas a cavalo, ou de palanquins, como pode verse nas ilustracdes
sobre a vida em Goa.

Imaginamos que Camdes escreveu a maior parte da epopeia no Oriente.

Em 1567, o nosso autor decide voltar a pétria. Como nio tinha di-
nheiro para a viagem, parte na companhia de um capitdo que vai tomar
posse do comando da fortaleza de Sofala, em Mocambique.

A chegada, por qualquer motivo, zangam-se, e Camdes, nio podendo
reembolsar o custo da viagem, fica apeado, na ilha de Mocambique. E o
historiador Diogo do Couto que nos conta o que se passou dois anos de-

19 Coléquios dos simples e drogas da India.
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pois. Chega numa armada destinada a Portugal, onde regressam igualmente
varios amigos do poeta. Encontrando-o na miséria, “fintam-se”, quer dizer,
quotizam-se para lhe pagarem a viagem de volta a Lisboa.

Chegam em 1570 a Cascais: o porto de Lisboa estava fechado por
causa de uma peste que tinha dizimado a populacio da capital.

Quando pode enfim voltar a casa (a sua mae vivia ainda, e Luis de
Camoes tinha 45 anos), o seu desejo é o de publicar a obra, o que deve ter
sido dificil. Procura apoios, ndo os encontra, com excep¢io de um senhor da
casa do Vimioso, D. Manuel de Portugal, também poeta, e a quem Camdes
dirige agradecimentos designando-o explicitamente como “mecenas”. Con-
tudo, ndo podemos saber se estes agradecimentos tém como motivo a publi-
cacio da epopeia. Esta vem a lume em 1572, dedicada ao rei D. Sebastido -
um jovem que s6 pensa em feitos militares e cavaleirescos; o rei concede-lhe
uma pensdo modesta, mas que indicia uma certa atencio. Supde-se que o

30 ¢ autopia:

AC

poeta lhe leu alguns trechos no palacio de Sintra, onde o rei passava o verio.

A obra lirica comeca a ser conhecida e apreciada, apenas divulgada em
manuscritos, como era habito na época. Quem possuisse meios para ter em
casa um secretdrio, um copista, um letrado, podia coleccionar em volume,
segundo os seus interesses, toda a espécie de ditos, poemas, anedotas, ora-
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Foi gracas a estes materiais, sobretudo cancioneiros, que em 1595,
quinze anos depois da morte do poeta, se conseguiu publicar a obra lirica,
as Rimas, que saiu imperfeita, porque as atribui¢des de autoria, quando as
| havia, nio eram de confianca; os cancioneiros, recolhas particulares, eram
| feitas sem critérios de rigor e estavam sujeitos a multiplos erros.

A lirica é considerada, por certos leitores, de qualidade superior a Os
Lusiadas, de tal modo o génio de Camées domina a lingua, fazendo-a dizer
todas as belezas e gracas do amor, bem como a desgraca e a raiva do homem.

Nio sendo minha intencio tratar demoradamente a lirica, limitar-me
-ei a uma curiosidade significativa.

J4 me referi ao petrarquismo e as convencdes que fazem dele a lingua- .
gem do amor nesta cultura. Ora, desenha-se uma figura de mulher tipica |
que marcou o canone da beleza que, durante séculos, o ocidente divinizou: ‘
a mulher branca, loira, doce e cheia de pudor. |

Sabemos que Camdes foi um grande amoroso. Vimos que se apaixo- |
nou por uma chinesa que chamou Dinamene. Pois bem: uma das mulheres ‘
que amou foi uma escrava negra que cantou exaltando os encantos daquela




que apelidou de Barbara, dos seus olhos “belos e cansados”; a sua cativa, que
o tem cativo. E assim, com o jogo de palavras, ele que a serve e se sente feliz
nessa condicio.

2.
Sobre Os Lusiadas

Ao publicar a epopeia, Camodes tinha consciéncia do valor da sua
obra, do que ela linha de novidade.

1. Por um lado, trata um assunto recente - e nio de factos antigos,
lendérios, mergulhados na bruma dos séculos.

2. Por outro lado, o tema ¢ histdrico, verdadeiro e nio uma narrativa
mitica sobre herois fabulosos.

Sublinha estas diferencas com orgulho. Tem consciéncia de ser um
poeta excepcional.

Importa ter presentes as circunstincias histéricas em que a epopeia se
inscreve.

A situagdo da Europa era critica. Os turcos tinham ocupado Cons-
tantinopla - que se torna Istambul - e o império turco expande-se cada vez
mais para ocidente; em 1529, pde cerco a Viena, na Austria, que resiste com
muita dificuldade!!.

Além disso, a Cristandade acaba de sofrer uma terrivel ruptura. Lute-
ro separa-se da Igreja romana, introduzindo as feridas da Reforma e o prin-
cipio das querelas religiosas.

E este o contexto politico-religioso em que Os Lusiadas se inserem e do
qual o poeta tem toda a consciéncia. Deste modo, a chegada a India e o éxito
da empresa militar, politica e comercial que deriva do projecto inicial assume
um valor estratégico para toda a Europa: “apunhalar nas costas” o seu inimigo
mais perigoso, com o qual, alids, varios paises europeus estavam em conflito.

Por outo lado, com esta accio, compensarse-da o enfraquecimento
que a Igreja estava a sofrer no Ocidente, através da extensio da Cristandade
a outros povos.

Camdes explica esta situacio no principio do canto VII d’ Os Lusiadas,
exactamente antes da chegada da armada a Calecut, na India, de modo a
salientar o alcance politico e religioso do acontecimento.

" Veja-se 0 pequeno mapa da Europa, nas ilustracoes.
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3. Uma epopeia, mesmo moderna, esta obrigada as convengdes do
género épico. Uma dessas convencdes consiste no emprego da mitologia
greco-latina. Camdes vai servir-se dela, evidentemente, mas criando os seus
proprios mitos.

Falaremos de dois, especialmente bem sucedidos.

Um deles consiste no conflito dos portugueses com as divindades
maritimas; tratando-se de uma obra que tem por tema a descoberta dum
caminho maritimo, ¢ natural que os adversarios dos herdis sejam os deuses
do mar, de forma a sublinhar a vitoria que os navegadores obtém. E célebre
o discurso de Baco™ de exortacio destas divindades que os incita a impedir
o éxito da viagem: Os navegadores portugueses cometem “soberbas e inso-
léncias tais, que temo / Que do mar e do céu, em poucos anos, / Venham
deuses a ser, e nos humanos.”*

Com efeito, as paginas que relatam a viagem sdo de um grande realis-
mo que decorre da observacdo e da experiéncia, descrevendo, por exemplo,
o modo de lutar contra os ventos contrarios, as operacdes de limpeza dos
navios, o escorbuto, uma das piores doencas dos marinheiros, e fenomenos
desconhecidos dos portugueses, tais como a tromba maritima.

O outro mito ¢ o da ilha dos amores: Vénus (que toma o partido dos
portugueses) prepara uma recep¢io magnifica para compensar os navegan-
tes - uma ilha paradisiaca, com ambiente idilico, onde as ninfas esperam
os marinheiros para lhes darem todas as satisfagdes de que eles tinham sido
privados durante a viagem. Trata-se duma festa cheia de sensualidade e de
esplendor, onde os encantos femininos sio descritos com muita liberdade.

Depois de ter saciado o desejo, os herdis sio convidados a subir uma co-
lina, no cimo da qual lhes esté preparado um banquete, no qual a recompensa
atinge um outro nivel. Na festa presidida por Vasco da Gama e por Thétis,
uma ninfa cantalhes a narrativa dos feitos por vir. Depois, podem olhar a
geografia do globo, e contemplar um modelo cosmoldgico, a “maquina do
mundo”. Véem o mundo de fora, tal como Deus o vé. Trata-se de uma dadi-
va da ordem do conhecimento, o que corresponde justamente ao apetite de
conhecimento que estd na origem dos descobrimentos dos séculos XV e XVIL.

Este final constitui a apoteose magnifica que coroa a epopeia.

12 Baco encabeca a oposicio aos portugueses porque sendo pai e companheiro de Luso - fundador da
Lusitinia, e a quem Os Lusiadas devem o nome (da autoria de André de Resende) - e sendo também
considerado “vencedor da India” (I, 32), vira a ser destronado desse dominio pelos navegantes de Luso.
Sobre esta questio, as suas razdes e incongruéncias, pode verse Luiza Nobrega, “A traca no pano
(Contradicio de Baco n’ Os Lusiadas)”, Luis Vaz de Camdes revisitado, Santa Barbara Portuguese Stud-
ies, U. of California, 2003. Pp. 79-115.

BVI, 29.



4. Apesar disso, Os Lustadas nio sdo apenas gléria e felicidade. Tém um
lado sombrio, completamente oposto ao espirito que acabdmos de evocar.

Camoes censura os defeitos dos compatriotas: critica-os por aprecia-
rem os feitos militares mais do que a cultura. Trata-se de um topos classico
“armas e letras”, ao qual o poeta d4 um novo vigor™.

Depois enuncia uma série de vicios - abuso do poder, corrupcio, des-
prezo pelos pobres...que vé praticar em sua volta’.

Chega mesmo a criticar o jovem rei que s6 se dedica aos prazeres da
caca e se rodeia de aduladores que o aconselham mal. E uma tarefa que os
escritores do Renascimento tomam muitas vezes para eles, como Castiglio-
ne, que no Cortegiano, define os valores do bom cortesdo. Deve aconselhar
o Senhor com sabedoria.

Com efeito, certas obras da época visam a formular normas ideais
de comportamento préprias as funcdes sociais que se exerce: como ser um
bom cortesdo, um bom capitdo, um bom rei...H4 toda uma literatura que
se chama “espelho de principes”. Camées nio faz mais do que alinhar nesta
corrente e, a propdsito, chega a usar a expressio de oficio de rei.

Além disso, Os Lusiadas exprimem, como que em voz baixa, davidas
sobre o valor da gléria e da celebridade (que, no Renascimento, eram apre-
ciados acima de tudo). Valia a pena o peso de sofrimentos, mortes, de des-
perdicios que enfraquecem o reino e apontam como objectivo a manuten-
¢do de um império tio desmesurado?

Estas duvidas assumem uma forma solene num discurso que ficou
célebre até aos nossos dias, o discurso Velho do Restelo. No momento da
partida da frota, um sébio anénimo levanta-se no meio da multiddo e pro-
fere uma série de questdes e de imprecacdes que condenam a empresa que
vai comecar, maldizendo-a e considerando-a tio demente como os pecados
primordiais de Addo, de Prometeu e de Icaro.

E um episodio estranho, que vai no sentido contrario ao significado
primeiro d” Os Lusiadas, mas que teve sempre grande ressondncia. Esta de
acordo com outras expressdes pessimistas que vém a superficie aqui e acols;
e sobretudo com as ultimas paginas do livro. Ao acaba-lo, Camdes confessa a
fadiga e a decepcio de ver o seu povo “surdo e endurecido”; o pais estd “me-
tida / No gosto da cobica e na rudeza / Dua austera, apagada e vil tristeza.”'®

VI, 9599.
5 VII, 78-87.
X, 145.
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Tratase do lado anti-épico, que, como um rio subterrineo, acompa-
nha a superficie da epopeia.

Esta hesitacio, esta davida, o medo, a prudéncia (como se se perguntasse
“vale a pena!”) ddo uma densidade que faz da obra nfo s6 a expressao entusids-
tica do vencedor, mas também a dialéctica constante desta personalidade que vé
0 Verso e reverso, que se interroga sobre o fundamento daquilo que canta.

E esta complexidade que determina que a epopeia seja sempre actual
e irradie sentidos plurivocos.

30
O sucesso d’ Os Lusiadas”

De 1580, justamente o ano da morte de Camdes e da unido das duas
coroas ibéricas, datam as duas primeiras traducoes castelhanas d’ Os Lu-
stadas em Espanha, ambas apoiadas pelo rei Filipe II, que foi um grande
admirador do épico. As traducdes (castelhanas e italianas) multiplicam-se e
sd0 o comeco da imensa fortuna internacional da obra, que, em seguida ¢
traduzida em inglés, francés, russo, etc.

Camdes torna-se um classico, ao nivel de Homero e de Virgilio, e, para
certos criticos, o maior autor da épica moderna.

Em Portugal, a sua importincia cresce sempre mais, imposta pela irra-
diacio da obra e também por certas circunstincias: tornando-se insustenté-
vel a unido dos reinos, Os Lusiadas e a figura de Camoes transformam-se no
simbolo da independéncia portuguesa.

Nio vamos refazer todo o percurso histérico da repercussio da obra,
mas evocar apenas alguns pontos mais significativos.

O romantismo ¢ talvez, o periodo em que o génio de Camdes encon-
tra maior consagracdo. Portugal tinha sofrido, com as invasdes francesas,
uma forte influéncia das ideias da Revolucio. A corte partira para o Brasil,
e a partir de 1820 comecam as divisdes, e mais tarde uma longa guerra civil
entre liberais e absolutistas.

A Inglaterra intervém apoiando o partido liberal, que obtém a vitoria;
e o chefe deste partido ¢ o imperador do Brasil (neto da rainha que décadas
antes deixara Portugal para a coldnia portuguesa, tornada, entretanto, inde-
pendente). Mas a ajuda trazida pelos ingleses transforma-se numa tutela que
fere o espirito nacionalista, reforcado justamente pelo romantismo.

17 Ver Diciondrio de L. de Camées, sob a coordenaciio de Vitor Aguiar e Silva, Caminho, 2011: “Recep-
¢io de Camoes na literatura espanhola”, francesa, inglesa, alema, etc.




Camdes torna-se entio objecto de um culto fervoroso que confunde o
poeta com o espirito da patria. Inspira portanto a chama da resisténcia que
se opde a tutela estrangeira.

Foi nesta época'® que o Morgado de Mateus fez publicar em Paris uma
edicdo magnifica d’ Os Lusiadas, ilustrados por Gérard.

A repercussio de que a obra goza no estrangeiro - com a traducio
inglesa e a repercussdo da figura de Camdes em autores como Byron e Elisa-
beth Browning; e por outro lado, a critica alem, feita pelos irmaos Schlegel,
e as de Mme. De Staél, de Bouterweck, de Sismondi despertam um interesse
por esta cultura do Sul da Europa, préxima da espanhola que se torna tio
apreciada pela imaginacio roméntica.

Deste modo, Camdes, o homem e o poeta, converte-se num paradig-
ma “roméntico””, no sentido que se da entio a esta palavra: vé-se nele o
marinheiro e o soldado corajoso, com uma vida aventurosa, viajante, indi-
ferente aos niveis sociais das personalidades com quem convive, rejeitado
pelos grandes, popular e nobre a0 mesmo tempo.

Pelo fim do século, Portugal passa por uma crise politica®®; por oca-
sido da partilha dos territérios africanos, a Inglaterra endereca-nos um Ul
timatum que obriga o pais a renunciar as pretensdes sobre o espaco que vai
de Angola a Mocambique?..

Foi uma humilhacio nacional; e mais uma vez, a figura do épico apa-
rece como simbolo da grandeza ameacada. O monumento que lhe foi dedi-
cado cobriu-se de crepes negros.

4.
O Modernismo

O modernismo inaugura uma sensibilidade muito diferente; da qual
faremos, apenas, referéncia 4 estranha relacio entre Fernando Pessoa e Ca-
moes. O poeta modernista edita, em seu proprio nome, a Mensagem, que

18 1817.

1 Ofélia Paiva Monteiro, “Camdes e o romantismo portugués”, Diciondrio de L de Camdes, ed. citada.
20 A maior parte da historia do séc. XIX é de grande decadéncia, devido a instabilidade politica que se
segue & vitoria dos liberais. A extingdo das ordens religiosas, as guerrilhas motivadas pelos miguelistas,
o empobrecimento do interior, a m4 qualidade dos politicos que governam o pafs criam um senti-
mento de decadéncia que a geracio dos Vencidos da Vida reflectira.

' Na sequéncia da Conferéncia de Berlim, as grandes poténcias europeias ambicionam explorar os
recursos e os territorios africanos. Portugal quer afirmar o seu poder sobre o territério que separa
Angola e Mocambique (representado no célebre “mapa cor de rosa”), territorio que ¢ cobicado pelos
ingleses. A Sociedade de Geografia promove expedices de grandes viajantes que fazem a exploracio
do interior. Alexandre Serpa Pinto (1846-1900) e H. Capelo (1841-1917) et Roberto Ivens (1850-
1898) percorrem estas regides e escrevem livros onde contam as expedicoes que tiveram finalidades
geogrificas, e também de histéria natural. Sdo as obras S Pinto, Como eu atravessei Africa ; H. Capelo
e R. Ivens, De Angola & contracosta. Contudo, a Inglaterra, mais forte, ameaca-nos, en 1890, com um
Ultimatum et uma armada de 13 navios, uns que se dirigem a Africa, outros para Portugal.
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¢ claramente uma réplica d’ Os Lusiadas, em tom elegiaco e epigramatico.
Evoca a grandeza de outrora, em figuras ou cenas de sentido hermético e
esotérico, de forma a esbocar uma esperanca nebulosa e incerta dum futuro
profeticamente entrevisto.

Assume o papel e a ambicio de se tornar o “supra-Camdes” (a expressao
¢ dele). Contudo nio admite que o épico tenha tido nele o menor influxo. Um
caso curioso daquilo que Harold Bloom chamou a “angtstia da influéncia”.

Hoje ainda, Camdes continua a estar presente nas letras portuguesas;
por exemplo, no livro de um jovem escritor, Gongalo Tavares** que publicou
Uma Viagem a India, onde Os Lustadas se misturam a relacoes com o Ulisses
de James Joyce.

5.
O mito de Camdes no Brasil

E no Brasil®, também, Camdes tem um importante papel na cultura
erudita, tanto como na cultura popular’. Limitar-nos-emos a evocar o que
se pode chamar, neste contexto, o mito de Camdes.

A epopeia foi sempre objecto de parddias, em Portugal e no Brasil, e
noutros paises de lingua oficial portuguesa (por razdes politicas ou outras).
Mas na sequéncia da sua enorme popularidade, no Brasil, Camdes ¢ evoca-
do como um homem muito inteligente, suficientemente esperto para enga-
nar o “Reis”, e que ajuda os pobres contra os grandes e poderosos.

Sob esta forma, Camoes sai da cultura erudita, para se tornar uma
personagem da tradicio popular, dos folhetos de cordel que se vendem nos
mercados do Nordeste brasileiro; ndo ja um heroi, mas uma figura burlesca,
picara, um vagabundo capaz de fazer rir toda a gente.

Esta imagem contém uma contaminacio com um outro poeta por-
tugués do séc. XVIII - Bocage, um autor libertino (com uma obra lirica
apreciavel) e que se tornou também uma figura popular pelas anedotas que
lhe sdo atribuidas.

Bocage passou também para a cultura popular brasileira, que mistura
os dois autores; ou imagina que Camoes tem um irmdo ou um filho tao
manhoso e esperto como ele. Entdo, por uma questio de rima ou simples
confusio, encontra-se a forma Camonge, fruto da imaginacio do povo.

22 Que tem uma obra traduzida em diversas linguas.

2 Gilberto Mendonca Telles, “Recepcio de Camdes na literatura brasileira” e “O mito de Camdes”,
Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, 1979-80.

% “Cujos versos mais conhecidos sio parodiados e repetidos como se fossem provérbios”, Ibidem, p. 761.



E aqui estd como Camoes continua a viajar através da cultura de lin-
gua portuguesa.
E depois
6.
Dois autores contemporaneos

Quando se reflecte sobre a Europa, e se verifica a falta de estratégia
em face do “resto do mundo®” (expressao de inconveniente altivez), torna-
se inevitavel ver Os Lusiadas com um novo olhar, e escutar os ecos que dele
repercutem nesse resto do mundo.

Nesse sentido, pareceu-me util auscultar duas obras que pela sua en-
vergadura representam momentos de reflexdo e questionamento, cada uma
a seu modo, da epopeia portuguesa: A Pedra do Reino de Ariano Suassuna,
um brasileiro autor duma obra multimoda e fora de vulgar;

e As Quybiricas de Grabato Dias, heterénimo de Anténio Quadros,
um autor que escreve olhando a partir de Mocambique, embora tenha nas-
cido e morrido (em 1994) em Portugal.

O que se observa é a imensa mudanca que cinco séculos produziram:
a ironia infiltrou-se na nossa cultura de tal maneira que nio é possivel escre-
ver desconhecendo-a. E ¢ desse trabalho da ironia que vos irei falar.

7.
A Pedra do Reino

Tratase duma obra constituida por folhetos de cordel, abundante-
mente ilustrada por poemas em redondilha ou decassilabos, e por numero-
sas imagens da autoria de Suassuna, feitas em pirogravura.

O protagonista, um pobre diabo simples, mas vaidoso, tem por detras o
autor implicito, Suassuna, com o seu imenso cabedal de cultura e de erudicgo.

E um homem impulsivo ¢ exaltado, com a cabeca cheia de cavalarias,
heroicidades, herdldica, violéncias e visagens (visdes), adere as causas mais
improvaveis, inflama-se e pretende escrever uma epopeia®.

A Pedra do Reino ndo pretende ser uma réplica d’ Os Lusiadas; mas sera
uma epopeia, na senda de toda a tradicio épica do Ocidente, desde Home-
ro; e tendo como referéncia primeira, Camoes.

Consiste num longo discurso, do “heroi” - preso - Pedro-Dinis Ferrei-

» Adriano Moreira.
%6 Mas “nos tempos de hoje a epopeia foi substituida pelo Romance”, p. 146.
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ra-Quaderna, “fidalgo maltrapilho”, que faz a sua defesa, que ¢, simultanea-
mente, glorificacio, e vive num universo imaginario de Reis, cavaleiros, os
Doze Pares de Franca, emboscadas, destinos enigmaticos, astrosos e zodiacais,
lealdades e traicGes sangrentas, esperando - em espirito sebastianista assumi-
do - o regresso de seu primo Sinésio, o mitico Rapaz do cavalo branco.

Este universo grandioso é o reverso de uma vida mediocre, apagada,
perdida nos confins do Sertio da Paraiba, e que se concretiza no apare-
cimento duma expedicio de ciganos, Cavalhadas organizadas para gaudio
dum povo humilde e sem outras distraccdes, e no projecto dum Circo que
ira descobrir um tesouro lendario, motivo sempre estimulante para uma
demanda que se prossegue e que acaba no dominio do sonho, porque “o
Sonho ¢ muito mais poderoso do que o Real”?.

Efectivamente, s6 a quimera poderia dar satisfacio a este heréi ima-
ginoso, num romance que fica inacabado; deveria ter sido completado por
outros volumes que o Autor nunca escreveu.

Trata-se, no fundo de um anti-heroi, apesar das suas insignias legenda-
rias?®, de uma personagem picaresca.

O romance “herdico-brasileiro, ibero-aventuresco, crimindgico-dialéc-
tico, tapuio-enigmatico de galhofa e safadeza, de amor legendario e de cava-
laria épico-sertaneja”®® deste homem cuja vida “cinzenta, feia e mesquinha,
de menino sertanejo reduzida a pobreza e a dependéncia pela ruina da fa-
zenda [de seu] Pai, enche-se dos galopes, das cores [,das] bandeiras [... e] dos
heroismos e cavalarias dos folhetos”; transforma-se numa novela picaresca.

“A Espanha contribuiu através das molecagens vulgares de Cervantes
para destruir o mito do Cavaleiro”°.

A molecagem cervantina deu o golpe de misericordia na epopeia, como
diria qualquer professor de Teoria da Literatura que Suassuna também foi.

O universo onde tém lugar estas aventuras, ou estes espectdculos de
Circo’®, é descrito em termos dum lirismo repassado pela consciéncia da
beleza da natureza, quase sempre animizada, e saturado da religiosidade “ca-
tolico-sertaneja”’, povoada de animais simbolicos e reais, sobretudo a Bicha
Bruzacan e a Onca do Divino.

“O Mundo é um livro imenso, que Deus desdobra aos olhos do Poeta;
pela criacdo visivel, fala o Divino invisivel sua linguagem simbolica. A Poe-

u 13 170 (cf. I\{‘Iensa em, o nada é o mito que é tu(gio). , . N
% “meu rifle “Seridd” minha legendaria espada “Pajet”, minha legendaria lanca “Cariri”; a legend-
»

4ria coroa de couro e prata do Sertdo.

¥ P 342

31367: “O Circo era a forma que eu tinha de transformar toda essa Literatura, todo esse teatro de rua
em Literatura de estrada”



sia, além de ser vocacdo, é a segunda das sete artes e ¢ tdo sublime quanto as
suas irmas gémeas’.

De modo geral, todos os acontecimentos que a isso se prestam sdo in-
terpretados ingenuamente como intervencées de Deus imediatamente derivadas
dos pecados ou das virtudes praticadas pelas personagens.

E o Evangelho vése como “uma das melhores cronicas-epopeicas que
ja se escreveram, com a queda do trono, coroas e monarquias do Cristo-Rei,
com a catdstrofe sangrenta da morte dele, com a degolacio de S. Jodo Bap-
tista, etc.”*?

A visdo da vida de Suassuna, que informa toda a obra, pode resu-
mirse na fala de Arésio, uma personagem maldita: “O mais que o homem
verdadeiro procura, em seu conflito com o mundo, ¢ colocar uma precaria
ordem em sua vida e um certo estilo em sua melancolia, em seu destino que
é, por natureza, despedacado, triste, falhado, enigmatico e tragico. Por isso
0 homem tem duas fontes, duas raizes, de defesa - o choro e o riso [...] Dinis
Quaderna nio ¢ alegre. Os subterrineos de sangue dele sio como os meus
/ povoados de mortos sangrentos que flutuam no rio da desordem. Apenas,
enquanto eu resolvo meu conflito pelo choro, pelo suor do sangue e da vio-
léncia, ele resolve o seu pelo riso; mas eu nio sei qual é mais despedacado, se
o meu sangue se o riso dele!” [...] “ - Infelizmente, nosso tempo ndo permite
mais esses sonhos! O nosso tempo estala, [...] ¢ um tempo tragico.””

Aquilo que retine toda a repulsa do autor ¢ aversio radical 4 impos-
tura. A falta de autenticidade, o pensar por esquemas, por escolas, por mo-
das, constitui aquilo que Suassuna abomina.

Por isso prefere um herdi picaro que se coroa a si mesmo junto a Pe-
dra do Reino, e sente o “bafo ardente e felino” que o cresta [...]; Meus lom-
bos tinham sido consagrados e minha fronte definitivamente selada com
o Régio Selo de Deus. [...] era D. Pedro IV, o Decifrador, Rei e Profeta do
Quinto Império e da Pedra do Reino do Brasil [...] Acontecimento vital para
mim, para o Sertdo, para o Brasil, para o mundo e para Deus.

Esta ingenuidade seduz o Autor, que adopta como heroi este homem:;
definese como bibliotecério e “ainda redactor da Gazeta de Taperog, [...] onde
se encarrega da pagina Literaria, enigmatica, charadistica e zodiacal [...] Além
de Poeta-escriviao e bibliotecario, sou jornalista, Astrologo, literato oficial de
banca aberta, consultor sentimental, Rapsodo e diascevasta do Brasil”®

2P, 407.

> P. 534. Este ¢ o folheto mais longo de toda a obra.
3 P. 106

35 269.
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A familia materna de Quaderna, em sua opinido, vem de Portugal no
tempo de Alcacer-Quibir, 1578%.

E o seu saber mistura épocas e lugares em anacronismos imprevisiveis:
“O Brasil sempre foi o todo, o Império, do qual faziam parte o reino de Por-
tugal, o de Espanha, etc.’”.

Na parte final do romance o narrador cega, o que se interpreta Como
uma afinidade com Homero; assim Quaderna, “numa Obra so, serd mais
completo do que Homero teria sido, caso existisse”; e também com Ca-
moes®. E, como ndo podia deixar de ser, traz & baila Edipo e a Esfinge®, a
minha charada Epopeica, o logogrifo que vai iniciar minha Epopeia, ¢ mui-
to superior ao enigma-mor dos Gregos.

Camoes s6 foi “apenas poeta de segunda ordem por ser apenas meio
cego e nio cego inteiro”.

Quaderna adopta um ponto de vista ideoldgico muito especial: ¢
monarquico de esquerda, fazendo assim a sintese entre os seus dois mestres,
Clemente, branco, conservador de direita e monérquico, e Samuel, comunis-
ta, preto (ou castanho) com aversio a tudo o que seja aristocracia e fazendo o
elogio do povo e das revolucdes. E assume posi¢oes antiamericanas*; porque
considera os americanos apenas interessados no lucro e no dinheiro, purita-
nos e tristes. Vé o regime da Inglaterra e dos Estados Unidos como cruéis,
puritanos e avarentos.

Passemos entio a outra obra que me propus tratar.

8.
As Quybyrycas

Este poema ético, em oitavas e onze cantos, constitui uma obra nota-
vel, que - sem pretender ser uma réplica a Os Lusiadas -, pode ser lida como
uma sua pretensa continuacio*.

Um posfacio (“posfacto”), assinado por Jodo P. Grabato D., pée-nos
a par, de forma muito artificiosa, das circunstincias em que o poema foi

36 Sobre o sebastianismo v. o folheto XXXV.

T P. 164, e 302.

3P, 363.

39 P, 504: “Cambes, enquanto tinha dois olhos, era apenas um poeta lirico, chorio e cortesao.”

4P 364.

# P, 520.

22 Q) poema publica-se em 1972, data das comemoragdes camonianas. Curiosamente, na 12 pagina do
volume esta inscrita a frase “cada um faz a homenagem que pode”. Trata-se, assim, dum contributo
para as comemoracdes dos 500 anos da publicacio d” Os Lusiadas.



encontrado. “O manuscrito (decifrado entre Maio e Junho de 1972 e com-
posto e editado em Novembro) faz parte do espélio do entdo alferes José
Homem Telles de Quadros”, homem que foi ferido em 1889 e que escreve
a sua mie, que reside em Portela de Besteiros*, contando-dhe que, na India,
em troca de outros bens, ficou com “3 tomos em verso antigo: e tudo diz res-
peito a n2. familia.” Este “espolio esteve assim 78 anos, confiado a sucessivas
mios honradas até que em 1972 foi entregue a um neto*, identificado como
herdeiro”. Em seguida, o texto desaparece, e depois “A Editora Afrontamen-
to tentou localizé-lo junto a embaixada de Londres, mas nunca teve resposta
dos responsaveis culturais®”.

Como se vé, sdo circunstincias rocambolescas que emaranham a
meada, de modo a criar um enigma complicado relativamente ao seu autor,
o que o prefacio de Jorge de Sena*® reforca.

O poema faz uma marcacio cerrada da epopeia de Camaes:
contém as partes canonicas da épica - invocacao®, dedicatdria e proposicio
-, e bem assim, referéncias ao Velho do Restelo*, ao Adamastor, as Tagides®,
a mitologia antiga, tudo isto num modo irénico, de contradicio sarcéstica.

A obra ¢é dedicada ao “povo meudo, sem ilusorias tubas / nem espe-
ranca’®” e as gentes do futuro, que exorta a aprender’ bem como aos artis-
tas, “com nobreza e grio respeito®?”, pois se reconhece seu irmio. Enquanto,

por contraste, esbraseard “fidalgos e clérigos, tunantes [denunciando-lhes] a
53»

507

perfidia, a uncio e a manha.

Como se v&, a linguagem ¢ arcaizante. E retoma até, com frequéncia,
expressdes de Camdes quer da epopeia, quer da lirica: “cousas que juntas se
acham raramente”*; “rompe a manha solene e marchetada / cheia toda de
magoa e de piedade”; “vinde c4 meu certo / inimigo” que lembra a cancio
X; “meu certo secretério” - de novo a mesma cancio®’; “barbara mansiddo
e quio cativo [...] cativo da cativa...raso olhar / cansado de viver, ndo de

567

matar’®” que evoca as endechas a Bdrbara escrava.

# Terra onde nasceu o Autor e onde morreu em 1994.

#“O neto referido ¢ o Pintor Anténio Quadros”.

% Pag. 365-66.

% “Um imenso inédito semi-camoniano, e o menos que adiante se vera”, p. 15 e ss.

“ Invoca-se a si mesmo, XII.

8 “Eis-me nos restos velho e sem restelo / mas por amor de mim saberei sélo” (um, IV)
# Que por ganapas [e] velhas, deito fora. XI

50

5UTX.

2 VL

5 V.

5 501, 641, 664, 689, 717

> “que s6 quem nio a obra nio a estima”
56 62
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“Nunca os mares foram dantes navegados”™’, etc.

A estancia M (1000) apresenta um caso exemplar: “Vejo-te Patria, ida
no movido / interesse em prémio vil, por apetente, / desejo de Gloria ape-
tecido.../ No entender distinto de uma quente / argucia e dum pensar es-
clarecido / amar-te ¢ privilégio em que temente / me pesa n’alma, cousa de
Alma. Eterno / quisera ver o ninho meu paterno”.

A linguagem do autor manifesta uma enorme pericia, uma capacidade
invulgar de a manejar *%, que exemplifico com uma estincia, entre outras,
sobre a morte:

“E na vaga que os lambe sem malicia / antes com gravidade e fortaleza /
comeca a debuxarse essa justica / que preside ao crescer da Natureza: / um a
um, vio cantar na grande missa / com outra continéncia a madureza / no mis-
sal do esperar um nada mais / que outro Mar, outra Nau, um outro Arrais””.

Usa belissimas imagens®, formas de dizer originais e tocantes: “dai a
brusca ira e este vazio / coracdo que s6 bate por engano”®..

Outro traco curioso deste estilo consiste no gosto rebuscado, “ma-
neirista”, diria, de repeticio de palavras, ou repeticio de raizes de palavras
comuns: “Pior pia este pio prior de mal” (94)% “temo s0, e s6 temo (ja te-
mendo) / outro temor atras do jd temido” (872).

O autor exibe uma libérrima criacdo linguistica: arcaismos, formas
populares, vocabulos com mais uma silaba, com menos uma vogal,...imagina
palavras, deforma-os, inventa, p. ex., o verbo portugar®, os nomes Simplaoplo-
1io®, fimalteés, etc..

Faz uso luxuoso das aliteracoes: a aurora terrivel rosaroxa (286).

E, frequentemente o enunciado fala do canto em modo sério ou humo-
ristico; “(E tu, caneta, atenta quando escreves!)®”. Veja-se as est. 594 e 662.%

O autor sabe que fala com autoridade: “Nao falta autoridade no que

71.116.
5 “E os que ficam s6 véem nos que vio / um pecado que ndo terd perddo”, 215.
“Grita por volta mas ninguém a ouve / grita por filha e ja ninguém comove”, 316; “Gritam na voz do
vento: Miserere”, 317.
20 39
Z? “do grosso vento que é a voz da bruma”, 307.

497.
& E outras: “fartado de fartura e de fraqueza”, “quando o sibio do tonto tenha o tento” (411)
6791
4 806.
6 467,
66 594 “Se vos salvarem, do que nio duvido / liberto estou pra outras misturadas / razdes de muito
amar o que decido / deva ser ajuntado ao rir das fadas / despois das fadas terem tudo rido. / Aqui j4
por despido estou sem guardas... / Ride~vos vés de mim mui a contento. / tal de vos nio farei. Nao
sei. Nem tento.”
662: “formas de querer bem e entender / as coisas que nos outros estio veladas / por impossivel
forma de as dizer.../ Que se embotem os fios das espadas / de encontro a claridade / de manter /
sobre todas as fés variegadas / uma s6 F¢, que toda a Criagio / escreve nas letras da palavra [rmio.”



digo / que por valia j4 mostrei que posso / acrescentar nos mais 0 que no
migo / vou escabichando desde muito moco.’”” E desta autoridade que se
reclama para o impulso que ¢ rastilho da obra.

Passemos entdo ao conteddo.

Logo no canto um se evoca a batalha de Alcacer Quibir - na violéncia
sangrenta que borbulha nos instrumentos militares, nas armaduras, nos gri-
tos e clamores, nos horriveis ferimentos, nos cavalos, no medo, nas necessi-
dades fisioldgicas, nas mortes que ocorrem de modo surpreendente no meio
dum gesto, de ditos e até de risos.

Toda a obra se ocupa de D. Sebastido: origem, familia, criacio, a morte
do pai, a época (“toda a Europa € cisma e apostasia: se o velho mundo aca-
ba, outro anuncia”®), Filipe II, a educacio do principe, o seu aio e os seus
mestres”; a sua falta de satude, o gosto pela caca e pela montaria, os jogos
palacianos que tratam do seu casamento, a correspondéncia de D. Catarina e
de Filipe II, tudo aquilo que dalgum modo lhe diz respeito ou o condiciona.

A personalidade de D. Sebastiio desenha-se como uma figura como-
vente: ignorante, sonhador, impaciente, insatisfeito, voluntarioso, incapaz
de ouvir conselhos, de aceitar contrariedades, marcado por uma estrela azia-
ga, desvairado pela paixdo demente, inseguro de si, e s6, muito so.

Pesa sobre ele um destino tragico, onde se encontra abandonado.

Reza, implora a Deus sinais, julga encontra-los onde menos estio. E
um ser infeliz, afim da desgraca e da loucura.

Sera o culpado da tragédia que se abate sobre o Reino, mas faz pena,
inspira simpatia, faz do.

O contetdo do poema diz todo respeito & mesma personagem e ao mes-
mo tempo™ que antecede a jornada de Africa e que a vai anunciando: no canto
quatro, a propdsito de naufragios, surge uma personagem, o suposto narrador
da histéria, frei Joanes Grabato™ que fala com o autor, o qual se assume como
Luis Vaz, logo, como Camaes. Todo este canto se passa, significativamente, na
costa de Mocambique, onde Camaes esteve retido longos meses no regresso a
Lisboa, e constitui a terra de adopcio do Autor da obra.™

7128.

6 146.

% “T4 56 sotainas ddo a cor ao pago / brancas e pretas e de interesse oposto”. 427.

(0 canto 3 trata do corso no mar dos Acores;

O canto 4 continua com os naufrigios na praia (que lembram o célebre naufragio de Sepulveda);
™ O Canto cinco ocupa-se da criacio e educacio de D. Sebastido; da questio do casamento, da
doenga, e dos projectos militares do rei. Termina com a subida ao trono. E o Canto seis trata da peste
que se abate sobre Lisboa. Esta circunstincia explica as andancas do rei por diversas terras (Obidos,

[=2)
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Todo o poema se ocupa de matéria sebastica (projectos militares,
negociacdes sobre o casamento, subida ao trono, a peste, as jornadas pelo
reino, a abertura dos tumulos dos antepassados, a pateada dos estudantes
em Coimbra, os tratos com o Papa e com Filipe Il para financiar a guerra
no norte de Africa; e um episodio assustador mas fulcral, o Auto de Fé
em Evora, onde D. Sebastido julga ver o sinal divino para se lancar na jor-
nada africana. O texto esta historicamente bem fundamentado, e fornece
pretextos para excursos do autor sobre a crueldade, sobre a paz, sobre a
escrita.

O Canto deg trata finalmente da partida e da batalha®. O rei atrasa a
ordem de arrancar. Estd absorto “E eis tudo é auséncia e assumpcio / va-
garosa e pausada”™ [...] Onde estou e quem sou? [...] Que me queria eu tio
ledo / na pressa de chegar e a qué? Aqui? / Neste siléncio?... Portas do sos-
sego / estes absortos longes. Sou daqui? [...] Sei que cheguei, mas s6. Onde
estd ele / meu o0sso, minha carne, minha pele? // Devia estar feliz. Que é ser
feliz? / Onde achei esta limpa e s vazia de sentido?”™” O discurso continua,
interrogativo e desvairado. Grita entio o brado desejado pelas tropas e a luta
explode feroz, mortifera e sangrenta, de parte a parte. Morre o rei mouro, a
quem sucede o irméo, disputam “a bruta posse de muito nada™”. Do lado
portugués caem importantes capities: Tavora, Meneses, Albuquerque e “o
milhor de dez casas fidalgas™”.

Ouvese finalmente o grito “~ Ter!”, para sempre célebre, que ficou
como simbolo e origem da derrota.

Alcobaca, Evora), e os episodios em que manda abrir os timulos dos reis seus antecessores, particu-
larmente o de D. Jodo II, na Batalha. Segue-se a passagem pela Universidade de Coimbra, onde ¢é
escarnecido pelos estudantes, e onde os cortesios lhe escondem o significado da pateada. Novamente
peripécias em torno do casamento, negociacdes com o Papa de modo a obter a Bula para a empresa
africana, impostos, reaccdes negativas de Filipe II, e finalmente o conselho no pago donde sai subita-
mente, sobe a cavalo ao castelo, desata num pranto e numa oracio suplicante, pede a Deus um sinal.
No Canto sete o rei julga receber o sinal implorado; desce a Evora onde se prepara um horrendo Auto
de f¢, 0 que motiva um excurso sobre a crueldade. O Auto de fé ¢ descrito com pormenor: os acom-
panhantes, a soldadesca, as congregacées, o povo, as diversdes e a comida, o cortejo, a enumeracio
dos “crimes” e das punicdes que excitam os espectadores, enquanto no palanque os cortesios comem
e bebem. “Mais de trezentos sio os condenados”. O grupo dos principais penitentes sobe ao cadafalso
e o Inquisidor d4 sinal para atear a fogueira. Descreve-se o fogo, os ruidos, os cheiros e até (com ironia)
os paladares. O rei julga entdo que estd estabelecido um contrato com Deus. No Canto oito temos
a viagem por Ceuta e Tanger, e o canto termina com um excurso sobre a paz. O Canto nove volta a
loucura de partir para a batalha; insere um excurso sobre a escrita; descreve um temporal, e, por
fim, o recrutamento de estrangeiros para reforcarem as hostes portuguesas, bem como as disposi¢ées
tomadas para a sus auséncia do reino.

3 Os preparos, os empréstimos pedidos & direita e & esquerda.

" 1.072.

5 1.074 e 1.075.

761.085.

71.088.




O rei muda de cavalo por cinco vezes. Procuram persuadi-lo a fugir, a
renderse. Em vdo. O “rosto inteiro / ¢ um jardim de sangue vivo e grosso /
pastando-lhe na barba de mimoso™”.

O campo esta semeado de mortos e a pilhagem comeca: as cautelas dos
seus, o rei responde com “rota voz [...] - Seja pois o morrer...Mas devagar!™”

Dirige-se entdo com Deus: “~ Eisme meu Capitio! Oficiando / pelo
rumor do sangue que apeteces / & tua mio direita estou chegando / saben-
do que por teu me reconheces [...] Eisme ante Ti, sem oitro mais enfeito
/ que estes mais te agradam!®”. Era o sacrificio que supunha pedido por
Deus, a troco do Auto de fé.

Insania desmedidal

Canto ongze. Este canto, que soa como uma longa elegia, parece uma
glosa dos poemas da Mensagem sobre a névoa e o nevoeiro. Vdo, vazio, vani-
dade, vento, nave sdo termos que se repetem ao longo das estincias, significan-
17, epitéfio do campo de morte.

O discurso divaga até se prender na visio do corpo nu do jovem rei mor-

do o “Nunca mais &
to, “onde o nefando / roxo disputa ao branco o grio comando”®; “meu mudo
Rey tio candido nas rosas [...] numa azémola magra o vejo ir / na albarda de
través®”. Ao levantarse a madrugada, a luz descobre a desolacio do campo
de batalha, onde jazem quinze mil corpos, “carne levedando viscosidades”s*.

O texto é uma longa contempla¢io dolorosa, desconsolada da paisagem
de morte, onde impera o “Grande Fole gerador e ingestor de humanidade®”.

Termina confessando como se encontra: “me acho tio dividido e tio
disperso / de ostensiva maneira aberta ao verso / o que a verso propus fosse
rastilho / de uma causa movida de reverso®”.

Esta foi a homenagem® que Antonio Quadros prestou no ano das
comemoracdes do quinto centendrio da publicacio d’ Os Lusiadas. Sofrida,

sarcastica, rebuscadamente irénica, mas decerto sincera; e comovida.

8 1.100
1.105.
801,107 e 1.108.
81 1.130.

8 1.127.

8 1.147.
81,123,

% 1.126.

8 1.159.

87 Na portada do livro, por baixo do anagrama, inscreveu: “cada /um/ faz/ a/ homenagem / que/
pode”.

(=
~

SOLVI\ 40 TVA'] VNITVLIA VIIV\



45 C

69

87

95
113
125

133
141

153

163

Indice

Nota Prévia

Vera Borges
Introducio

José Carlos Seabra Pereira
amoes e ecos da sua obra na cultura contemporanea
Maria Vitalina Leal de Matos

O Sonho e o Desejo Libertarios da “Lusa Macaense” Lee-
-Li Yang: O Heterénimo Feminino na Poética de Virgilio
de Lemos

I[sabel Morais
“Na orla do mundo o absoluto existe”: os casos de Camilo
Pessanha e Maria Ana Acciaioli Tamagnini

Vera Borges
Peculiaridades dos Titulos de Senna Fernandes

Margarida Conde
Oriente entre escritas...

Ana Prazeres Vairinhos
A redundéncia critica nas suspeitas lancadas sobre a
Lusofonia (Eduardo Lourenco, José Gil, Luis Bernardo
Honwana, Ngomane, etc.)

Manuel Afonso Costa
Luso and Sino: On the Politics of “Phonies”

Cathryn H. Clayton
Lusofonia and Francophonie: The Challenges of Diversity
in the Era of Cultural and Economic Globalization

Emilie Tran
Os equivocos da lusofonia e as politicas de lingua
na lusofonia

Carlos Ascenso André
Referenciais para a lingua portuguesa em contextos

multilingues
Maria José Grosso



21

Iy

A0 ¢ autopia:

bre as Lusofonias

A0 SO

Entre a desmmistificac
indagac

171

183

193

201

203

Uma indagacio sobre a utopia das lusofonias:
A perspectiva multilateral de politicas de linguas
(uma reflexdo a partir de Africa)

[nocéncia Mata
Da lingua politica a politica de lingua. Questdes sobre a
lingua portuguesa em Macau

Jodao Laurentino Neves
Entre a realidade e o imagindrio: um olhar sobre a
literatura chinesa e macaense da actualidade

Yao Jing Ming
Mapa Esquivo
(Inédito)

Fernanda Dias

“Os Rios € suas Margens”, ou o desafio da alteridade...
Carlos Frota



Titulo original
Entre a desmistificacio e a utopia: indagacio sobre as Lusofonias
(Conferéncia Internacional - 22 e 23 de Outubro de 2014)
Edicdo
Universidade de Sao José
Macau
Abril de 2016
Impressdo
Tipografia Vui Fong
Macau
© Copyright
Universidade de Sao José

ISBN 978-99965-940-2-1



Conferéncia Internacional
“Entre a desmistificacio e a utopia:
indagacio sobre as Lusofonias™

22 ¢23 de Outubro de 2014
Speakers Hall

UNIVERSIDADE pe SAO JOSE
EERLAE,

Patrocinado por:

@@i Fidk 42

FUNDACAO MACAU

CAPA: Reprodugio digital
da pintura “A Corrida
para Gloria. Camoes”,

de autoria do Arquitecto 976 80850
Carlos Marreiros, :

gentilmente cedida

pelo autor Nl

89996"594



