FICHA TECNICA
Titulo Diciondrio de Histéria da 1 Repitblicae do Republicanismo. Volume II-F-M

Coordenagio cientifica

Ana Paula Pires (Instituto de Histdria Contemporinea da Universidade Nova de Lisbon)

Carlos Cordeiro (Centro de Estudos Gaspar Fruruose da Universidade dos Agorces)

David Luna de Carvalho (Centro de Estudos de Histéria Contemporinca do ISCTE)

Ernesto Castro Leal (Centro de Histéria da Universidade de Lishoa)

Heélder Adegar Fonseca (NICPRI - Nucleo de Investigagio em Ciéncia Politica e Relagdes Internacionais)
Manuel Loff (Instituto de Histdria Contemporinea da Universidade Nova de Lishoa ¢ Faculdade de Letras
da Universidade do Porto)

Maria Fernanda Rolla (Instituto de Histéria Conrtemporanea da Universidade Nova de Lisbor)

Paulo Fontes (Centro de Estudos de Histéria Religiosa da Universidade Catolica Portuguesa)

Rui Ramos (Instituto de Ciéncias Sociais)

Vitor Neto (Centro de Estudos Interdisciplinares do Século XX da Universidade de Coimbra)

Coordenagio geral

Maria Fernanda Rollo (Instituto de Histéria Contemporinea da Universidade Nova de Lisboa)

Edigio Assembleia da Repiblica— Divisio de Edicoes
Revisio e indices Assembleiada Repiiblica— Divisao de Edigaes (Conceigao Garvio, Fernando Sequeira,

Maria da Luz, Dias, Noémia Bernardo, Paula Crespo, Susana Oliveira, Teresa Fonseca)

Capa e design Nuno Timéteo
Paginagio e pré-impressao Textype e Ana Rita Charola

Impressio Rainho & Neves, Lda

Tiragem 600 exemplares

ISBN 978-972-556-556-8 (obra completa)
ISBN 978-972-556-558-2 (valume 1)
Depésito legal 366 586/13

Lisboa, abril 2014

© Assembleia da Republica
Direitos reservados nos termos do artige 52.° dalei n.° 28/2008, de 30 de julho,

www.parlamento.pt




Social
nento
onal»,
stéria

alério]

FUTURISMO

Em 1909, poucas semanas depois de o Manifesto futurista de Marinetti ser
publicado no Le Figaro, o jornal Didrio dos Agores anunciava o surgimento do movi-
mento futurista, publicando o texto de Marinetti e uma entrevista do poeta. Contudo,
esta publicagio passou totalmente despercebida. Em marco de 1915, Aquilino Ribeiro,
numa crénica parisiense, anunciou na revista [lustragds Portuguesa 0 sUCESSO obtido
pelos pintores italianos em Paris. O texto foi ilustrado com oito reprodugdes de
Boccioni, Severini e Russolo. Estes primeiros antncios nio tiveram eco nos pintores
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portugueses de entdo. No dominio da literatura, Si Carneiro, em Paris, e Fernando
Pessoa-Alvaro de Campos, em Lisboa, compuseram textos com influéncias marcada-
mente futuristas. O futurismo foi um movimento artistico e literdrio, que rejeitava o
moralismo ¢ o passado e as suas obras baseavam-se fortemente na velocidade e nos
desenvolvimentos tecnolégicos do final do século XIX. Os primeiros futuristas euro-
peus exaltavam também a guerra e a violéncia. Qutras caracteristicas fundamentais do
futurismo eram a apologia da maquina, da velocidade, da luz e da prépria sensagio
dindmica. Defendiam a libertagio e a exaltacio das energias, do presente e das formas
dindmicas produzidas pela civilizagdo, refletindo a vida moderna, Sugeriam a alter-
nincia de planos e a sobreposicio de imagens, ora fundidas, ora encadeadas para dar
a nogdo de velocidade e dinamismo. Eram apologistas da generalizagio dos planos em
ingulo agudo, mais dinimico, abolindo totalmente os angulos retos cubistas na orga-
nizagio espacial, permitindo a sensagdo da fragmentagio da luz. Os pintores futuristas
usavam cores muito contrastadas, em composigdes violentas e chocantes. O futurismo
desenvolveu-se em todas as artes e influenciou diversos artistas que depois fundaram
outros movimentos modernistas. No primeiro manifesto futurista de 1909, utilizava-se
o slogan Les mots en liberté (<liberdade para as palavras») e tinha-se em conta o design
tipogréfico da época, especialmente em jornais e na propaganda. Os artistas abando-
navam toda a distingdo entre arte e design e abracavam a propaganda como forma de
comunicagio. Foi um momento de exploragio do lidico, da linguagem vernacular, da
quebra de hierarquia na tipografia tradicional. As exploragdes dos artistas futuristas
tiveram grande impacto no dadaismo, no concretismo, na tipografia moderna e no
design grifico pés-moderno. A pintura futurista foi explicitada pelo cubismo e pela
abstragfio, mas o uso de cores e a sobreposicio das imagens pretendiam dar a ideia de
dinamica, deformagio e nio-materializagdo por que passam os objetos e o espaco
quando ocorre a agio. O artista futurista nio estava interessado em pintar um auto-
mével, mas em captar a forma pléstica, a velocidade descrita por ele no espago. Os seus
primeiros seguidores foram Umberto Boccioni, Carlo Carrd e Luigi Russolo, que
langaram um manifesto no Teatro Chiasella, em Turim, em 8 de margo de 1910.

O futurismo de Filippo Marinetti prometia um envolvimento na politica da
Itdlia, proclamava o fim da arte passada e pugnava pela ode 4 arte do futuro. Buscava
tornar a Itdlia livre do peso da sua histéria e inseri-la no mundo moderno. A dini-
mica era o centro da arte. O movimento, a velocidade, a vida moderna, a violéncia,
as mdquinas e a quebra com a arte do passado eram os principais objetivos do movi-
mento. Contudo, 2 T Guerra Mundial e a morte do pintor Boceioni em 1916, ferido
no conflito, foram golpes decisivos no movimento futurista que acabou por se dissolver.
Entretanto, os futuristas deixaram contribuicoes importantes para a arte do século XX,
seja no futurismo russo, composto por artistas como Malevitch, ou no dadaismo.
Também teve grande influéncia para artistas importantes como Marcel Duchamp e
Robert Delaunay que representavam o movimento que acabaria por marcar os estilos
caracterfsticos dos artistas. Ambos se situaram entre os pioneiros a chamar a atengio
para a nova vida, para as maquinas. Muitas destas ideias j4 se encontravam no Mani-
festo Futurista de 1909, no qual Marinetti queria «cantar o amor do perigo, o habito da
energia e da temeridade», A «imobilidade pensativa» opunha o movimento agressivo, a
«insénia febril», Defendia o cariter agressivo da obra de arte e pugnava pela eliminagéo
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do tempo e do espago substituidos pelo absoluto e pela eterna velocidade. Glorificava
a guerra, o militarismo, o patriotismo, o gesto destruidor dos libertirios e o desprezo
pela mulher. Propunha a destruigdo dos museus, das bibliotecas, das acadernias de
todo o tipo, combatia o moralismo e o feminismo (MARINETTT, 1909). Defendendo
uma arfe livre e andrquica, capaz de expressar o dinamismo e 2 energia da moderna
sociedade industrial, influenciou as artes, entre as quais o teatro. Em 1915, fez 2 apo-
logia da guerra, tinica higiene do mundo e defendeu a intervencio italiana na Grande
Guerra. Acabaria por se tornar um ativo militante fascista e, em Futurismo e fascismo
(1924) chegou a afirmar que a ideologia fascista representava uma extensio natural
das ideias futuristas. Marinetti morreu em Bellagio, Itilia, em 2 de dezembro de 1944,
Sem que tivesse sido um movimento significativo, o furturismo também encon-
trou a sua expressdo em Portugal, através de intelectuais como Almada Negreiros,
Santa-Rita Pintor, Amadeu de Sousa Cardaso e Pessoa-Alvaro de Campos. Na ver-
dade, o célebre Manifesto de 1909 de Marinetti, no qual o poeta pré-fascista fazia a
apologia da guerra, serviu de suporte teérico a2 Almada e s alusGes que Santa-Rita e
Amadeu tinham trazido nas suas bagagens parisienses. Guilherme de Santa-Rita era
bolseiro de Belas-Artes, em Paris (1912), posigiio que perdeu em setembro desse ano,
devido 4s suas ideias mondrquicas que o levaram a entrar em conflito com o embai-
xador republicano Jodo Chagas. Com apenas 23 anos de idade, Santa-Rita viu a
exposi¢io dos futuristas italianos e aderiu ao movimento, $4 Carneiro escrevia de Paris
sobre o pintor de 1912 a 1915, a Fernando Pessoa, classificando-o como «imperialistay,
«ltramondrquico» e «vaidoso». Em 1914, fez dele o personagem Gervésio Vila-Nova,
no romance Confissio de Liicio. Em setembro de 1914, Santa Rita regressou 4 Lisboa,
propondo-se editar, com procuracio do autor, os manifestos de Marinetti. Na capital
portuguesa Santa Rita, seria o motor do movimento futurista portugués. No segundo
nimero (e dltimo publicado) da revista Orpheu (1915), apareceram virios trabalhos
futuristas de artistas nacionais. O poema Ode Maritima de Fernando Pessoa, publicado
na revista, mereceu de Si Carneiro a apreciagio de «obra prima do futurismo.
Almada Negreiros comegara com o seu libelo acusativo no célebre Manifesto Anti-
-Dantas de 1915, no qual derrubava o academismo literdrio. Em abril de 1917, foi a
apresentacdo ao piiblico portugués, numa sessio realizada as cinco da tarde 1o Teatro
Repiblica (hoje So Luis), intitulada «I Conferéncia Futurista», sob a responsabilidade
de Almada Negreiros. A sessio foi constituida por trés partes ou trés leituras; o
«Ultimatum futurista is geracoes portuguesas do século XX», de Almada, o «Manifesto
futurista da luxtiria» da belga Valentina de Saint-Point, texto de 1913, e «Music-Hall»
e «Tuons le Clair de Lune», dois textos de Marinetti, de 1913 e 1909. A sala encon-
trava-se quase vazia e Santa-Rita, 2 partir de uma frisa, animava e ordenava o espe-
ticulo. Em novembro de 1917, foi langada a revista Portugal Futurista, da qual §6 saiu
um nimero apreendido 4 porta da tipografia, pela policia, nas vésperas da revolugio
que levou ao poder Sidénio Pais por subversio e obscenidade de alguns dos seus
textos. A revista era da responsabilidade de Santa-Rita Pintor que, embora nfio escre-
vesse, aparecia logo na abertura com uma grande fotografia.
O confronto contra a literatura instituida continuou no Ultimatum futurista is
geragbes portuguesas do século XIX, escrito por Almada, como o de Alvaro de Campos,
em 1917. Estes textos do modernismo portugues situavam-se proximos do maquinismo
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guerreiro e apocaliptico de Marinetti e dos futuristas italianos, em vias de compro-
misso com o fascismo de Mussolini nos inicios da década de 1920, ¢ da poesia de
combate ao imperialismo legiondrio do poeta D’Annunzio (1863-1938), entio no
auge da sua campanha belicista em prol da entrada da Itdlia na I Guerra Mundial
(CATROGA e ARCHER, 1994). Fernando Pessoa nio queria deixar apodrecer a pétria
e denunciava a Repuiblica, Cwja missio j4 estava cumprida antes do 5 de Outubro:
mostrar a «decadéncia da ragar. Apesar disso, niio considerava o Orphen uma revista
futurista, embora classificasse alguns dos seus companheiros de futuristas de, entre os
quais, Almada. No entanto, é indubitdvel que o heterénimo Alvaro de Campos reve-
lava um paganismo acrético muito préximo do anarquismo revelado em 1912, quando
condenara Afonso Costa, Brito Camacho, Anténio José de Almeida, assim com g
«subgente sindicalista, socialista e outras coisas». Pessoa assumia, entdo, um solipsismo
radical apenas corrigido pelo «individualismo fraternitario» da confissiio ao Didrio de
Lisboa, em 1934, em que se revelava um tolerante e um «liberal» § inglesa. E ge
Fernando Pessoa nio era futurista, j4 um dos seus heterénimos, Alvaro de Campos,
autodenominava-se «sensacionista», o mesmo ¢é dizer «futurista», como se pode con-
cluir lendo a sua Ode Triunfal, inspirada em Walt Whitman e em Marinetti. Para o
bidgrafo de Pessoa, Jodo Gaspar Simées, este texto inspirara-se no Manifesto téenica
della letteratura Suturista de Marinetti que fora publicado em 11 de maio de 1912.
O «engenheiro» Alvaro de Campos defendia, nas vésperas da Ditadura sidonista, uma
«intervengio cirtirgica» de natureza politica na sociedade portuguesa que eliminasse o
«dogma teolégico» da individualidade substituido pela «ditadura do completon,
Ou seja, sugeria a substituigdo da Democracia pela Ditadura assumida como Monar-
quia cientifica, antitradicionalists e anti-hereditdria. Desta forma, o povo seria relegado
a0 seu papel cientificamente natural de «mero fixador dos impulsos do momentop,
E Nietzsche profetizava, no Ultimatum de Alvaro de Campos, o advento do Super-
-Homem, a vinda da Humanidade dos Engenheiros (S0USA, 2009). Por seu lado,
Almada Negreiros classificava o <homem como divino génio do maly, emancipado da
«tutela vergonhosa do passado e da tradicdo» e que procura a «ida de agitagdo, e
velocidade», transformado pela multiplicidade de sentidos, pois «o automével (..),0
telefone (...) a telegrafia sem fios, os grandes transatlanticos, o cinematdgrafo, o aero-
plano modificaram o organismo humanos. Neste sentido, a arte futurista era «a tinica
que pode representar este século de agitagdo e de maquinas», o infinito, «sem a forma
que tudo limita e reduz» onde «cabem todas as ambiges por maiores, todos os dese-
Jjos por mais fortes e todo o ambientes: «A poesia, agora, nio estd em chorar e sofrer,
estd no assalto s forcas desconhecidas, na beleza da Tuta e no cardter agressivo. Quem
ngo souber agredir nio poderi vencers (FRANGA, 1986).

Almada Negreiros fazia a apologia da guerra, condenando a democracia e
defendendo o «nascimento de uma nova pétria portuguesa do século Xx». Nesta linha
definia-a desta forma: «A guerra nfo € a data histérica de uma nacionalidade; a guerra
resolve plenamente toda a expressao da vida. 4 guerra ¢ a grande experiéncia.» Ora esta
experiéncia permitiria evitar a decadéncia portuguesa ¢ fundar uma nova patria nio
democritica do século X% (soUsA, 2009). Tudo se passa no Ulzimatum Futurista como
se fosse necessdrio superar a democracia, realizar o progresso técnico e criar o movi-
mento futurista para criar uma nova pétria. Além das ideias pré-fascistas de Marinett,
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que Almada reproduz, existe um fundo nitzscheano na visdo do mundo de Almada,
que se assumia como um auténtico provocador. Como Jozo Gaspar Simées acentuou,
afinal as ideias que Almada expusera na sua conferéncin sobre a guerra, o patriotismo,
a democracia e o principio da pétria comegaram a germinar, Porque essas ideias anda-
vam no ar e porque as condigées politico-sociais do mundo eram favoraveis 4 ascer,-
so do fascismo que seria conduzido em Ttlia por Mussolini, o politico que impds o
ingresso de Marinetti, fundador do futurismo, na Academia Ttaliana (SIMOES, 1991).
Com a morte de Santa-Rita e Amadeu de Sousa Cardoso em 1918 e a partida de
Almada para Paris, o movimento futurista portugués entrou em declinio,

Afirmadas nos inicios do sidonismo e durante a Grande Guerra, as ideias filo-
soficas de Nietzsche e estéticas de Marinett foram assimiladag por Almada Negreiros
e influenciario a sua trajetc’iria artistica que serd colocada ao servico do Estado Novo,
Nas conferéncias Direcio Unica e Arte e Artistas, realizadas nos inicios da década de
1930 em Lisboa e Coimbra, revelava a sua concordincia com as posigbes acabadas de
expressar publicamente por Salazar nas entrevistas a Anténio Ferro, Atento 3 «polf-
tica do espirito» do Estado Novo e que ndo se cingia & conservaciio do patriménio
artistico jd que pensava também na «arte viva, Salazar seguia Mussoling e chamava a
atencdo para a existéncia de jovens artistas, entre os quais estava naturalmente Almada
~ Pra o5 quais era necessério que as autoridades olhassem. O que o ditador portu-
gues pretendia era integrar o modernismo €, sobretudo, o futurismo ng nova ordem
cultural que era necessario promover. Dai a criagio do Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN) em 1933, o qual seria dirigido, como se sabe, por Anténio Ferro,

Na imprensa de extrema-direita, na alturg do 20.° aniversirio do Orpheu, que
acusava os futuristas de renegar o Marinett; fascista, Almada reafirmaria que apenas
pretendera «que houvesse Portugal e também Portugueses», no seio de uma «cultura
individual, portuguesa e europeias. Entre os trabalhos executados por Almada para o

pelo SPN logo, em 1934, 4 propdésito da realizacio das Festas de Lisboa, Por seu lado,
0s Correios passaram a encomendar a Almada, ao longo das décadas de 1930 2 1960,
a produgio de diversas emissoes filatélicas de cardter nacional que contribufram para
Uma maior divulgacéio do seu trago grifico, embora a sociedade er geral ndo tivesse
consciéncia da autoria dos trabalhos. O artista acabaria Por seguir uma trajetéria
caracterizada por aproximacées evidentes ao regime salazarista, que o premiaria com
grandes encomendas publicas, tais como os célebres frescos da Gare Maritima de
Alcintary, 1943-1945, ¢ que culminariam com os frescos da Faculdade de Ciéncias e

ecnologia da Universidade de Coimbra, em 1969, e com reconhecimentos oficiais.
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