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PREFACIO

Quando, em 1866, comegou a publicar na Gazetas de
Portugal os folhetins que depois foram reunidos nas Prosas
Birbaras, Eca de Queirds contava pouco mais de vinte anos.
Era, entdo, um jovem esse Ega que iniciava a sua vida
literaria, quase num rompante que nfo deixou de causar
perplexidades e até mofa: o impulso de criatividade, de
imaginacdo, de ousadia temética e de irreverincia estilistica
que caracterizavam a atitude literaria do nedfito bem o
justificavam. E Jaime Batalha Reis, companheiro de boémia
e, por essa altura, de aventuras fradiquistas sugestivamente
o explicou quando, muito tempo depois, escreveu a admiré-
vel introducgdo que acomipanhou a publicagfo pédstuma do-
volume Prosas Bdrbaras. “Eramos assim absurdos em 186717
exclamou o narrador e bidgrafo de Fradigue, numa expressio
que Batalha por certo subscreveria.

Absurdos ou ndo o que é facto é que os textos queiro-
sianos da Gazetn de Portugal marcaram uma época e abriram
um trajecto. E, sendo assim, eles acabaram por constituir
uma relevante etapa da vida literdria de Eca de Queirds,
etapa a que a bibliografia critica queirosiana nem sempre
deu a aten¢do devida. Também por isso deve ser saudada
a publicacio deste livio de Ana Teresa Peixinho de Cristo,
até porque, tendo comegado por ser uma dissertacgéo
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académica, ele conhece agora um ptiblico mais vasto do que
o dessa sua forma originaria.

Q que neste trabalho pode ler-se é uma sugestiva anélise
que muito bem valoriza o caridcter fundador dos textos das
Prosas Bdrbaras, na origem da vocagfo narrativa de Ega de
Queirés. R aqui que essa vocagiio emerge; € nos relatos
(quando disso se trata) esbogados por este jovem Ega que
germina a narratividade, como propriedade que o escritor
maduro — romancista e contista — veio a disciplinar e a
elaborar. O que permite afirmar que esta espécie de “arqueo-
logia” literaria e narrativa a que o estado de Ana Teresa
Peixinho de Cristo procede constitui um contributo decisivo
para se conhecer a aprendizagem que Ega teve que cumprir,
de forma demorada e paciente. N&o por acaso, o primeiro
romance de exclusiva e voluntdria autoria queirosiana veio
a ser publicado apenas em 1876, ou seja, dez anos depois
dos primeiros folhetins da Gazetn de Portugal; e mesmo esse
romance — que era O Crime do Padre Amaro, na sua segunda
versdo — acabou por ser superado por novo e laborioso
processo de escrita, que desembocou na versdo definitiva,
de 1880.

Para além do que fica dito, convém notar que este
estudo de Ana Teresa Peixinho de Cristo incide na persona-
gem (e por isso sdo aqui valorizados certos folhetins em
detrimento de oufros), como categoria fundamental do que
depois foi o trajecto literario de Ega. Também por isso, o
contributo que este trabalho vem trazer ao campo dos
estudos queirosianos é digno de registo: ac contrario do
que muitas vezes se diz e outras se escreve, Eca foi também
um romancista de personagens, conforme aqui pode ver-se,
num estddio ainda embriondrio mas ja significativo de
escrita narrativa.

Foi E¢a quem um dia declarou que “desde que nés,
Portugueses, laboriosamente conseguimos arranjar uma
ideia dentro do crdnio - a nossa preguica intelectual, o nosso
desleixo, este fundo de desdenhosa indiferenga que todos

Prefécio

os meridionais t&m pelas ideias e pelas mulheres, impede-
nos de lhe mexer, de a tirar do seu canto, onde ela fica
ganhando bolor em tranquilidade e para sempre.”
Talvez a leitura deste estudo de Ana Teresa Peixinho de
Cristo ajude a rever, a propésito de Eca e do traba]hp litera-
rio que arduamente desenvolveu, idejas e preconceitos que
importa firar do canto em que preguigosamente se instalaram.

Carlos Reis



INTRODUCAO

1. Consideracdes Prévias

O presente estudo que agora se publica resulta da nossa
Dissertacio de Mestrado em Literatura Portuguesa Moderna,
apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, em Qutubro de 1996, Fizemos pequenas altera-
¢Bes ao texto inicial e actualizdmos a bibliografia com
titulos que, entretanto, surgiram, Num ano de comemo-
ra¢Bes queirosianas, pretendemos que este livro constitua
mais uma homenagem a E¢a, recordando-nos os inicios da
carreira literdria do grande escritor.

Pouco tempo depois de termos iniciado o estudo dos
folhetins de Prosas Bdrbaras, a colectdnea despertou-nos,
de imediato, uma dupla curiosidade: por um lado, ao nivel
das temdticas e ao nivel do estilo, os vinte textos®® mantinham

(1) Referimo-nos a vinte e nfio a vinte e um, pois nao conside-
Tamos o texto «A Morte de Jesus», uma vez que este nio ¢
da mesma série de publicagdes da «Gazeta de Portugal».
Segundo Guerra da Cal, este conto fol publicado em folhetins
na «Revolucio de Setembro», entre Abril e Qutubro de 1870.
Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Ega de Queiroz
- Apéndice Bibliograffa Queirociana, Tomo I Bibliografia Activa,
Coimbra, Acta Universitatis Conimbrigensis, 1975, p. 174.
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uma considerdvel distincia, relativamente a4 imagem da
Obra queirosiana de que tinhamos conhecimento; por outro
lado, & medida que o nosso estudo ia progredindo, avolu-
mava-se a intuicfo de que, apesar de toda aquela distante
divergéncia e consequente diferenga, existiam fortes hip6te-
ses de encontrarmos alguns pontos de contacto entre estes
textos e a futura produgiio do Autor

Para além desta sensag@o, que alids se adensava, através
das sucessivas leituras, pressentiamos também que se abria
um novo campo de estudo, ainda deficitariamente explorado,
capaz de rasgar novas perspectivas no que respeita ao
estudo do Autor e'da sua Obra. Na verdade, estes primei-
ros escritos de Ega constituem ainda um terreno pouco
desvendado e, muitas vezes, marginalizado em beneficio
das obras de renome. Percorrendo os volumes de Biblio-
grafia Passiva, organizados por Ernesto Guerra da Cal®,

facilmente detectdmos a significativa diferenca entre o

nimero de estudos reservados as obras queirosianas mais
afamadas e a quase auséncia de trabalhos dedicados a
Prosas Bérbaras. A mesma indiferenca se verifica ao nivel da
elaboragiio de programas das disciplinas de Literatura
Portuguesa, nos quais estes primeiros textos sio, dentro da
vasta produciio do Autor, ostensivamente preteridos e
rarissimas vezes sfio objecto de atencfio e de estudo critico.

Somos da opinido de que Prosas Bdrbaras, dado o seu
cardcter germinal, constituem uma referéncia fundamental
para quem pretenda aprofundar o conhecimento da escrita
queirosiana que passa, necessariamente, por um periodo de
iniciagdo a criacdo literdria, sendo E¢a de Queirés, apenas
com vinfe e um anos de idade, ainda um neéfito nas lides
literdrias e intelectuais.

Esta “obra” faz parte de um conjunto considerivel de
textos cujo estatuto de publicagio péstuma impé&e algumas
reservas e exige determinadas consideragées preliminares.

2 Cf. E’rne‘:sto Querra da Cal, Lengua y Estilo de Eca de Queiroz
- Apéndice Bibliografia Queirociana, Tomos II A e B, 1II, Biblio-
grafia Passiva, ed. cit.
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Tal como é sabido, Prosas Birbaras resulta dos esforgos
editoriais de um amigo de Eca — Luis de Magalhies — que,
trés anos ap6s a morte do Autor, decide reunir e compilar
os textos de juventude, aparecidos em folhetim, na «Gazeta
de Portugal», durante os anos de 1866 e 1867. A feicio
péstuma da “obra” em questio coloca-nos problemas a dois
niveis: por uin lado, a classificagido de Prosas Birbaras como
“obra” literdria torna-se duvidosa e arriscada; por outro
lado, é hoje sabido que nem sempre os critérios editoriais,
a que foi sujeita grande parte da produgio eciana, foram
os mais rigorosos ou adequados. :

No que ao primeiro aspecto diz respeito, dado o caracter
folhetinesco destes textos, dada a variedade temaética,
estilistica e até modal que os enforma, dado o processo de
publicagdo relativamente longo, interrompido mesmo
durante meses devido 2 estada de Eca em Evora, dificil-
mente poderemos aceitar a classificacdo de obra, para um
todo cuja unidade estrutural e semantica nos surge,
A primeira vista, comprometida. Por uma questdo eminen-
temente pritica, passaremos a utilizar o lexema “obra”
sempre que nos referirmos aos textos de Prosas Bdrbaras,
embora com consciéncia das distancias orgénicas e estrutu-
rais que separam os conceitos de texto literdrio, obra lite-
rdria e macrotexto literario. E precisamente neste tltimo
conceito que se enquadra o conjunto de folhetins de Prosas
Bdrbaras, se entendermos macrotexto como “(...) o resultado
da agregaciio de virios textos, normalmente de feicio idéntica em
termos de género, numa unidade mais ampla, a que se pretende
atribuir wma certa coeréncia;”®). De facto, o conjunto de vinte
textos publicados por Ega na «Gazeta de Portugal», a partir
do momento em que se oferecem a puiblico, inseridos num
mesmo volume, sob um mesmo titulo e antecedidos por
uma longa Introdugio, a jeito de prefacio, deixam de ser
textos soltos e auténomos, passando a funcionar como um
macrotexto dotado de relativa coeréncia temético-formal.

@) CI. Carlos Reis, O Conhecimnento da Literatura - Introdugio aos
Estudos Literdrios, Coimbra, Livraria Almedina, 1995, p. 202.
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~

Tralando-se de um macrotexto péstumo®, o problema
assume contornos mais complexos ainda, uma vez que,
segundo o testemunho de Jaime Batalha Reis®), encarregado
de redigir a «Introdugfio» & primeira edigio de Prosas Bdrbaras,
Luis de Magalhdes abusou um pouco do seu estatuto de editor,
procedendo a cortes e modificactes textuais, nem sempre
muito ponderadas®. Dado que, na altura de realizacio
deste trabalho ainda ndo tinha vindo a lume uma edicdio
critica de Prosas Birbaras, a edi¢io que seguiremos, ao longo
deste trabalho, é a da responsabilidade de Helena Cidade
Moura, editada por Livros do Brasil. Alids, o mesmo aconte-
cera em relagéio a todas as obras de Eca, a excepgio daquelas
que ja haviam sido editadas em edicdo critica — O Mandarim,
Alves & C." e A Capital - e das Pdginas de Jornalismo
«O Distrito de Evora», da qual seguiremos a edicio de Lello
& Irmao, da responsabilidade de Anfbal Pinto de Castro.

Ega de Queirds, como é sabido, ¢ um escritor que, do
ponto de vista estético, se constréi, através de sucessivas
superagdes; por outras palavras, desde o final dos anos
sessenta, em que Eca produz os folhetins para a «Gazeta
de Portugal» e os textos do «Distrito de Evora», até aos

¢y Carlos Reis, na obra acima citada, refere ainda o caso do
“macrotexto péstumo”, no qual julgamos poder enquadrar

Prosas Bdrbaras, uma vez ue reune um conjunto de textos

produzidps sensivelmente na mesma época e interligados,
como veremos, por determinadas aliancas teméticas e estilisticas.

5 Cf. Beatriz B. Reis, E¢a de Queirés e Jaime Batalha Reis - Cartas
e Recordagfes do sen Convivio, Porto, Lello & Irmao-Editores,
1966. : , ' : -

(6) Atente-se nas seguintes palavras de Carlos Reis, a este propo-
sito: “(...) de uma forma extremamente desenvolta, Luis de
Magalhédes procedeu a diversas operagdes de “cosmética” e
recomposicdo: “correcgbes” estilisticas,. invencio de titulos,
exclusbes de textos, eliminagio de epigrafes, irrégularidades
cronoldgicas, de tudo se encontra um pouco nestes volumes
postumos.” (Cf. Carlos Reis e M. do Rosdrio Milheiro, A Cons-
trucdo da Narrativa Queirosiang - O Espélio de Eca de Queirds,
Lisboa, L.N.C.M., 1989, p. 31). :
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itltimos anos de vida, a sua produgio literdria sofre consi-
deraveis modulagdes, academicamente repartidas em trés
fases que vio desde o Romantismo fantdstico e decadente
dos primeiros anos até ao idealismo lfrico das suas produgdes
finais, passando, naturalmente, pelo Realismo e Naturalis-
mo dos anos setenta. Esta metamorfose estética é sempre
acompanhada por reflexdes de indole paraliteraria que tradu-
zem n#o sé a consciénceia critica de wn Autor que “se vai
fazendo” mas também a relagiio dinfimica que este estabelece
com os valores e padrdes culturais do seu devir literario(”),

Se tomarmos como pontos de referéncia alguns dos
textos que Ega foi produzinde ao longo da sua vida,
reconhecemos facilmente essas mutagdes que, como é
natural, influenciam a forma como o Autor perspectiva a
criacdo literdria, Prosas Bdrbaras, bem como os textos
produzidos até aos primeiros anos da década de setenta,
ilustram a identificagio de E¢a com um Romantismo de
indole fantastica, satinica e decadente, bebido sobretudo
em autores do Romantismo aleméo e frances; a partir desta
década, os valores do Realismo e do Naturalismo conquis-
tam-no de forma indiscutivel, dai resultando a publicagéo
do conto «Singularidades de uma Rapariga Loira», as duas
ultimas versdes do Crime do Padre Amaro e o romance
Q Primo Bazilio; finalmente, obras como A Cidade e as Serras
ou A Correspondéncin de Fradiqgue Mendes ilustram de certa
forma a redescoberta do fantdstico, que j&4 enformava os
seus primeiros escritos, e ostentam’ uma tendéncia para
privilegiar problemas de ordem ética e existencial, curiosa-
mente também presentes nos textos de Prosas Bdrbaras.

A evolugio estético-ideoldgica de Ega de Queirds assume,
portanto, um carécler quase ciclico, uma vez que, no final
da sua carreira literdria, o escritor retoma teméticas e pro-
cessos muifo similares aos que havia adoptado nos textos
de fins da década de sessenta, 0 que prova que os folhetins

¢ Cf. Carlos Reis, «Teoria Literdria de Eca de Queirds», Construgio
da Leitura, Coimbra, LN.L.C., 1982, pp. 137-150.
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dominicais da «Gazeta de Portugal» nfio devem ser oblitera-
dos, nem desprezados. Obviamente que nos serd permitido
questionar o esquecimento a que estes textos foram votados
por parte do préprio escritor, j& que a atitude da néio
publicagio em volume auténomo poderd conter muiltiplos
significados. No entanto, a cremos nas palavras de Jaime
Batalha Reis, é precisamente no final da carreira literaria
de Ega que este recorda estas suas experiéncias de juven-
tude: “Saberds, porventura com satisfacfio, que estou seguindo
o teu antigo conselho: enevoei-me outra vez, totalmente,
no fantdstico — quase naquele velho fantdstico da Gazeta de
Portugal, feito agora com menos abutres, e em prosa talvez
menos birbara que a desses longinguos tempos: estou escrevendo
a vida diabélica e milagrosa de S. Frei Gil,”(8)

Assim, independentemente de Ec¢a nio ter republicado

. nunca os vinfe folhetins da «Gazeta de Portugal», estes textos,

por constituirem a primeira aparigéo ptiblica do Autor, por
serem o resultado de um periodo de iniciacdo ao acto da
escrita literaria e por estabelecerem relagdes claras com
alguns aspectos que serido retomados nas obras derradeiras
do Autor, assumem-se como um marco importante, para a
compreensdo dos processos criativos queirosianos.

Por outro lado, parece-nos existir, neste conjunto de
textos, j& uma certa tendéncia para aproximar a criacfio
literaria de certos acontecimentos do real circundante. Este
aspecto torna-se particularmente significativo em folhetins
como «Lisboa» e «O Miantonomah», onde a projec¢do da
realidade politica, fisica e social se torna evidente. Quer isto
dizer que Prosas Bdrbaras, apesar de constituirem uma obra
totalmente distinta da subsequente produg¢io queirosiana,
parecem conter jiA uma das marcas que subsistird em futuras
produgdes do Autor, com acuidade significativa, sobretudo
a partir de meados da década de setenta: a preocupagio
em transpor para o discurso ficcional situagdes observadas
no mundo real.

8y Cf. Jaime Batalha Reis, «Introdu¢ao» a Prosas Birbaras, Lisboa,

Edigdo Livros do Brasil, s/d., p. 46.
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Ora, esta nocido reenvia forgosamente a urgéncia de
valorizar os primeiros escritos de Ega como valioso campo
de estudo da elaboraciio da ficcionalidade queirosiana.
Por outras palavras, as sucessivas leituras destes folhetins
tem contribuido para alimentfar a nossa intuigdo de que,
j& no infcio da sua actividade literdria, & possivel rastrear
certos elementos que constituem a germinacio de uma
escrita madura. Alids, sio diversos os criticos qile, ao fazerem
referéncia a Prosqs Bfrbaras, tém colocado a ténica precisa-
mente nesta caracterfstica e que intentam ler a obra como
campo de investigacio sobre alguns processos cr1at1vos
tipicamente ecianos®,

Num outro plano, o presente estudo fica certamente a
dever-se & crescente importincia de duas correntes da
moderna Teoria Literdria: a narratologia e a crifica genética.
De facto, segundo esta dltima, a compreensfio cabal da
Obra de um escritor passa necessariamente pela andlise dos
condicionalismos técnicos e materiais que presidem ao acto
da iniciagBo & escrita. Embora a critica genética eleja, como
materiais preferenciais, todo o tipo de rascunhos e aponta-
mentos que habitualmente precedem a feitura da obra
literdria, parece-nos que Prosas Bidrbaras, nio possuindo ja
esse estatuto, constituem um excelente campo de investi-
gagdo, neste sentido.

Na verdade, estes vinte textos gozam de um caracter
privilegiado no que a génese da escrita queirosiana diz
respeito: nunca foram submetidos a reviséo ou reescrita por
parte de Eca de Queirés e, como tal, surgem investidos de
uma espontaneidade pouco comum nos textos do Autor;
além disso, se recorrermos uma vez mais ao testemunho
de Jaime Batalha Reis(!®, o acto de criagio destes textos

© Existe mesmo uma dissertacio de Mestrado sobre Prosas Birba-
ras, cujo tema é a germinagfio da escrita queirosiana. Cf. Maria
do Carmo C. B. Vilaga de Sequeira, Prosas Bdrbaras - A Germii-
nagio da Escrita Queirosiana, Porto, texto policopiado, 1985.

(10) Cf. Jaime Batalha Reis, «Introducdo» a Prosas Bdrbaras, ed. cit.
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surge envolto numa aura de expressividade e espontanei-
dade alucinantes, fruto da liberdade estético-cultural de que
O escritor gozava ainda em finais dos anos sessenta;
finalmente, os vinte folhetins de Prosas Bérbaras marcam o
infcio de uma larga actividade criadora que jamais serd
interrompida, marcada por vivéncias diversas e padrdes
culturais igualmente variados. Parece-nos, pois, que estes
textos poder#io constituir um “corpus” adequado ao estudo
da maturagio da escrita queirosiana, entendida como um
continuo processo de construgio.

Assim, tentaremos captar alguns elementos presentes
nestes folhetins que, na nossa opinido, poderdo contribuir
para o entendimento da génese da narrativa queirosiana.
Dado o cardcter narrativo da maior parte dos textos e tendo
em conta o espago ocupado por esta opgao modal na Obra
ficcional de Eca de Queirds, optamos por restringir o nosso
estudo a construgdo da narrativa queirosiana. Na impossibi-
lidade de trabalharmos todas as categorias narrativas, uma
vez que tal tarefa transcende o ambito deste estudo,
daremos preferéncia & anilise da calegoria personagem,
em primeiro lugar por ser wma categoria de relevo na ficgao
romanesca oifocentista, particularmente na producgdo de
E(,?a, e, em segundo lugar, por intuirmos, das sucessivas
leituras que temos vindo a efectuar de Prosas Bdrbaras, uma
propensio para o tratamento desta categoria narrativa, em
detrimento de outras.

2, Da dispersido intelectual i escrita literdria

Dado o cardcter inicial dos textos que constituem o
corpo do nosso estudo —~ compilados em volume péstumo
sob o titulo Prosas Birbaras — afigura-se-nos nio sé titil,
como imprescindivel, uma breve consideracido sobre o
Homem e, acima de tudo, sobre os condicionalismos que
deram forma e vida a esta série de “folhetins” que tanto
tém intrigado criticos e amantes da Literatura Queirosiana,
mas que nem sempre tém merecido a sua especial atencdo.

18
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Apesar de termos consciéncia de repetir dados ja sobeja-
mente conhecidos, explorados, por vezes tdo minuciosa e
apaixonadamente, como na obra de Jofio Gaspar Simdes(1),
entendemos necesséaria esta reflex3o sobre a vida, a perso-
nalidade e os costumes do jovem escritor, ndo s6é por
acreditarmos na influéncia do periodo em questio sobre a
sua producio literdria subsequente, como também por
julgarmos imprescindivel uma referéncia a ele, num estudo
que tem como primeiro escopo a incursfio analitica numa
obra, vinda & luz nesses remotos tempos de juventude.

De facto, o Ega que, em 1875, vé editar O Crime do Padre
Amaro, seu primeiro romance, tem ja atras de si um conjunto
de vivéncias varias que, quer directa quer indirectamente,
o mantiveram .ligado a criagfo literdria. A década de
sessenta, desde 1861, ano em que comega a cursar Direito,
na_Universidade de Coimbra, até 1869, ano da criacio do
célebre poeta satdnico Carlos Fradique Mendes, representa
para o escritor um tempo de formagéo intelectual, de afirma-
¢do de personalidade, de busca dé opgdes estéticas e
ideolégicas, de sonho, de boémia, enfim, um tempo fundamen-
tal para a construgiio de um imaginario quase lendéario?
que jamais o abandonara até aos tiltimos anos de vida.
Bastarad percorrermos, atentamente, a numerosa e tdo copiosa
correspondéncia trocada com os amigos mais intimos, para
verificarmos o significado desses anos para o romancista,
ndo sé6 enquanto membro de uma Academia rebelde e
contestataria, mas também enquanto escritor incipiente,
sequioso de novos rumos e experiéncias diferentes.

an Cf. Jodo Gaspar Simdes, Vida e Obra de Ega de Queirés, 3° ed.,
Lisboa, Livraria Bertrand, 1980. .

(12} Anténio José Saraiva utiliza mesmo a expressio “prestigio
lendario”, referindo-se aos anos que o escritor passara em
Coimbra: “Estes gnos de Coimbra aparecem em Ega cheios de
um prestigio lenddrio; sio como a sua idade de oiro (...)”.
(Cf. Anténio José Saraiva, As Ideins de E¢a de Queiroz, Lisboa,
Centro Bibliografico, s/d., p. 21.)
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Referimo-nos a “imagindrio”, na medida em que a
década de formagéo intelectual do escritor e, mais especifi-
camente, os anos que passou na “fanldstica e encantada
Coimbra” constituirdo, infimeras vezes, o cendrio para a
criagdo de muitos dos seus protagonistas, nos romances da
fase de maturidade. De facto, teve o privilégio de fazer
parte de uma geracdio muito especial, ndo sé por ter
representado a forga, a coragem e a ousadia, necessarias as
grandes mudangas, mas sobretudo por terem germinado
nela alguns dos ideais que individualizaram o Século XIX.
Muitos tém sido os biégrafos de Eca de Queirés que se
deliciam com as aventuras e escindalos da geragéio a que
o Autor perfencia, mas com a qual mantinha uma relagao
de um certo distanciamento cauteloso, tal como ele proprio
o testemunharé, no texto que escreve, em 1888, em honra
de Antero de Quental:

“Bu digo «néds», uso este plural de casta nobre, unica-
mente porque nos simul in Garlandia fuimus, nos mesmos
bancos nos sentdmos, sob o mesmo luar devanedmos.
De resto, eu era meramente um actor do Teatro Acadé-
mico (pai nobre), e rondava em torno destas revolugdes,
destas campanhas, destas filosofias, destas heroicidades
ou pseudo-heroicidades, como aquele lend4rio mocgo de
confeiteiro que assistiu & tomada da Bastitha com o seu
cesto de pastéis enfiado no braco, e quando a derra-
deira porta da fortaleza feudal cedeu, e a velha Franga
findou; deu um jeito ao cesto leve, e seguiu, assobiando
a «Royale», a distribuir os seus pastéis.”13)

Se o seu compromisso com as revoltas estudantis foi
ligeiro e superficial, por outra parte, foi através delas que
Ega percebeu a urgéncia de mudar o sistema, impondo
novas ideias e estratégias, mesmo que para tal fosse
necessario escandalizar e ousar; se, do ponto de vista

13 Cf Eca de Queirds, «Um Génio que era wmn Santo», Nofas
Contempordneas, Lisboa, Edi¢&o «Livros do Brasil», s/d., p. 260,

20

- Introdugiio

"académico, Ecga passou despercebido pela Academia,

do ponto de vista cultural e intelectual, o convivio em cafés
e tertilias, habitualmente organizadas em casa de seus
amigos, permitiu-lhe o contactd com uma nova literatura
— facilmente importada de Franga, Alemanha e Inglaterra,
gracas as evolugdes materiais do século® — e o desenvol-
vimento de uma certa tendéncia para o diletantismo, alias
assumida conscientemente pelo aufor, na carta que dedica
a Carlos Mayer, onde, a dado momento, diz em tom saudoso
e irénico:

“Discutiamos largamente a Natureza, e eu lembro-me
de te ouvir falar, diante daquela luz que cai desfeita em
tristeza no Penedo da Saudade, acerca da formagio das
nebulosas, e, partindo daf, descrever o homem e Deus,
até A procissdo da véspera.”(1%

Ora, é precisamente o cariz ecléctico e abrangente das
discussdes acesas, nos quartos da Alta da cidade, até altas
horas da madrugada, que permanecem no espirito de Ega
de Queirds e que virdo a emergir, aquando da criagio do
seu protagonista Carlos da Maia, que “tinha nas veias o0
veneno do diletantismo: e estava destinado, como dizia Jodo da
Ega, a ser um desses médicos literdrios(...)"16). Nessas desorde-
nadas tertiilias, a acreditarmos nos testemunhos do autor,
eram discutidos assuntos de indole diversa - o problema
religioso, a dltima novidade literdria francesa ou alema,

ag O proprio Eca de Queirds fard alusio a estes progressos
materiais: “Coimbra vivia entdo numa grande actividade,
ou antes num grande tumulto mental. Pelos caminhos de ferro,
que tinham aberto a Penfnsula, rompiam cada dia, descendo
da Franca e da Alemanha (através da Franga) torrentes de
coisas novas, ideias, sistemas, estéticas, formas, sentimentos,
interesses humanitarios...”. (Cf. Eca de Queirds, «Um Génio
que era um Santo», Notas Confemporineas, ed. cit.,, p. 254).

as) Cf. Eca de Queirds, «Uma Caita», Prosas Bdrbaras, ed. cit,,
p. 217. : :

aey Cf. Eca de Queirds, Os Maiass, ed. cit., p. 90,
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as descobertas cientificas mais recentes, politica internacio-
nal, etc. —~ tal como no luxuoso quarto da personagem de
Os Maias, “havig ruidosos e ardentes cavacos, em que a Democracia,
a Arte, o Positivismo, 0 Realismo, o Papado Bismark, o Amor,
Hugo e a Revolugio, tudo por seu turno flamejava (...)"07,
Lia-se Heine, Goethe, Baudelaire, Nerval, Edgar Poe,
bem como Proudhon ou Michelet, Victor Hugo ou Balzac,
Hegel e Darwin. Leituras tdo diversificadas quanto a euforia
dos membros dessa geragio, sempre abertos a tudo o que
significasse novidade e mudanga, tudo o que lhes revelasse
"novas formas de estar no mundo moderno, novas ideias,
novos angulos de encarar a mesma realidade. Parece-nos
evidente que nenhum espirito, por muito iluminado e
precoce que fosse, conseguiria absorver em profundidade
o vasto leque de leituras, ou dominaria todos os campos
do saber. Seria ingenuidade acreditarmos que Eca tivesse
sido excepciio! Se lermos, com alguma atenciio, os teste-
munhos do autor referentes aos anos de Coimbra — desde
crénicas, ensaios ou até mesmo obras de ficgio — percebe-
mos facilmente que toda esta “sede de saber”, esta obsessio
pela novidade se fixam na meméria do escritor em forma
de turbilh@io vago e onirico, “(...) como um sonho em que
as coisas néo tivessem consisténcia, realidade ou seriedade
mas fossem livremenle fantasistas, e ténues como .a pelicula
duma bola de sabdo.”(!®), como irdo surgir em Prosas
Barbaras, primeira experiéncia literdria do escritor.

Na verdade, Eca ainda nio tivera, até ao momento,
nenhuma aventura artistica, no campo literdrio, pelo menos,
que nos deixasse adivinhar a existéncia do grande romancis-
ta. Vivia a literatura, como mais um capitulo da conturbada
vida coimbra: nunca escrevera seriamente, nunca ostentara
tend@ncia alguma como escritor. Contudo, foi também nessa
“fantdstica Coimbra”, que teve a oportunidade de assistir

a7y Cf. Hea de Queirds, Os Maias, ed. cit., p. 90.
(18) Cf.zinténio José Saraiva, As Ideias de Eca de Queiroz, ed. cit.,
p. 24.
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ao desenrolar folhetinesco da mais célebre polémica litexaria
do século, primeira “prova de fogo” da geragiio de Coimbra,
mais precisamente de Antero e Te6filo. Referimo-nos,
naturalmente, & famosa «Questdo Coimbri» que opds,
através de uma renhida “guerra de correspondéncia” o
conservadorismo classico de Feliciano de Castilho e a “nova
Arte”1% de Antero de Quental.

No ano em que eclodiu a célebre querela, Eca de Queirés
terminava o seu curso universitdrio e regressaria a Lisboa,
sem ter deixado a marca do seu nome, em qualquer aconte-
cimento relevante na Academia. No entanto, Eca assistiu,
leu, reflectin e interiorizou a mensagem deixada pelo
“Principe da Mocidade”, o que the permitird, por um lado,
testemunhar em textos posteriores a ambiéncia vivida em
Coimbra durante a «Questdo», por outro lado, assumir-se
enquanto personalidade cultural e psicologicamente identi-
ficada com um certo tipo de Romantismo que se projectara
nos textos de imprensa, durante os anos de 1866 e 1867.
Na carta a Carlos Mayer, inserida em Prosas Bdrbaras,
o primeiro artigo de auto-andlise estético-literéaria,
Eca confessa a sua identificagio com esse Romanfismo,
bebido, entre outros, em Baudelaire, Nerval e Pde e consoli-
dado nas Odes Modernas:

@9y Esta nova concepg¢io de Arte foi veiculada por Antero, como
se sabe, através da publicacio de Odes Modernas, em 1865,
obra cujo posfdcio - «Sobre a missdo revoluciondria da poesia»
- é um verdadeiro texto doutrindrio. Ora, segundo Antero
que, ndo esquegamos, se assumiu como porta-voz da sua
geragiio, a poesia deveria ser a voz do Ideal e o poeta o
“sacerdote” do povo. Apesar de as doutrinas de Antero terem
sido postuladas de forma demasiado exuberante e inconse-
quente, o que importa aqui realgar é a tentativa de imposigio
de uma literatura empenhada que valesse, sobretudo, pelo seu
contetido, que fosse o reflexo do “grande espirito filosfico do
tenpo” e que animasse o espirito do leitor com algo de novo,
pois, “a humanidade precisa que a levantem e que a doutrinem™.
(Cf. Alberto Ferreira e M. José Marinho, Bom Senso e Bom
Gosto (A Questiio Coimbra), Lisboa, LN.C.M., 1985).
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“Qual vale mais, esta doenca magnifica, ou a satide
vulgar e imitil que se goza no clima tépido que vai
desde Racine até Scribe? Eu prefiro corajosamente o
hospital, sobretudo quando a primeira febre se chama
Julieta e a Gltima Margaridal”{(20) '

Foi precisamente a admiragéo intelectual por Antero e
o convivio com um determinado tipo de literatura, j& atras
referido, que marcaram a primeira fase da vida do escritor,
na qual podemos distinguir, pelo menos quatro marcos
importantes, que atestam a vinculagiio roméantica da produ-
¢do de Ega: os folhetins produzidos durante os anos de
1866/67, compilados mais tarde por Lifs de Magalhies no
volume Prosas Birbaras; a experiéncia jornalfstica, aos vinte
e dois anos de idade, no «Distrito de Evora»; o primeiro
aparecimento, ainda incipiente e pouco consistente, do
poeta satanico Carlos Fradique Mendes, em 1869; (O Mistério
da Estrada de Sintra, escrito em conjunto com Ramalho
Ortigdo, entre Julho e Setembro de 1870(2D), através de cartas
publicadas no «Diario de Noticias»; finalmente, a primeira
versdo de O Crime do Padre Amaro, no ano de 1875.

Apés um ano em Lisboa, durante o qual constatara a
sua inaptidéo para a carreira juridica, Eca de Queirds recebe
um convite tentador que lhe proporcionaria nfo sé receber
um salério aliciante — facto que aligs o atormentou durante
toda a vida, como podemos testemunhar pelas cartas que
escreve aos amigos mais intimos -, mas também viver wma
experiéncia totalmente nova que lhe permitia o afastamento
da frustrada carreira juridica. O convite consistia em dirigir
um jornal oposicionista em Evora, onde apenas existia o
periddico «Folha do Sul», orgdo do poder vigente, com o

@9y Cf. Eca de Queirds, «Uma Carta», Prosas Bdrbaras, ed. cit.,
p- 220. : :

@1 Cf.‘Err}esto Guerra da Cal, Lengun y Estilo de E¢a de Queiroz-
Apéndice Bibliografin Queirociana, Tomo 1, Bibl. Activa, ed. cit.,
pp. 8-11.
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qual Eca entrara “(...) por vezes em acesa polémica (...)"@2.
Assim, de 6 de Janeiro de 1867, dia em que saiu o primeiro
ntimero do jornal, até 26 de Agosto®® desse mesmo ano,
o ainda jovem Ega redige, totalmente sozinho, o «Distrito
de Evoran.

No momento em que Eca regressa a Lisboa, saturado ja
da redacgiio do jornal, retoma entusiasticamente a produgio
de folhetins para a «Gazeta de Portugal», iniciando assim
uma segunda fase de produgio literdria, a que néo & alheia
a recente experiéncia do autor como periodista. Os anos
que vive em Lisboa trazem-lhe muitas reminiscéncias dos
momentos passados na sua “fantdstica Coimbra”, como ele
préprio refere, no «In Memoriam» a Antero:

“Naquela viela de Lisboa ressuscitou entio, por um
momento, a «encantada e quase fantdstica Coimbra» de
que ele sempre conservara uma saudade roméntica. (...)
Nés foramos até af no Cendculo uns quatro ou cinco
demdnios, cheios de incoeréncia e de turbuléncia, (...)”.(29

A crermos na sinceridade destas palavras, vemos que o
perfodo em que Eg¢a produziu os textos de Prosas Bdrbaras,
iniciando a sua actividade de escritor, se reveste.-de fortes
semelhangas com os tempos de académico. De facto, as reu-
nides em casa de Batalha Reis, que deram origem ao célebre
Cendculo, foram uma espécie de perpetuagio dos exaltados
serdes passados na Alta da velha Coimbra. Ao grupo,

@n Cf. Anibal Pinto de Castro, «Nota Introdutdria» a Pdginas de
Jornalismo - «O Distritoe de Fvora», Porto, Lello & Irmé&os-
Editores, 1981, p. VL

@3 Segundo Guerra da, Cal, apesar de as fungdes de Ega no

"~ «Distrito de Evora» terem cessado no dia 1 de Agosto, conti-
nuou a ser publicado material do Autor até ao dia 26 desse
mesmo més. (Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de
Eca de Queiroz-Apéndice Bibliografin (Queirociana, Tomo I,
Bibl. Activa, ed. cit., pp. 592-593).

@9y Cf. Eca de Queirds, «Um Génio que era um Santo», Notas
Contemporiineas, ed. cit., p. 268.
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inicialmente constituido por Eca e Batalha Reis, foram-se
juntando elementos — Salom#o Saragga, José Fontana, Lobo
de Moura, Mariano Machado e Manuel de Arriaga — oriundos
de diversas dreas e perfilhando interesses diferentes,
cujo tnico objectivo era o abandono despreocupado a diva-
gacdes desordenadas e diletantes que lhes queimasse o
tempo e a juventude. O préprio Ega passara assim trés anos
da sua vida - entre 1867 e 1869 — escrevendo folhetins,
divagando pela cidade, participando em acesas discussées
sobre assuntos heterogéneos. S6 a entrada de Antero para
o Cenéaculo, em 1868, veio dar a essas reunides uma
orientacdo definida, j& que, recém-chegado de Franga, inicia
os seus companheiros na leifura de Proudhon, permitindo,
assim, que estes se desviassem finalmente do Romantismo
idealista  que os alienava e enveredassem por um caminho
totalmente novo, que viria a dar os seus frutos nas «Confe-
réncias do Casino»@), em 1871:

“E do Cenéculo, donde, antes da vinda de Antero (...},
nada poderia ter nascido além de chalaca, versos sata-
nicos, noitadas curtidas a vinho de Torres, e farrapos
de filosofia ficil, nasceram, mirable dictit, as Conferén-
cias do Casino, (...)7(26)

Curiosamente, o ano de 1868 é para Eca um ano de
“esterilidade literaria”, pois é o tinico ano da sua vida
~ desde 1866, ano da primeira publicacdo do autor, até a

@25 Citando A. José Saraiva: “Eca estava fascinado por Proudhon
quando, por sugestdo de Antero, proferiu a sua célebre
conferéncia do Casino sobre «O realismo como nova expressao
da Arte», conferéncia que poderia intitular-se «Arte e
Verdade». A Verdade ndo era uma receita da escola: era uma
atitude vital, como o ensinara Antero; por isso ndo estranha-
mos que Proudhon seja o autor mais lembrado na palestra
de Eca.” (Cf. A. José Saraiva, A Tertilia Ocidental, ed.cit.,
p. 150).

(26) Cf. Eca de Queirds, «Um Génio que era um Santo», Nolas
Contemporineas, ed. cit., p. 268.
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sua morte —do qual ndo temos conhecimento, até a data,
de nenhum texto publicado. Muitas poderiam ser as
hipéteses levantadas para explicar tal lacuna, entre elas a
eventual perda de textos; contudo, todas elas ndo passariam
de meras suposigdes, eventualmente faliveis. Assim, prefe-
rimos, comodamente, acreditar nas palavras do préprio
Autor, quando este resume a “chalaga”, “versos satinicos”
e “noitadas curtidas a vinho” o tempo que passou em
Lisboa, antes da chegada de Antero.

O que nesta Introdugdo foi exposto obedece a um
objectivo muito preciso: reconstituir o ambiente cultural e
intelectual em que se movimentava Eca de Queirds, na fase
inicial da sua carreira literdria, através de informacgdo ja
sobejamente conhecida, recolhida num conjunto de obras
criticas de cariz histérico-literdrio e fundamentada em
textos do préprio Ega.

Mais do-que um simples resumo exaustivo de dados
biogréficos, pretendemos fornecer uma perspectiva global
da actividade do jovem Autor, explorando e salientando os
aspectos que considerdmos pertinentes, para a compreensio
dos seus primeiros textos literarios. Assim, reconheca-se,
desde ja, a importadncia da marca deixada pelo periodo
coimbrdo, nac sé na formacfo intelectual do escritor
embriondrio, bem como em toda a sua vida, como o
atestam as intmeras remissdes para esse periodo quase
lendario, nas missivas trocadas com 0s mais intimos e em
grande parte da sua obra ficcional.

Nao queremos com isto afirmar que os anos de vida
académica tivessem deixado em Eca conhecimentos profun-
dos ou lhe tivessem proporcionado posicionamentos ideols-
gicos claros. Sobre este aspecto, concordamos com Antdnio
José Saraiva, quando este comenta a “epidérmica e super-
ficial”®”) influéncia ideolégica de Coimbra sobre o Autor.
No entanto, julgamos ter esclarecido em que medida estes
anos de juventude, vividos de forma exaltada e tumultuosa,

27y CI. A. José Saraiva, As Ideias de Eca de Queiroz, ed. cit. p. 40.
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foram fundamentais para a formacgio artistica do escritor,
sobretudo porque marcam o inicio de um exercicio que
nunca mais abandonard — a escrita literaria. Nio serfio as
Prosas Bdrbaras, escritas imediatamente ao final do cursg,
reflexo da dispersio e da &nsia de dominar todas as
doutrinas e teorias, pondo-as constantemente em questio?
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. PROSAS BARBARAS OU
A AVENTURA DA CRIACAO LITERARIA

1. Os textos publicados na «Gazeta de Portugal» e que
marcam o inicio da carreira de E¢a de Queirds sdo fruto
de um periodo de procura de orientagBes estético-ideolés-
gicas, de ensaio e experimentacio de técnicas narrativas,
enfim, um perfodo de “iniciagido a arte de escrever”, a que
ndo é alheia a forte influéncia do ja referido Romantismo,
estigma que permanecerd em Ega, pelo menos até & redacgdo
da primeira versdo de O Crime do Padre Amaro.:

De facto, na Lisboa de 1866/68, Ega de Queirds revive,
até talvez mais acentuadamente, o ambiente de fantasia
roméntica que o apaixonara em Coimbra, enquanto estu-
dante e membro de uma geracio que se deslumbrava com
as leituras de Heine, Hoffinann, Nerval, Baudelaire, Poe e
tantos oulros. Embora o seu primeiro folhetim tenha sido
escrito ainda enquanio estudante em Coimbra (referimo-
-nos, naturalmente, a «Notas Marginais», vindo a lume a
23 de Margo de 18668), todos os outros foram publicados

25y Nesta data, ainda E¢a de Queirds ndo tinha terminado o seu

curso. S6 no més de Julho desse mesmo ano regressa a
Lisboa com o curso concluide. Manuela Delille afirma
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na «Gazeta de Portugal», estando Ega jd na.capital, rodeado
de novos amigos e sedento de experiéncias diferentes.
Note-se que decorre meio ano entre a publicagio de «Notas
Marginais» e a saida do seu segundo folhetim — “Sinfonia
de Abertura” — em Qutubro de 186629,

Dificilmente se poderia supor que o Autor das crénicas
dominicais, que entretinham e divertiam os leitores assi-
duos da «Gazeta», se tornaria o carismatico representante
do Realismo, o “pintor” de uma sociedade viciada e o
construtor de personagens estreitamente dependentes do
meio, dos costumes e da educaciio! De facto, o Ega que
conhecemos, pela leitura das obras primas do Naturalismo
e Realismo portugueses, aparentemente, pouco tem que ver
com ‘este Eca de Prosas Bdrbaras, ferveroso defensor do
Romantismo, receptivo a tudo o que na vida representasse
erupciio da magia, do divino, do infernal, do fantéstico,
deformando a realidade e tudo quanto vivenciava,
no sentido do alucinatério.

“Nés, meu amigo, somos uma geragio desiludida por
trés revolugdes (...} Quais podem ser as criacdes dessa
geracgiio? Criagbes febris, convulsdes cerebrais, idealistas
e doentias, todo um pesadelo moral.” (p. 220)¢0)

- mesmo queé “(...) Notas Marginais ¢ produto inequivoco dos
tltimos meses de Eca em Coimbra; tendo sido dai enviado
para a Gazeta de Portugal, cujo director (...), além de amigo
pessoal do pai do futuro romancista, se mostrava seimnpre
receptivo as produgdes dos rapazes da geracdo de Antero.”
(CL. M. Manuela Gouveia Delille, A Recepgiio Literdria de Heine
no Romantismo Portugués, ed. cit., p. 260). ) )

(29) Na ordenagao cronolégica dos folhetins, seguimos a datacio
de Ernesto Guerra da Cal. (Cf, Ernesto Guerra da Cal,-Lengua
y Estilo de E¢a de Queiroz, Apéndice Bibliogrdfin Queirociana,
Tomo I, Bibliograffa Activa, pp- 141 e ss., 162 e ss., 318 e ss.).

(30) Passaremos aindicar { ) as paginas das citacdés referentes
a edigdo que seguimos de Prosas Bérbaras, :
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Estas palavras, dirigidas a Carlos Mayer, espelham a
nitida assungéo doutrinal de um certo tipo ‘de Romantismo,
justificado em termos de solugfio estética e ideolégica para
a simplicidade e afectacéio classicas, como refiigio de uma
geracio desiludida e exaltada. Curiosamente, num passo da
carta-prefacio a O Mandarim, deparamos, novamente,
com esta tendéncia para um Romantismo estranho, alucina-
tério e fantastico que inicia e encerra®l a Obra do autor:

“Voila pourquoi, méme aprés le Naturalisme, nous
écrivons encore des contes fantastiques, des vrais, de ceux
ot il y a des fantémes (...} Alors, du moins, pendant un
petit volume, on ne subit plus l'incommode soummission
a la vérité, la torture de V'analyse, 'impertinente tyrannie
de la vérité. On est en pleine licence estéthique.” 32

A crermos nas palavras de Jaime Batatha Reis, o préprio
acto criador do Ecga de Prosas Bérbaras tem fortes ressonin-
cias roménticas: em transe, sob o efeito do café e do tabaco,
sem emendar, como que provido de uma forca transcen-
dental.®® Provavelmente, nesta época, Eca ainda nio adqui-

1 No final do seu prefdcio a Prosas Bidrbaras, Jaime Batalha Reis
conta um episédio passado com o seu amigo Ega, segundo
o qual este terd afirmado, enquanto escrevia a vida de S, Frei
Gil: “Saberds, porventura com satisfagiio, que estou seguindo
o teu antigo conselho: enevoei-me outra vez, totalmente, no
fantdstico - quase naquele velho fantastico da Gazeta de
Portugal, feito agora com menos abutres, e em prosa talvez
menos barbara (...)”. (Cf. Jaime Batalha Reis, «Introdugo»
a Prosas Bdrbaras, ed. cit., p. 46.). .

@y Cf. Ega de Queirds, «A Propos du Mandarim - lettre qui aurait
dit &tre une préface.», O Mandarim, Lisboa, Edi¢io Critica das
Obras de Eca de Queirés, LN.C.M., 1992, pp. 195-199.

@33) Veja-se o seguinte excerto: “E, uma vez embebido nas suas
criagdes, nfio falava, ndo escutava, nio atendia a coisa alguma,
embrulhando o cigarro, indo lavar as méos ou fechar a porta,
passeando pela casa, muito curvo, dando passadas altas e
largas (...)". (Cf. Jaime Batalha Reis, «Introducio» a Prosas
Bdrbaras, .ed. cit.,, pp. 13-14).
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rira a “fatal tendéncia para refazer livros velhos”{®%),
vicio que o tornaria pouco popular entre as editoras e tipogra-
fias, mas que anunciava jd, sintomaticamente, o perfeccionismo
e o inconformismo artisticos de um escritor, para quem a
criagdo literaria se processava mediante um trabalho
oficinal lento e moroso, Sdo varias as cartas que nos dio
testemunho de quio importantes eram para o Autor as
sucessivas revisdes de texto. A tftulo de exemplo, atente-
-se na confisséo feita a Ramalho Ortig#o, em 1882, enquanto
publicava Os Maias:

“Por outro lado, para nédo sobrecarregar a tipografia,
eu que trabalho principalmente sobre as provas, tenho-
~me abstido heroicamente de emendar a larga.”®9),

Serd interessante, no nosso ponto de vista, proporcionar
o confronto entre as j& citadas palavras de Batalha Reis e
uma metafora, bem lirica e bucélica, através da qual Eca
descreve o modo como encara a criaciio literaria:

“Pegar penosamente a rabiga de um arado de ferro,
e ei-lo empurrando desde a alva ao creptisculo, por uma
gleba ressequida e empedernida, é labor doloroso e que-
enche o ar de gemidos: ¢ o labor de um Flaubert,
“erguendo heroicamente palavra a palavra o seu monu-
mento (...}’ (6

Ora, parece-nos claro que a excessiva preocupacio formal
que tdo bem caracterizard o romancista e que tera sido,
certamente, responsavel pelas sucessivas revisbes a que Eca
sujeitard os seus romances ainda se encontra ausente nos
finais dos anos sessenta, pelo menos ao nivel da sua

@4y Cf. Eca de Queirds, «Carta a Ramatho Ortigéo», Correspon-
déncia, ed. cit.,, 1° Volume, p- 213.

(35) Cf, Ega de Quenos, «Carta a Ramalho Oxtigao» Correspon-
déncia, ed. cit.,, 1° Volume, p. 193.

@3) Cf. Eca de Queirds, «Preficio dos Azulejos do Conde de
Arnoso», Notfas Contemporineas, ed. cit., p. 108.
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consciéncia. Recorde-se ainda que a aparente espontanei-
dade domina o acto criador do inicio da carreira literdria
de Eca de Queirés também tera contribuido para este estilo
“barbaro” — como lhe chamara o préprio Autor — que tanto
terd arrepiado os puristas da altura. Ha contudo determi-
nados excertos de Prosas Birbaras que nos deixam a sensagio
de que a Ega apenas interessava o dominio da lingua e o
seu manuseamento, enquanto instrumento artistico,
de aperfeicoamento estético. Isabel de Paula®”) procedeu a
um levantamento das comparac¢des e metéforas que classi-
fica de “imagens borddo” e “imagens de sentido impreciso”
que traduzem, a nosso ver, a importancia atribuida por Ega
a forma, em detrimento do conteudo(SS) nos escritos da
«Gazeta de Portugal»,

Talvez devéssemos colocar certas reservas, a respeito das
consideragdes preliminares, da autoria de Batalha Reis,
ja que a euforia que o ligava a esses textos queirosianos,
além de ter sido vivenciada numa fase de exaltada juven-
tude, foi também resultado de uma larga admiragéo pessoal
e de fascinio intelectual evidentes. Alids, o amigo do Autor
sente que facilmente se poderia tornar parcial, a ponto de
afirmar, no final da Introducéo:

“(...} e eu devo resistir 3 tentagio de demonstrar aqui
como ele foi um dos artistas mais eminentes da Litera-
tura Portuguesa de todos os tempos — e de todas as
Literaturas, nos dltimos anos do séeuto XIX.”G9

@7y Cf. Maria Isabel de Paula, «'Prosas Barbaras’ Ensaio de
Analise Estilistica», Separata da Revista ‘Ocidente’, Lisboa,
1958/59,

@8y Segundo Isabel de Paula: “INas ‘Prosas Barbaras, nio é assim.
Mais do que a realidade hd estilo. A vida parece que se dispde
estilisticamente. (...) A vida organiza-se estilisticamente.
A frase nfio € a tradugfio da vida, mas a vida torna-se pretexto
para fazer estilo.” (Cf. Maria Isabel de Paula, «'Prosas
Barbaras” Ensaio de Andlise Estilistica», ed. cit., 1958/59, p. 61).

(39) CE. Jaime Batalha Reis, «Introducfio» a Prosas Bdrbaras,
ed. cit., p. 46.
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Por outro lado, & certo que o convivio fntimo com E¢a lhe
permitiu um conhecimento profundo das leituras, atitudes
e habitos do autor de Prosas Birbaras, a ponto de poder
mvocar fodo esse conjunto de valores literarios e humanos
que enformam os folhetins semanais e que, no fundo,
eram partithados por toda uma geracio da qual Batalha
Reis fazia parte®o), :

A iniciacfio literaria de Eca coincide, curiosamente,
com o acaso da fase mais violenta da Questido Coimbri e
atinge meteoricamente o meio literario lisboeta, dominado
por um conjunto de escritores que, segundo Batalha Reis,

se continuavam uns aos oulros, sem contrastes nem revo-
lugdes”, aplaudidos e sustentados por um “publico heredi-
tari.amente satisfeito”®)). Assim, os folhetins dominicais,
assinados por um tal E. de Queiroz, (desconhecido tanto
dos meios intelectuais de entdo como do publico) causaram
uma certa estranheza, pelo caricter burlesco e inovador
tendo sido acolhidos e compreendidos como mais uma:
extravagincia do grupo coimbrao.#? A reaccio do publico

49y O préprio Lufs de Magalhies, quando “encomenda” a
Batalha Reis a «Introducio» para o volume de Prosas Biirba-
vas, comenta: “E preciso explicar o infcio literdrio do Queirds
© seu modo de entdo, os seus companheiros de espfrito’
0s seus autores favoritos. {...) Ora isto, 56 V. o poderc—{
fazer bem, completamente, com indispensdvel autoridade.”
(C;f. Beatriz C. B. Reis (ed.), «Carta de Luis Magalhdes a
]a%rne Batalha Reis - 11 de Jan. de 1903», Eg¢a de Queirds e
Jaime Batalha Reis Cartas e Recordagdes do sen Convivio, ed. cit
pp. 173-174), ' T

41y Cf. Jaime Batalha Reis, «Introducdo» a Prosas Bédrbaras
ed. cit.,, p. 8. ’

#2» As palavras de Batalha Reis a este respeito sdo elucidativas:
“Geral hilaridade os acolheu desde a propria Redacgiio da
«Gazeta de Portugal», até aos centros intelectuais reconhe-
c1gios_ do pais, e até & parte mais grave, culta e influente do
piiblico. Para este, uma ou outra frase os arrumou logo no
que entdo se chamava a “Escola Coimbri” {...)” (Cf. Jaime
Batalha Reis, «Introdugdo» a Prosas Birbaras, ed. cit., pp. 8-9).

34

Capitulo I

letrado da altura nédo se distancia muito da do préprio
romancista, quando, poucos anos mais tarde, resolve reler
a prosa da juventude:

“(...) soltava gargalhadas sarcasticas, gritos de indignacio
contra as imagens, os assuntos, o estilo, nédo compreen-
dia como pudesse ter escrito assim, tdo pessoalmente,
tdo apaixonadamente, tio vagamente, com tanio
desleixo (...)"43),

Num dos capitulos introdutérios da sua obra, Ernesto
Guerra da Cal comenta a renovacéo estilistica operada por
Eca de Queirds, em termos de “a maior revolugdo que a
prosa portuguesa ji sofreu na longa histéria do seu cultivo
como instrumento artistico”®4, Se tivermos em conside-
racdo a ja referida recepciio dos folhetins da «Gazeta de
Portugal», talvez possamos compreender a que se refere o
critico, quando adjectiva de revolucionario o estilo do
autor®®, De facto, a impressdo deixada pelos folhetins
queirosianos, nos circulos intelectuais da altura e no ptblico
em geral, de “novidade extravagante e burlesca” ficava a
dever-se nio s0 & novidade e a excentricidade tematicas
mas também e sobretudo a forma de trabalhar a lingua,
colocando-a ao servigo de pressupostos ideoldgicos e estéti-
cos totalmente novos. Segundo o testemunho de Batalha
Reis, o proprio director da «Gazeta», Teixeira de Vascon-
celos, terd comentado, de forma irdnica:

@3 CE. Jaime Batalha Reis, «Introducio» a Prosas Bdrbaras,
ed. cit., pp. 45-46. _

44y Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lingua e Estilo de E¢a de Queirds,
4%ed., Coimbra, Livraria Almedina, 1981, p. 61. -~

@s) Note-se a seguinte afirmacgfio do amigo do- Autor: “Pelos
pontos de vista, pelo estilo, esses. folhetins eram, ainda no
ano de 1866, uma quase inteira novidade para os leitores da
lingua portuguesa (...)” (Cf. J. Batalha Reis, «Introdugio» a
Prosas Bdrbaras, ed. cit., p. 17).
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“-Tem muito talento este rapaz; mas é pena que estu-
dasse em Coimbra, que haja nos seus contos, sempre
dois caddveres amando-se num banco do Rossio, e que
86 escre...va...va...va em francés.”{46)

O préprio Batalha Reis confessa que, mais do que os
“assunfos ou intengdes”, foi o “poder de realizacfo artis-
tica” que o maravithou, nos folhetins do amigo.

Uma primeira impressio de leitura permitir-nos-a
afirmar que, no seu conjunto, Prosas Birbaras representam
um exaltado e desconcertante percurso por diversos aspectos
da mundividéncia queirosiana, ndio em termos de fixagdo
realista de factos e pessoas, mas antes de questionacgio e
reflexdo sobre o mundo, sobre a humanidade e, acima de
tudo, sobre a desconcertante antinomia da realidade, onde
o sublime e o grotesco convivem de forma desenvolta.
Assim, ao longo dos vinte folhetins, sio explorados temas
variados, muitos deles reaproveitados posteriormente;
ensaiadas personagens e intrigas que, como pretendemos
provar, contém em embrifio a esséncia da sua técnica de
contista e romancista; e, finalmente, desenvolvidas reflexdes
de auto-anélise literdria. Do ponto de vista estilistico, os
textos de Prosas Bdrbaras representam uma experiéncia
completamente nova na Literatura Portuguesa®”) - apro-
priagdo de conceitos do vocabulario litirgico e mitolégico,
elaboracio de uma sintaxe subversiva, tratamento desme-
dido de determinadas categorias morfolégicas, aliangas
seménticas inusitadas — ao servico de um romantismo de

t46) CF. ]. Batalha Reis, «Introdugdo» a Prosas Birbaras, ed, cit.,
p. 9.

(47) Na opinido de Anténio José Saraiva, Prosas Bdrbaras sio
“antes de mais nada uma experiéncia estilfstica, um reposi-
tério de imagens inéditas em lingua portuguesa (...) um
ensaio de adaplagdo A prosa portuguesa de certos Processos
de expressdo j4 experimentados ern Franca pelos Parnasianos
(...)” (Cf. A. ]. Saraiva, As Ideias de E¢n de Queiroz, ed. cit.,
p. 33).
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fndole satanica, panteista e provocatoriamente anti-burguesa.
Apesar de se afastarem da ténica geral da Obra dg roman-
cista, Guerra da Cal pressente ja nestes textos o “gérmen,
em estado larvado, e por vezes confuso, juntamente com
muitos dos processos que virdo a constituir o tutano d:a sua
forma estilistica, muitas das palavras basicas do seu Ie>’<’1c;),
que passam a dar fisionomia e tonalidade ao seu estilo.”{#8).

Independentemente do escandalo provocado, na alhtm"a,
por esses textos, independentemente da aparente dle?nCla
que os afasta da produgio seguinte do autor, o certo é que
ericerram, por detrds de uma organizacgiio nebu}lo.s_a e
complexa, um universo animado por figur.as fantasticas,
por intimeros problemas existenciais, por realidades contras-
tantes e disféricas, enfim, o universo criado por um jovem
escritor sonhador e idealista, mas ja com tendéncia a
comprometer-se com a realidade que o circunda, procuran-
do nela a chave do seu caminho estético®,

2. Um dos aspectos mais salientes de Prosas Birbaras é
o que diz respeito- ao seu pendor heterogéneo e aparen-
temente cadtico, manifestado pela diversidade temitica,
pelo estilo exaltado e impressionista e pelo car.écter fragmen-
tario de alguns folhetins. Tal facto poderia leva%urlos a
concluir que a este conjunto de textos fal.taria anSIStenma
orgadnica e-que nada justificaria- a sua inser¢do sob um
mesmo titulo.

Lembre-se, em primeiro lugar, que este prob'lema se torna
particularmente relevante, pelo caricter folhetinesco de que
se revestem estes escritos — publicados espagadamente,

@8y Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lingua e Estilo de Eca de Queiroz,
p.- 102, . . o )

9 Segundo Anténio José Saraiva: “Dir-se-ia que Ega estd e>~<pe11-
mentando efeitos resultantes dessa mesma acumulagdo de
palavras desencontradas. Percebe-se o escritor & procura de
tema e estilo, e hd sobretudo uma vontade de escrever que
ainda n3o se definiw.” (Cf. A. José Saraiva, A Tertiilin Ociden-

tal, ed.cit,, p. 176).
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versando sobre temas e assuntos diversos. Um segundo
aspecto importante diz respeito & compilag¢do péstuma dos
textos (a primeira edi¢fio em volume data de 1903, trés anos
ap6s a morte do escritor); de facto, Eca ndo tinha em mente,
na altura em que escrevia para a «Gazeta de Portugal»,
compor uma obra, nem sequer publicar tais escritos num
volflme auténomo. Se tal tivesse acontecido, certamente nio
serlam estes os textos que lerfamos actualmente, nem
];?oderiam ilustrar, de forma tio fiel, o infcio da carreira
literdria de Ega. Considere-se, em terceiro lugar, o sinuoso
percurso editorial de Prosas Bérbaras, desde a primeira
edicdo, da responsabilidade de Luis Magalhées Godinho,
até é‘ de Helena Cidade Moura, a mais fiel ao original.
O certo é que onze dos vinte folhetins apresentam-se como
pro.bleméticos ao nivel da fixaciio de texto: quer por
omissdes, quer por alteragdo de titulo, ou ainda por
ImprecisBes cronoldgicas®® e auséncia de textos. '
Perante este quadro, encarar Prosas Birbaras a luz de

uma organica prépria, atribuir-lhe uma coesio interna e .

dir:nensionar estes textos, enquanto fragmentos de uma
unidade de sentido, através da qual pudessemos interpretar
0s principios ideolégicos e as concepg¢Oes artisticas do
Jovem escritor, poderia parecer um risco, revestindo-se de
um cardcter conjectural. No entanto, julgamos poder fazé-
-lo, desde que tenhamos sempre em conta os trés condicio-
nalismos acima enunciados. :

DF gualquer forma, parece-nos possivel determinar trés
dominios privilegiados pelos textos da «Gazeta de Portu-
gal»: antes de mais, o0 dominio do fantdstico®), traduzido

60) A este respeito, Ernesto Guerra da Cal fornece um quadro
pormenorizado do percurso editorial de Prosas Birbaras.
(Cf; Eljnesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Fca de Queiroz
Apéndice Bibliografia Queirociana, Tomo I, Bibliografia Activa’
pp. 141 e ss., 162 e ss., 318 e sg). ‘

51 Neste dominio inserem-se, na nossa opinido os seguintes
textos: «Notas Marginais», «Sinfonia de Abertura», «Macbeth»
«Poetas do Mal», «A Ladainha da Dor», «Os Mortos»:
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sobretudo pelos textos produzidos numa fase inicial, e que
se enquadra num tipo de literatura alienante, muito ao
gosto do nosso terceiro romantismo®?; num segundo plano,
inserimos os textos que preenchem o dominio do real®?,
onde a presenga de elementos transfiguradores e oniricos
é indiscutivelmente menos explicita e onde se pressente ja
a presenga de um escritor desalienado, com reminiscéncias
do redactor do «Distrito de Evora» e do autor de As Farpas;
finalmente, o dominio programdtico reflectido por dois
textos: «Uma Carta» e «Da Pintura em Portugal»®d),
Destes tltimos, interessa-nos sobrefudo a carta dirigida
a Carlos Mayer, publicada em Novembro de 1867 (um més
antes de cessar a sua colaboragfio na «Gazeta de Portugal»),
uma vez que esta se reveste de um duplo interesse: por um
lado, impoe-se como texto programadtico que inaugura um
rico leque de produgdes queirosianas de pendor auto-critico
e analitico; por outro lado, funciona como a assungiio de
uma escolha estético-ideolégica, pela qual Ega recusa a
projec¢do artfstica do homem enquanto ser social, “entorpecido
pelos costumes, deformado pelas institui¢Bes, transformado
pela cidade” (p. 221), postulando um determinado tipo de

«Ao Acason, «O Milhafre», «O Senhor Diabo», «O Lume» ¢
«Mefistdfeles».

523 Num estudo analftico de Contos de Alvaro do Carvalhal,
Maria do Nascimento Oliveira afirma o seguinte: “Numa
época ja de concepgles arejadas e que, teoricamente, marcava
a dissolugdo do romantismo e da banalidade retérica, para
inaugurar o realismo, o fantdstico encetava, enfim, um
periodo de relativa florescénecia em Portugal.” (Cf M. do
Nascimento Oliveira, O Fantdstico nos Contos de Alvaro do
Carvalhal, Lisboa, 1. C. L. P, Biblioteca Breve, 1992.)

53) Neste dominio enquadramos os textos: «As Misérias», «Farsas»,
«O Miantonomah», «Lisboa», «Onfalia Benoiton» e «Memd-
rias de uma Forca»,

(54) Apesar de estes dois folhetins apresentarem propdsitos e
contetidos diferentes, julgamos poder inserir «Da Pintura em
Portugal» nos textos programdticos, pois encontram-se nele
algumas ideias relacionadas com a criacdo ariistica que vao
ao encontro do “programa” apresentado em «Uma Carta»,
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Romantismo de filiagdo alemi, bebido em aulores
com quem contactara nos seus tempos de Coimbra®®3,
Obviamente que n#o é por mero acaso que este texto é um
dos 1ltimos a ser publicado na «Gazeta», ja que, apds a sua
publicagfio, apenas cinco escritos vieram a lume, para
encerrar a colaboracio folhetinesca do autor. «Uma Carta»
funciona, assim, como uma resenha auto-analitica, onde o
escritor reflecte, ja com alguma maturidade, sobre as suas
primeiras experiéncias literarias.

Ora, sdo essencialmente os primeiros textos de Prosas
Biirbaras que mais influéncias recebem desse Romantismo
fantéstico, sobretudo «Notas Marginais» que é, segundo
Manuela Delille, o texto que ostenta uma influéncia heiniana
mais intensa. Alguns criticos encaram a experiéncia do
«Distrito de fivora» como uma charneira entre os textos de
indole mais acentuadamente roméntica e fantdstica e os
textos onde a preocupagdo com o real se torna mais nitida.
Se do.ponto de vista metodoldgico, tal solugéio se nos
afigura bastante confortével e pragmatica, do ponto de vista
cientifico, teremos de a matizar, se quisermos ser mais
precisos. Parece-nos, de facto, forcado balizar com precisio
duas fases distintas na produg#io destes folhetins, de forma
a separarmos cronologicamente os textos mais fantasticos
e 0s mais “realistas”.

Se ¢ certo que um confronto entre «Ao Acaso» (Novem-
bro de 1866} e «Lisboa» {Outubro de 1867), ou entre «Poetas
do Mal» (Outubro de 1866) e «Uma Carta» (Novembro de
1867), como propde Machado da Rosa, nos revela uma
nitida evolugdo “sensivel no sentido do abstracto para o
concreto”®6), também n#o € menos certo que, apés a sua
estada em Evora, Eca publicou «O Milhafre», «O Senhor

55) Na ja citada obra de Maria Manuela Delille, A Recepgio de Heine
to Romantismo Portugués, encontramos um estudo detalhado
sobre a infludncia de Heine, sobretudo do seu Infermezzo,
no inicio da carreira literdria de Eqa.

ey Cf. Alberto Machado da Rosa, Ega, discipulo de Machado?,
2%ed., Lisboa, Editorial Presenca, s/d., p. 41.
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Diabo» (ambos em Outubro de 1867) ou «O Lume» (Novem-
bro de 1867) — textos onde o fantastico e o grotesco s&o
largamente .explorados — a par de folhetins como «Lisboa»
e «Onfilia Benoiton», que deixam transparecer ja um Autor
preocupado em projectar, ironicamente, o real na sua prosa.
Além disso, textos como «Miautonomah» (Dezembro de
1866), onde Eca, partindo de um elemento do real, faz a
anélise da estrutura politico-econémica da América, e «Farsas»
(Novembro de 1866), um conjunto de mini-relatos que
contam histérias de grotescos quotidianos, sdo produzidos
ainda na primeira série de folhetins. Apesar de reconhe-
cermos importincia & experiéncia de jornalista, enquanto
meio de aproximar Ec¢a da realidade que o circundava e
enquanto meio de treinar a escrita, consideramos mais
prudente atenuar o papel desses oito meses no «Distrito de
Evora», pelo menos no que respeita a Prosas Bdrbaras.
Assim, parece-nos mais adequado ver no Eca de Prosas
Barbaras um escritor em busca de uma fonte de criagdo,
ainda oscilante entre o fantastico e idealista, oferecido pelas
leituras dos roménticos alemiies e franceses, e o real concreto
que o envolvia, tdo distante da “doenca magnifica” de que
comungavam todos os membros da roméntica gerac¢édo
coimbrid e gue acompanhard, até ao dltimo folhetim,
o jovem Ega.

Antes, porém, de deslindarmos os processos através dos
quais Eca ensaia, j4 em Prosas Bdrbaras, o seu rumo estético
e 0os mecanismos de criagio romanesca, julgamos pertinente
e obrigatéria uma abordagem geral & temdtica, ideologia e
estilo que caracterizam particularmente estes vinte folhetins.
Num primeiro momento, apresentaremos uma resenha dos
principais tépicos que, a nosso ver, cimentam a cosmovisdo
veiculada por um nimero delimitdvel de temas e persona-
gens, propondo-nos captar indicios concretos de comprome-
timento com o real (matéria-prima dos futuros romances de
Eca); num segundo momento, a nossa reflexiio debrugar-se-
-4 sobre as tematicas de indole marcadamente fantéstica e
romantica, tentando captar uma relacio entre o primeiro
grupo de textos e estes. '
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) 3. Quando, na carta a Carlos Mayer, inserida em Prosas
Bdrbaras, Eca disserta sobre a adesiio estética ao Romantismo,
p,osgulando a separagdo entre arte e realidade, j4 que “(...)
80 tém importancia os que criam almas, e nio os que repro-
duzem costumes” (p. 221), faz, a dada altura, uma ressalva:

”I\.fo entanto, as vezes, os que reflectem o seu tempo,
criam: e € quando ndo revelam sé o cardcter de um
momento, um estado convencional e passageiro, mas
traduzem e explicam toda a alma de um povo.” (p. 221)

E, como modelo exemplar, cita o nome de Jo#io de Barros,
um dos raros escritores, parafraseando Eca, a saber traduzir
0 “génio de Portugal”. Ora, depois de elevar o Romantismo
a forma superior de arte, em oposigio 2 insipidez e mono-
tonia cldssicas®”), poderd parecer no mfnimo incongruente
este elogio hiperbolizado a um historiador quinhentista,
cuja prosa reflecte seguramente a realidade factual do seu
tempo ‘e é animada por homens polftica e socialmente
envolvidos. Nestas palavras, interessa destacar, ndo tanto
a aparente contradicgdo ou fragilidade da teorizagio do
jovem E¢a, mas antes a tendéncia embrionaria de um
escritor que para sempre “rejeitard uma concepgio estatica
da producéo artistica”®®. Dito de outra forma, as palavras
de Ega, no final da carta a Carlos Mayer, permitem antever
un} o'utro universo de criagcdo que nio a fantasia, o fulgor
animico ou o inomindvel. De facto, apesar de, na fase final
d_a sua carreira, regressar ao “fantastico” que preenche e da
vida aos textos de juventude, no momento em que Eca

7 'fal apologia estd bem clara nas seguintes palavras:
Qu?l.vale mais, esta doenga magnifica, ou a satde vulgar

e I’nutil que se goza no clima tépido gue vai desde Racine

até Scribe? Eu prefiro corajosamente o hospital, sobretudo
quando a primeira febre se chama Julieta ¢ a 1iltima Marga-
ridal” (Cf. Eca de Queirés, «Uma Carta», Prosas Birbaras
ed. cit., p. 220). ‘

58y Cf. Carlos Reis, «Teoria Literdria de Eca de Queiréds»
Construgio da Leitura, ed. cit., p. 138, ’
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escrevia “vagamente” esta reflexdo sobre literatura, pressen-
tia j4 a agonia e desgaste do Romantismo febril e convulso
e a consequente necessidade de explorar novos dominios®.
Naturalmente que n#o adopta ainda, nas suas palavras,
uma posigdo clara, até porque ndo possuia, nesta fase, uma
consciéncia critica vincada que lhe permitisse visualizar,
com consisténcia, o real, tal como acontecerd quatro anos
mais tarde, nas Conferéncias do Casino. Prova deste facto
é a defesa acérrima do Romantismo fantéstico, reiterada no
folhetim «Da Pintura em Portugal», publicado imediata-

S

mente a seguir a carta apologética:

“A arte estuda o homem. Ndo como ele existe sob as
transformacgdes de que o cobre a vida social e momen-
tdnea, mas como ele deve ser na Natureza, na pura
verdade do corpo, ¢ da alma. A literatura e a miisica
estudam a alma sem a sociedade, com toda a liberdade das
paixdes, toda a fermentagio e explosédo cerebral, toda a
tirania do sangue, toda a fatalidade do cardcter” (p. 230)

Lembre-se, entretanto, que o convivio com Antero The
proporcionard o contacto com Proudhon, Hugo, Taine e
com um romantismo de cariz socializante — que vira a ser
o princfpio orientador da Geracio de 70 — segundo o qual,
toda a literatura se deveria desenvolver em profunda
relaciio com a sociedade do tempo. Se, como vimos,
a participagdo de Eca na «Questdo Coimbré» foi pratica-
mente nula, porém, enquanto espectador atento, o jovem
Autor soube beber a licio de um dos seus mentores:
a literatura deveréd ser entendida em estreita rela¢do com
o processo histérico e todas as suas implicagdes filosoficas
e politico-sociais deverdo ser por ela reflectidas.

9 A nossa reflexdo apoia-se na opinido de Carlos Reis, segundo
a qual “(...) Eca de Queirés (...) ndio hesitava em procurar
novos rumos de criagio, quando entendia esgotados ou obso-
letos veios de inspiragiio anteriormente fecundos.” (Cf. Carlos
Reis, «Teoria Literaria de Eca de Queirds», Construgio da
Leitura, ed. cit.,, p. 138).
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Daqui se pode concluir que a evolugdo, indiciada por
Eca na referida carta, no sentido de uma maior aproxi-
magdo da realidade que o rodeava, nio advém apenas da
saturagdo do Romantismo de que sdo tributérios os folhetins
de Prosas Bdrbaras, mas também de leituras e contactos,
iniciados em Coimbra e que continuarido, de forma mais
sistematica, nas tertilias lisboetas do Cendculo. Também
néo devemos desprezar a experiéncia jornalfstica, como
redactor do «Distrito de Evora», pouco tempo antes da
redacgéio da carta a Carlos Mayer, que certamente tera
contribuido para despertar a atengfio do jovem autor para
os diversos aspectos do meio que o envolvia. Contudo,
insista-se, nfo nos parece haver uma distingfio clara, a este
nivel, entre as duas séries de folhetins, motivo pelo qual,
julgamos mais prudente atenuar a redac¢io do jornal
eborense, enquanto charneira decisiva na viragem da
criagdio queirosiana.

O facto é que, em Prosas Birbaras, a par de discursos
filos6ficos proferidos por um milthafre, de deuses pagios
exilados, de diabos ambiguos e grotescos, de poetas satani-
cos e desesperados, de amantes perpetuamente insatisfeitos,
existem operdrios explorados, lenhadores esfomeados,
burguesas fiiteis e capitais degradadas. Por outras palavras,
0 Romantismo de indole marcadamente satanica que
explora a ambiguidade e morbidez nos folhetins mais
fantésticos, coexiste com uma tendéncia, ndo isenta de
ironia, para retratar personagens, espacos e contextos
extraidos do real.

4. Assim, podemos assinalar um conjunto de reflexdes
e t6picos que confribuem para a emergéncia temporéria e
efémera de fragmentos rudimentares do futuro macro-
-projecto queirosiano: questionar a realidade portuguesa do
seu tempo. Seria, contudo, precipitado afirmarmos a
existéncia de um plano concreto e reflectido, norteador do
jovem escritor de Prosas Bidrbaras, pois ainda nio tinha
chegado o momento da sistematizaciio ensaiada em
«As Farpas», ou concretizada em romances como O Crime
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do Padre Amare, O Primo Bazilio ou Os Maias. Além diss.o,
ha que ter em conta que, nesta fase da sua carreira 11teré.rla,
embebida ainda por um Romantismo mérbido e saténico,
bebido sobretudo em autores alemiies, Eca encara a Arte,
em todos os seus dominios, sob uma concepgio panteista
e providencial. A literatura, como afirma mais do que uma
vez, serd a expressdo genuina e pura de um homem igual-
mente puro e genuino, virgem das corrupg¢des sociais,
um ser bem distante de Luisa d’O Primo Bazilio, de Damaso
de Os Maias e de Alves do romance homénimo. Anténio José
Saraiva vé neste homem ecos do “beau sauvage” rousseau-
neano, segundo o qual o belo seria a pintura do homem

‘selvagem, puro, ndo contaminado ainda por costumes,

educagio ou sociedade(®?, :
Inegavel, porém, é a clara ocorréncia de tépicos nuclea-

res — que funcionam como suporte tematico de areas

configuas ao real — e que ndo podemos ler, certamente,

de formid asséptica, uma vez que sio.o-reflexo, ainda-que

incipiente, de uma nova tendéncia do jovem escritor: expor,
através de uma sinceridade e euforia tipicamente romanticas
e juvenis, parcelas do real nacional que o rodeia. No texto
«O Milhafre», antes de ceder a voz a um milthafre “filésofo
e letrado”, o narrador confessa:

“Todavia, é com verdadeira alegria que me acho neste
canto que a politica me deixa. Fago deste canto de boa
vontade o lugar de espectdculo para assistir as 1iltimas
-agonias do pensamento em Portugal.” (p. 173)

Antes de mais, esta atitude, manifestamente distancia-
dora, poderd revelar, por um lado, a angustiante nogéo de
inutilidade e impoténcia do jovem Autor, perante a ruina_
do seu pafs; por outro lado, julgamos poder encara-la como
sintoma prematuro de um certo decadentismo e de um_
certo vencidismo derrotista que vird a contaminar Eca e os

seus companheiros de geracdio, anos mais. tarde, e que. se

60y Cf. A.José Saraiva, As Ideias de Ega de Queirds, ed. cit., p. 53.
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encontra_simbolicamente concentrado na cena final
d’Os Maias, através da filosofia de abandono voluntario,
assumida por Carlos e Ega.(59) Apesar de tudo, interessa-
-nos realgar, nestas palavras, o papel de observador assumi-
do por Eca que assiste, de forma distanciada, ao desenrolar
de acontecimentos do seu pafs. Ora, esta tendéncia para
observar a realidade circundante encontrava-se ausente,
nos primeiros folhetins. Naturalmente que os oito meses
passados na capital alentejana, como redactor da rubrica
«Comédia Moderna», influenciaram o espirito do jovem
escritor, incutindo-lhe o interesse pelos problemas sociais,
politicos e culturais da realidade envolvente e, sobretudo,
da capital(62),

Contudo, antes de ter passado por essa experiéncia,
ja Eca publicara na «Gazeta de Portugal», trés textos onde
a emergéncia do homem social, da vida moderna e do
progresso s40 perspectivados de forma disférica, deca-

dentista_e apocaliptica. Veja-se, a titulo_dé exemplo,.

o seguinte excerto do folhetim «O Milhafre»:

(61) A seguinte citagio do romance espelha bem essa filosofia de
abandono voluntdrio: “Ega, em suma, concordava. Do que
ele principalmente se convencera, nesses estreitos anos de
vida, era da inutilidade de todo o esforgo. Nao valia a pena
dar um passo para alcangar coisa alguma na Terra - porque
tudo se resolve, como jd ensinara o sabio do “Ecclesiastes”,
em desilusdo e poeira.” (Cf. Eca de Queirds, Os Maias,
Lisboa, Edi¢do Livros do Brasil, s/d., p. 715).

(62 Atenlemos nas palavras de Anfbal Pinto de Castro: “A obser-
vagdo atenta dos factos, das pessoas e das institui¢des,
verdadeiramente iniciada com o seu trabalho de redactor do
«Distrito de Evora», vai permitir-lhe, acima de tudo,
um conhecimento muito exacto da realidade social portu-
guesa que, tomada entdo como simples objecto de critica (...)
hé-de converter-se, pelo trabalho do criador literario,
em ficgdo romanesca, (...)” (Cf. Anfbal Pinto de Castro,
«Nota Introdutéria» a Paginas de Jornalismo, Vol. 1, Porto,
Lello & Irm#o-Editores, 1981, p. XIX).
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“E depois, meus caros amigos, eu acho admirdvel a
sociedade moderna, a sua politica perfeita, a sua industria
magnifica, a sua agiotagem providencial, o seu luxo
simpdtico, a sua retérica florida, a sua arte econémica,
08 seus sonhos de oiro, mmas persisto em invejar aqueles
que como Daniel podem contemplar as estrelas, enquanto
0s bichos sociais se devoram na sombra.” (p. 174)

H3, decerto, nestas palavras, uma certa dose de ironia,
alids acentuada pelo caricter coloquial do registo; mas ha,
sem diivida, a concentragiio de elementos tépicos que, quer
pela sua ocorréncia, quer pelo leque de significagBes ideo-
légicas que implicam, ocupam uma posic¢io de destaque em
alguns dos folhetins barbaros. Induastria, agiotagem, luxo,
dinheiro, enfim, um conjunto de factores que faziam parte
do ideario burgués, doirando-Theé o sonho de progresso, de

civilizacio e modernidade, e que, no fiindo, n&c passavam

de efémeras mascaras, capazes dé OCUITAF 6 Bicho-Homen

ostentando-o com uma {ragil capa de ser-socfal. Mais uma

vez recordamos a apologia feita ao belo-selvagem, na carta a
Carlos Mayer. Assim, julgamos poder concluir que a concepgio
de progresso, para o Eca de Prosas Bidrbaras, era pessimista
e disforica, j4_que progresso era_um factor deformador e
cotrosivo do homem e do ambiente, opondo-se & luz, a sim-

plicidade e a originalidade da Natureza nio corrompida.

¥

No texto «Da Pintura em Portugal», o progresso volta W

a surgir como elemento erosivo, deformador e estrangu-
lador, estigma letal das sociedades modernas:

“(...) o corpo como ele é na vida moderna, emagrecido
pelo cansago, com as grandes deformidades e curvatu-
ras do trabalho, estancado e torturado pela fermentagfio
violenta das ideias, com os miisculos amolecidos pela
vida cerebral, com a pele mérbida, e deformado pelo
vestudrio, (...)” {pp. 230-231)

Aqui, ja ndo é s6 o espirito a vitima do progresso, mas

também o corpo, a parte material que constitui o reflexo
mais visivel e chocante da doenga e cansaco da “vida

47



A génese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

moderna”. Talvez por isso mesmo, o pobre lenhador de
«Misérias» tenha acabado soterrado pela “indomavel e
estéril neve”, apéds ter tentado vencer a forca da Natureza;
segundo Anténio José Saraival®¥, esta personagem pode ser
entendida como um sfmbolo de umma das ideias basicas de
Prosas Bdrbaras: o Bem, a pureza e todos os valores euféricos
encontram-se no seio da mie-natureza, sobrevalorizada
relativamente ao homem enquanto agente de progresso.
No folhetim 1 «Miantonomah», partindo de um elemento
@ de guerra americano — Ec¢a analisard

criticamente a febril sociedade norte-americana, exemplo de
soberba méxima, uma vez que subverte. todos.os principios
essa natureza sagrada O préprio barco é descrito com

uma carga negativa, pois constitui um intruso criado pelo
homem moderno, para fazer frente as indomaveis forcas
dos elementos naturais:

“Ultimamente via eu o «Miantonomah», sinistro e negro
cagador de esquadras: ¢ toda a imagem da América -
frio, sereno, contente, material, e cheio de fogos, de
estrondos, de maquinismos, de forcas e de fulminactes.
Ele representa a consciéncia soberba da forca e da
industria, e os grandes orgulhos do cdlculo: despreza
as iras e as hostilidades dos elementos(...)” (p. 155)

Segundo o folhetim «O Lume», o homem errou e
perdeu-se, ao afastar-se do seu estado primitivo:

“Eras puro e sio, estds mérbido e enfraquecido. Eras forte,
estds raquitico. Eras sereno, estds torturado. O teu bom
riso € uma triste ironia: o teu largo olhar é uma 4spera
desconfianga.” (p. 243)

63y Citemos o Autor: “Um simbolo muito expressivo deste

pensamento € a histéria daquele lenhador que penetrou na
Floresta para cortar drvores e 14 ficou submerso na neve,
que, serena, desce, abafando os gritos e agitacbes vis do
homem que-ousava devassar a Natureza.” (Cf. A. José
Saraiva, As Ideias de E¢a de Queirds, ed. cit., p. 41).
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Este posicionamento de Eca face a vertigem do progresso
poderia surpreender-nos, de alguma forma, sobretudo se
tivessemos em conta que o autor viria a mtegrar wna ge1a-
cio humilhada e frustrada por viver num “pequeno canto”,
na cauda de uma Europa mais desenvolvida e tranqulla,
am canto onde o primitivismo, a auséncia de industria, a
incultura e a mesquinhez da sua gente punham seriamente
em risco a identidade cultural e a soberania da nacéo,
Contudo, ao ler esta apologia anti-progresso, deveremos ter
em conta que os folhetins de Prosas Bdrbaras sho eivados
por principios e ideais que o Autor, numa fase intelectual
e esteticamente mais madura, ird limar e aperfeigoar.
Mas tal ndo impede que, no seu dltimo romance — A Cidade
e as Serras — Eca regresse a essa espécie de “bucolismo”,

sobrevalorizando a virgindade das serras as comod1dades
modernas da capltal francesa. o
O importante ¢ que as abordagens criticas ao progresso,

resumem a devaneios romanticos de i jovem escritor;
contrario, essa visdo disforme e pessimista do progresso
humaiic é-lhe sugerida por dois estigm sociedade
oitocentista d"()"s"éiﬁbaxs. a vida cosmopolita e a burguema,
Importa, antes de mais, vincar que a presenca destes_dois
motivos em Prosas Bdrbaras — sobretudo nos textos que no
pardgrafo 2 inserimos no dominio do real - pode ser anali-
sada de acordo com o principio que preambularmente
adoptdmos, ou seja, ler estes primeiros escritos de Ega de
Queirds como espacos de livre ensaio, exercicios, em estado
embriondrio, de temas, motivos, espagos e personagens que
reaparecerdo nas suas produgdes futuras.

Por esta ordem de ideias, nfio serd plausivel encarar a
personagem Onfélia Benoiton como a acumulagdo, ainda
desordenada e inconsistente, de diversos defeitos que iréo
permitir ao autor criar a Condessa de W d’'O Mistério dn
Estrada de Sintra, Maria da Piedade do conto «No Moinho»,
Luisa d’O Prite Bazilio, a Gouvarinho d’Os Mains, Ludovina
de Alves & C.*? Serd que o folhetim «Lisboa» ndo poderd ser
lido como o esbogo de alguns cendrios urbanos, para futuras

ey
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intrigas romanescas? Ainda nfio é este o0 momento de
tentarmos dar resposta a estas questdes mas saliente-se,
desde j4, que este serd um assunto a que se reverterd,
nos-capitulos seguintes. :

De facto, parece-nos que, através de um estilo alucinante
e desordenado, de uma “rebeldia satanica” e do recurso ao
inominavel, Eca j4 comeca a construir o “puzzle” da reali-
dade portuguesa da altura. Assim, as referéncias i decadén-
cia e passividade portuguesas, & sua esterilidade artistica,
a sua fraca propensfio para o espiritual, ao seu futuro
sombrio, lhe inspiram reflexdes que vao desde a literatura
nacional, o estado das artes plasticas, até ao progresso,
a religifio e a fauna humana. Enfim, um conjunto de topicos
que se encontram dispersos no folhetim «Lisboa» e que
alicercam, pela sua recorréncia nos restantes textos, o inicio
timide e ainda inconsequente, da grande reflexio levada a
cabo pela Gera¢fio de 70 e confessada por Ega, onze anos
mais tarde, a Ramaltho Ortigéo, numa carta®) em que se
queixava do eventual prejuizo que poderia sofrer a sua
Obra, estando ele afastado da realidade nacional.

O texto «O Milhafre», que encerra, através de uma
pequena fabula, a alegoria do debate Espirito /Matéria
— simbolizado pelo confronto entre Cristo /Homem — inicia-
-se com uma breve afirmacio de cardcter axiomatico,
aparentemente desconexa do corpo do texto: “A Literatura
em Portugal estd a agonizar” (p. 173). Desta forma, o Autor
envolve-se num ataque contundente ao marasmo das Letras
portuguesas, mais uma vez consequéncia de uma conjun-
tura sécio-politica deficitdria e impotente. Mas, o que
Interessava a Eg¢a, nesta época, nfio era tanto desenvolver
um discurso apologético sobre o verdadeiro estado da
literatura, mas antes encars-la como o espelho de um pafs
vegelativo e materialista, onde o “poeta lirico” & preterido
pelo vendedor da “caixinha de banha” (p. 173),

66y Cf. Eca de Queirés, Correspondéncia, ed. cit., 1° Volume,
p. 143-148.
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Em «Pa Pintura em Portugal», repete-se a mesma
estratégia do texto acima referido: partindo de um duro
comentdrio & arte portuguesa, que se resume a pobres
“restos”, o Autor explora essa degradagdo, tendo sempre
presentes as antinomias Presente /Passado e Progresso /
Natureza. Se antes a esterilidade ja corroia as artes plasti-
cas, no momento sobre o qual Ega reflecte, a arte nem
imitagio consegue ser, resumindo-se a algo de indefinido,
sem contornos, situada entre o absurdo e a caricatura que
o préprio Autor qualifica de inominédvel: “O que é nfo tem
nome.” (p. 235). No fundo, tal como a literatura, a pintura
é a arte do quase, do inatingivel, da mediania sonolenta,
a imagem e semelhanca do pafs que a produz, cuja acgéo
“comega a ser um espasmo ininteligente, semelhante ao
adormecimento” (p. 228).

Portugal em Prosas Bdrbaras é de tal forma grotesco, que
nem na miséria consegue ser pleno ou completo, resignan-
do-se “et nunc et semper”®3 i mediania. Para o ilustrar-
mos, bastard recordar os vicios e pecados da capital,
em «Lisboa», que mais ndo eram do que “banhos tépidos”
(p. 186). Ou recordemos que, apds ter descrito, através de
uma acumulagéio caricatural de defeitos e vicios, a perso-
nagem Onfalia Benoiton, paradigma da classe burguesa
oitocentista, o autor constata a inexisténcia do tipo no
Portugal de entdo. Por outras palavras, o ideal de burguesia
que Eca epiteta de “sintese do nosso tempo”, apenas surge
na sociedade portuguesa através de cépias deturpadas
e desajustadas:

“Este tipo, felizmente, ndo existe em Portugal. Podemos
aplaudir-nos desta inocéncia relativa. {...) No entanto,
existe, idiota e inofensivo, e sobretudo inofensivo.”
(p. 259) '

(63) Esta divisa é sintomaticamente citada por Ega, como epigrafe
ao folhetim «Lisboa».
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Ora, pior do que a realidade dessa figura que empesta as
civilizagdes modernas, onde o progresso assume o cariz de
instituigéo, é o facto de ela existir como mais um “quase”,
um tipo idiota e insipidamente inofensivo, & semelhanca da
estagnacdo do pais. :

Encontramos, em Prosas Bdrbaras, algumas referéncias a
este tipo social, normalmente associado a wma imagem
disférica ou a um juizo de valor pejorativo. De facto, & ja
clara, nestes primeiros textos, a atitude anti-burguesa de Ega,
classificada por Anténio José Saraiva e muito bem como
“um preconceito roméantico e todo literario”(6), herdado
pelo Autor. Aos “Cains burgueses” opde Eca determinados
tipos sociais, marginalizados pela sociedade materialista.
Assim, o operdrio miserdvel e faminto, inserido em ambientes
degradados, vitima da exploragio da “aristocracia finan-
ceira”, parece captar alguma simpatia do jovem escritor.
Mas mais clara parece-nos ser a inclinagéio por todos aqueles
que se caracterizam por uma relativa independéncia,
por uma vida livre e sem preconceitos e, sobretudo,
pela capacidade inventiva: o saltimbanco é disso um claro
exemplo. Num dos seus primeiros textos - «Ladainha da
Dor» - surge a figura de um pintor que “vivia na boémia
errante das misérias” e que acaba fatalmente na “vala dos
pobres”. Na prosa «Misticismo Humorfstico», esta patente
um saltimbanco que:

“Cansado dos pedantes, dos burgueses, dos ventres
mercantis, dos imbecis afogados em gordura, fez-se
saltimbanco, e vive enire os palhacos.” (p. 169)

Ja antes, num dos mini-relatos de «Farsas», o autor descreve
a vida de um saltimbanco, desta vez pondo a ténica no
contraste entre a sua pureza de espirito e a sociedade que
0 obriga a prostituir-se, a fim de conseguir mejos de

68y Cf. Antdnio José Saraiva, As Ideias de Eca de Queiroz, ed. c-it.,
p. 42, ’
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sobrevivéncia. Nesse mesmo folhetim, a problemadtica é

- abordada, relativamente a um poeta lirico, que “vivia de

fazer versos”, submetendo a sua arte as encomendas de
uma determinada clientela. .
Em fungio do exposto, parece-nos adequado salientar,
nos primeiros textos de E¢a de Queirds, um forte desejo de
aproximagdo do real, sobretudo de um real deformado. e
decadente, expresso através de imagens fragmentéarias que
persistirao em romances € contos da fase mais madura do
escrifor. Tal facto ndo invalida a natureza romantica. destes
escritos, onde o jovem Ega, pondo em préitica um virtuo-
sisino estilisfico ¢ enfregando-se intensamente & imaginaggo,

explora de forma exuberante tematicas claramente idealistas
o rom AT HCas, e e e e e

5. Segundo as palavras de Jaime Batalha Reis, na «Intro-
duciio» a Prosas Birbaras, o folhetim «Sinfonia de Abertura»,
segundo texto publicado na «Gazeta de Portugal» a 7 de
Oulubro de 1866, constitiii o niicleo unificador dos restantes
escritos, ou seja, a sua “introdugéio formal”, desenvolvida
com vista a “preparar, (...) o espirito para a ideia que os
diferentes trechos vio desenvolvendo,”(67), Também a opinido
de Manuela Delille vem ao encontro do que o amigo do
escritor afirmara, ao encarar «Sinfonia de Aberfura» como
uma espécie de mote que estabelecerd o “tom predominan-
temente musical e roméantico-fantastico a que o todo
ird obedecer.”(68)

Na verdade, é possivel destacar, neste folhetim, duas
caracteristicas que nos permitirdo estabelecer uma relagio
arquitextual entre «Sinfonia de Abertura» e 0s restantes
textos da «Gazeta». Por um lado, o caracter fragmentario
do texto em questdo maniem-se como ténica dominante em

©n Cf. Jaime Batalha Reis, «Introducdo» a Prosas Bdrbaras,
. ed. cit., p. 30.
sy Cf, M. Manuela Gouveia Delille, A Recepgiio de Heine no
Romantismo Portugués, ed. cit., p. 259.
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Prosas Birbaras'®®); por outro lado, o cardcter importado de
temas e ideias permanecerd nos textos da primeira fase, isto
¢, de Outubro a Dezembro de 1866.7% Além disso, devemos
ter em linha de conta o lugar estratégico de «Sinfonia de
Abertura»: ndo foi certamente por mero acaso que, a partir
da sua publicag¢do, se tornaram assiduas as crénicas domini-
cais. O préprio titulo, atribuido por Ega, nfio deveri ser lido
de forma asséptica e inconsequente, pois parece-nos que,
no momento em que o escolheu, o jovem autor teria
certamente a intengdo de tornar o seu texto a pedra basilar
de posteriores criagdes. Obviamente que seria forcado e
redutor lermos Prosas Birbaras exclusivamente a luz de
«Sinfonia de Abertura», até porque, como julgamos ter
demonstrado, E¢a evoluiu ao longo dos dois anos de cola-
boracgdo com a «Gazeta de Portugal». Contudo, parece-nos
licito partir de alguns vectores tematico-ideoldgicos, explo-
rados no seu segundo folhetim, para uma anélise do cariz
fantéstico e roméntico que muitos destes escritos evidenciam.

Ao tragar a evolugio da Arte na histéria da humanidade,
“desde o tempo de Elora” (p. 63) até Lutero, o Autor
condena a Idade Média, como época que “tirava ao seio,
aos bragos, 4 carne toda a vitalidade”, para, mais adiante,
condenar o Crislianismo enquanto elemento deturpador da
verdadeira beleza e da vida, responsivel pelo afastamento
do Homem relativamente 3 Natureza:

69) Segundo Carlos Reis: “(...) Prosas Bdrbaras recebem um
tratamento fragmentar, o qual, alids, é preparado pela «Sinfo-
nia de Abertura», introducio formal dos folhetins, que,
na intengdio de Eca de Queirds, formavam uma série,
um corpo.”. (Cf. Carlos Reis (coord.), Histéria Critica da Lite-
raturn Porfuguesa, Vol. VI, Lisboa, Verbo, 1994, p. 184).

@0y Citemos o reconhecido biégrafo do Autor: “A origem livresca
dos seus folhetins de entfio é bem clara. Acusa-a os seus
primeiros escritos conhecidos. «Notas Marginais» é uma
pagina directamente inspirada no «Intermezzo», de Heine,
a «Sinfonia de Abertura» uma reminiscéncia de Michelet e
de Hugo (...)” (Cf. J. Gaspar Simées, Vida ¢ Obra de Eca de
Queirds, ed. cit., p. 113).
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“A Igreja condenava os arvoredos, as devezas, as eflores-
céncias, as verduras, — todas aquelas vidas, verdes,
loiras, e espléndidas, como as formas do mal em que
o Diabo era visivel.” (p. 64)

A religifio exaltada em Prosas Birbaras esta bem distante
de ser uma religifio ascética ou catolicista, pelo contrario,
é no seio da Naitureza, donde o Homem nunca deveria ter

safdo, que repousa a sua crenga. Por isso, em «Macbeth»

afirma que a misica deveria ser a expressdo da natureza,
“de tudo aquilo que ali est4 silencioso sem ter a faculdade
de se exprimir (...) das estrelas, das pedras, das nuvens,
das flores” (p. 81); no folhetim «Os Mortos», um dos que
melhor ilustra este pantefsmo naturalista, o Autor encerra
com a seguinte frase: “E na Natureza que se deve procurar
a religido: nfo é nas héstias misticas que anda o corpo de
Jesus — é nas flores das laranjeiras.” (p. 117). Portanto,
o pantefsmo) de Ega repousa sobre a crenga de que na
Natureza tudo possui uma vida e uma sensibilidade e é nela
que se encontra o Bem e a Pureza. O ideal seria, ndo o pro-
gresso da consciéncia humana, mas antes o retorno a N_aturez‘a.

Assim, Cristo é apenas mais um deus, “uma crianga
estranha que foi alimentada com um leite mérbido como
a lua, e envolta numa tinica livida como a morte!” (p. 58).
Num romance da sua fase mais madura, mais concreta-
mente em A Reliquia, a voz autodiegética de Teodorico
Raposo, deixa escapar um comentdrio idéntico a este,
relativamente ao Deus do Cristianismo:

¢y Sobre o panteismo, Anténio José Saraiva diz o seguinte:
“Uma grande ideia de conjunto domina os vérios artigos e
ensaios de que a obra se compde e corre nela como o seu
préprio sangue: o pantefsmo (...) mais realista e imagiroso,
de que Victor Hugo pode ter sido o vefculo principal.”
(Cf. A. José Saraiva, As Ideias de Ega de Queiroz, ed. cit.,
pp. 33-34).

55




A génese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

“Mas aparecera este carpinteiro da Galileia — e logo
tudo acabara! A face humana tornava-se para sempre
palida, cheia de mortificacdo: uma cruz escura, esma-
gando a terra, secava o esplendor das rosas, tirava o
esplendor aos beijos — e era grata ao deus novo a
fealdade das formas.”(72)

Quando, em «O Milhafre», deparamos com a valorizaciio
de Cristo, este surge despido de qualquer transcendéncia,
com uma roupagem bem humana: wma entidade histérica
definida(®), portadora de uma doutrina “donde saiu a reve-
lacdo do amor, do perdio, e da alma” (p. 176), um ser
humano incompativel com as “domesticidades” materiais
da sociedade burguesa. Anténio José Saraiva sublinha,
a este respeito, a persistente seduciio do escritor perante as
qualidades humanas e morais de Cristo; lembremos que
contos como «A Morte de Jesus» (publicado na «Revolugio
de Setembro» em folhetins, entre Abril e OQutubro de
187079), «Outro Amavel Milagre» (publicado em 1885,
num volume com fins caritativos®)) e «O Suave Milagre»
(versdo aperfeicoada de «Outro Am4vel Milagre», publicada
em 1898, na «Revista Moderna»®8)y jlustram a atracciio do
escritor, j& patente em Prosas Birbaras, por esta faceta
humanamente euférica de Cristo.

72y Cf. Eca de Queirds, A Religuia, Lisboa, Edi¢ao Livros do
Brasil, s/d., p. 84.

3 Citemos Anténio José Saraiva: “Mas considerado como
homem, despido da sua qualidade divina, o Cristo histérico
tem ja nesta época uma extrema seducio para Eca.” (Cf. A,
José Saraiva, As Ideias de E¢a de Queirds, ed. cit., p. 47.)

@4y Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de E¢a de Queiroz-
Bibliografia Queirociana, Tomo I, ed. cit.,, p. 174.

sy Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Eca de Queiroz-
Bibliografia Queirociana, Tomo-1, ed. cit., p. 227,

@76y Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Eca de Queiroz-
Bibliograffa Queirociana, Tomo 1, ed, cit., p. 297.

Capitulo 1

Também o Diabo, presenga obsidiante nos folhetins
queirosianos, tributario de uma tradi¢io mitolégica roméan-
tica”?), aparece corporizado e despido da sua dimensio
transcendental. Embora apresentado como uma personagem
ambigua e complexa, nfio deixa contudo de possuir um
retrato fisico definido e concreto — alids a pequena descri¢éio
da figura do Diabo em «O Senhor Diabo» constitui um dos
primeiros retratos de Prosas Bidrbaras:

“(...) um homem forte, de uma bela palidez de mérmo-

“re. Tinha os olhos negros como os dois sdis legendérios
do pais do Mal. Negros eram os cabelos, poderosos e
resplandecentes. Tinha presa ao peito do corpete uma
flor vermetha de cacto.” (p. 202)

Nem sempre a presenga demonfaca se restringe a figura
de Satd ou Mefistdfeles pois, no texto «Onfalia Benoiton»,
a personagem feminina é a prépria encarnacio do Mal;
muitas vezes em Prosas BiArbaras a mulher se assume como
presenga demoniaca e malévola, capaz de destruir e de
frustrar a capacidade criadora do Homem{’®. Logo no
folhetim «Notas Marginais», se destaca, pela recorréncia, o
motivo do cavaleiro seduzido pelas estidtuas de marmore(?
que se impde como o leit-motif da tematica da tragicidade

@7y Segundo Manuela Delille: “Neste folhetim, o Diabo (...)
representa uma mistura de Deus paglo antigo e D, Juan
roméntico e decadente (...)”. (Cf. M. Manuela G. Delille,
A Recepeiio de Heine no Romantismo Portugués, ed.cit., p. 331).

#8) Como escreve Joel Serrdo: “(...) dir-se-ia que, ao olhar de
.Ec¢a, a mulher era o lugar por exceléncia para a imanen-
tizagdo das virtualidades diabélicas.” (Cf. Joel Serrio,
O Primeiro Fradique Mendes, ed. cit., p. 135).

9y Cf. Maria Manuela Delille, «O motivo roméntico e heiniano
das estdtuas de mérmore no folhetim “Notas Marginais” e
no romance “0Os Maias” de Ega de Queirds», Leituras d'Os
Mauaias (Coord., Carlos Reis), Coimbra, Livraria Minerva, 1990,
pp. 101-110.
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da atracgdo femininat®?), Este tema persiste noutros textos
de Prosas Bfrbaras onde, regra geral, a mulher é agente de
destruicdo, simbolizando o0 mal e a perdigio.

A titulo de exemplo, recordemos a personagem feminina
do folhetim «Onfalia Benoiton» cuja caracterizaciio ffsica
indicia, de imediato, a sedugdo fatal que esta exercerd sobre
o escritor Estevédo Basco. De facto, neste texto, mais do que
em qualquer outro, assiste-se a completa degradac¢io do
homem, vitima de uma seducgio doentia e cega, que o
conduz a uma total perda de identidade:

“Ali ndo era o escritor Estévdo Basco, era o n° 27 da
sala de Santo Amaro. Uma madrugada, teve um estre-
mecimento, e morrew.” (p. 268)

Esta atitude que quase poderiamos denominar de misé-
gina por parte do Autor de Prosas Bdrbaras, pelo menos
relativamente as suas protagonistas, manter-se-4, ao longo
da sua Obra futura, tanto nos textos produzidos imedia-
tamente a seguir, como nos romances de uma fase mais
tardia. Em «O réu Tadeu», novela inacabada vinda a lume
a 18 de Julho de 1867, no N° 55 do «Distrito de Evora»®D,
pela voz de Tadeu, Ega deixa escapar o seguinte comentdrio:

“{...) hd-de acreditar até, o -desgracado, no amor da
mulher com quem casar, sem saber que, nos primeiros
dias, o amor da multher é um amor-reconhecimento por
quem lhe d4 o prazer material, e, nos seguintes, uma

captac¢do de confianga para alcancar a liberdade do
vicio.”62)

80y Segundo as palavras da Autora: “Podemos, portanto, dizer que,
em Notas Marginais, (...) o amor é apresentado essencialmente
como uma atracgdo fafal, desempenhando a mulher um papel
saténico, com aspectos vampiricos.” (Cf. M. Manuela G. Delille,
A Recepgio de Heine no Romantisnio Portugués, ed.cit., p. 302).

81) Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Fea de Queiroz-
Bibliografia Queirociana, Tomo I, ed. cit., p. 161. '

82) Cf. Ega de Queirds, «O réu Tadeu», Alves & C.” e Outras
Ficgbes, Lisboa, Edigdo Livros do Brasil, s/d., p. 213.
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Estas palavras, escritas no “livro de memorias” do prota-
gonista deste esbogo de novela, reflectem, na nossa opiniso,
um posicionamento muito especifico do jovem Autor face
3 mulher na sociedade do seu tempo, que se projectard na
construgio de figuras futuras, como a Condessa de W. d'O
Mistério da Estrada de Sintra, a Luisa que trai Macdrio em
«Singularidades de uma Rapariga Loura», a Mary, prosti-
tuta e amante de Raposdo, em A Religuia, Maria Eduarda
em Os Mains... :

Ora a atracgdo por Satd, “a figura mais dramaética da
Histéria da Alma” (p. 197), ou pelas suas encarnagdes,
advém, a nosso ver, de uma tendéncia, patente nos seus
primeiros escritos, para tudo o que fosse dual, tudo o que
na vida conjugasse, de forma desconcertante, o sublime e
o grotesco. A coexisténcia violenta destas duas realidades,
que se prende igualmente a uma tradi¢do romantica,
fascinava o jovem Eca, a ponto de eivar a maioria dos seus
folhetins com a exploragio de ambientes e contextos
grotescos. O gosto pelos contrastes brutais, a seducgéo
irresistivel pela miséria humana, o furor com que expde a
decadéncia, o comprazimento peranfe as ptistulas sociais
sdo tendéncias de um espirito francamente romintico, de
uma sensibilidade exaltada e impetuosa e marcas de um
certo decadentismo presente em Prosas Birbaras,

Em nenhum outro texto como em «Farsas» esse contras-
te estd tdo visivel, a comegar pelos sub-titulos dos excertos
— «Os Homens dos Cies», «Os Dentes Podres», «A Bebedei-
ra do Coveiro» — onde a alianca de elementos desajustados
permite, desde logo, entrever a exploraciio de realidades
cujo denominador comum é o desconcerto. Disseminados
pelos onze mini-relatos que constituem este folhetim,
encontram-se situag¢Bes que vdo marcando o cardcter--
disforme e desconcertante da vida que talvez possamos
resumir num conjunto de pares de opostos: a beleza pura
e virginal da mulher esconde, muitas vezes, a podridio
moral e a falta de principios (situagio ilustrada pela
primeira histéria, «A Ladra»); o homem, destituido da
dignidade humana e da faculdade do pensamento, convive

59




A pénese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

com os animais na rua (quadro brevemente descrito em
«Os Homem dos Cies»); a juventude e beleza da amada
sdo profanadas pela decadente velhice e a fealdade mais
extrema (referimo-nos a um dos textos onde o grotesco
emerge com mais evidéncia ~ «Os Dentes Podres»).

A visdo do mundo transmitida por esse conjunto de
textos ¢, de facto, tipicamente roménlica e livresca.
O 'préprio Autor, segundo um episédio relatado por ]aime
Batalha Reis na «Introduciio» a Prosas Bdrbaras, tinha bem
a nogdo de que os seus folhetins eram fruto de uma clara
permeabilidade as leituras, em que constantemente andava
embrenhado®). Manuela Delille, na obra citada, prova
inclusivamente a proximidade textual entre a escrita de Ega
e alguns excertos de obras de Heine. Alids muitos dos
elementos que “decoram” os cendarios de alguns folhetins
— a morte, o cemitério, o abutre, a noite, a cova, a sepul-
tura — s&o fributdrios de uma tradigio roméntica, sobeja-
mente explorada, mas que o autor sabe reaproveitar, através
de uma roupagem estilfstica totalmente nova. Deste modo,
parece-nos nio ter sido exclusivamente o cariz fantéstico
dos folhetins da «Gazeta» o tnico responsavel pela escan-
dalosa recepc¢ido que os acolheu. Aliado a esta marca de
grotesco, até entdo pouco explorada nas letras portu-
guesas®?), encontra-se o tal estilo inovador que aos olhos
do préprio Ega lhe parecia “barbaro”.

{83y Citando o Autor: “- Estamo-nos tornando impressos. Basta de
ler e imaginar. Precisamos de um banho de vida préatica.
E-nos indispensdvel o acto humano - inverosimil, se for
possivel, - a aventura, a lenda em acc¢iio, o herdi palpdvel
(...}". (Cf. J. Batalha Reis, «Introduciio», Prosas Birbaras,
ed. cit., p. 15).

69y Referimo-nos a grotesco, enquanto categoria artistica que,
por esta altura, encontra o seu apogeu nas Letras europeias,
através de vultos como Hoffman e Edgar Poe. Curiosamente,
em Portugal, sio sobretudo escritores do nosso Terceiro
Romantismo que demonstram apeténcia por uma literatura
de indole fantdstica, satdnica e grotesca. (Cf. M. do Nasci-

60

————

Capitulo I

‘Na verdade, estes textos, ao mesmo tempo gque permi-
tiam ao jovem Eca esbogar ihtrigas, personagens e cenarios,
trabalhar materiais e temas que reaparecerdo nos futuros
romances, também constituiam um excelente exercicio
estilistico, através do qual o autor tentaria encontrar o
dominio do seu caminho estético®. Apesar de o levanta-
mento exaustivo de recursos estilisticos, potenciados nos
folhetins de Prosas Bérbaras, transcender largamente o
ambito do presente trabalho, parece-nos importante salientar
alguns dos aspectos significativos que, a nosso ver,
mais contribuem para o caracter inovador desses textos.
Assim, é manifesta, no conjunto dos folhetins da «Gazeta
de Portugal», uma propensido descritiva muito forte,
em prejuizo da acgdo, ou se quisermos, da evolugio
diegética. Bastara passarmos em revista o folhetim «Sinfo-
nia de Abertura», considerado por alguns criticos a pedra
basilar de todo o cornjunto de textos, para percebermos o
insistente recurso ao pretérito imperfeito e ao presente do
indicativo, que nos coloca de imediato num tempo suspenso,
perante estados e n#do acgbes. Decorrem daqui conse-
quéncias a dois niveis: ao nfvel da representagio artistica
do real, este serd captado de forma abstracta e volatil,
sem contornos definidos; ao nivel estilistico propriamente

mento Oliveira, O Fantdstico nos Contos de Alvaro do Carvalhal,
ed. cit.). Sobre a importdncia do grotesco na Literatura
Roméntica, remetemos para a obra: Wolfgang Kayser,
The Grotesque in Art and Literature, New York, Columbia
University Press, 1986.)

@5y Segundo Isabel de Paula: “(...) nas Prosas Bidrbaras assiste-
-se A formacio do estilo de E¢a e 4 combinagao dos ingre-
dientes de que ele mais tarde se compord. Surpreendemos
‘como que a fase genésica dos estilos do grande escritor”,
(Cf. M. Isabel de Paula, ‘Prosss Birbaras’ Ensaio de Andlise
Estilistica, Lisboa, Separata da Revista ‘Ocidente’, 1958/59,

p. 10).

’”
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dito, assiste-se & hegemonia da imagem, o que permitira
compreender o excesso de comparagdes e metdforas, ao longo
dos folhetins(®6),

86y De facto, segundo Isabel de Paula, quer ao nivel da adjecti-

vagao, quer ao nivel de metédforas e comparacdes, a ténica
€ colocada sobre a abundancia e a novidade. O exagero de
imagens e a insistente utilizagio de tripla e até quéadrupla
adjectivagio sdo os responsdveis pela instauracdo de um
ritmo discursivo que poderfamos apelidar de paroxistico,
resultante, em parte, da atitude espontinea de filiagdo
roméntica, assumida pelo jovem autor, durante o acto de
criagiio, (Cf. M. Isabel de Paula, ‘Prosas Bdrbaras’ Ensaio de
Andlise Estilfstica, ed.cit.). No que diz respeito & sobregarga
adjectivica, esta vem, por um lado, ao encontro do que acima
afirmémos ser a doentia busca de perfeigio formal e, por
outro lado, coaduna-se com duas das caracterfsticas do estilo
de Eca de Queirds, apontadas por Guerra da Cal: a sensibi-
lidade sensorial e o impressionismo. (Cf. E. Guerra da Cal,
Lingua e Estilo de Eca de Queirés, ed. cit.).
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Capitulo II

«FARSAS»: PERSONAGENS EM ENSAIO

1. Tendo em conta o principal objectivo da presente
dissertagdio —~ encontrar em Prosas Bidrbaras a génese da
narratividade queirosiana, no que diz respeito a categoria
personagem — optamos por eleger o folhetim «Farsas» a
modelo paradigmético do nosso estudo, a partir do qual
tentaremos demonstrar a origem da personagem queiro-
siana, nos primeiros escritos do Autor.

O folhetim «Farsas» foi o oitavo texto publicado na
«Gazeta de Portugal» por Eca de Queirés, a 18 de Novem-
bro de 1866%7). Segundo Guerra da Cal, é um dos textos
mais problemadticos ao nivel da publicacio e, para fazermos
uma ideia, Lufs de Magalh3es, aparentemente sem critérios
nem motivos sélidos, exclui-o, juntamente com um conjunto
de cinco folhetins, da primeira edicio de Prosas Bdrbaras.
De facto, apesar das insistentes criticas de Jaime Batalha
Reis a seleccdo do editor, este, sublinhando o seu mero

87y As Informacgses, relativamente a data de publicacdo do
folhetim, provém de E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Ega
de Queiroz-Bibliograffa Queirociana, Tomo 1, ed. cit., p. 146.
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“papel de organizador e revisor”®), rejeita a publicagio dos
textos que, segundo ele, menos prestigio dariam ao famoso
romancista, optando por aqueles que mais afinidades lhe
pareciam ter com a Obra da maturidade do escritor(®9.
56 em 1947, na Edigio do Centendrio das Obras de Ega,
«Farsas» ¢ incorporado no conjunto de textos cujo titulo é
Prosas Bdrbaras.

Este folhetim compde-se de onze mini-relatos, anuncia-
dos pelos subtitulos, que narram retalhos grotescos de vidas
humanas. Aparentemente, nfio existe nada que permila
estabelecer uma relagdo entre estes textos, pois cada um
encerra uma histéria diferente e totalmente independente;
no entanto, todos eles pertencem & mesma linha temaética:
a vida encarada como uma farsa tragica, onde a existéncia
frustre assume confornos aniquiladores para o Homem.
Os textos publicados até esta data, na «Gazeta» — «INotas
Marginais», «Sinfonia de Abertura», «Macbeth», «Poetas do
Mal», «A Ladainha da Dor», «Os Mortos» e «Misérias» -
sdo todos eivados de um lirismo profundamente romantico
e livresco, criando atmosferas fantdsticas que, como vimos,
tao bem caracterizam Prosas Bdrbaras. Talvez «Misérias»
possa ser considerado uma excepgdo, uma vez que Ega
tenta j& uma aproximacdo timida ao real, através da criagdo
de um cendrio sécio-cultural definido que age sobre o
comportamento das suas personagens, preparando-thes o

¢s8) Cf. Beatriz C. B. Reis (ed.), «Carta de Lufs de Magalhfes a

Jaime Batalha Reis - 3 de Janeiro de 1903», Ega de Queiroz e
Jaime Batalha Reis Cartas e Recordngdes do sen convivio, ed.cit.,
p. 168. ,

89y Atente-se nas palavras do editor: “E, neste ponto de vista,
o meu pensamento fol escolher o que me pareceu que era
uma manifestacio das suas nascentes qualidades de grande
escritor e pér de parte tudo o que se me afigurou menos
expressivo dessas qualidades.” (Cf. Beatriz C. Batalha Reis
(ed.), «Carta de Lufs Magalhies a Jaime Batalha Reis - 18
de Setembro de 1903», E¢a de Queiroz e Jaime Batalha Reis
Cartas e Recordagbes do seu convivio, ed.cit, p. 193).
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seu destino®; contudo, o lirismo e idealismo do jovem Ega
impedem-no de se restringir ao realismo, anunciado no
“incipit” do texto e tho caracteristico dos romances da fase
mais madura, perdendo-se ainda em descri¢des e divaga-
¢des que t8m muito que ver com a filosofia panteista deste
conjunto de folhetins. Apesar de tudo, julgamos sintomatico
que o folhetim «Farsas» seja publicado imediatamente a
seguir a «Misérias». '

Na verdade, «Farsas» parece-nos ser, dentre os folhetins
de Prosas Bdrbaras, o texto que melhor se adapta ao estudo
da personagem em construc¢éo. Neste ponto, Jodo Gaspar
Simdes, ainda numa perspectiva biografista, tece uma
contundente critica, em nosso ver um pouco precipitada,
ao texto em questdo, epitetando-o de “prosa grosseira e
ingénua”. Apesar de concluir a presenca de “realismo”,
o critico julga Eca ainda muito imaturo e, como tal, incapaz
de criar uma unidade “onde o realismo e a fantasia se
dessem as maos”, sendo o resultado final um texto “escrito
em falsete”®™)). Ora, parece-nos injusto, e até mesmo exage-
rado, julgar tdo severamente um texto que praticamente
inicia a actividade do Ega-contista.

Cremos ser mais prudente e exacto matizar a opinido do
reconhecido biégrafo do Autor e, para tal, teremos de ter
em consideragio algumas particularidades do folhetim que
se prendem a factores de ordem histérico-literaria,
bem como a razdes periodisticas. Por um lado, deveremos
ter sempre presente que o texto «Farsas», como alids a
maioria dos folhetins dominicais, resulta de uma espécie de

©0y Neste folhetim, conta-se a histéria de um lenhador pobre
que, na énsia de sustentar a sua familia, acaba por morrer
soterrado pela neve, No entanto, secundarizando a impor-
tincia da acgdio, o narrador did preferéncia a longas e
demoradas descrigBes, com vista a criar uma espécie de
alegoria que defende a tese enunciada: o homem néc deve
nunca enfrentar ou dominar a Natureza.

@1y Cf. J. Gaspar Simdes, Vida e Obra de E¢a de Queirds, ed. cit,,
p. 132,
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ensaio, através do qual o jovem Ega lenta os primeiros
passos da criagdo literdria; por outro lado, como salienta
Maria Manuela Delille, este escrito constitui “uma novidade
(no contexto portuguds da época)”©?, que tera de ser rela-
cionada néo s6 com o “realismo grotesco”, como o denomina
a estudiosa, mas também com o préprio titulo.

No que ao primeiro aspecto diz respeito, devemos realcar
o facto de Ega se encontrar, nesta época, isento de quaisquer
limitagBes tebricas ou preceitos de Escola e, como tal,

relativamente livre para exercitar os rumos da sua criagéo -

literaria. Além disso, qualquer juizo de valor sobre os
folhetins da «Gazeta de Portugal» devera pressupor, antes
de mais, que o jovem que os escreveu estava longe de pensar
numa possivel publicagdo, nem tio pouco os considerava
textos acabados, antes um conjunto de “prosa barbara”®9),

Quanto ao segundo ponto, devemos esclarecer previa-
mente em que sentido é aqui empregue o termo “realismo”,
uma vez gue ainda nio poder4 ser conotado com a caracte-
rizagdo proposta por E¢a, nas Conferéncias do Casino,

ez Cf. M. Manuela Delille, A Recepgfio de Heine no Remantismo
Portugués, ed. cit., p. 334.

(93) Apesar de o artigo sobre Prosas Birbaras do Diciondrio de E¢n
de Queirds nos remeter para uma carta a Ernesto Chardron,
datada de 3 de Maio de 1883, onde Ega teria epitetado desta
forma os seus folhetins da juventude, nio conseguimos ter
acesso a ela, uma vez que nem a Bibliografia Queirociana de
Ernesto Guerra da Cal considera a sua existéncia; as outras
cartas dirigidas a este editor ndo contém nenhuma referéncia
aos textos da «Gazeta de Portugal». Assim, apoiamos a nossa
afirmacéio nas palavras de Jaime Batalha Reis, presentes na
«Introdugéo» a Prosas Bdrbaras; citando Eca, Batalha Reis
escreve o seguinte: “Saberds, porventura com satisfagdo, que
estou seguindo o teu antigo conselho; enevoei-me outra ves,
totalmente no fantéstico - quase naquele velho fantastico da
Gazeta de Portugal, feito agora com menos abutres, e em
prosa talvez menos barbara que a desses longinquos tempos
(...)” (Cf. ]. Batalha Reis, «Introduciio», Prosas Birbaras,
ed. cit., p. 46).
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em 1871. De facto, falar de realismo relativamente as onze
histérias, agrupadas pelo Autor sob o titulo «Farsas»,
poderé parecer anacrénico e impreciso, sobretudo tendo em
consideragio a filiacdio romantica do Ega dos anos 60.
Além disso, a sensacio de estranheza causada por estes
relatos, devida essencialmente a excentricidade temaética, ao
tratamento caricatural de alguns espagos e personagens e,
sobretudo, ao tom eminentemente lirico que os domina,
dificulta a identificacio de «Farsas» com o Realismo.

Indiscutivel, porém, parece-nos ser a nftida evolugéao no
sentido do abstracto para o concreto, revelada pelo confron-
to entre textos como «Notas Marginais» ou «Sinfonia de
Abertura» e «Farsas». Na verdade, ¢ incontestavel a aproxi-
macgdo do Autor a cenas de real nestes textos: é ja visivel
uma descrigdo de cendrios, com vista & inser¢io de perso-
nagens em meios sociais definidos; ja4 é perceptivel a
interacgfo entre o ambiente familiar e s6cio-econémico e as
personagens; elas préprias sdo descritas com vista a
tornarem-se mais humanas e verosimeis. Portanto, o teor
mimético destes textos é incomparavelmente maior que o
de oufros. A questdo é que, nesta altura, do real Eca apenas
captava o lado sérdido e deformado, moldando-o de forma
caricatural, através de um conjunto de processos e estraté-
glas responséaveis pela instauracfio do grotesco. No entanto,
esta preferéncia pelo lado decadente da realidade, patente
nos textos de «Parsas», poderd permitir estabelecer uma
“aproximac#o”, e nfio mais do que isso, ao Realismo,
tal como Eca de Queirds o retratard mais tarde, sobretudo
se tivermos em consideragdo as palavras da conhecida carta
a Rodrigues de Freitas, datada de 1878.

Com o intuito de agradecer os comentarios que este
havia feito a O Primo Bazilio, Eca explica, uma vez mais,
os objectivos do Realismo na Literatura:

“O que queremos nds com o Realismo? Fazer o quadro
do mundo moderno, nas fei¢des em que ele é mau,
por persistir em se educar segundo o passado; queremos
fazer a fotografia, ia quase a dizer caricatura do velho
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mundo burgués, sentimental, devoto, catélico, explora-
dor, aristocrético, ete,” 9

Por aqui se vé, pois, que o real funcionard para o Ega
realista como um amplo cendrio a ser “pintado” de forma
“caricatural”. Ora, daqui se podem tirar, facilmente, duas
ilagBes: por um lado, o Realismo elegia a descricio como
processo predilecto, patenteado no verbo “pintar”; por outro
lado, tinha como objectivo incidir sobre os_aspectos disf6-
ricos da parcela de real que retratava, exigindo do escritor
uma capacidade .critica muito apurada — note-se que Ega
faz questdo em acrescentar a “caricatura” & “fotografia”.

Talvez por aqui possamos aproximar os textos de
«Farsas» destas palavras do Autor, escritas onze anos mais
tarde. De facto, as diversas cenas que compdem «Harsas»
ostentam n#o s6 a preferéncia de Ega pelos aspectos
disféricos e marginais do real, mas também a sua tendéncia
para o modo descritivo, como meio propicio para criar
espagos e personagens. Obviamente que ainda n#do é
perceptivel nestes textos da juventude o claro intuito
pedagégico das obras da maturidade, nem a sistemati-
zagdo temélica que culminard em romances como O Primo
Bazilio ou Os Maiss, nem tdo pouco o grau de elaboracgéo
e complexidade das categorias narrativas, atingido por
estes romances.

2. A necessidade de estabelecermos uma conexfio entre
«Farsas», folhetim da juventude do escritor, e a sua posterior
produgéo literdria obriga-nos a uma abordagem temdtica
dos textos em questao, uma vez que nos parece existir uma
relacdio dialogante entre algumas tematicas embriondrias,
aqui presentes, e os principais temas dos romances da
maturidade do escritor.

#9) Eca de Queirds, «Carta a Rodrigues de Freitas - 30 de Marco
de 1878», Correspondéncia, Vol. 1, ed.cit., p. 142. (O negrito é
da nossa responsabilidade).
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Josio Gaspar Simdes, numa breve anlise que reserva ao
folhetim «Farsas», deixa em aberto uma questdo, em nosso
ver, bastante pertinente para a compreensao das opgdes
temétlcas destes textos:

“Nio serfo (estes textos) os primeiros indicios de sétiva
ao seu proprio romantismo Hrico: a precipitagio do seu
idealismo poético na vala comum das trivialidades?” 3

Por outras palavras, o critico intenta ler a disforia e a
morbidez das onze cenas, & luz da irrisdo do Romantismo,
como se ja aqui, em 1866, E¢a tentasse uma superagio dos
rumos de criagio que o Romantismo lheé oferecia.
Esta hipétese de andlise, apesar de ser, em nosso entender,
bastante arrojada e discutivel, adequa-se & presencga de
tracos realistas que irrompem timidamente, nos textos de
«Farsas». Assim, poderemos ler os motivos e tematicas
deste folhetim como uma hébil, ainda que incipiente
estratégia de desconstrucdo®®, através da qual, o Autor,
desfrutando da liberdade de um iniciado, experimentava
novas areas de criagdo, o que nio significa que rejeitasse,
pelo menos de forma consistente e assumida, o Romantis-
mo lirico e fantéstico que absorvia dos roménticos alemées
e franceses. :

Assim, repare-se como a relagio amorosa, descrita no
primeiro texto (subintitulado «A Ladra»), se consirdi com
muitos dos tépicos da tradicdo romantica: um “pobre

o5y Cf. J. Gaspar Simdes, Vida e Obra de Ega de Queirds, ed.cit.,
p. 132.

©& Numa andlise feita & primeira histéria de «Farsas», Manuela
Delille, tal como Gaspar Simées, tainbém sublinha o cardcter
de desconstrugio do texto: “Nota-se o prazer de escandalizar,
(...) destruindo inesperadamente, através de pormenores
macabros, escabrosos ou simplesmente repelentes, a beleza
convencionalmente roméintica-de determinadas figuras e
situagdes (...)”. (Cf. M. Manuela Delille, A Recepgiio de Heine
no Romantismo Portugués, ed. cit., p. 334).

69




A génese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

mogo” que, como nas “velthas estampas alem#is”, possuia
uma “bem-amada” (p. 133) que o rouba, acabando por leva-
-lo ao “hospital com uma doidice elegfaca” (p. 133). Por um
lado, vislumbramos j& aqui a postulacio dos principais
elementos que constituirdo a intriga do conto realista
«Singularidades de Uma Rapariga Loira»®”, bem como a
formacdo embriondria da temética da traicio feminina,
também ilustrada pelo folhetim «Onfalia Benoiton»;
por outro lado, também n#do é menos correcto ler-se
(a semelhanga de Gaspar Simdes e de Manuela Delille) este
conjunto de elementos, oriundos da tradicfio roméntica®®,
como um processo de desconstruciio de certos tépicos do
Romantismo lirico do Ega de Prosas Bdrbaras, ilustrado,
sobretudo, pelo destino final da personagem masculina que
ndo deixa de se revestir de uma certa ironia.

A depravagdo da personagem feminina, que tantas vezes
encontramos ao longo da ficgo queirosiana, também esta
presente num outro mini-relato de «Farsas», assumindo
contornos tipicamente roménticos, mas cumprindo, do mesmo
modo, propdésitos criticos que ndo podem ser ignorados.
Trata-se da degradagfo ffsica e moral de uma “pobre rapariga
filha do carcereiro”, que na busca de uma vida diferente,
foge com um “bébedo, um covarde, um assassino”, tornando-
-se a agente da destruicio da familia e da sua prépria
aniquilagdo. Imediatamente se nos afigura, se nio directa-

7y Este conto foi publicado em 1874, numn suplemento especial
do «Didrio de Noticias», mas sé pouco tempo antes de

morret, Ega revé o texto, pois este surge no volume de Contos .

(1902) com ligeiras alteragtes. (Cf. E. Guerra da Cal; Lengua
Y Estilo de Eg¢a de Queiroz-Bibliografin Queirociana, Tomo I,
ed.cit.,, . pp. 194 e ss.).

98 Manuela Delille encontra mesmo uma relacio intertextual
entre a tematica de «A Ladra», veiculada pela imagem da
“mulher depravada” e o poema de Henri Heine Une Femune.
(Cf. M. Manuela Delille, A Recepeiio de Heine no Romantisnio
Portugués, ed. cit., p. 335).
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mente, pelo menos associdvel a este, um outro tema
relevante na futura produc¢iio romanesca queirosiana:
o adultério. Precisamente, é este percurso descendente da
personagem qte nos traz, a nos leitores, reminiscéncias de
um conto publicado em 18800% — «No Moinho» — cujo tema
é o adultério e cujas motivagdes, evidentemente mais expli-
citas neste que em «A Filha do Carcereiro», sdo idénticas:
uma mulher casada, experimentando “uma espécie de insa-
tisfagfio, de mal de viver e de necessidade de evasiio”{100),
é conduzida a um final degradante. Ainda em Prosas Bdrbaras,
H¢a retoma o tema do aduliério, sempre motivado pela
personagem feminina e acabando, salvo raras excepgOes,
por causar a destrui¢do das protagonistas; referimo-nos,
por exemplo, e para ndo nos distanciarmos das primeiras
producdes do escritor, ao folhetim «Onfdlia Benoiton»
(15 de Dezembro de 1867)10D, publicado sensivelmente um
ano apos «Farsas», e ao romance O Mistério da Estrada de
Sintra192), escrito em cooperagiio com Ramalho Orligio,
cuja protagonista — a Condessa de W. — acaba por morrer
num convento, penitenciando-se pelo adultério-crime que
cometera. Ora, antes da mintcia de analise presente em
O Primo Bazilio, j4 Eca se interessava pela tematica do
adultério, mesmo nos primeiros fextos de juventude(193),

9 CI. E. Guerra da Cal, Lengua vy Estilo de E¢a de Queiroz-
Bibliografin Queirociana, Tomo I, ed.cit,, p. 215.

aooy Cf. A, Campos de Matos. (coord.), Diciondrio de Ega de Queirds,
2%ed., Lisboa, Editorial Caminho, 1993, pp. 602-605.

aer) Cf. E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Ega de Queiroz-
Bibliografia Queirociana, Tomo I, ed.cit., p. 167.

(102) Romance publicado em forma de cartas dirigidas ao «Diario
de Noticias», entre Julho e Setembro de 1870. (Cf. E. Guerra
da Cal, Lengua y Estilo de Ega de Queiroz-Bibliografia Queiro-

" ciana, Tomo I, ed.cit.,, pp. 7-16).

-a03) Cf. Carlos Reis, «A Tematica do Adultério n’O Primo Bazilio»,

Construgiio da Leitura, ed.cit.,, pp. 117-129.
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Num outro texto de «Farsas» — «A Bebedeira do Coveiro»
— recorrendo a um dos locais eleitos pela tradi¢io ultra-
-roméntica — o cemitério®® — Eca cria uma “parédia
obscena e macabra”{10%, na qual um coveiro bocal e um
grupo de amigos intentam violar o caddver de uma jovem,
acabando por ser mordidos pelo “bicho das covas”
“tltimo amante daquele corpo branco” (p. 136). Sobre as
potencialidades de um tipo como o coveiro, alids persona-
gem recorrente em mais dois folhetins de Prosas Bdrbaras
— «Ladainha da Dor» e «Misticismo Humoristico» — falare-
mos mais adiante. De momento, interessa-nos, sobretudo,
vincular a personagem e o espago deste texto a uma
tematica especifica — a bestialidade humana - que, apesar
de nio vir a ter significativa projecgdo na futura produgio
queirosiana, vincula-se a extracciio roméantica dos folhetins
da «Gazeta» e, mais directamente, ao cardcter atemporal
das reflexfes presentes na maioria dos textos de «Earsas».
Um outro tema de significativa importincia que emerge
deste conjunto de textos é o da marginalidade, entendida
na acepg¢éio roméantica. As conotagdes roménticas de perso-
nagens como o “miserdvel”, o “poeta lirico”, o “pobre sébio”
e o “saltimbanco” s#o facilmente captadas, se tivermos em
conta que sfio as Unicas figuras que E¢a dota de uma carga
nitidamente euférica. De facto, quando, no folhetim «Poetas
do Mal» (21 de Outubro de 1866)1%), Eca comenta:

gon Cf. A. Campos de Matos, num artigo do Diciondrio de Ega
de Queirds, destaca o papel ocupado por estes espagos fisicos
na novelistica queirosiana, atribuindo-lhes duas funcdes
especificas: estratégia de verosimilhanga das personagens ou
simples local de passeio e de encontros amorosos (o que
poderd funcionar como processo de caracterizagio de algumas
personagens). (Cf. A. Campos de Matos (coord.), Diciondrio
de E¢a de Queirds, ed. cit., pp. 191-192), No caso de «Faisas»,
o cemitério integra-se no conjunto de motivos ligados a
morte e a tematicas grotescas, recorrentes em Prosas Birbaras.

(o5) Cf. M. Manuela Delille, A Recepgio de Heine no Romantisnio .

Portugusgs, ed. cit., p. 334,
@os) Cf, E, Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Eca de Queiroz-
Bibliografia Queirociana, Tomo 1, ed.cit.,, p. 143.
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“Estes homens com as suas violéncias radiosas, com os
seus ideais desesperados, com as suas ironias, os seus
espiritualismos estdo no meio destes espiritos modernos
da arte, baixos, alinhados, esbranquigados e lisos como
uma catedral gdtica entre as casas caiadas de uma vila,
Eles abafam nestas atmosferas pesadas com o fumo das
inddstrias.” (p. 90),

nao s insiste na excepcionalidade desses seres superiores
relativamente aos “espiritos modernos”, como tambem
acentua o seu mal-estar ¢ o seu isolamento. Podemos rastréar
ja neste folhetim, o quarto a ser publicado na «Gazeta de
Portugal», indicios que nos remetem para um determinado
tipo de personagens, marcadas por um elevado grau de
independéncia, de liberdade, de soliddo e, acima de tudo,
de capacidade criadora. Assim, Eca valoriza esta espécie de
marginalidade, entendida na sua acepg¢do roméintica,
sublinhando um binémio muito querido dos roménticos:
idealismo/materialismo, De facto, a configuragfio do homem
roméantico desajustado da realidade que o cerca, frequen-
tando espagos marginais, vivendo a revelia das regras
institucionais, comeca a ser esboc¢ada em Prosas Birbaras,
mais precisamnente no presente folhetim. Esta tematica tem
também muito que ver, na nossa opinifio, com o cardcter
desconstrutivista do folhetim «Farsas», na meédida em que
pde em confronto o ser tipicamente roméntico e o mundo
que o cerca, sublinhando a inadaptacio daquele a este.
No entanto, aqui, E¢a ainda valoriza estes tipos, uma vez
que os apresenta como vitimas da incompreensdo dos
outros. Mais tarde, em certos textos da maturidade, como
por exemplo no conto «Um Poeta Lirico»{107), Ega procede
a caricatura deste tipo de marginalidade, mantendo, contudo,
uma certa empatia pelo protagonista Korriscosso(198),

o7y Conto publicado em «O Atlantico», a 28 de Margo de 1880.
(Cf. E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Ega de Queiroz-
Bibliografia Queirociana, Tomo I, ed.cit., p. 213).

(108) Precisamente acerca deste conto: “A literatura roméntica ndo
serve a realidade e as suas personagens sdo-ihe estranhas
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«Farsas» &, assim, o folhetim onde o jovem escritor
esboga um determinado niimero de temas que, como vimos,
servem ja intuifos realistas ainda incipientes e, simultanea-
mente, servem uma estratégia de irrisdo de alguns tépicos
roménticos. Além disso, parece-nos inegavel ser este o
primeiro folhetim a conter alguns elementos estruturais
préprios da futura configuragio do conto queirosiano:
um nimero reduzido de personagens, um tempo tenden-
cialmente suspenso, a concentracio espacial e, finalmente,
a ilustragdo de uma tese que, apesar de muito mal definida,
devido a indole espontinea destes textos, se constréi com
base em determinadas teméaticas ahistéricas, de caracter
moralizante, que naturalmente se perderdo, no futuro,
por imposi¢bes programadticas da escola realista.

3. Julgamos ser ponto assente que os textos de «Farsas»
patenteiam, quer pela sua brevidade, quer pela heterogenei-
dade de assuntos e temas, um claro grau de espontaneidade
que, segundo Batalha Reis, presidia ao acto criador dos
folhetins da «Gazeta de Portugal».

Parece-nos claro, em segundo lugar, que estes onze mini-
-relatos sdo uma espécie de tentativas de narrativa, ainda
incipientes, que quase poderiam ser comparados a certos
manuscritos mais desenvolvidos do Espélio queirosiano@9,
tanto em termos de extensfio, como em termos de escolhas
teméticas e de processos.

Como terceiro ponto, julgamos pertinente insistir no .

pendor predominantemente descritivo destes lextos -
caracteristica comum & maior parte dos folhetins de Prosas
Bdrbaras - e na consequente instauraciio de um tempo
estatico e suspenso, através do qual o narrador acumula um

porque vivem num «ouiro universo» - pretende E¢a de
Queirds demonstrar.” (Cf. Henriqueta M. A. Gongalves e
M. A. Monteiro, Introdugio & Leitura de Contos de Ec¢a de
Queirds, Coimbra, Livraria almedina, 1991), -
(to9) Cf. Carlos Reis e M. do Rosdrio Milheiro, 4 Construcio da
Narrativa Queirosiana -- O espdlio de Eca de Queirds, ed. cit..
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conjunto de predicados, tragos e habitos que contribuem
para a construgdo das suas personagens'0. De facto,
em detrimento da ac¢io e do seu desenvolvimento, interessa-
va mais a Ecga captar tragos marcantes dos tipos que
trabalhava, procurar caracteristicas e marcas fisicas, detectar
tiques e costumes psicoldgicos, ndo sé para saciar a busca
da tal perfeigéo estética que desde o comego o atormenta,
mas também para comecar a fixar modelos, a captar objectos
e a delinear espacgos.

Parece-nos importante o confronto directo com o texto,
a fim de ilustrarmos o que acabamos de afirmar:

“Havia um casamento. A noiva era divinamente linda,
triste, séria, casta, religiosa; tinha a alma delicada e fina
como a alma das virgens das legendas. Amava um
rapaz, novo, forte, sério, inteligente, formoso. Ela tinha
a religido da beleza, da harmonia e das drvores cheias
de sol: mas o bem-amado era pobre. Velha histdria.
Casou com um homern rico. A mée era pobre, e tinha
irméos. Necessidades frias, mordentes.” (p. 135)

O excerto que transcrevemos (correspondente ao inicio
de um dos mini-relatos de «Farsas» — «Os Dentes Podres»)
revela-se-nos exemplar pelo claro destaque dado & descri-
¢do. Note-se que a predominincia do pretério imperfeito
juntamente com o recurso a verbos de estado sfo dois dos
tragos formais que individualizam um segmento descri-
tivo1); além disso, a subalternizaciio a que é votada a

oy Citando Philippe Hamon: “La description est le lieu of le
récit g’arréte, ot il se suspend mais aussi ’endroit indispensa-
ble on il se “met en conserve”, ot il “stocke” son information
(...)” (Cf. Philippe Hamon, «Qu’est-ce qu’une description?»,
Poétigue, n° 12, 1972, p. 483).

¢ti1y Vejamos o que nos diz o Diciondrio de Narratologia:
“No entanto, hd, apesar de tudo, alguns tragos genéricos que
assinalam a emergéncia de um fragmento descritivo;
por exemplo, (...) a predomindncia do imperfeito do indica-
tivo que, pelos seus valores aspectuais durativos ou iterati-

75



A génese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

acgio é nitida, até pela escoltha do posicionamento do tinico
verbo em pretérito perfeito: no meio de uma “longa”
descricfo, surge um periodo curto, breve e com -0 sujeito
omitido — “Casou com um homem rico” — para se prosse-
guir, de imediato, com a digressio descritiva.

Também nos parece igualmente clara a valorizacfio da
personagem, enquanto categoria a explorar; num breve
excerto como este, o narrador apresenta, pelo menos, quatro
personagens do texto: a “noiva”, “um rapaz”, o “homem
rico” e a famflia da noiva. Tanto assim é que a descrigdo
incide apenas sobre elas, ostentando o empenhamento do
narrador em condensar o maior ntimero possivel de tragos
e caracteristicas, em prejuizo da discrigio, da ordem ou de
alguma légica prévia a sua construgéo.

Importa sublinhar, portanto, que, nestes onze textos de
«Farsas», o natrador opta preferencialmente pela descrigéo.
Seria pertinente questionarmos as causas desta opgao:
advird de uma escolha premeditada e pensada ou sera antes
o resultado de uma tendéncia intuitiva, de um escritor que
espontaneamente tenta os primeiros passos na criagio de
personagens ficcionais? Afigura-se-nos ainda prematuro dar
uma resposta vélida e }ustlﬁcada embora nos parega ser a
segunda hipétese a mais viavel.

Partindo destes trés condicionamentos — isto é, o grau
de espontaneldade destes textos, o seu evidente caracter
germinal e a clara propensio descritiva que os norteia —
tentaremos empreender o estudo da personagem, enquanto
categoria narrativa privilegiada por este conjunto de textos.
Privilegiada porque, em detrimento da accéio e da sua
coesfio interna, o que «Farsas» nos oferece é um conjunto
de relatos muito breves, centrados exclusivamente em
algumas personagens. Os subtftulos iniciais parecem apontar,
precisamente, para a centralidade que certos tipos sociais

vos, contribui para a instauracfo de uma atmosfera despida
do cardcter dinfmico da narracdo.” (Cf. Carlos Reis e Ana
C. Lopes, Diciondrio de Narratologia, 4°ed., Coimbra, Livraria
Almedina, 1994, p. 95).
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e humanos irdo assumir na construc¢io destas narrativas.
De facto, estes subtitulos{?), além de precisarem e restrin-
girem o sentido do titulo do folhetim, também acentuam
a importéncia de uma determinada categoria narrativa, ja
que todos eles remetem para uma personagem central.

Assim, mesmo os trés textos cujos subtitulos ndo corres-
pondem exactamente ao que acabdmos de afirmar
— «0 Beco onde mora o Rei Lears, «Os Dentes Podres» e
«A Forma» — apontam indirectamente para o destaque da
personagem, criando uma expectativa de leitura que é
satisfeita, logos pelas primeiras linhas de texto, uma vez
que os comegos destes textos sdo regra geral ocupados pela
descricdo de personagens.

Ao nivel desta importante e complexa categoria narra-
tiva, detectamos sobretudo uma clara tendéncia para a
tipificacdo, em detrimento de uma construgz“io mais elabora-
da de personagens complexas, o que alids é compreensivel
e vem ao encontro do que afirmadmos sobre a extensdo e o
cardcter destes textos.

4. O tipo tem, como se sabe, uma importante representa-
tividade, no universo romanesco queirosiano, que se prende
a duas ordens de razdes: por um lado,. razdes de indole
periodolégica que tém directamente que ver com a aproxi-
magcio de Ega ao Realismo e ao Naturalismo!®), pelo menos

(112) Voltemos a citdr os autores do Diciondrio de Narratologia: *(...)

o subtitule pode considerar-se uma extensao do titulo,
destinada a clarificar o seu significado, a sublinhar a
importéncia de certos componentes diegéticos, mesmo a
orientar a leitura.” (Cf. Carlos Reis e Ana C. Lopes, Diciondrio
de Narratologia, ed.cit.,, pp. 394-395)

113y Segundo Georg Lukdces: “Voici la catégorie centrale et le critére
de la conception réaliste de la littérature: le type, selon le
caractére et la situation, est une synthése originale réunissant
organiquement 'universel et le particulier.” (Cf. Georg
Lukécs, Balzac et le Réalisme Frangais, Paris, Maspero, 1973,
p. 9). “A capacidade representativa da personagem realista
especializa-se na constituicdo de tipos sociais. O tipo social,
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a partir de 1871; por outro lado, factores intrinsecos que
tém directamente que ver com o macro-projecto queirosiano
de pintar a sociedade portuguesa do seu tempo. Alids, numa
carta que envia a Fialho de Almeida, em 1888, para dar
resposta a uma critica menos simpética que este lhe endere-
cara, o Autor diz:

“Assim, diz V. que 0s meus personagens sio copiados
uns dos outros. Mas, querido amigo, uma obra que
pretende ser a reprodugdo duma sociedade uniforme,
nivelada, chata, sem relevo, e sem saliéncias {...) como
queria V., a menos que eu falseasse a pintura, que os
meus tipos tivessem o destaque, a dissemelhanca, a forte
e crespa individualidade, a possante e destacante
pessoalidade, que podem ter, e tém, os tipos duma vigo-
rosa civilizacdio como a de Paris ou de Londres?” (119

Portanto, daqui se pode inferir, salvaguardando as devidas
distincias, uma vez que estas palavras nio sio totalmente
isentas de ironia, que a criagio dos tipos queirosianos se
prende, em grande parte, com o principal objectivo da sua
Obra, sendo tributdrios de um olthar critico sobre a sociedade
e, como fal, estabelecendo uma forte reiagéo com o real(ls),

A provar a projecgdo do tipo, na producio de Eca de
Queirds, encontramos nio s6 os célebres tipos romanescos
que o Autor tdo bem imortalizou e que constituem um
importante elemento diegético de quase todas as suas obras
ficcionais, mas também bastantes reflexdes programdticas

tal como o Realismo o cultivou, define-se como uma sintese
de caracterfsticas, articulando o colectivo com o individual
(...)" (Cf. Carlos Reis, O Conhecimento da Literatura, ed. cit.,
p. 441).
(114) Eca de Queirds, Correspondéncia, ed. cit., p. 495.
sy Citerse: “Constituindo uma subcategoria da personagem, o
tipo pode ser entendido (...) em conexdo estreita com o
mundo real com que estabelece uma relacio de indole
mimética (...)” (Cf. Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes,
Diciondrio de Narratologia, ed.cit,, pp. 411-413).
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do Autor, dispersas pela sua correspondéncia, e que serd
interessante analisarmos.

Numa carta a Tedfilo Braga, de 1878, Eca tece o seguinte
comentéario, a propésito do método utilizado na construgdo
das suas personagens:

“O essencial é dar a nofa justs: um trago sébrio cria
mais que a acumulagio de tons e valores — como se diz
em pintura.”{116)

Nesse mesmo ano, em carta dirigida a Ramalho Ortigio,
Eca confessa a propésito do que seria, na altura, o esbogo
de Os Maias:

“Tem tipos de que gosto — tratados numa nova maneira,
a contornos grossos, de forte destaque (...)7117,

Estas breves notas que Ega deixa escapar, no meio das suas
carfas, permitem-nos partir de determinados pressupostos
que nos auxiliardo na andlise dos processos utilizados em
Prosas Bdrbaras, na construgio de personagens-tipo.
Na primeira citagéo, fica claro que o Autor, em detrimento
de uma “pintura” complexa e sobrecarregada, procura antes
o “trago justo e sébrio” que, no fundo, serd uma das
condigdes basicas para a criagfio de tipos e para a sua facil
identificagdo. A segunda ciftag¢o remete-nos, inevitavel-
mente, para a forma como o Autor encara a sua “maneira”
de tratar os tipos: este tem consciéncia de que o processo
de construgio evolui de obra para obra, pois refere clara-
mente uma “nova maneira” — o “trago justo” é substituido
pelos “contornos grossos” e a sobriedade pelo “forte destaque”.

No entanto, é no conhecido prefiacio que escreve para
o Brasileiro Soares de Lufs de Magalhies (1886), que Ega
desenvolve uma reflex@o relativamente extensa sobre o
assunto. A fim de elogiar a cria¢do do amigo, Eca inicia o

@16) Eca de Queirds, Correspondéncia, ed. cit., Vol. I, p. 133.
(7) Eca de Queirds, Correspondéncia, ed. cit.,, Vol. 1, p. 174.
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N

seu prefacio a obra por uma espécie de analise histérico-
-critica do “tipo literdrio”. Segundo o Autor, o tipo do
brasileiro resulta da acumulagdo de clichés, cristalizados
pelos “mestres do romantismo”, que perspectivam o tipo
em fungdo de uma bipolarizacio em “tipos ideais” e “tipos
materiais”. Assim, pela tradigdo roméntica, o brasileiro seria
o eterno “materialdo” que se oporia ao “homem de poesia
e de sonho”(18), Para além disso, as criticas & manipulacio
roméntica deste tipo denotam, da parte de Ega, uma perfeita
consciéncia da necessidade de enxertar vida no tipo, para
que este ndo se reduza a uma “figura de papeldo”.
Curiosamente, o tratamento do tipo em «Farsas» parece-
-nos ficar a dever muito a esta perspectiva roméntica.
De facto, como atrds referimos, é nitida a clara valorizacéo
de alguns tipos como o “saltimbanco” ou o “poeta lirico”
— correspondentes aos homens “de poesia e de sonho” —
em detrimento de tipos, sujeitos a um tratamento caricatural,
como o “homem rico” ou o “coveiro” — auténticas alegorias
do materialismo, entendido na sua acep¢io mais disférica.
Outro testemunho expressivo do Autor acerca dos tipos
encontra-se numa carta a Carlos Lobo de Avila, onde Eca,
num tom irénico, defende a sua personagem Toméas de
Alencar de uma acusagfio de que teria sido vitima, na altura
de publicagdo d’ Os Maigs. O romancista explica que Alencar,
ao contrario do que fora escrito na imprensa, nio era,
de forma alguma, a “cépia” ficcional de Bulhio Patof!19),

antes uma evolugiio mais elaborada de wm tipo que o Autor

conhecera, precisamente enquanto escrevia O Crime do
Padre Amaro:

(118} Eca de Queirds, «Preficio do ‘Brasileiro Soares’ de Luis de
Magalh@ies», Notas Contenipordnens, ed. cit., pp. 114-122,
9y No artigo do Diciondrio de Literatura, Jacinto do Prado Coelho
insiste nessa relagdo e diz: “Eca de Queirés faz-lhe a
caricatura no Alencar d’Os Maias (...)” (Cf. J. do Prado
Coelho, Diciondrio de Literatura, 3* ed., Porto, Figueirinhas,

1973).
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“Eu conheci Tomds de Alencar. Conheci-o na provincia
(...) E desde logo tive o desejo, a fatal tendéncia,
de converté-lo num personagem. Ja, com efeito, este.
homem perpassa n'«O Crime do Padre Amaro» — tio
rapidamente, poréin, que o tipo vem todo condensado
numa s6 linha. (...) O meu trabalho n’ «Os Maias» foi
transportd-lo para as ruas de Lisboa, comegando por o
desembrulhar do seu xale-manta, e separd-lo do seu cio
— porque estes dois atributos néo se coadunam com os
costumes da capital.”(120)

Mais uma vez Eqga reitera a forte relagio mimética dos seus
tipos com o real, uma vez que confessa a origem de Alencar
em alguém que ele realmente conhecera; contudo, nestas
palavras, interessa-nos sublinhar, sobretudo, o trabalho
ficcional do romancista — o Autor evidencia uma clara
nogido de que o poeta Alencar, enquanto entidade ficcional,
¢ antes de mais, o resultado de um trabalho de construcéo,
resultante da adaptacio e modelagiio de um tipo j& utiliza-
do num romance anterior. Se bem que tenhamos de ter em
conta a elevada dose de ironia que perpassa por estas
palavras — que terd permitido a Eca uma habil desculpa-
bilizac&o relativamente a acusagio de que fora vitima -
o certo € que elas confirmam algo que ja anteriormente
entrevimos: que o frabalho do escritor, na cria¢do das suas
personagens, em geral, e dos tipos, em particular, passa por
diversas fases de elaboragio que vio desde o trabalho
embrionario, de observacdo do real, até uma fase madura
e definitiva, como em romances como Os Maias12, passando

(120) Ega de Queirds, «Tomés de Alencar - Uma Explica¢io», Nofas
Contemporineas, ed. cit., pp. 157-158.

(21 Notem-se as seguintes afirmactes: “E preciso dizer, entre-
tanto, que o escritor que foi Eca de Queirds, no tempo em
que viveu ¢ na tradigdo literdria em que se inseriu, natural-
mente teria tendéncia a contemplar procedimentos de teor
construtivo; porque convém nfo esquecer que o escritor nédo
produz no isolamento de uma posicio asséptica a sugestdes
artisticas explicita ou difusamente insinuadas (...} também

81




A génese da personagem queirosiana ent Prosas Bérbaras

por etapas, como em «Farsas», onde o Autor, se ainda nio
confere plenitude nem maturidade aos seus tipos,
pelo menos ja os comega a trabathar e integrar no complexo
ficcional. Este aspecto interessa-nos sobretudo para a tarefa
que tenfamos empreender e que visa o estudo do tipo
queirosiano em Prosas Bidrbaras, mais precisamente
no folhetim «Farsas», em fun¢io de uma perspectiva
construtivista(22),

Partindo deste pressuposto, vejamos, entio, como nestes
breves relatos ja se vislumbra uma pequena galeria de tipos
que, apesar de embriondrios e despidos da roupagem
téenico-estilistica dos romances da maturidade, apontam ja
para uma tendéncia de ilustragfo social, levemente aflorada
poxr estes textos e camuflada ainda pelo cariz lirico e
roméntico dos primeiros escritos do Autor.

5. A centralidade de uma categoria narrativa como o
tipo, no folhetim «Farsas», aparece reforcada, como j4 foi
referido, pelos subtitulos de cada relato. Estes indiciam,
desde logo, a importincia dos espacos social e fisico, para

a identificagdo e construgio das personagens em questio,

uma vez que a sintomatica auséncia de nome préprio e a
sua estreita relagio com determinados ambientes, de cono-
tagdo sGcio-econdémica, sio logo abrangidos pelos subtitulos.

nio podemos ignorar a importancia de uma tal tradicdo na
difusdo do Realismo perfilhado por E¢a e sobretudo na
claboracdo das solugdes estético-literérias que a esse Realis-
mo convinham. Neste caso, tratava-se de optar por uma
concepg¢do de romance como género narrativo sujeito a uma
composigio disciplinada,” (Cf, Carlos Reis e M. do Rosério
Milheiro, A Construgio da Narrativa Queirosiang - O espdlio de
Eca de Queirss, ed. cit., p. 127).

(122 O adjectivo construtivista ¢ aqui empregue com o sentido
de processo trabalhado por etapas.
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Facilmente se compreendera que, em textos de natureza
embriondria, como o sfo os que compdem este folhetim,
o nome das personagens esteja ausente(!??), Apesar de tudo,
parece-nos que esta auséncia significa algo mais, para além
de uma simples consequéncia da instabilidade tipica de
escritos pioneirost?%), De facto, parece-nos que o Autor
prescinde de conceder uma certa individualidade a estas
personagens, optando por lhes atribuir um certo grau de
abstrac¢éo, a que vem ao encontro do caricter aforistico das
mensagens aqui veiculadas.

Assim, a identificacdo dos tipos, em «PFarsas», processa-
-se de duas formas: quer através da insinuagéo da categoria
social a que pertencem, quer através do recurso a:objectos
simbdlicos, portadores de um determinado sentido. A ladra,
o pescador, o saltimbanco, o coveiro, permitem um certo
numero de conjecturas sobre o seu estatuto social, sobre os
espagos em que se movimentam e, mais indirectamente,
sobre o tipo de acgdes por eles desencadeadas. Por outro
lado, textos como «QOs Homens dos Cies», «O Beco onde
mora o Rei Lear» ou «Os Dentes Podres»(12%, se bem que de
forma menos explicita, enviam-nos para tipos cuja identifi-
cagdo se processa através do recurso a objectos / espagos
simbdlicos. Note-se que a tendéncia para realidades chocantes
e sordidas é ndo s6 devedora de um certo Romantismo
lirico — cuja origem livresca estd bem patente na intertextua-

(23) A auséncia deste elemento na caracteriza¢fio das personagens
é justificada da seguinte forma por Philippe Hamon: “(...)
les tatonnements des Ebauches, des brouillons, ou des
manuscrits préparatoires des écrivains, montrent que ces
derniers s’acommodent parfaitement d’une certaine instabilité
du nom propre (...)” (Cf. Philippe Hamon, «Statut Sémioclo-
gique du Personnage», Poétigue du Récit, Paris, Editions du
Seuil, 1977, p. 143).

(124) A tinica personagem de «Farsas» que tem direito a nome é
o tipo do pescador; mesmo nesse caso, nAo nos parece que
o nome que lhe ¢ atribuido - Jerénimo - seja um factor impor-
tante no processo de caracteriza¢iio da personagem em questiio.

(25 O negrito é da nossa responsabilidade.

83




A génese da personagem queirosiana em Prosas Barbaras

lidade evidenciada pelo subtitulo «O Beco onde mora o Rei
Lear» — mas também podera ser relacionada com tendéncias
realistas e naturalistas e, sobretudo, com uma componente
pré-decadentista que serd uma marca da Literatura da
segunda metade do século XIX(1%8) e que j& estd bem presen-
te em Prosas Bdrbaras1?”). Interessa-nos realcar, portanto,
que Eca, nesta fase, ainda ndo sente necessidade de atribuir
um nome préprio aos tipos, contrariamente ao que aconte-
- cerd mais tarde, em obras da maturidade, onde por vezes
a escolha de nome para as suas personagens se torna téo
problemaética. Este facto fica a dever-se, por um lado,
a extensfio dos textos de «Farsas» e, por ‘outro lado,
aos objectivos ensaisticos dos mesmos,

Por agora, 0 que interessa ao escritor é esbocar alguns
tragos fisicos, psicolégicos e sociais das suas figuras e
inseri-las em determinados espagos, relativamente aos quais
estabelecerdo uma relagdo dialogante. Assim, facilmente se
percebe que o “pobre mogo”, vitima da traicio da “bem
amada” (p. 133) e o “poeta” que vivia de “fazer versos”
(p- 141), apesar de ostentarem uma indeterminacio social
evidente, podem integrar-se no ambiente sentimentalista e

azey Cf. Anténio Machado Pires, A Ideia de Decadéncia na Geragio
de 70, 2%ed., Lisboa, Vega, 1995.

az27) De facto, alguns dos textos constitutivos de Prosas Birbaras
parecem reflectir uma componente decadente que, aliés,
persistird na obra romanesca do Autor, como o ilustra
Anténio Machado Pires (Cf. Anténio Machado Pires, A Ideia
de Decadéncia na Geragio de 70, ed. cit.). Desde as personagens
ilustrativas de atitudes e comportamentos perversos, como
o coveiro de «Farsas», até & criaciio de cendrios plasticamente
decadentes, como a pintura de Lisboa no texto homénimo,
passando por reflexdes ensaisticas sobre a decadéncia das
Artes em Portugal, como no folhetim «Da Pintura em
Portugal», tudo nos leva a ler a tendéncia para o chocante
e para o inusitado como estigma de um certo decadentismo
que se perpetuard nos romances fuluros, mas cuja compo-
nente plastica surgird mais atenuada.
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“yazio do Ultra-Romantismo. De novo recordamos .o que

atras foi dito, relativamente ao teor desconstrutivista
patenteado por alguns destes relatos. E claro que o Autor
nio refere de forma explicita o espago ideolégico do Ultra-
-Romantismo — como faz com personagens como Ernestinho
Ledesma de O Primo Bazilio ou Alencar d’Os Muaias —
mas sugere-o, no primeiro caso, através do recurso ao cliché
do idilio roméntico — “como nas velhas estampas alemig”
(p- 133); no segundo caso, através da referéncia ao tipo de
actividade artistica da personagem, .

Ao contréario do que sucederd na Obra da maturi-
dadet!?®), os tipos e personagens de «Farsas» movimentam-
se todos em espacgos sécio-econOmicos desfavorecidos e em
ambientes fisicos degradados. Esta apeténcia por construir
uma galeria de tipos das classes mais desfavorecidas,
explorando o seu lado mais sérdido e grotesco, tem directa-
mente que ver, na nossa opinido, com a exploragio do
grotesco em Prosas Bdrbaras. :

De facto, em mais nenhuma obra, o Autor intenta
integrar as suas personagens e tipos em cendrios como estes
que véo desde a cadeia ao hospital, passando pelo circo ou
pelo beco degradado. Poderemos mesmo afirmar que tais
espagos se encerram em Prosas Bdrbaras, pelo menos enquanto
espacos centrais, apesar de encontrarmos, tanto n’Q Primo
Bazilio como n’Os Maias, muitas referéncias a sujeira e
degradagdo da capital e & consequente inadaptacio de
alguns dos seus herdis. A titulo de exemplo, recordamos o
quadro que o jovem Autor nos oferece de Lisboa, no
folhetim homénimo (pp. 183-196), que aponta apenas os
cenérios decadentes da capital.

28y Citemos Beatriz Berrini: “Romance algum de EQ se dedicou
predominantemente as classes menos favorecidas, social e
economicamente: homens do campo, pequenos negociantes,
operariado urbano... Apenas alguns elementos represen-
tativos das camadas populares aparecem lextualmente e
- actuam através do seu relacionamento com as demais
classes.” (Cf. Beatriz Berrini, Portugal de E¢a de Queirés,
Lisboa, LIN.C.M,, s/d., p. 84).
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Neste momento, nio nos interessa questionar a esterili-
dade ou sobrevivéncia de tais espagos, antes pretendemos
sublinhar que os tipos criados em «Farsas» estabelecem jd
com estes ambientes um tipo de relagdo que podera ser o
prentincio, ainda num estado germinal, do tipo de constru-
¢do a que Ec¢a sujeitard as suas futuras personagens e os
seus tipos mais maduros: a (de)formagio da personagem
pelo meio que a envolve. Por outras palavras, & excepcio
do texto «A Forma» (que serd objecto da nossa andlise),
todos os outros integram os tipos em espagos determinados,
para os.quais aqueles se projectam e em funciio dos quais
se identificam.

No que diz respeito a galeria de tipos apresentada em
«Farsas», podemos distinguir duas categorias: os tipos de
incidéncia temética e os tipos de incidéncia moralizante.
Segundo a classificagdio mais comum, poderfamos inserir os
primeiros dentro da designagio de tipo social(?? e os
segundos dentro do tipo psicolégicol30). Analisemos, entao,
estes dois grandes aspectos envolvidos na problematica que
temos vindo a abordar, no presente capitulo.

(129) Entenda-se tipo social segundo a concep¢io lukacsiana:

“Um escritor s6 pode criar um verdadeiro tipo se consegue
fazer surgir organicamente duma personalidade (...) uma reali-
dade social dotada, no plano da objectividade, do mais alto
valor universal.” (Cf. Georg Lukécs, Significado Presente do
Realismo Critico, Lisboa, Cadernos de Hoje, 1964; “(...) le type
le devient au contraire parce qu’en lui convergent ef se
rencontrent tous les éléments déterminants, humainement et
socialement essentiels, d’une période historique (...}”
(Cf. Georg Lukdes, Balzac et le Réalisine Frangais, ed. cit., p. 9).

(130) Atentemos na definicio do Diciondrio de Narratologia: “(...)

quando se frata de um tipo psicolégico (...), a sua articu-
lagdo é também diacrénica, com base numa certa perenidade
histérico-cultural que, nio dependendo forcosamente do
concreto de cendrios ideclégico-sociais precisos, também nao
lhes ¢ por inteiro indiferente.” (Cf. Carlos Reis e Ana Cristina
Lopes, Diciondrie de Narratologia, ed. cit., p. 412).
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6. O primeiro relato do folhetim destaca um tipo que
vird a ter uma projecgio significativa, na futura galeria
tipica queirosiana: trata-se da mulher-traidora que, regra
geral, nos envia para a temdética do adultério, ambas
imortalizadas pelo romance O Primo Bazilio. O titulo atri-
buido por Ega a este texto — «A ladra» — além de especificar
a centralidade assumida por uma figura feminina, permite,
ao mesmo tempo, conjecturar sobre uma possfvel ac¢éo por
ela desencadeada: o roubo. De facto, a personagem comeca
por ser caracterizada do ponto de vista fisico, ainda em
termos roménticos e hiperbélicos{13 ~ “Ela tinha dois olhos
negros como duas flores do mal” (p. 133). A caracterizacio
¢ pouco concreta, do ponto de vista da génese da verosi-
milhanga, uma vez que ao Autor interessa menos fixar um
retrato claro do que insinuar as qualidades ffsicas e psicol6-
gicas que tornam o destino da personagem perfeitamente
previsivel; note-se que, mesmo na descricio dos seus olhos,
o narrador utiliza uma comparagiio de caricter indicial,

Seria forgado afirmarmos que a “bem-amada”, enquanto
construgdo tipica, surge ja dotada de uma individualidade
marcada e definida. Ao contrério, este tipo afigura-se-nos
enquanto tal, por ser portador de uma previsibilidade ja
atrds sublinhada, por possuir uma capacidade dialogante
com outros tipos femininos presentes em Prosas Birbaras e
por remeter, de forma ainda disfarcada, para uma determi-
nada temaética.

A previsibilidade deste tipo ¢ fornecida ndo s6 pelo
titulo do texto, como ja referimos, mas também por indicios
textuais, adiantados na sua descrigio. Alids, 0s “olhos negros”
da bem amada - tinico pormenor fisico fornecido pelo
narrador — funcionam, para as personagens femininas destes
folhetins, como o simbolo da destruiciio e do mal, desde
0s excertos liricos de «Notas Marginais», até 3 descrigio do
tipo de mulheres que agrada ao Diabo em «O Senhor Diabo».

@131y Curiosamente, do ponto de vista da construcdo, sera inte-
ressante sublinharmos o didlogo que este texto estabelece
com o paragrafo Il do folhetim «Notas Marginais» (p. 51).
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A relagdo dialogante da personagem, feminina de
«A ladra» com outras figuras destes folhetins permite-nos
estabelecer uma tipologia feminina que se manterd mais ou
menos estdvel no universo romanesco queirosiano: por um
lado, a mulher como simbolo de destruicio e desestabili-
zagdao®32); por outro lado, a mulher ingénua e décil, nicleo
da familia e do lart®®. Dentro do primeiro tipo, distinguem-
-se, com nitidez, pelo menos trés sub-tipos, representados
em «Farsas» — a mulher traidora, j&4 referida, a mulher
adtltera e a prostituta — que curiosamente virdo a merecer
um lugar importante dentro da ficgiio queirosiana posterior.

No conto «Singularidades de uma Rapariga Loira»,
que em diversos pontos se assemelha ao fexto «A ladra»,
a protagonista (Luisa) é igualmente uma mulher atraente
que acaba por frair a. personagem masculina (Macério),
roubando-o. No conto «No Moinho», voltamos a encontrar
uma protagonista — Maria da Piedade — como agente de
destruigio da célula familiar, uma vez que, tentada por uma
dnsia de evasdo, se entrega a um primo sedutor, chegado
da capital. Também num outro texto de «Farsas» — «A Fitha
do Carcereiro» (pp. 134-135) — a personagem feminina foge
com o primeiro homem que a tenta seduzir, destruindo a
sua-prépria felicidade e a familia, -

(1323 Antes de iniciar a narracio da lenda, o narrador de «(O Senhor
Diabo» elege as mulheres como seu narratério, apostrofando-
-as da seguinte forma: “O mulheres! vés todas tendes dentro
do peito o mal que nada cura, (...) vinde ouvir esta hist6ria
florida!l” (p. 199).

(33 Concordamos, neste ponto, com a tipologia estabelecida por
Jorge B. de Macedo, no seu artigo do Diciondrio de Eca de
Queirés, onde afirma o seguinte: “Ao mesmo tempo, esboca-~
-se¢ af uma primeira dualidade tipol6égica que persiste no
conjunto da sua obra. Num campo estd a mulher «carinhosa
e doce e meiga e casta e consoladora», noutro, «a altiva,
inquieta e desdenhosa»; esta tem os olhos negros, «como duas
flores do mal», aquela «olhos azuis como duas elegias».”
(Cf. A.Campos de Matos (coord.), Diciondrio de Eca de Queirds,
ed. cit, pp. 622-623).
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Apesar das distincias estéticas e técnicas que separam
estes dois contos do folhetim publicado na «Gazeta de
Portugal» alguns anos antes, julgamos poder estabelecer
uma relagio genética entre os dois tipos. femininos de
«Farsas» e as duas protagonistas das narrativas mais maduras.
A “ladra” de Prosas Bdrbaras insere-se no tipo de mulher
traidora e depravada que, sob a mascara de seducédo da sua
beleza, consegue ser, finalmente, agente e vitima das
sequelas da sua ac¢do, Contém, afinal, as linhas funda-
mentais e bdsicas que se manterfio na construgéo de Lufsa,
personagem do conto realista: surge integrada numa acg¢éo
narrativa légica ~ seduz e trai — e é veiculo de uma deter-
minada tematica = a trai¢io feminina. De modo nenhum
atinge a plenitude da protagonista Lufsa, pois o Autor
ainda nfio investe na integracéo espacio-temporal do tipo,
nem o dota de verosimilhanga realista. )

No que diz respeito a “filha do carcereiro”, esta ja resulta
de uma elabora¢io mais cuidada e completa. Apesar de néo
a podermos relacionar directamente com a temdtica do
adultério — tal como acontece a Maria da Piedade em
«No Moinho» — este fipo possui na sua caracterizagido
elementos que poderdio permitir a aproximagéo das duas
protagonistas. O narrador insere-a num espago sécio-econd-
mico de contornos mais ou menos definidos — meio rural,
no seio de uma familia de extrac¢io popular; investe-a de
uma clara ceniralidade, colocando-a como centro de harmonia
e de subsisténcia da familia; insinua o tipo de educagéo a
que tera sido sujeita, sublinhando a sua orfandade; elabora
uma descriciio fisica e moral de conotacgbes claramente
euféricas e, no final, tal como em «No Moinho», inverte-
-lhe de forma abrupia o percurso, tornando-a uma mulher
perdida, capaz de se entregar a um “bébedo, um assassino”
que a seduz. Assim, a “pobre rapariga” de “olhos licidos”
e “s& como o so0l” (p. 134) acaba “velha”, frequentando

“a taberna”, entre “as esfarrapadas e os miseraveis”.
7(134)

asn Eca de Queirds, «No Moinho», Contos, ed. cit., p. 63.
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Curiosamente, a prostituta, ilustrada em «O Beco onde
mora o Rei Lear» (pp. 137-138), € o tipo que mais diverge
dos homdlogos posteriores. Em alguns dos seus romances
posteriores, Ega de Queirds integra, na teia de personagens
que ilustra a sociedade onde se movimentam os seus heréis,
o tipo da prostituta. Ela surge nio sé como produto de
consumo obrigatério da sociedade burguesa - tal como
Mary e Adélia de A Relfguia ou Concha n’Os Maigs -~
mas também como figura tipica do meio de boémia estu-
dantil coimbra, por onde passam, enquanto jovens, guase
todos os protagonistas dos seus romances. Artur de
A Capital esquece a traumatizante relacio com a prima,
em casa de Aninhas Serrana, “a meretriz mais cara de
Coimbra”3) e, no final do ano, “quando Coimbra come-
¢ava a ficar deserta, achou-se com oito mil reis e uma
sifilis”(136); Carlos da Maia de Os Maias sustenta, durante
algum tempo uma prostituta — Encarnacién — que trotixe
de Lisboa e que instala nos Pacos de Celas; o proprio
Abranhos, enquanto estudante em Coimbra, “seria incapaz
de ir com os condiscipulos, “numa troca”, a casa dessas
Vénus vulgares que batem o lajedo com sapatos cambados
e cujo leito é como uma praga piiblica.”(%7). Nunca, porém,
o tipo da mulher prostituta surge conotado de forma tao
disférica como em Prosas Birbaras.

Na nossa opinifio, nesta fase, ainda E¢a néo pretendia
f:lotar o tipo da capacidade de ilustragio social que
irdo adquirir os homélogos posteriores. Nos folhetins da
«Gazeta de Portugal», interessa ao jovem Autor acentuar
a preversidade e a hediondez da personagem, explorando
as suas facetas mais grotescas: a fealdade, a volupia,
a sensualidade barata, a crueldade e a degradagio — que,
afinal, vém ao encontro da extraccio roméantica e decadente
destes folhetins. Apesar de tudo, inserimos este tipo na

(3s) Eca de Queirés, A Capital, ed. cit.,, p. 111,

(136) Eca de Queirds, A Capital, ed. cit., p. 113.

137y Eca de Queirds, O Conde de Abranhos, Lisboa, Edicdo Livros
do Brasil, s./d., p. 49.
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galeria de tipos sociais que emergem ja dos primeiros
escritos do Autor, pois parece-nos que, de forma matizada,
h4a marcas implicitas na sua construgio que apontam para
algumas implica¢tes sociais do seu estatuto. Entretanto,
temos plena consciéncia da distdncia que separa o tipo dos
correspondentes mais maduros, presentes nos romances
posteriores, onde a prostituta assumira uma funcionalidade
que ird ao encontro do universo burgués — que ambigua-
mente a sustenta e condena — e onde tomard contornos
mais nitidos, a ponto de poder ser identificada por alguns
costumes e vicios tipicos(38),

Um outro tipo merecedor da nossa atengfio é o saltim-
banco, nfo sé6 pela recorréncia com que é utilizado,
mas também por vislumbrarmos, na sua construgéo, indicios
reveladores de uma capacidade de ilustragfo social.
Mais uma vez recorremos a critica que Ega tece, no prefacio
a «Brasileiro Soares» de Luis de Magalhfes, a tipologia
roméntica que se pautava pela artificialidade e pelo esterig-
tipo. Quando Eca analisa a dicotomia dos tipos em tipos-
-materiais e tipos ideais, hd muito ficara para tras a
redaccdo de Prosas Bdrbaras. Contudo, e como ja referimos
atras, parece-nos haver alguns pontos de contacto entre o
processo roméantico de trabathar tipos e o modo como o
jovem Autor de «Farsas» os constrdi.

De facto, a énfase dada nesta série de textos a figura do
saltimbanco e a outros afins parece-nos ficar a dever muito
aquela concepgio roméantica, ja que o saltimbanco faz parte
de uma galeria mais vasta, composta por tipos como o
poeta ou o “velho sdbio”, que se individualizam por uma
elevada capacidade marginal e criadora, funcionando como
a antitese do burgués, simbolo do materialismo mercantil.

-

(138) Enquanto tema, a prostitui¢io é abordada num outro texto
de «Farsas» de forma curiosa e inovadora. No relato subinti-
tulado «O Saltimbanco», narra-se um breve episédio da vida
de um saltimbanco que, para conseguir manter a sobrevi-
véncia da familia, se entrega a “uma velha rica (que) desejou
aquele corpo eldstico” (p. 139).
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Facilmente se reconhece, na valorizagdo desses tipos, uma
atitude tipicamente roméanticat’®®, segundo a qual se
conotam euforicamente os tipos solitdrios, com capacidade
de distanciamento da restante sociedade e, sobretudo,
dotados de liberdade criadora(®9, Nio nos interessara,
de momento, saber se Eca terd tido um contacto directo
com Baudelaire mas, como exemplo da importincia deste
tipo para o Romantismo, lembre-se. que em Spleen de Paris
o poeta francés dedica um dos seus poemas em prosa a um
«Vieux Saltimbanque»14D), acabando por identifici-lo com
o poeta, pelo seu poder criativo e espirito livre.

O texto de Prosas. Birbaras que potencializa este tipo,
na sua acep¢do mais roméantica, ¢, sem diivida, o folhetim
«Misticismo Humoristico» que comega por tragar o percurso
da personagem, pela voz de um narrador homodiegético:

“Ora nessa estalagem encontrei um amigo meu, antigo
camarada, que se tinha feito saltimbanco. Fez bem,
Cansado dos pedantes, dos burgueses, dos ventres
mercantis, dos imbecis afogados em gordura, fez-se
saltimbanco, e vive entre os palhagos.” (p. 169).

Devemos sublinhar qué, além do tipo “saltimbanco” ser
apresentado em oposi¢do ab burgués, o narrador nio se
abstém de acrescentar um jufzo de valor claramente positivo

(139) A respeito do tipo “bo2me”, os autores do Dictionnaire des
types et des Caracteres Littéraires afirmam: “Se vouer au beau,
voila qui équivaut, pour tout le romantisme, 4 s'opposer au
bourgeois, argenté et philistin {...)” (Cf. Claude Aziza, et alii,
Dictionnaire des types et des Caracteres Littéraires, Paris,
Fernand Nathan, 1978, p. 17).

0y Citemos um pequeno excerto do Dictionnaire des types et des
caracteres litléraires: “Mais c¢’est surtout lorsqu’il est isolé, au
milieu d'une société ofli il tranche, que le bohémien apparait
avec les traits qu’on préte & sa race: épris de liberté, artiste
par nature, doué de pouvoir mystérieux, c’est un &tre
fascinant (...)” (Cf. Claude Aziza, ef alii, Dictionnaire des types
et des Caractéres Littéraires, ed. cit., p. 30).

(a1) C. Baudelaire, Le Spleen de Paris, Paris, Flammarion, 1987.
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a seu respeito. A construgio da personagem obedece,
entretanto, aos “clichés” habituais: é um ser marginal,
errante e livre. Tal como o saltimbanco de «Farsas»,
este surge articulado com um espago socio-econémico
muito baixo e degradado, utilizado pelo Autor com duas
intenges: por um lado, dotar o tipo de uma capacidade
de ilustracdo social evidente e, por outro lado, colocd-lo no
pélo oposto ao burgués, outro tipo social que, apesar de
nio merecer ainda uma configura¢do tipica clara, ja se
encontra presente em Prosas Bidrbaras, com algumas das
marcas que vird a possuir nos romances posteriores.

A este respeito, recordamos que, no texto «Os Dentes
Podres» (pp. 135-136), talvez possamos vislumbrar um
esbogo do que vird a ser a caricatura do tipo do burgués,
se bem que de forma muito subtil e velada. O texto narra
um espisédio de um casamento por conveniéncia, entre
uma “noiva divinamente linda” (p. 135) e “um homem
rico”, explorando a sua vertente mais grotesca, desde logo
anunciada no subtitulo do relato. Entretanto, a forma como
a personagem masculina é descrita e apresentada poderd
permiltir uma alusdo ao tipo em questiio, até porque ele
vem ao encontro dos diversos comentirios do Autor sobre
o burgués, dispersos por Prosas Bédrbaras.

Nao ¢é tanto a fealdade do retrato fisico da personagem,
nem a alusfo a sua riqueza que nos permitem estabelecer
tal analogia. Contudo, existe uma breve descrigio da sala
onde se dava a festa e dos convivas que poderd indiciar o
estrato sécio-cultural do tipo em questio:

“Nessa noite havia pela sala sonora grandes sedas,
e cintilagGes de pedrarias, ¢ as penas dos leques colo-
ridas e devassas.

Estava ali a gente pélida, que anda nos veludos, de mios
macias ¢ sentimentos macios.”(14?) (p. 135)

(142) O negrito é da nossa responsabilidade.
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A artificialidade e luxtria do espaco, em sintonia com
certos pormenores fisicos e tiques caricaturais do “homem
rico” (gordura, a falta de polimento, a brutalidade) parecem
remetfer-nos para uma personagem sem profundidade
psicolégica, mas dotada de certos vicios e deformacdes que
Eca reaproveitard, de futuro, para a construcio de alguns
dos seus figurantes mais tipicos. Lembramos, por exemplo,
Damaso Salcede de Os Maias cuja tipicidade é indiscutivel-
mente superior ao tipo em causa, o que poderd ser o
resultado de um amadurecimento de processos e objectivos,
apenas timidamente ensaiados neste pequeno texto.

7. Por outro lado, detectamos em «Farsas», um conjunto
de tipos humanos que, apesar de nio possuirem uma
representacdo social demarcada, encerram certas caracte-
risticas definidoras de determinados perfis humanos,
que englobaremos no grupo dos tipos de incidéncia morali-
zante. O miserdvel, o bébedo, o coveiro sdo, antes de mais,
tipos humanos atemporais e ahistéricos que estfio ao servigo
de uma tendéncia de Eca, bastante vivida neste inicio de
carreira literéria.

Estes tipos resultam, acima de tudo, do cardcter fantés-
tico destes textos e também da espontaneidade e relativa
autenticidade orientadoras dos primeiros escritos do Autor.
S6 deste modo se compreende que seja tio transparente a

sua ilustracdo moralizante; de facto, é bem visivel que uma

personagem como o miserdvel («Os Homens dos Caes»)
representa a decadéncia humana, que o coveiro («A Bebe-
deira do Coveiro») ilusira a bestialidade e que o pescador
(«O Pescador») simboliza a simplicidade.

No caso do miserdvel, presente no texto «Os Homens
dos Caes», trata-se de uma tentativa de fixacdo dos seus
habitos de vida e da sua insercio em certos espacos fisicos,
em detrimento de uma dinamica de acgiio, ja presenie no
relato «A Bebedeira do Coveiro», por exemplo. A persona-
gem ndo tem, como alids a grande maioria dos tipos de
«Farsas», um nome préprio e é sempre referido de forma
indefinida ~ “um rapaz”, “ele” (p. 134). De certa forma,
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0 recurso ao pretérito imperfeito, para descrever o modo
de vida da figura, traduz o teor dos objectivos perseguidos
pelo Autor, com este género de tipos: demonstrar uma
faceta negativa do real, sem preocupactes de teor social,
uma vez que a sua personagem & dotada de uma capaci-
dade atemporal bastante abrangente. Entretanto, a breve
caracterizagfio do perfil fisico do tipo, é feita de forma a
exprimir a subjectividade do escritor: “Conheci um rapaz
mirrado, engelhado, com grandes olhos profundos”. Parece-
-nos existir, de novo, tal como no caso do saltimbanco, uma
certa empatia por parte do jovem Autor por este tipo de
marginal, que ja tentdmos explicar anteriormente em termos
de atitude literariamente anti-burguesa e romantica.

Em «A Bebedeira do Coveiro» (p. 136), a personagem
central ja assume contornos diferentes, até porque é um
tipo que aparece mais vezes em Prosas Bdrbaras, nomeada-
mente no folhetim «A Ladainha da Dor» e em «Misticismo
Humoristico». O coveiro aparece sempre, nas trés situagées,
conotado em termos animalescos, quer pelas acgbes que
pratica - como € o caso da violagdo da jovem defunta em
«Farsas» — quer pela forma como nos é descrito fisionomica-
mente — “um rosto inerte e animal” («Misticismo Humoristico»,
p- 166) — quer ainda pela brutalidade das palavras que a
personagem profere a respeito dos mattos —~ “Malditos
tropegos!” («A Ladainha da Dor», p. 99). Tanto neste 1iltimo
folhetim como em «Misticismo Humoristico», a apari¢ao do
tipo € momentinea e efémera: serve, no primeiro, apenas
para acentuar uma caracterfstica — a sensibilidade -
do protagonista do texto (o pintor Lyser) e no segundo,
funciona como motivo para uma divagacio do Autor sobre
a imortalidade da matéria(143),

(143 Poderfamos denominar o coveiro, presente nestes dois
folhetins, de figurante, segundo a acepcdo do Diciondrio de
Narratologia: “(...) o figurante ocupa um lugar claramente
subalterno, distanciado e passivo em relacido aos incidentes
que fazem avangar a intriga.” (Cf. Carlos Reis e Ana Cristina
Lopes, Diciondrio de Narratologia, ed. cit., p. 163).
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E em «Farsas» que o coveiro adquire uma posigio mais
central e complexa, facto que fica sobretudo a dever-se ao
protagonismo ai assumido pela personagem; por outras
palavras, enquanto que nos oufros folhetins a figura surge
episodicamente e sem autonomia, aqui, o coveiro ganha
uma centralidade evidénte, como o préprio subtitulo do
relato permite antever. Além disso, a sua caracterizagdo
processa-se através do envolvimento directo em acgdes,
em detrimento da intervenc¢do descritiva do narrador.
s verbos em pretérito perfeito sdo substancialmente mais
abundantes do que nos outros dois textos e o seu valor
semantico aponta, directamente, para o campo da bestia-
lidade (“Cearam. Beberam”, “Amontoaram”, “acenderam”,
p. 136). Apesar de obscena e macabra, alids bem ao gosto
roméntico, a intriga deste texto aparece intrinsecamente
relacionada com a caracteristica do tipo que o narrador
quer pdr em evidéncia.

Além disso, o tipo nfo aparece isolado, antes surge asso-
ciado a um conjunto de figurantes cuja fungio é precisamente
contribuirem para a caracterizacdo do protagonista, inte-
grando-o num grupo cujos membros comungam das mesmas
taras e dos mesmos costumes. Deste modo, as potenciali-
dades signicas do tipo coveiro sdo evidenciadas de forma
mais clara, pois o confronto com outras personagens e a
sua insercfio num espaco fisico restrito — o cemitério —
conferem-lhe uma previsibilidade e uma identificagéo,
caracteristicas de um tipo literario.

No que diz respeito ao caracter fundador desta categoria
de tipos, em termos de relagdo dialogante com os futuros
tipos queirosianos, facilmente se compreende que seja esta
categoria a que menos relagdes permite estabelecer com a
futura produg¢io do Autor, uma vez que, quando Ec¢a
comeca a ser permeavel ao Realismo, como doutrina
estético-ideoldgica, abandona este género de temaéticas e
estes tipos perdem a razido de existir®¥, O facto de nos

124y No entanto, como sublinham Carlos Reis e Maria do Rosario
Milheiro, “(...) dos textos de Prosas Bdrbaras as Vidas de
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debrugarmos sobre eles prende-se essencialmente com
questdes de ordem construtiva. Por outras palavras, parece-
-nos que, apesar de estes tipos se afastarem da incidéncia
social dos tipos analisados anteriormente, eles confirmam,
por outro lado, o cardcter embriondrio de processos e
estratégias presentes de forma ainda germinal, nos folhetins
de Prosas Bdrbaras, mas que se manterdo e aperfeigoario nas
futuras construgdes queirosianas.

8. Curiosamente, se nos ativermos ao caracter constru-
tivo das personagens de «Farsas», o texto subintitulado
«A Forma» (p. 139) merecerd uma atengio especial e uma
andlise a parte. Trata-se de um relato igualmente breve,
essencialmente descritivo, dedicado exclusivamente ao
envelhecimento de uma personagem feminina. No entanto,
a particularidade que nos interessa realgar e que distancia
este texto dos restantes é a forma como nele é perspecti-
vada a personagem na sua relagio com o tempo.

O subtitulo é vago e indefinido mas, apesar de tudo,
aponta para uma caracteristica interessante do texto: para
o seu teor pldstico e material. De facto, o que nos é apresen-
tado é o desgaste, mais fisico do que psicolégico, da
personagem. Nao lhe é atribuido um nome, nem uma
histdria, nem uma identidade concreta, mas ela adquire um
cardcter mais humano, pela forma como o narrador a
sujeita ao desgaste do tempo: “Quando tinha dezoito anos
tinha um corpo robusto e melédico (...) Agora, velha,
engelhada, lenta (...) passa (...) arrefecida, oleosa, beata,
e com um cédo felpudo ao colo.”.

Santos, passando por alguns contos (...) e até por uma novela
como O Mandarim, a produgdo ficcional de Ega é atravessada
em filigrana por reflexdes de recorte fabular, ilustrando
valores de dimensio ahistérica (...)” (Cf. Carlos Reis e
M. do Rosédrio Mitheiro, A Construgio da Narrativa Queirosiana
- O Espdlio de Ega de Queirds, ed. cit., p.-132).
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Digamos que o “efeito de vida”, como lhe chama
Philippe Hamon{14%), resulta a partida da forma como sdo
articuladas as categorias personagem e tempo e nio,
como nos casos anteriores, da esséncia psicolégica da perso-
nagem. Essa relagdo é de tal modo importante para a
construgiio da personagem de «A Forma» que, se a desti-
tuissemos dessa temporalidade, ela perderia o estatuto de
personagem. Assim, o tempo assume um papel fundamen-
tal ndo s6 enquanto elemento de projeccio da personagem,
mas também como veiculo da tematica do relato: a fatali-
dade da natureza humana. Ao contrédrio de alguns dos tipos
ja aqui focados, cuja origem e elaboracio se prendem a
concepgdes de ordem mimética, esta personagem parece
obedecer a uma concepgio do ser humano, de contornos
universais e simbolicos(146),

Teremos, contudo, que inserir a pertinéncia desta perso-
nagem e da tematica a ela associada, no contexto de uma
iniciagfo & escrita, ainda bastante envolto, como ja referi-
mos diversas vezes, em procedimentos roménticos e liricos,
tendencialmente decadentes. Prova desse facto é a sobrevi-
véncia deste texto na novela inconclusa — «O réu Tadeu»,
publicada no «Distrito de Bvora», em Julho de 1867, pouco
tempo antes de Ega cessar a sua colaboragio para o perid-
dico eborense(!*”). Um dos aspectos mais interessantes deste
esbogo de novela, assinada com as iniciais A.L.M., é,
sem divida, a sua relagiio dialogante com o folhetim
«Farsas», quer ao nivel do tratamento da categoria persona-
gem, quer aos niveis temaético e estilfstico. Apesar de tudo,
se o confronto dos dois textos pode conduzirnos a inte-

(t45) Cf. Philippe Hamon, Le Personnel du Roman, ed. cit.,, p. 13.

(46) Curiosamente, este deve ser um dos rarissimos exemplares
femininos queirosianos a veicular a temaética da efemeridade
da beleza e da juventude. As outras multheres das obras de
Ega mantém-se belas e nunca s@o perspectivadas em fungio
do passar irreversivel do tempo.

¢ta7) CI. E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de E¢a de Queiroz -
Bibliografia Queirociana, Tomo 1, ed. cit., p. 161.
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ressantes conclusdes sobre alguns aspectos da génese e
construgdo da personagem em Eca, teremos de matizar,
contudo, muitas dessas ilacgdes, uma vez que o estabelecimen-
to do cénone da novela pode colocar-nos algumas diividas
sobre a indole autégrafa de algumas passagens do texto(148),

Na segunda parte da novela, ocupada pelas “Memérias”
do protagonista, deparamos com um extenso discurso de
uma das personagens — Stanislau - sobre a efemeridade da
juventude e da beleza, que é a parifrase quase fiel de
excertos do texto «A Forma»., Note-se, entretanto, que, se
no relato de Prosas Bdrbaras, a descricdo e os comentdrios
ficam a cargo de um narrador heterodiegético, na pequena
novela do «Distrito de Evora», eles passam a ser desenca-
deados pelo olhar de uma personagem - “Defronte de nés
morava uma rapariga de grandes cabelos pretos, encaraco-
lados e soltos como plumas de voluptuosidade (...)”(49) —
e veiculados pelo seu discurso, contribuindo esses comen-
tarios, acima de tudo, para tornar mais nitido o perfil da
personagem responsavel pelo olhar e pela voz. Deste modo
se confirma o cardcter construlivista da personagem do
texto «A Forma» e a indole germinal de «Farsas»: a perso-
nagem adquire uma nova dimensdo, pois passa a ser
integrada nuwma dindmica narrativa um pouco mais complexa,
funcionando como pretexto para o narrador caracterizar
melhor as tendéncias ideolégicas de outra personagem do
texto. Quase poderfamos afirmar que o texto «A Forma»
ndo teria passado de um breve apontamento, um rascunho
tosco e incompleto, & espera de ser reaproveitado pelo Autor.

(148) Temos consciéncia dos riscos que corremos, ao abordar um
texto como «O réu Tadeu» cujo cénone é duvidoso, por um
lado por ter sido um texto inconcluso, como afirma Guerra
da Cal, por oulro lado por ter sido publicado muito mais
tarde, fora do «Distrito de Evora» (a novela é publicada pela
primeira vez em 1944, por Lopes de Oliveira, na revista
«Seara Nova»}. (Cf. E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de Eca
de Queiroz - Bibliografia Queirociana, Tomo I, ed. cit., p. 161},

(149) Bca de Queirds, «O réu Tadeu», Alves & C°, ed. cit., P. 209,
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9. Tudo o que foi dito até agora obedece a um fim
concreto: fornecer uma leitura das personagens do folhetim
«Farsas», sob uma perspectiva de construgéio, susceptivel de
nos facultar a relagdo dos primeiros escritos de Eca de Queirds
com a sua produgéo ficcional posterior, designadamente
com alguns contos e romances do inicio da fase realista.

Reconhega-se, desde ja, que, nesta fase inicial, a persona-
gem constitui uma categoria narrativa preponderante e
central, apesar da curta extens#io e do caricter germinal dos
textos em andlise. A valorizagio desta categoria narrativa,
que alids sobressaird com o mesmo relevo nas producdes
subsequentes, prende-se a razdes de indole sécio-literaria:
por um lado, a ascensdo do romance ao centro do campo
literario oitocentista, por outro lado, a tendéncia antropo-
céntrica, oriunda do Romantismo, pela qual o Homem
enquanto entidade individual tinha cada vez mais valor:
“La survalorisation du concept en littérature serait donc liée
a la fois au phénomene moderne, historiquement daté, de
I'accension de l'individu comme essence juridique et philo:
sophique, comme valeur universelle, a 'accension parallele
(...) du roman comme genre majeur et spécifiqgue du monde
bourgeois occidental (...), 2 I'influence de théories historiques
gui continuent de privilégier la perspective de I’homme
comme centre de la création et de survaloriser 'influence
des hommes providentiels (...)”159). O préprio Eca, na ja
referida carta a Carlos Mayer (inserida em Prosas Bidrbaras),
diz, a respeito da sua concepciio de Arte, 0 seguinte:

“A arte é simplesmente a representagio dos caracteres
tais quais eles sertam - abandonados & sua vontade
inteligente e livre, sem as redes sociais. Af estd o que
dé4 a Shakespeare a supremacia da arte. Foi o maior
criador de almas. Revelou a Natureza espontinea:
soltou as paixtes em liberdade, e mostrou a sua livre
acgdo. E af que se pode estudar o homem.” (p. 221)

aso) Cf. Philippe Hamon, Le Personnel du Roman, ed. cit., p. 11.
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O que estas palavras permitem inferir, para além da
apologia roméntica e anti-realista que ilumina a fase inicial
da carreira literaria do Autor, é o destaque dado ao Homem,
como objecto artistico e literdario. Por outras palavras, este
excerto confirma o papel central que, segundo Ega de
Queirds, a personagem ocupava, enquanto concretizagio
ficcional do ser humano(5). H4 pelo menos cinco folhetins
de Prosas Bdrbaras que possuem, como personagem princi-
pal, outro tipo de seres que nio personagens humanas:
«O Miantonomah», cujo “protagonista” é um navio;
«Q Milhafre» que, como o préprio titulo deixa prever,
tem como personagem central um milhafre; «Lisboa» cuja
protagonista € uma cidade; «O Lume», onde o protagonista
¢ o proprio lume e, finalmente, «Membrias de uma Forca»
cuja personagem principal, assumindo simultaneamente as
fungdes de narradora, é a prépria forca. Mesmo assim,
elas sio construidas e perspectivadas & luz de uma teoria
antropomorfica de personagem e visam uma anélise critica
de certos comportamentos humanos. '

Esta particularidade das personagens queirosianas é
oriunda de uma longa e sedimentada tradigdo literdria que
vem desde a Antiguidade Greco-Latina, até ao romance
moderno. Fernando Segolin, ao analisar o percurso diacré-
nico da categoria personagem, realga- 0 caricter mimético
de que esta se reveste pois, mesmo quando “entendida (...}
como representacio do multifacetado universo psicolégico
do seu criador, continuou a ostentar, com uma roupagem
nova, as marcas antropomérficas de sempre.”{152)

(151) Atente-se na seguinte citagdo: “Podemos dizer, portanto, que
o romance se baseia, anftes de mais nada, num certo tipo de
relacdo entre ser vivo e ser ficticio, manifestada através da
personagem, que é a concretizagdo deste.” (Cf. Anténio
Candido et alii, A Personagem de Fic¢iio, 5 ed., Sdo Paulo,
Editora Perspectiva, 1976, p. 55).

as2y Cf. Fernando Segolin, Personagem e Anti-Personagem, Sao Paulo,
Cortez & Moraes, 1978, p. 22.
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Ao nivel de textos como «Farsas», dado o estado germi-
nal das personagens que ai encontramos, o “efeito de vida”,
para usarmos novamente a expressiao de Philippe Hamon,
ainda néo ¢ investido de forma plena. No entanto, podemos
ja detectar alguns mecanismos de produgio da verosi-
mithanca que terdo uma relativa projeccdo na técnica
narrativa queirosiana subsequente: por um lado a “territo-
rializa¢éo” da personagem, isto &, as possiveis relagdes que
esta estabelece com a categoria espaco; por outro lado,
0 investimento em personagens de recorte tipico.

Outro aspecto a sublinhar & esta clara tendéncia para a
tipificagio de personagens que, como vimos, se estende a dois
niveis: tipos de implicago social e tipos de recorte fabular.
Em «Farsas» ndo se encontra nenhuma personagem complexa,
0 que fica a dever-se claramente 2 curta extensio dos textos
e ao facto de ao Autor interessar mais, de momento, fixar
tipos ou, pelo menos, personagens lineares. Segundo a
terminologia de Forster, poderfamos dizer que este folhetim
de Prosas Birbaras apenas conta com a presenca de persona-
gens planas, cujas potencialidades vém ao encontro das
caréncias de um escritor em inicio de carreira e se coadunam
com o teor folhetinesco destes textos(t53),

Alguns dos procedimentos a gue o Autor recorre,
em «Farsas», para revestir as suas personagens de caracter
tipico, manter-se-80 na construgao dos tipos futuros.
Como vimos, através da coordenacio entre €Spago e perso-

(153) Recorramos as palavras de Forster: “Una gran ventaja de los
caracteres planos es que son facilmente reconocidos en
cuanto aparecen (...) Son muy convenientes para un autor,
cuanto puede impresionar con toda su fuerza, en un momento,
y los caracteres planos le son de lo més ttil, puesto gue no
necessitan nunca de una reintroduccién, no se escapan
nunca, no tienen que ser vigilados para ver su evolucién,
Yy proporcionan una atmésfera propria (...)” (Cf. E. M.
Forster, Aspects of the Novel, cap. 1V, Miriam Allott, Los
Novwelistas y la Novela, 1%ed., Barcelona, Editorial Seix Barral,
1966, pp. 357-359).

102

-

Capitulo IT

nagem, que sera tdo explorada nas suas prod1_1g6es 1'eali’st.as,
e que ja se comega a insinuar nestes primeiros exercicios
de escrita, o jovem Autor consegue dotfar algumas das suas
personagens de uma projec¢dio social clara. Ndo estamos
ainda em presenca do forte determinismo a que obedecerio
personagens como Luisa d’0Q Primo Bazilio, ou Maria da
Piedade de «No Moinho», mas jd conseguimos vislumbrar
uma relagio de causa efeito, em tipos como os represen-
tados pela “filha do carcereiro” ou pela “ladra”. Sob um
prisma diferente, poderemos também referir a identificagio
de determinados tipos com espagos que lhes estdo umbili-
calmente ligados: é o caso, tal como tivemos oportunidade
de analisar, ilustrado pelo coveiro ou pela prostituta.

No que diz respeifo a acgéo, ja se nota, neste folhet%m,
uma preocupagidoc em integrar a personagem num certo tipo
de acgdes, mais ou menos previsfveis, quer pelas indica¢des
dos subtitulos dos relatos, quer por indicios adiantados na
sua descri¢fio. De facto, ja aqui em Prosas Bdrbaras, a perso-
nagem surge sempre associada a acgdo que empreende,
por muito esbatida ou pontual que ela seja. -

Portanto, parece-nos que, em «Farsas», a categoria
personagem, se bem que nio possua ainda, como é natural,
a plenitude e grandeza dos tipos e personagens.subse-
quentes, ja aparece associada a uma dinamica narrativa que
tem em conta o espago e a acgao.
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«ONFALIA BENOITON»:
UM ESBOCO DE CONTO

1. A andlise do texto «Farsas», empreendida no capitulo
anterior, permitiu confirmar a hipétese de que a persona-
gem constitui j& uma categoria de relevo, nas narrativas
iniciais de Ega de Queirds, ¢ de que a tendéncia para o
tratamento tipico, evidenciada na Obra da maturidade, era
j& uma manifestacdio relevante no universo estético do
jovem escritor. O folhetim sobre o qual nos debrucaremos,
no presente capitulo, parece-nos contribuir para a clarifi-
cacdo da problemaética da génese do tipo queirosiano, tanto
em termos funcionais, como em termos construtivos,

«Onfalia Benoiton» é o pemiltimo texto de Prosas Bdrbaras
a ser publicado, a 15 de Dezembro de 1867(%%), integrando-
-se, naturalmente, na segunda série de publicagdes. Curiosa-
mente, tal como sucedera ao texto «Farsas», também este
foi excluido da primeira edigdo da obra, da responsabili-
dade de Lufs de Magalhies, facto que nos leva a ponderar
uma vez mais sobre a validade dos seus critérios editoriais.

asey Cf. E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de E¢a de Queiroz -
Bibliografin Queirociana, Tomo 1, ed. cit., p. 167.
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Na verdade, nio se compreende que Luis de Magalhfes
rejeite, por um lado, a publicacio destes dois folheting e,
por outro lado, explique a sua selecgio nos seguinies termos:

“E, neste ponto de vista, 0 meu pensamento foi escolher
0 que me pareceu que era uma manifestacio das suas
nascentes qualidades de grande escritor e pér de parte

tudo o que se me afigurou menos expressivo dessas
qualidades.” (155

Ao contrdrio do amigo do Autor, julgamos que estes dois
textos integram, na sua estrutura, muitos dos macro-
-signos%® inerentes A constituiciio da narratividade queiro-
siana. Além disso, apesar de discordarmos dos critérios do
editor, o facto de ele ter agrupado, mesmo que tenha sido
para excluir, os dois folhetins em questso, podera validar,
em parte, a nossa tese que vai no sentido de uma aproxima-
¢do genética entre estes textos e algumas obras da maturi-
dade de Eca.

O presente texto integra-se no grupo de folhetins que
pertencem ao dominio do real, tal como o definimos no
capitulo 1057, e tem uma origem claramente intertextual.
Numa crénica do «Distrito de Fvora»{5® da autoria do
correspondente literdrio do Autor, residente na capital do
reino, encontramos a referéncia a uma peca de teatro

(1s5) Cf. Beatriz C. Batalha Reis (ed.), Eg¢a de Queiroz e Batalha Reis.
Cartas e Recordacdes do seu convivio, ed. cit., p. 193.

as6) Entendemos por macro-signos as unidades sémicas que
compdem a macoestrutura textual e que melhor acusam a
cosmovisao veiculada pelo texto. (Cf. Vitor M. de Agular e
Silva, Teoria da Literatura, 8%d., Coimbra, Livraria Almedina,
1994, pp. 105-107; Carlos Reis e A. Cristina Lopes, Diciondrio
de Narratologia, ed. cit., pp. 229-232 e 381-386).

as7) Cf. pdgina 35, nota n® 53,

58y Eca de Queirés, Piginas de Jornalismo «OQ Distrito de E‘vom»,
ed. cit.,, Vol. I, pp. 557-563.
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La Famille Benoiton1 de Victorien Sardou, dramaturgo
francés(®; no entanto, os comentdrios & qualidade da repre-
sentagdo séo vagos e imprecisos, o que naturalmente se
compreenderd, se tivermos em conta que, tal como refere Jodo
Gaspar Simes!6D), Eca s6 tera tido oportunidade de assistir
verdadeiramente & pega, em Dezembro de 1867, precisa-
mente na altura em que publica o folhetim homénimo,

O certo é que, da comédia francesa, o jovem Autor
soube extrair o material necessario, para esbocar um texto
que, apesar de n#do passar disso mesmo — um esbogo —
terd um futuro proficuo, no que diz respeito a construgdo
da sua galeria de personagens femininas, como preten-
demos demonstrar. Alids, j4 Jofio Gaspar Sim&es, numa
breve analise do texto em questio, afirma que “esta Omphalia
€ como que a antecipa¢fio das perversas mulheres que mais
tarde estudard na sua obra”(62,

a59) Segundo a edi¢dio da peca que seguimos, trata-se de uma
comédia em cinco actos, representada, pela primeira vez, em
1865, no teatro de Vaudeville, em Paris. Curiosamente, tudo
leva a crer que terd tido wum sucesso considerdvel, uma vez que,
em 1895, j& ia na 32* edi¢do. (Victorien Sardou, La Famille
Benoiton, 32%ed., Paris, Calmann Lévy Editeur, 1895).

(t60) Apesar de estar longe de ser um grande vulto da Literatura
Dramatica Francesa, Victorien Sardou é um dramaturgo
oitocentista da segunda metade do século, cuja Obra é fruto
de necessidades de sobrevivéncia e, como tal, se resume a
umas quarenta comédias, pouco originais e muito superfi-
ciais, sobretudo construidas a partir de clichés. (Cf. Jacques
Demougin (org.),Grand Dictionnaire des Lettres - Littérature,
Paris, Librairie Larousse, 1989.)

as1) Cf. J. Gaspar Simdes, Vida e Obra de Eca de Queirds, ed. cit.,
p. 174.

(62) Cf, Jodo Gaspar Simdes, Vida e Obra de Eca de Queirés,
ed. cit,, p. 175. A opinido de Joel Serrdo vai também no
sentido de encarar Onfélia uma espécie de antecipacio da
galeria de personagens femininas do Autor: “Por tudo isto,
€ que a sua Omphalia Benoiton, mediante as posteriores
metamorfoses da sua arte, é, segundo parece, uma das rafzes
da extensa galeria de personagens femininas perversas que
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Trata-se de uma narrativa, apresentada sob a forma
epistolar, onde se relata a histéria de um caso de traigo
amorosa, protagonizado pela personagem Onfdlia Benoiton
e pelo escritor Estévdo Basco, A temdtica da trai¢do feminina

e dos seus consequentes maleficios para o homem,

ja aflorada por um dos textos do folhetim «Farsas», aparece,
aqui, desenvolvida de forma menos incipiente, facto que
poderd decorrer, em parte, da extensfio de «Onfélia Benoiton»,
consideravelmente mais longa que a dos mini-relatos de
«Farsas». Alids, a breve leitura que Joel Serrdo propde do
folhetim valoriza exclusivamente o seu caricter experi-
mental e genético:

“E por af se ficaria se esta «Onfélia Benoiton» nao tivesse
sido, afinal, o primeiro esbogo de uma histéria mais ou
menos novelesca que Ega logrou levar por diante, uma
vez que «Q Réu Tadeu» néo chegara a concluir-se.”(163)

De facto, a forma como o Autor estruturou a narrativa
leva-nos a insistir no seu caricter “experimental”, sobretudo
no que concerne a criagdo de personagens e de espagos.
Assim, as trés cartas que compdem o texto correspondem
nitidamente a etapas diversas de construgfio: a primeira é
exclusivamente reservada ao tratamento e caracterizagio da
protagonista, a segunda encerra a descri¢do da figura
masculina e, finalmente, a terceira contém o desenvolvi-
mento da acgdo propriamente dita. Ora, perante uma
estratégia narrativa desta natureza, julgamos poder afirmar
que, por um lado, é clara a centralidade da categoria
personagem, pelo menos relativamente a ac¢fio, nitidamente
secundarizada, por outro lado, a tripartigdo estrutural da
narrativa e a clareza dos seus cortes permitem-nos deduzir

que, mais do que uma opgao autoral, tal estratégia podera

viriam a ser um dos constituintes fundamentais do seu
mundo romanesco.” (Cf. Joel Serrdo, O Primeiro Pmdique
Mendes, ed. cit., p. 138).

aesy Cf. Joel Serrdo, O Primeiro Fradigue Mendes, ed. cit., p. 137.
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decorrer do cardclter ensaistico do texto, como se ILca
tentasse imidamente organizar o material que tinha a sua
disposicdo, num todo mais ou menos coerente.

2. Nio sera dificil concluirmos pelo destaque conferido
a personagem, neste texto, uma vez que o titulo — «Onfélia
Benoiton» — remete o leitor para o nome de uma persona-
gem feminina, criando, desta forma, um determinado
horizonte de expectatiiras, para o qual também contribui o
facto de o publico da altura reconhecer, naquele nome, ecos
de uma personagem suficientemente conhecida(1é9),
A atribuigio onomadstica - e note-se que também inclui o
nome de familia ~ sobretudo num lugar de destaque,
ao titulo do folhetim, é sintomética em Prosas Bdrbaras,
uma vez que, como tivemos oportunidade de realgar na
analise do texto «Farsas», nesta primeira fase de escrita,
o Autor opta pelo anonimato das suas figuras, salvo raras
excepgbes, como, por exemplo, o pescador de «Farsas» de
nome Jerénimo e o pintor Lyser de «A Ladainha da Dor».

No caso deste folhetim, o nome funciona como um
importante elemento de configuragdo da profagonista,
investido de uma dupla fungfio: por um lado, permite a
individualizacio da personagem em questdo e, por outro
lado, dado o seu poder de motivagio, orienta o horizonte
de expectativas do leitor(1®3), Na verdade, Onfdlia, por merecer
nome, adquire uma referencialidade(1%) e uma individuali-

(e Segundo o artigo do Diciondrio de Ega de QQueirds, a perso-
nagem Onfalia tornou-se uma “figura simbdlica”, na altura
em que a pega foi representada em Lisboa; alids, como se
refere neste artigo, tanto Antero de Quental como Guerra
Junqueiro recuperam-na em dois textos, respectivamente no
poema A Carlos Baudelaire da “autoria” de Fradique Mendes
e na obra A Morte de ID. Jodo. (Cf. A. Campos Matos, Diciond-
rio de E¢n de Queirds, ed. cit., p. 687).

aesy Cf. Carlos Reis e Ana Custma M. Lopes Diciondrio de Narra-
tologin, ed. cit., p. 301

gse) (...} le procede qui consiste & créer des noms propres (...}
servant a la fois d’ancrage référentiel et d’allusion implicite
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dade ausentes das outras personagens analisadas até ao
momento, que se ficaram pelo anonimato e pela generaliza-
¢éio. Além disso, a sua identificacfio, longe de ser inocente,
remete o leifor para um universo ideolégico que ndo lhe
era de todo estranho, como ja referimos anteriormente,
confribuindo de forma incisiva para a caracterizacio sociocul-
tural da protagonista, Julgamos estar perante um caso claro
de “nome falante”, segundo a expressio adoptada pelos
autores do Diciondrio de Narratologin1%7), Na verdade, a origem
intertextual do folhetim, o sucesso alcancado, junto do
piiblico da época, pela peca de Sardou e a simbologia contida
neste nome de familia sdo factores decisivos no enquadra-
mento desta personagem feminina, num espago social
claramente cosmopolita e burgués, cuja esfera de valores
analisaremos mais adiante.

Assim, a ceniralidade da categoria personagem, neste
texto, fica desde logo atestada pela escotha de um nome
feminino para tftulo. Além disso, logo no inicio, a voz do
narrador remete directamente o leitor para as personagens:

“Quem se lembra hoje da histéria de Onfilia Benoiton,
uma mulher nervosa, e de Estévio Basco, um homem
vencido e esquecido, e que todavia foi um homem?”.
{p. 257)

Simplesmente, este narrador isenta-se, desde cedo, da
responsabilidade da diegese, através da ja referida estra-
tégia das cartas, proclamando, desta forma, um certo

a des “réles” pré-programmés (...)” (Cf. Philippe Hamon,
«Statut Sémiologique du Personnage», Poétigue du Récit,
ed. cit.,, p. 127).

a7 “O nome € muitas vezes um factor importante no processo
de caracterizagfio das personagens, sobretudo quando surge
como um signo inirinsecamente motivado. Essa motivacéo
pode resultar (...) das conotacdes socioculturais que rodeiam
certos nomes.” (Cf. Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes,
Diciondrio de Narratologia, ed. cit., p. 301).
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distanciamento relativamente ao universo diegético(t68),
No brevissimo pardgrafo que introduz og dois protago-
nistas, o narrador confessa claramente “a alegria mefisto-
félica e barbara” (p. 257) de “copiar” as ditas cartas que
constituem a totalidade da diegese.

Ora, o recurso ao modo epistolar, apesar de ter sido rela-
cionado, em termos de génese, por Jodo Gaspar Simoes(i69),
com a Correspondéncia de Fradigue Mendes e apesar de
ocupar um espago considerdvel na futura produgio do
Autor, s6 nos interessa, aqui e dentro do ambito deste
trabalho, na medida em que ele estd ao servico de uma
interessante estratégia de validacfio referencial e de verosi-
milhanga das personagens e da histéria, O facto de as duas
primeiras cartas serem assinadas por iniciais j& nossas
conhecidas do «Distrito de Evora» — A. e Z. — torna-as mais
auténticas e crediveis; além disso, se atentarmos na forma
como o narrador as introduz, verificamos o empenho da
instancia enunciadora em atribuir-lhes um estatuto de
“verdade” documental, partilhada por um grupo de pessoas
do qual o narrador também faz parte: a primeira carta &
um “documento incisivo e liicido” (p. 257), a segunda & da
responsabilidade “do melhor de nds todos” (p. 260) e a
terceira “diz os factos desta histéria” (p. 263).

Sob um ponto de vista estrutural, cada uma das cartas
obedece a objectivos precisos e claramente delimitados pelo

(168) Este tipo de distanciamento da entidade narradora é comum
a alguns textos de Prosas Bdrbaras: no folhetim «A Ladainha
da Dor», o retrato do artista roméntico Paganini é transmi-
tido por uma “carta vinda de Franga” (p. 97); no texto
«O Lume», a responsabilidade da enunciacio é remetida
para a personagem inanimada Lume, tal como acontece em
parte do folhetim «Q Milhafre»; finalmente no texto «Memdrias
de uma Forea», o narrador recorre a estratégia das memdrias
- “Foi por um modo sobrenatural que eu tive conhecimento
deste papel, onde uma pobre forca, apodrecida e negra, dizia
alguma coisa da sua histéria (...)” (p. 271).

a69) Cf, Jodo Gaspar Simbes, Vida ¢ Obra de Eca de Queirds,
ed. cit.,, p. 175.
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narrador. Quanto & primeira carta, dedicando-se exclusiva-

mente & protagonista, trata-se de “um documento incisivo

e licido da s1® Onfélia Benoiton” (p. 257); a segunda
constifui o retrato da personagem masculina, pois “fala
largamente do escritor Estévdo Basco” (p. 260); finalmente,
a terceira carta “diz descaradamente os factos desta histéria
miserdvel” (p. 263). Por outras palavras, o narrador, que,
como vimos, restringe as suas funces as de um mero
“copista”, estabelece e delimita claramente trés momentos
na sua diegese: a pintura e construcio dos dois protagonistas
e o consequente desenrolar da acgdo propriamente dita.

Vejamos, entdo, o filao de procedimentos utilizados na
criagio destas duas personagens, tentando, sempre que
possivel, detectar aqueles que se revelarfio fundamentais em
textos posteriores de E¢a de Queiréds.

Onfalia Benoiton e Estévio Basco sio apresentados por
narradores diferentes, uma vez que a autoria das duas
cartas ndo ¢ a mesma, mas a sua caracterizagio é proposita-
damente antinémica, quer em termos sociais, quer em
termos ideol6gicos. A protagonista é sujeita a uma caracteri-
zagdo exaustiva, toda ela submetida a uma carga intencio-
nalmente disforica, ao passo que o seu par é construido sob
uma perspectiva claramente valorizada. Alids, tal oposicio
¢ traduzida em duas notas de rodapé da responsabilidade
do narrador principal que, mais a frente, serdo objecto da
nossa reflexdo; entretanto, veja-se como a primeira instincia
da narragfio comenta estas duas personagens: relativamente
a Onfdlia, o narrador diz que “felizmente nio existe em
Portugal” (p. 259), em relagéo a Estévio, o seu juizo vai
no sentido oposto ~ “infelizmente nfio existe em Portugal”
(p. 263). Na verdade, as duas personagens jogardo papéis
antitéticos e serd a partir deste jogo de opostos que toda a
acgdo se desencadeard: a seducfio, a traicfio e a decadéncia.

Este tipo de procedimento ndo constitui novidade em
Prosas Birbaras; como tivemos oportunidade de referir,
quando nos ocupdmos da personagem no folhetim «Farsas»,
um dos relatos apresenta uma situacfio similar, na qual a
personagem feminina se opfe, em termos valorativos,
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ao seu par. Ja nessa ocasifio referimos que a negatividade
das mulheres e a sua responsabilidade na queda tragica das
personagens masculinas persistirdo na Obra futura de Ega.
Deixaremos, entretanto, em aberto esta questio, uma vez
que ela serd objecto de andlise no wltimo ponto deste
capitulo. No entanto, entre a estratégia utilizada em
«Farsas» e o modo como essa oposi¢do é apresentada em
«Onfalia Benoiton», h& progressos evidentes, no sentido de
uma maturidade crescente por parte do jovem Autor.
Obviamente que também nio poderemos obliterar os
propdésitos distintos que norteiam cada um destes textos:
o primeiro consiste na sucessio de mini-relatos indepen-
dentes, sendo o segundo uma s6 narrativa, com principio,
meio e fim.

Para além disso, o que &, entretanto, mais significativo
é que o presente texto constitui um estadio mais avangado
na construgfio de personagens, quer do ponto de vista da
caracterizagio, muito mais exaustiva e completa, quer do
ponto de vista da relagdo que elas estabelecem com outras
categorias narrativas, como o espago, 0 tempo e a acgéo.
Por outras palavras, através deste folthetim, as afinidades
entre Prosas Bdrbaras e a sua produgéo subsequente parecem
tornar-se mais evidentes. ' .

3. Antes, porém, de estabelecermos esta relagio de
indole genética, convém atentar na forma como os dois
protagonistas sfo construidos e nos processos através dos
quais eles se integram na dindmica da narrativa.

Onfalia Benoiton, a protagonista que da nome ao texto,
¢ caracterizada sobretudo em termos fisicos e ideolégicos,
sempre sob o signo da caricatura, como se pode comprovar
textualmente, uma vez que, a dado momento, o autor da
carta comenta que “pela originalidade risivel [Onfalia €]
superior as caricaturas chinesas” (p. 258). De facto,
a caracterizacdio da personagem ¢ feita por distorcdo e
exagero, acentuando-se e hiperbolizando-se todos os seus
defeitos: o ritmo alucinante da descrigfio, o recurso a dupla
e tripla adjectivacdo e a violéncia das comparacdes e de
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algumas metaforas sfo recursos estilisticos que conferem
uma plasticidade exagerada e violenta ao perfil fisico e
mental da protagonista. Note-se enfretanto que este tipo de
pintura é claramente tributirio da extracgdo roméntico-
-decadente dos folhetins da «Gazeta de Portugal» a que j4
nos referimos diversas vezes. E se recordarmos o teste-
munho do escritor, presente em «Uma Carta»: “(...) qual vale
mais, esta doenga magnifica [dos romanticos], ou a saiide vulgar
e indtil (...) desde Racine até Scribe? Eu prefiro corajosamente
0 hospital, sobretudo quande a primeira febre se chama Julieta e
a tltima Margaridal” (p. 220), perceberemos melhor a tendéncia
para uma pintura febril e satnica como a de OnfAlia.
No entanto, a caricatura assumird, na Obra romanesca
de E¢a, um papel essencial, apesar de nio surgir de forma
tao declarada e de n#o assumir contornos tio plasticos
como neste folhetim de Prosas Brrbaras. Na verdade, parece-
-nos licito entender personagens como o Damaso ou o
Alencar de Os Maias, a luz de uma construc¢do caricatural,
por tudo o que elas contém de exagerado, de ridiculo e de
acentuado; mesmo o conde de Abranhos poderd ser encara-
do como uma caricatura incisiva e humoristica de um certo
tipo de deputados. A respeito desta personagem, ha que
tomarmos uma atitude critica ponderada, j& que um recente
estudo de Luiz Fagundes Duarte’® alerta para a abusiva
intervengdo do primeiro editor de O Conde de Abranhos;
no entanto, mesmo tendo em consideragfio que o texto foi
extremamente violado pelo filho do Autor, acreditamos que
a construgdo base do protagonista seja da lavra de Eca.
Alids, se tomarmos como exemplo acabado de caricatura
o “iluminado” deputado Pacheco, personagem d’A Corres-
pondéncia de Fradique Mendes, mais facilmente concebemos
a idealizagdo e a composigiio de Abranhos da autoria do
romancista. Estamos tentados a afirmar que, regra geral,

(170} Referimo-nos a edigdo critica de O Conde de Abranhos da
responsabilidade de Luiz Fagundes Duarte, ainda por editar,
no momento em que produzimos a presente dissertaciio.
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as criagbes tipicas de Hga resvalam naturalmente para o
campo da caricaturall’D,

A caricatura de Onfdlia abrange nfo s6 a componente
fisica da personagem mas também e sobretudo a sua
caracterizac8o psicolégica. Ela é vista sob o signo da
artificialidade e da mdscara — a “pele colorida” (p. 257),
o “corpo alto, coberto de estofos” (p..258), a “pele admira-
velmente colorida” (p. 258), “compde um olhar com o
mesmo trabalho” (p. 258), “desenha as sobrancelhas com
a delicadeza de um artista” (p. 258), “os espartilhos de
Birmingham desvaneceram-lhe o modo feminino” (p. 258),
“vive na comédia do luxo” (p. 259); mas também sob uma
perspectiva animalesca e violenta: a sua acentuada magreza
- “A mio delgada, flexivel, magra, adunca” (p. 258) -,
0 seu nervosismo - “um pouco magra e nervosa” (p. 258),
“a boca nervosa e mdébil” (p. 258) —, a sua atitude de
ostentagdo provocatdria — “com os seus vestudrios onde ha
uma provocagdo especuladora” (p. 257), “Caminha com o
seio erguido, com (...) pompa” (p. 258) —, a sua animalidade
— “aparéncia de animalidade audaz” (p. 257), “tem a vaga
intenc¢do das aves de rapina” (p. 258) — e, finalmente, a sua
frieza ~ “materialidade de forma correcta e fria” (p. 257),
“o olhar metalico” (p. 258). De facto, ¢ estes exemplos
textuais ilustram-no bem, a protagonista é aqui submetida
a uma caracterizacdo tendencialmente caricatural que,
aproveitando aspectos materiais da fisicidade da persona-
gem, nos transporta para a sua psicologia.

Este pendor para a caricatura é confirmado pelo retrato
ideolégico de Onfélia: mulher trivial — “vida de fadiga
trivial e de aparato sonolento” (p. 257) —, materialista —
“A sua existéncia ¢ (...) dar-se a fadiga dissolvente do
lucro” (p. 259) -, intelectualmente vazia — “Nenhuma ideia
nas atitudes e nos gestos” (p. 258) -, fitil - “Colocada
inferiormente prende-se a todas as ideias oficiais” (p. 259)

gzn Cf, Maria Lufsa Nunes, As Técnicas e a Funcilo do Desenho de
Personagem nas Trés Versdes do Crime do Padre Amaro, Porto,
Lello & Irmaos, 1976, pp. 41-44. ’
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-, viciada “Tem (...} um apetite vasto e um amor calido das
bebidas” (p. 258) -, vaidosa — “envolve-se no combate da
beleza e da seda” —, ostensiva — “A sua existéncia (.0 é
passear ostentosamente” - e intitil — “Aqui jaz o ruido de
um bocejo” (p. 259). Assim, encontramos reunidos, numa
s personagem, todos os vicios, tiques, defeitos e costumes
que caracterizam simbolicamente a mulher burguesa e
decadente dos ambientes cosmopolitas do século XIX.
O retrato de Onfélia é deliberadamente exagerado, de modo
a que a personagem surja aos nossos olhos como uma
figura inanimada, pouco verosimil e artificialmente cons-
truida. No entanto, esta opgéio pelo retrato caricatural, por
um lado, vem aoc encontro da tendéncia para a tipificagao,
patente nestes primeiros textos do Autor, por outro lado,
proporcionou a criagdo de mais uma personagem perfeita-
mente identificivel com a ideologia pré-decadentista que
perpassa pelos folhetins de Prosas Bdrbaras. :
Apesar do caricter cristalizado e artificial da perso-
nagem, ela € colocada em intima relagio com espagos
socioculturais e com um determinado tempo histérico que,
além de apoiarem a sua contextualizacdo, constituem
elementos decisivos para a representatividade social da
protagonista. Tal como Ega fard com algumas das suas
protagonistas posteriores, j aqui revela os gostos e costumes
de Onfélia: embrenha-se no prazer de ler uma literatura
ultra-roméantica, quase de teor negro — “Adora os romances
draméticos de sangue” (p. 259) e “Prefere Léotard a
Shakespeare” (p. 258) e os espacos fisicos que frequenta sio
como que a projecgdo dos seus defeitos - casinos, teatros,
Operas. Parece-nos, portanto, que Eca tinha jA uma certa
consciéncia de que as suas criacdes haveriam de ser o
resultado do meio sociocultural em que se inserissem. Com
efeito, o retrato caricatural desta protagonista, todos os seus
defeitos, vicios e contradicgdes s&o directamente relacionados
com o espaco e o tempo em que aquela se integra. Onfélia
Benoiton ¢, na verdade, “a sintese do nosso tempo” (p. 258).
O que esta afirmagdo permite inferir, desde j4, é que, por
um lado, a construgio desta personagem feminina é tribu-
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taria de estigmas de ordem sociocultural, alguns dos quais
ja mencionados anteriormente — uma exagergda e ostenta-
téria repulsa pela classe burguesa e um irénico e marcado
distanciamento relativamente a esfera de valores do universo
burgués — e, por outro lado, sendo Onfélia a ”s'l’ntese” de
um tempo, ela é claramente apontada como figura com
capacidade- tipica.

Nos antipodas desta criagfio e a confirmar o que acaba-
mos de dizer, encontramos a personagem Estévao Basco,
a qual é reservada a carta da autoria de Z., “o melhor de
nés todos” (p. 260). Nao ¢ por acaso que transcrevemos
uma vez mais esta expressio que introduz e antecede a carta;
de facto, a utilizacio do pronome pessoal “nés” podera ter
algumas implicagdes interessantes, no que concerne a
criagiio da personagem masculina, pois é sintomatico 0
facto de Estévio Basco (que funcionard, dada a sua valori-
zacdo euférica, como a antitese de Onfalia) ser apresentafio
e caracterizado pelo “melhor de nés todos”. Esta primeira
pessoa do plural pode-nos remeter para a mesma pessoa,
utilizada na crénica do «Distrito de Evora»{172), quando Ega,
por intermédio do seu “heterénimo” A. Z., cria a perso-
nagem Manuel Eduardo; assim, estaremos em presenca de
um “nés” cuja significagdo remete claramente para uma
autoria geracional e, consequentemente, para a criagéo de
uma personagem cuja ideologia e valores fariam parte de
um imagindrio comum.

O certo é que a personagem masculina obedece de
forma nitida a uma construcgao intimamente relacionada
com a da protagonista, no sentido de um confronto arlltagé-
nico, através do qual aquela surge claramente valorizada,
relativamente a esta. Tal valorizacfio assenta, quer na
autoridade conferida ao narrador que a apresenta,
“um espirito criador e légico” (p. 260), quer nos processos

@72) Referimo-nos & j& citada crénica n® 6 de 24 de Janeiro de
1867. (Cf. Ec¢a de Queir(’)si «Comédia Moderna», Piginas de
Jornalismo «O Distrito de Evora», ed. cit., pp. 554 e ss.)
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de caracterizagdo utilizados, opostamente paralelos aos que
sdo potencializados em relagdo & personagem feminina.
Assim, secundarizando a descri¢do fisica da personagem,
ao confrario do que sucedera com Onfilia, o narrador
descreve intelectual e psicologicamente Estévio Basco,
em termos judicativos e valorativos, sempre com a preocu-
pagdo de evidenciar o contraste com a protagonista.

Ao contrario do animismo amorfo e doentio de Onfilia,
gue no lugar da “alma” tinha “lama”, Estévio “é uma alma
sd” (p. 260); ao contririo da amoralidade e do materialismo
daquela, este encontra-se preenchido pelas “morais latinas”
e vive para e pelo idealismo; a contrastar com a inutilidade
e com a acefalia da protagonista, este exerce duas activi-
dades socialmente valorizadas — é “escritor e jornalista”
(p. 260). A apresentagio da personagem masculina é feita
em clara dependéncia relativamente a da protagonista, quer
em termos cronoldgicos — uma vez que surge imediata-
mente a seguir —, quer em termos ideolégicos.

Se, relativamente a Onfalia, apenas lhe conhecémos o
presente, ja que ela “é a sintese” de um tempo, no que diz
respeito a Eslévdo Basco, o narrador preocupa-se em inseri-
-lo numa histéria e em atribuir-lhe uma origem e um
passado — “Crianga, tinha sofrido todas as tristezas incisivas
da escola (...) Depois, tinha vivido, escuramente no pequeno
jornalismo (...) Hoje enire esta geracdo sonolenta (...) é o
tinico que (...)"17) (p. 260). A referéncia a este passado é
feita em termos telegraficos, mas de forma a justificar a
excepcionalidade da personagem, uma “alma isolada na
torre de marfim do ideal” (p. 261). A personagem é de facto
uma figura marginal, dentro do seu tempo, destacando-se,
“entre esta geracdo sonolenta, nocturna, inttil, e fraca”
(p. 260), pelos valores que defende e preza: “1itil”, “justo”,
“verdadeiro” e “racional”, em contraste com a futilidade e
irracionalidade da conduta de Onfélia. O préprio narrador,
em perfeita consondncia com Estévéo Basco, distingue clara-
mente a coexisténcia grotesca destes dois mundos distintos:

(173) O negrito é da nossa responsabilidade.
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“Pelizimente, a sua alma tem ficado pura, e isolada na
torre de marfim do ideal, no meio desta vida moderna,
e as sacerdotisas do luxo e todos os errantes da ambigao.”
(p. 261).

Nao isento de um juizo de valor, sublinhado pelo advérbio
inicial “Felizmente”, este comentdrio permite inferir a
criagio de dois mundos opostos — o mundo material e o
mundo ideal — cujos representantes tipicos serdo Onfalia e
Estévio Basco. Sera a partir desta bipolarizacdo que o
destino das personagens se desenvolverd, como veremos a
seu tempo. '

O passado de miséria e de soliddo confirma esta particu-
laridade da personagem masculina, inadaptada, diferente
e vitima de um universo amoral e sem valores. Precisa-
mente a impossibilidade de adaptagdo da personagem a
este mundo, com o qual ndo se consegue conciliar,
é epitetada pelo narrador, de forma sintomatica e indiciosa,
de “tragicomédia humana” (p. 260). No fundo, Estévio
Basco poderd ser considerado uma metamorfose mais
elaborada e trabalhada de todas as personagens de «Farsas»
que, como tivemos oportunidade de ver, faziam parte de
um grupo euforicamente marginalizado, por tudo o que
significavam de antindémico, relativamente ao materialismo
da sociedade burguesa. Esta valorizacdo da personagem é
pilar de uma ideologia profundamente roméantica: o infe-
lectual, marginalizado pela sociedade, vitima do seu
préprio idealismo que ndo encontra eco no materialismo
burgués, estoicamente incorruptivel, lucidamente critico e
superiormente distanciado. No fundo, podemos dizer que
Estévio Basco é uma sintese mais completa e humana de
algumas caracteristicas comuns ao palhago, ao poeta lirico,
ao saltimbancol79, almas puras e ideais, individualizadas
por uma evidente capacidade marginal, relativamente ao
materialismo estéril da sociedade burguesa.

a74) Estes tipos foram ja objecto da nossa andlise no Capitulo 1I,
reservado ao texto «Farsas».
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A origem roméntica da personagem encontra-se bem

expressa na comparagdo a que ¢ sujeita

“Néo te lembras daquelas estampas alemis(”5) em que
os pares silenciosos, que parecem fer a loucura elegiaca
do amor, (...). Assim é ele.” (p. 261-262).

O seu préprio idealismo é de extracgiio roméntica e reflecte-
-s¢ na sua concep¢ido de Histéria — “Ele quer que a histéria
seja a reconstrugiio da alma do passado, uma ressurrreicio
humana” (p. 261). Facilmente se reconhece que o dinamis-
mo e saudosismo presentes nesta perspectiva, a atracg@o da
personagem pela “grande figura do povo” (p. 261), o seu
eclectismo intelectual — “(...) ele aceita na arte todas as
escolas (...)” (p. 261) — sdo caracteristicas ideolégicas de um
certo tipo de intelectual roméantico, muito semelhante
aquele com que E¢a e 0s outros membros do Cengculo se
identificavam durante os anos 60. Talvez esteja aqui a chave
de leitura para a recorrente utilizago do pronome pessoal
“n6s”, nestes primeiros escritos do Autor.

A superioridade da personagem, relativamente ao universo
que envolve a protagonista, aparece claramente expressa
por trés modalidades discursivas: quer através de um
discurso indirecto — em que o narrador resume as palavras
da personagem — quer através de discurso directo, quer ainda
através do discurso indirecto-livre. Reconheca-se, desde ja,
a importéancia do discurso directo da personagem, enquanto
procedimento de caracterizag&o, pouco comum nos textos
de Prosas Bhrbaras. A este propésito, recordemos as palavras
de Philippe Hamon que concebe este tipo de discurso como
elemento decisivo para a constru¢io das personagens,
enquanto “documento” decisivo para a sua caracterizacio,
identificagdo e verosimilhanca{l76), Note-se alids que a Onfélia,

(75) O negrito é da nossa responsabilidade.
Ils

(176) “La parole est donc non seulement véhicule du documentaire
sur le monde de la fiction, rmais document sur le personnage;
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apesar de ser a protagonista da narrativa, o narrador nio
concede a importante assung¢io da palavra, facto que vinca,
uma vez mais, a superioridade intelectual de Estévio e a
empatia criada entre este e o narrador. Ora, € precisamente
através destes discursos que se estabelece claramente a
oposigio Onfélia/Estévio: '

“E segundo Estévido Basco nada pode haver mais risivel
e mais inofensivo, do que as tiranias que se vestem &
militar, ou as decadéncias que se vestem a Benciton.”
{p. 262)

O narrador sublinha, de forma clara, o distanciamento
irédnico e a superioridade mental que a personagem mascu-
lina assume, perante a inércia e a materialidade daquela
sociedade ilustrada pela protagonfista. Destaque-se a utiliza-
¢do pejorativa do sobrenome da protagonista, no discurso
de Estévio Basco, cujo posicionamento chega mesmo a ser
de repulsa:

“Diante destas mulheres, disse ele, sinto que em lugar
do coragiio se me vem colocar um pedago de cérebro.
Evito-as.” (p. 263)

Além destes aspectos, o facto de o narrador conceder a
palavra a Estévdo Basco é um sintoma claro da emanci-
pacdo deste, enquanto personagem, relativamente aquele,

(...} contribue done a le situer, & classer ce dernier sociale-
ment, professionnetlement, psychologiquement, biclogique-
ment (...} Elle provogue donc un important et global «effet
de réel».” (Cf, Philippe Hamon, Le Personnel du Roman,
ed. cit.,, p. 92). As potencialidades do discurso directo séo
também sublinhadas por Oscar Tacca que afirma o seguinte:
“El narrador sabe, empero, que en determinado momento
nada iguala el efecto de una deposicién directa. Es como si
declinase ciertas atribuciones en favor de los personajes, o,
mejor dicho, en favor de un acceso directo a la realidad de
éstos.” (Cf. Oscar Tacca, Las Voces de la Novela, Madrid,
Editorial Gredos, 1973, p. 136).
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enquanto instincia primeira da enunciagdo. Por outro lado,
neste caso especifico, tanto o discurso citado como o
discurso transposto da personagem, para usarmos a termino-
logia de Genette{1”?), instauram na narrativa uma interessante
dualidade de vozes que se confundem, de modo a sugeri-
rem a clara valorizagio da personagem(78), A voz do
narrador penetra o discurso da personagem, causando a
ilusdo de uma identificagfio intelectizal e ideoldgica, que nio
sera esquecida na estratégia narrativa da terceira e dltima
carta, apesar de o narrador desta ser apresentado em
termos claramente inferiores aos das cartas precedentes.

4. Na verdade, o terceiro segmento narrativo de «Onfalia
Benoiton» € da responsabilidade de um outro narrador
— “Jacques, um pobre artista” (p. 263) — que, igualmente sob
a forma de carta e recorrendo mais wma vez primeira pessoa
do plural, conta os factos propriamente ditos da histdria.
Assim, as duas primeiras cartas funcionam, do ponto de
vista da economia narrativa, como uma preparagéo introdu-

(1773 Segundo a terminologia de Genette, o discurso citado
corresponde ao discurso directo e o discurso transposto ao
discurso indirecto. (Cf. Gérard Genette, Nouveau Discours du
Récit, Paris, Editions du Seuil, 1983, pp. 34-43).

(178) Segundo o Diciondirio de Narratologia, a instauracio de uma
“voz dual” advém do recurso ao discutso indirecto livre,
pois ai, “a voz da personagem penetra a estrutura formal
do discurso do narrador, como se ambos falassem em
unissono (...)”. (Cf. Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes,
Diciondrio de Narratologia, ed. cit., p- 320). M. Rojas denomina
esta dualidade por “efeito de ambiguidade”, atribuindo-a
também ao discurso indirecto livre: “Este deslinde no es tan
evidente, sin embargo, en el texto narrativo contempordneo
en.que se tiende a neutralizar la oposicién DN/DP; ¥, por
lo tanto, a generar secuencias locutivas ambiguas que no se
sabe con certeza de qué voz provienen. Este efecto de
ambigtiedad locucional se consigue, en especial, mediante el
empleo del discurso indirecto libre.” (Cf. M. Rojas, «Tipolo-

gia del discurso del personaje en el texto», Dispositio, V-VI,
15-16, p. 20). '
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téria, fundamental para a compreensio da terceira e tiltima
carta, na medida em que a acgdo das personagens, desen-
volvida nesta, é preparada pela caracterizagio fisica e
ideoldgica das mesmas. .

Se tal estratégia poderd facilitar a organizacio sintéctica
da narrativa, sobretudo a um Autor que dava os primeiros
passos na criagéio literaria, também poderd advir de uma
confortavel estratégia de concentragdo temética, como se
Eca reservasse o final do texto para a exposigio da sua lese,
colocando as personagens ao servico dessa exemplificagio.
O recurso a este procedimento repetir-se-4, pelo menos num
conto da sua produgdo futura; trata-se do texto «Um Poeta
Lirico», publicado em 1880, no periédico O Atldntico179),
Neste conto, a histéria é condensada nas péginas finais do
texto, depois de o narrador ter desenhado o perfil do
protagonista — o poeta Korriscosso — reservando para o final
a demonstragio da sua tese(180),

Assim, a terceira carta do texto «Onfilia Benoiton»,
ocupando-se dos eventos diegéticos propriamente ditos, nfio
prescinde dos outros segmentos narrativos que a antece-
dem, antes estabelendo com eles uma relagfio sequencial.
De facto, a caracterizagéio das duas personagens, habilmente
elaborada em tracos antitéticos, funciona como forte indicio
do desenlace grotesco do texto. Alids, logo no infcio deste
terceiro momento, o narrador principal adverte e prepara
a expectativa do leitor, epitetando a histéria com os
adjectivos “triste” e “miserdvel” (p. 263) e o narrador da
carta, assumindo o cardcter analéptico da sua narracio,
declara a surpresa “pelo desenlace desta farsa humana”
(p. 263). Assumindo uma focalizagio omnisciente, o narrador
— Jacques — delimita, deste modo, o horizonte de expectati-
vas do seu narratirio e, indirectamente, do leitor, prepa-

ar9) Cf. E. Guerra da Cal, Lengua y Estilo de E¢n de Queiroz -
Bibliografta QQueirociana, Tomo I, ed. cit., p. 213,

(s Cf. Henrigqueta M. A. Gongalves e Maria a. M. Monteiro,
Introdugiio & Leitura de Contos de Eg¢a de Queirds, Coimbra,
Livraria Almedina, 1991, pp. 55-65.
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rando um desenlace mais ou menos previsivel, para as
personagens.

Onfalia Benoiton e Estévio Basco, personagens que,
como vimos, se integram em universos diameftralmente
opostos, apds terem sido individualmente caracterizados e
identificados, vdo ser colocados frente a frente e integrados
em acgles cujo teor vem ao encontro das teméticas romén-
tico-decadentes de Prosas Birbaras. Tal como em alguns dos
mini-relatos de «Farsas» — «A Ladra» ou «A Filha do
Carcereiro» — a personagem masculina desle texto percorrerd,
sob os efeitos maléficos de uma mulher, um trajecto descen-
dente, de queda abrupta; & semelhanga do que sucede nos
relatos «O Pobre Sabio» ou «O Poeta Lirico», também em
«Onfilia Benoiton», Estévao é um ser marginal, vitima do
seu idealismo e da sua exacerbada sensibilidade. De facto,
o presente texto parece reunir alguns dos (6picos e algumas
das temdticas dispersas pelos onze textos de «Farsas».

A semelhanca do que acontece neste folhetim, o texto
«Onfélia Benoiton», ao estabelecer uma relacéo intima entre
personagem e acgdo, encerra uma moralidade de &mbito
aforistico e atemporal, bem ao gosto do ainda jovem Ega,
Simplesmente, quer pela sua extensfio, incomparavelmente
superior & dos mini-relatcs de «Farsas», quer pelo superior
grau de elaboragdo da sua estrutura, o presente texto
revela-se mais adulto e claramente menos embrionario.
Se, nas histérias de «Farsas», as personagens nio eram
identificadas, aqui, todas elas, mesmo as mais secundérias
(como o escritor Sérgio, o antiquario Salinas ou Sarga,
o cinzelador) possuem um nome; se, no folhetim da primei-
ra fase, a descrigdo das personagens era feita em termos
vagos e pouco pormenorizados, neste folhetim, deparamos
com duas sequéncias narrativas reservadas a descricio e
caracterizagiio dos protagonistas. Mesmo no que diz respeito
as relagdes interpersonagens e personagens/acgdes,
as evolugdes sdo notdrias.

De facto, antes de entrarmos na ac¢do propriamente dita,
o narrador da terceira carta introduz um segmento descritivo
que, apesar de curto, contém os informantes necessarios &
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compreensiio dos motivos que explicam o relacionamento
dos dois protagonistas. O primeiro encontro-é todo ele
preenchido por indicios ominosos: o espago escolhido € a
“igreja”, a ocasido é o culto do “dia de mortos” e tocava-
-se 0 “Requiem” de Mozart. Talvez possamos ler este
ambiente 3 luz da tradicio novelistica sentimental, uma vez
que os primeiros encontros dos pares, segundo a poética
sentimental, tinham quase sempre lugar em espagos fisicos
deste tipo. Realce-se, sobretudo, neste encontro, o destaque
dado pelo narrador ao poder ofuscante de Onfélia que com
uma beleza quase magnética “tinha dominado” (p. 263)
Estévio Basco; este poder quase fatal da personagem
feminina havia sido previamente preparado, agquando da
sua descri¢do, na primeira sequéncia narrativa, e éo
préprio Estéviio Basco a afirmé-lo quando comenta:

“Receio mais as tabuinhas do seu leque, (...) do que as
grandes tdbuas do esquife.” (p. 262).

Por ironia tragica, assiste-se, j4 no segundo encontro,
& cedéncia gradual por parte da personagem masculina que,
apesar de reconhecer que Onfélia é a incarnagio de um
“Sata tenebroso, tragico” (p. 264), ndo consegue resistir ao
seu poder encantatério. Durante este encontro, que se dé
num ambiente intrinsecamente adequado a protagonista
— “numa daquelas festas” -, a personagem masculina
aparece rodeada de um grupo de amigos do mundo artis-
tico e intelectual, como que constituindo um espago aparte,
perfeitamente afastado e protegido ~ “numa sala distante
da multiddo magnética das multheres” (p. 263). Assim, tal como
havia sido introduzido nas sequéncias narrativas prece-
dentes, os protagonistas surgem separados, espacial, social
e intelectualmente. Através do olhar, Estévio marca o seu
distanciamento, pois o universo burgués e moderno que o
rodeava servia-lhe apenas para pdr em pratica o seu sarcasmo:

“Fstévio Basco, numa sala distante da multidao magnética
das mulheres, fazia a sitira dos penteados disformes,
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das caudas, e das cintas modernas onde pendem argolas.”
(p. 263).

Apesar de tudo, o magnetismo satanico da protagonista
acaba por vencer a pureza e o idealismo de Estévio Basco.

Ele préprio o reconhece, ao escrever, curiosamente numa
das tabuinhas do leque de Onfalia;

“Oh Sat# tenebroso, trdgico fulminado,
Tu vencerds em mim o fmtimo Deus bom,

Né&o com as armas biblicas com que batestes outros;
Mas vindo unicamente, vestido 3 Benoiton!”

Daqui se conelui, pelo préprio discurso da personagem, que
esta tem consciéncia da luta que travava entre o bem e o
mal, entre o idealismo e o materialismo, enfim, entre o seu
mundo marginal e o que a realidade The oferecia, A partir
deste momento, as acgdes desencadeiam-se de forma rapida
e acelerada, transmitindo a abrupta queda a que a personagem
masculina se submete, ao ceder 2 atracgdo fatal de Onfélia.

Apés terem-se cruzado, os percursos dos protagonistas
seguirdo rumos distintos, tal como as suas caracterizag¢des
deixam antever: Onfilia conquista e transforma Estévio,
casa com ele, acabando por fugir; Estévio é seduzido e
transformado, casa com Onfalia e acaba por morrer. Atente-
-se no papel activo, concedido a protagonista, em clara
oposi¢ido a passividade de Hstévao; é ela que se dirige a
ele, é ela que o conduz:

P s
Onfalia levou-o pelo brago para as iluminac¢Bes feéri-

cas, (...) transformou-o com as suas exalagdes languidas
()" (p. 269);

ele apenas “tirou lentamente da alma, uma a uma, as santas
ideias (...) para dar lugar a imagem coberta de sedas e de
cabelos mortos (...)” (p. 264). A modelagio disférica a que
¢ sujeita a personagem masculina processa-se através da
sua propria passividade (contrastante com a actividade
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intelectual que nos fora sugerida na carta precedente) e sob
a acgiio da protagonista que assume, dssim, um comporta-
mento claramente hegemoénico e dominante.

A destruicéio de Estévio Basco segue precisamente este

.percurso de cedéncia, de passividade e de abandono:

a semelhanga do que acontece & personagem feminina do
texto «A Filha do Carcereiro» de «Farsas», também Estévio
abandona e desampara a familia; renega e afasta-se das
antigas amizades, pois estas constituiam, como vimos, um
universo a parte, “uma torre de marfim do ideal” (p. 261);
a actividade intelectual, profissional e artistica é completa-
mente anulada ~ “nio escrevia, ndo pensava, ndo vivia”
(p. 265) —, como se a presenga satdnica e indolente da
protagonista frustrasse qualquer tipo de criagao; finalmente,
a personagem deixa-se transferir para outros espagos
socialmente conotados com a protagonista — “errava pelas
6peras, pelos casinos, pelas salas” (p. 265). Assim, a trans-
formagdo da personagem Estévio passa por uma inversio
completa do seu carédcter: da acg¢do para a inacgio, do lar
para ambientes piiblicos, do intelecto para o adormeci-
mento moderno, do idealismo para o materialismo.

Apbs o casamento, essa decadé@ncia acentua-se visivel-
mente, quer ao nivel de efeitos fisicos na personagem, quer
ao nivel psicolégico e comportamental — “voltou ao pequeno
jornalismo”, “vendeu-se” e “roubou” (p. 265). Entretanto,
a queda da personagem masculina é acompanhada por uma
degradagéo vertiginosa quer do seu aspecto fisico, quer dos
espagos que a envolvem, quer ainda das personagens com
guem se relaciona. No que diz respeito & decadéncia ffsica,
esta é evidenciada por marcas de envelhecimento que
relevam menos do fluir do tempo, do que da projeccéo da
degradacdo moral, na aparéncia da personagem — “Embran-
queceram-lhe os cabelos.” (p. 265), “Cairam-lthe os dentes”,
“Andava roto, com a barba crescida, livido (...) e um casaco
preto (...) colado & magreza do corpo.”, “feridas nos
ouvidos” (p. 267). Esta relagfio intrinseca entre a decadéncia
humana e a degradagdo fisica parece ser uma marca da
personagem queirosiana em Prosas Bdrbaras, uma vez que

127




A génese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

também encontramos tal procedimento em alguns dos
textos de «Farsas» — a amada traidora de «A Ladra» termina
“no apodrecimento da febre, calva e com chagas” (p. 134),
a jovem filha do carcereiro surge no final ja “velha” (p. 135).
Tendo em conta o teor grotesco de muitos desles folhetins,
parece-nos muito natural esta tendéncia para explorar o
aspecto plasticamente disforme das personagens.

Os espacos que envolvem Estévio Basco também sofrem
0 mesmo tipo de modelagfio, acompanhando sempre a sua
decadéncia moral, social e fisica. Se, no inicio, encontramos
a personagem a frequentar ambientes de recato familiar ou
meios intelectualmente valorizados, j4 que ocupava um
campo social prestigiado - era escritor de prestigio e
jornalista — & medida que se envolve com a protagonista,
08 espacos passam a ser os do universo cosmopolita burgués,
perspectivado, como vimos, sempre em termos deprecia-
tivos, simbolos de doenga, de aparéncia vi, de luxdria —
0s casinos, as festas, as dperas; no final, quando a personagem
atinge o climax da degradagio, o espaco passa a ser a
“trapeira” e o “hospital”, locais que gozam de uma certa
recorréncia, nos primeiros escritos de Eca. Lembremos, a
titulo de exemplo, que, no folhetim «A Ladainha da Dor»,
o protagonista morre num hospital; no ja referido texto
«O Réu Tadew», o protagonista Tadeu e seu irmio Simio
moram numa trapeira; também a personagem masculina do
mini-relato de «Farsas», «A Ladra», morre num hospital,
precisamente devido a uma trai¢iio amorosa.

As préprias personagens com gquem a personagem
masculina se relaciona surgem conotadas com espagos
sociais tendencialmente decadentes. No primeiro momento
do texto, Estévio Basco aparece rodeado por escritores e
artistas; a vida com Onfélia afasta-o deste circulo de
amigos, obrigando-o a-estabelecer relagdes com “jogadores”,
“coveiros”, “palhagos” e “coristas”, com quem partilha uma
existéncia decadente e frustre; no final, antes da sua
morte solitdria, o tinico companheiro era um cdo, muito 3
semelhanca do protagonista do texto «Os HHomens dos
Cées» ou da personagem de «A Forma», de «Farsas».
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No final da narrativa, a personagem masculina atinge
o apogeu da decadéncia, através da perda de identidade,
uma vez que “hio era o escritor Estévado Basco, era o n° 27
da sala de Santo Amaro”. De facto, a metamorfose do nome
proéprio em numero € o processo pelo qual a personagem
atinge o climax do seu processo de despersonalizacio,
iniciado a partir do momento em que conhece e se envolve
com Onfélia Benoiton. Este destino final das personagens
néo é novo em Prosas Bdrbaras. Ja num dos seus primeiros
escritos, mais especificamente no folhetim «Ladainha da
Dor», uma das personagens masculinas — um pintor —
morre totalmente sé, num hospital, e é atirado & “vala
comum”, tal como Estévao Basco, embora, nesse texto,
o processo de despersonalizacio n#o seja tdo marcante;
uma vez que a personagem ndo possui, ao contrario de
Estévao, uma identidade definida.

A curva descendente que a personagem masculina de
«Onfélia Benoiton» percorre é transmitida através de uma
narrativa analéptica, conduzida por uma focaliza¢do omnis-
ciente. Tal como referimos, desde o inicio do texto, o leitor
encontra indicios textuais dessa decadéncia, pois é logo
informado pelo narrador principal que Estévio Basco é
“um homem vencido e esquecido” (p. 257). A medida que
a narracdo evolui, os motivos indiciosos da degeneres-
céncia da personagem vio-se avolumando e, logo no inicio
do segundo segmento narrativo, quando o narrador da
carta apresenta Estévio Basco, ao realcar-lhe as guali-
dades, sublinha, através do recurso a adversativas, as
suas fraquezas:

“E uma alma justa- e sa, mas timida e apaixonada, forte
para ¢ sacriffcio, cheia de nobres morais latinas, mas
idealista e nervosa (...}" (p. 260).

Note-se que sfo precisamente estes defeitos da personagem
que preparam o seu destino futuro, tornando a sua queda
mais natural e verosimil. O seu caricter apaixonado e o seu
idealismo, tragos de caracterizag¢fio de uma personagem
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romantica, serdo as particularidades de Estévio Basco que
0 levam a deixar-se seduzir pelo satanismo de Onfalia,
optando por um outro tipo de alienagfio. De facto, se no
infcio Estév@o aparece fechado num universo 2 parte,
seguramente distanciado do bulfcio alucinatério do mundo
moderno, alienando-se através dos ideais e da Literatura,
no final, depois de se cruzar com Onfalia, a sua alienacdo
¢ canalizada num outro sentido: passa a viver em funcio
da relagdo doentia com a protagonista, alheando-se tolal-
mente do seu real. Assim, se & primeira vista o percurso
da personagem masculina aponta para uma transformacao,
4 pouco e pouco, apercebemo-nos que a degradacgio a que
se sujeita ¢ desencadeada sobretudo por estigmas do seu
cardcter, apresentados logo no infcio do texto, pela caracte-
rizagdo que o narrador dela faz.

5. Um dos aspectos mais interessantes da personagem,
neste folhetim, é sem divida a marcada tendéncia tipica
que esia categoria evidencia. No capitulo anterior, observa-
mos, pela andlise das personagens de «Farsas», que a
criagéio de personagens tipicas era um dos processos mais
recorrentes, utilizados pelo jovem Eca e é também aquele
que mais relagbes genéticas permite estabelecer com a
futura produgiio do Autor.

Ora, o texto «Onfalia Benoiton» revela-se essencial para
o estudo do tipo queirosiano, quer pela clareza com que
este ¢ elaborado, quer pelo grau de maturidade que assume
¢ que o distancia razoavelmente dos tipos de «Farsas».
No final das duas primeiras cartas, precisamente aquelas
eém que se apresentam e caracterizam os protagonistas,
surgem duas notas de rodapé, da responsabilidade do
narrador principal, que se revelam fundamentais para a
compreensio da personagem tipo do Autor. Transcrevemos
€sses pequenos textos, uma vez que assumem, no que a este
assunto diz respeito, uma importancia inegavel:

“Este tipo, felizmente, ndo existe em Portugal. Podemos
aplaudir-nos desta inocénecia relativa, Existe sobretudo
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em Nova York, Paris, Londres, e S. Petersburgo. E o
dltimo resultado das civilizagdes violentas. Aqui estd
tragado arrebatadamente, 3 maneira das pinturas de
Goya. No entanto existe, idiota e inofensivo, e sobre-
tudo inofensivo.” (p. 259)

“Este tipo.infelizmente ndo existe em Portugal. Devemos
lamentar esta inferioridade absoluta. Hxiste em Paris,
em Berlim, na Itdlia, na Irlanda. E a tltima salvacio das
decadéncias. Aqui estd tracado transparentemente,
4 maneira de Ary Scheffer. No entanto existe, sublime
e criador — sobretudo criador.” (263)¢181)

Hstes dois pardgrafos contdm algumas informacoes
interessantes no que concerne a configuragio tipica dos
protagonistas do texto. Note-se que, apesar de o lexema
“tipo” poder ter um significado mais amplo, acima do
sentido técnico da narratologia, parece-nos sintomatico o
facto de ser o préprio narrador a propor tal classificacio
para as suas personagens. Além disso, em ambas as notas,
refere claramente determinados procedimentos de constru-
¢do, o que traduz j& uma consciéncia técnica, ou pelo
menos, a nogdo de que as suas criagdes resultam de um
trabalho de transposicio de uma determinada realidade,
0 que acentua o cardcter mimético destas duas personagens
tipo. Ja anteriormente foi referido, a propésito da repre-
sentatividade do tipo no universo romanesco queirosiano,
este procedimento de construgfio. De facto, mais uma vez
remetemos para um importante passo de uma carta de Eca
a Fialho de Almeida, no qual o Autor comenta a origem
externa das suas criagBes tipicas(182),

Certamente que este procedimento utilizado pelo Autor
€, no minimo, estranho ao caracter ficcional da narrativa,
uma vez que parece partir de um forte desejo de descons-

81y O primeiro texto transcrito diz respeito & nota de rodapé da
primeira carta € o segundo é uma nota a carta reservada a
Estévéio Basco. O negrito é da nossa responsabilidade,

as2y Cf. Eca de Queirds, Correspondéncia, 1° Vol., ed cit., p. 495.

131




A génese da personagem queirosiana em Prosas Barbaras

truir a verosimilhanca das suas criactes, retirando-lthes o
que lhes restava de humanamente verosimil; ao lermos tais
notas, ficamos com a sensagéio de estarmos perante dois
“bonecos” que, apesar de serem modelados a partir de seres
de um mundo extratextual, foram tragados, pintados e reto-
cados pelo Autor, de forma a dar-nos a sensacio de duas
criaturas estaticas, artificiais e inanimadas. Esta mesma
sensacao experimentara Ega, mais tarde, ap6s ter criado o
primeiro capitulo de A Capital, segundo o testemunho de
uma carta dirigida a Ramalho Ortiggo, em 1878:

“A mim pareceu-me mau; e o resto do livro, Vocé vera,
pior; é frio, € triste, é artificial; é wm mosaico laborioso;
pode-se gabar a correcgdo mas lamenta-se a auséneia
de vida; 0s personagens sdo todos empalhados — e tenho-

-lhes tanto ddio, que se eles tivessem algum sangue nas
veias, bebia-lho,”{183)

As palavras que o Aulor aplica 3s personagens do romance
podem perfeitamente ser aplicadas a Onfalia e a Estévio,
uma vez que estes surgem no texto como duas criaturas
“empalhadas” e desprovidas de sangue, isto &, construidas
de forma eminentemente estdtica e pouco verosimil.

O recurso as duas notas de rodapé, original em textos
desta natureza, podera resultar de dois factores: por um
lado, poderd traduzir uma certa dose de ingenuidade de
um jovem Autor que, receando a falta de compreensio do
publico, se v& obrigado a induzi-lo num certo tipo de
leitura que o texto poderia ocultar ou nio explicitar;
por outro lado, tal estratégia podera representar j4 um forte
desejo de reflectir programaticamente sobre as suas criacdes,
tendéncia que se evidenciard mais tarde(189,

Salientamos, uma vez mais, um destes testemunhos
programéticos, a fim de tentarmos perceber o género de

as3) Cf. Ega de Queirds, Correspondéneia, 1° Vol.,, ed. cit,, p. 174,

(i8¢ Remetemos, uma vez mais, para o ponto 4 do Capitulo 1I,
onde reunimos algumas das reflexdes doutrinarias do Autor
sobre as suas personagens tipo.
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construgio a que sdo submetidas as duas personagens do
folhetim «Onfalia Benoiton». No conhecido prefacio ao
Brasileiro Soares de Luis de Magalhies, Eca de Queirés
critica contundentemente a criagio dos tipos roménticos,
precisamente por surgirem artificiais e sem vida, auténticas
“figuras de papeldo, recortadas pelos mestres”(189), e refere,
com alguma ironia, a divisdo roméntica dos tipos literarios
em “ideais e materiais”. No capitulo anterior, acentuamos
a importancia destas reflexdes para a compreensdo do
funcionamento do tipo em «Farsas», na medida em que
demonstramos de que forma as criactes iniciais do Autor
eram {ributdrias daquilo que em 1886 ele criticara:

“Nisto, os mestres do romantismo (...) obedeciam de
instinto a um idealismo nevoento, 4 feoria da alma

-

profundamente separada do corpo, e a consequente
divisfio dos «tipos» literdrios em ideais e materiais,
segundo eles personificavam o sentimento, coisa nobre
e alta da vida, ou representavam a acgio, que ao
romantismo aparecera sempre como coisa subalterna e
grosseira” (186},

Ora, parece-nos que tanto Onfélia Benoiton como Estévio
Basco relevam precisamente dessa dicotomia roméntica,
tal como alguns dos tipos de «Farsas». A protagonista é
construida com todos os objectos emblematicos do materia-
lismo e o seu poder simbdlico pode atestar-se textualmente
—ela é “um fdolo material”, “toda a sintese do nosso tempo”,
“o0 simbolo do dinheiro” (pp. 257-258). Os vocdbulos que
colocdmos .a negrito revelam a capacidade signica da
personagem, enquanto veiculo de um conjunto de fcones
negativamente conotados com o espac¢o e o tempo em que
se insere. No que diz respeito a Estévdo Basco, a sua
caracterizagiio psicolégica sustenta, como vimos, a sua

aesy Cf. Eca de Queirds, «Preficio do Brasileiro Soares de Luis de
Magalhdes», Notas Contempordnens, ed. cit., p. 114.

asey Cf. Eca de Queirds, «Prefacio do Brasileiro Soares de Luis de
Magalhaes», Notas Contemporineas, ed. cit., p. 115,
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identificagdo com um tipo marginal e singular, por tudo o
que significa de idealismo e anti-modernidade. Assim, estas
duas personagens podem facilmente identificar-se com os
dois modelos de tipo literario de origem romantica e, se
no texto «Farsas» os dois pélos apareciam separados e
isolados em segmentos distintos, aqui, o Autor vai mais
longe e prepara o seu encontro e os seus relacionamentos,
de forma a tornar mais evidente a antitese das duas criagbes.

Entretanto, parece-nos interessante confrontar as palavras
do Autor, escritas em 1886, com estas duas criagdes de uma
fase ainda germinal, tendo em conta a distincia cronoldgica
que as separa e a consequente sublimacfio artistica do
escritor. No ano da redacgiio do referido texto prefacial,
0 Autor julga severamente tais criaces, precisamente por
se afastarem ostensivamente do real e do verosimil:

“Estes dois tipos, insipidamente falsos como genera-
lizacao, pareciam ainda mais postigos, mais distantes da
vida e da realidade, como factura.”(187)

No entanto, o facto de ter utilizado claramente os mesmos
procedimentos no folhetim de 1867 poderad advir de uma
critica subtil e de um claro distanciamento relativamente
a esse tipo de clichés literarios. Recorde-se que, no capitulo
anterior, sublinhdmos os pareceres de Joso Gaspar Simdes
e de Maria Manuela Delille, a respeito das sequéncias
«Farsas», que iam no sentido de um leve desconstrutivismo
de alguns tépicos roménticos. Na senda desta leitura,
julgamos poder analisar estas duas criacdes do Autor como
caricaturas irénicas desses dois tipos mitificados pela
literatura roméntica transpirenaica — note-se, alids, que as
relagdes intertextuais do folhetim reforgam tal critica;
as duas notas de rodapé a que ja fizemos referéncia
poderdo ser igualmente uma tomada de posicdo teorética
sobre o assunto, embora sem a clareza doutrinal assumida
no prefdcio escrito dezanove anos mais tarde.

as7) Cf. Ega de Queirds, «Prefdcio do Brasileiro Soares de Luis de
Magalhdes», Notas Contemporfineas, ed. cit., p. 117.
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ONFALIA BENOITON E A GALERIA
DE PROTAGONISTAS QUEIROSIANAS

1. De momento, interessa-nos realcar sobretudo a evi-
dente configuragio tipica das duas personagens do folhetim
«Onfalia Benoiton» e os processos utilizados na sua cons-
trugdo. Sublinhe-se, desde ja, um primeiro aspecto estilfstico
importante: o recurso ao presente do indicativo, enquanto
tempo generalizante e estatico. Se, por um lado, o tempo
presente se adequa ao enunciado discursivo'®® da forma
epistolar, por outro lado, o seu caracter abstracto confere
um evidente estatismo & caracterizagiio, configurando as
duas personagens como criaturas despidas de tempora-
lidade e de dinamismo ficcional. Alids, o mesmo tempo
verbal é utilizado nas duas “notas de rodapé” e ja ai aponta
claramente para uma formulaciio de caracteres que trans-
cende a situa¢iio narrativa do texto em questao(t®?,

(s8) Referimo-nos & oposigao entre enunciado histérico e enunc%ado
discursivo, estabelecida por Benveniste. (Cf. C. Benveniste,
Probl2mes de Linguistiqgue Génerale, Paris, Gallimard, 1986).

assy Cf. T. Todorov, Poétique, Paris, Seuil, 1968, p. 40.
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Na constru¢éo dos tipos de «Farsas», o tempo verbal
dominante é o pretérito imperfeito que, apesar de tudo,
também traduz uma suspensdo generalizante, devido ao
seu cardcter durativo; no folhetim em analise, o fempo
presente processa uma espécie de “congelamento” da acgiio
que s0 ird ser dinamizada, como ja foi referido, na terceira
e ultima carta, através do jogo entre os dois pretéritos da
narragdo. Curiosamente, a enunciacio no presente vem
confirmar o cardcter ainda embrionério destes tipos, até
porque em muitos dos manuscritos queirosianos, onde Eca
ensaia a criagfio de algumas personagens, é esse o registo
que enconiramos®). Mas, se nas duas primeiras cartas,
as personagens surgem envoltas nesse halo de permanéncia”
e de estatismo, na ferceira, as suas conexdes com as cate-
gorias espago e acgfio e o desencadeamento da interelagdo
entre elas, fazem-nas adquirir um dinamismo, ainda muito
incipiente em alguns dos tipos de «Farsas».

Se fomarmos como exemplo algumas das personagens
tipicas da Obra romanesca de Eca, encontraremos precisa-
mente 0 mesmo tipo de procedimento, isto é, numa primeifa
fase, o Autor procede 2 fixacdio de um determinado ntimero
de elementos identificadores da personagem, tornando
legivel a sua capacidade tipica, e, numa fase subsequente,
coloca-os em acgio, inserindo-os na teia de relagBes estabe-
lecidas pelas outras personagens e situando-os em espagos
e tempos adequados. Recorde-se, a titulo de exemplo,
0 conto «No Moinho» - que, como veremos, apresenta
algumas afinidades com o folhetim em andlise —
e verificamos que a protagonista — Maria da Piedade —
¢ submetida, na primeira sequéncia narrativa, a uma
caracterizacdio minuciosa e estatica e que sd numa fase
subsequente, ¢ colocada em acgido; num oufro conto
- «Singularidades de Uma Rapariga Loura» —, assiste-se 3
mesma estratégia, relativamente 4 personagem masculina

(eey Cf, Carlo.s Reis e Maria do Rosario Mitheiro, A Construcio
da Narrativa Queirosiana - O Espdlio de E¢a de Queirds, ed. cit.,
p. 133
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Macério, de quem ¢é elaborado um retrato psicolégico
estitico e uma descricdo prévia do seu caricter, envolvendo-
-se, em seguida, na acgiio propriamente dita. No romance
O Primo Bazilio, a protagonista Luisa é submetida, logo nas
primeiras péginas do texto, a uma descrigéio que condensa
todas as caracteristicas que fardo dela o tipo “burguesinha
da Baixa”(®V, como The chamard o préprio Eca e que justifi-
cardo o adultério, accdo central da narrativa. Um dos tipos
mais conhecidos de Ega — Démaso Salcede — também é
construido de forma semelhante, uma vez que, mal introdu-
zido na acgéio, nos é dado a conhecer o conjunto de tiques
e de vicios que o imortalizam e que fazem dele a constru-
¢do mais tipica do supracitado universo romanesco.

Além disso, a dimensfo tipica das personagens de
«Onfalia Benoiton» fica a dever-se a outros processos caracte-
rizadores que E¢a reutilizara mais tarde, na construc¢io dos
seus tipos futuros. Trata-se, pois, de preparar, nas primeiras
sequéncias narrativas, duas personagens que, através de
determinados simbolos identificadores, de atitudes ideolé-
gicas definidas e de estatutos socioculturais delimitados,
assumam uma configuragdo tipica relativamente definida
que lhes permita serem integradas, de forma construtiva,
na dindmica da acgfo.

Assim, Onfalia Benoiton, além do forte poder signico
patenteado pelo seu nome, surge conotada com um tipo de
vestuério que facilmente a identifica com uma certa camada
de burguesia cosmopolita, caracterizada pela aparéncia
decadente e pelo seu vazio mental: os “vestuarios” provoca-
dores, os “penteados disformes”, a “pele colorida”, o corpo
“coberto de estofos”, “os espartilhos de Birmingham”,
o “chignon”, as “caudas”, o “leque”. Todos estes objectos,
pela evidente carga simbolica que potenciam, caracterizam
a personagem, n#o tanto em termos fisicos, mas sobretudo
em termos socioculiurais, transformando Onfalia numa
alegoria caricatural da mulher burguesa oitocentista.

¢oty Expressio utilizada numa carta a Tedfilo Braga. (Cf. Eca de
Queirds, Correspondéncia, 1° Vol., p. 134). :
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Estes simbolos j& haviam sido utilizados como compo-
nentes espaciais, num dos textos de «Farsas» — «Os Dentes
Podres» — e adquirem af precisamente a mesma conotacéo
social de decadéncia burguesa:

“Casou com um homem rico. (...) Nessa noite havia
pela sala sonora grandes sedas, e cintilages de pedra-
rias, e as penas dos leques coloridas e devassas.”
{(«Farsas», p. 135).

Relativamente a Estévio Basco, os objectos simbélicos que
o acompanham apontam directamente para o seu estatuto

profissional e para a configuracdo do perfil de um inte-

lectual idealista: os “seus livros” e o “jornal incisivo e livre”
que, acompanhando a decadéncia da personagem, se transfor-
mam em “cantigas grosseiras”, publicadas em almanaques,
e em “folhas de difamagido” do “pequeno jornalismo”,

Assim se aponta ja para a importancia de que se reveste
a fixagio de determinados objectos simbdlicos, como signos
ilustrativos e identificadores dos tipos queirosianos que
adquirem, desta forma, a capacidade de ilustracio social
perseguida, desde cedo, pelo escritor, Ndo é sé através
desta esfera de simbolos que poderemos alcancar a abran-
géncia da tipicidade destas duas personagens, nem a sua
capacidade de ilustra¢do sociocultural. A conexdio com a
categoria espago € um outro procedimento. fundamental que
também ocorrera, de forma muito evidente, na futura
produgdo ficcional do escritor.

Embora em termos ainda incipientes, Onf4lia é inserida,
como se viu, em espagos de forte conotagio sociomental,
relativamente aos quais a personagem funcionard como
uma espécie de espelho reflector. As festas, as 6peras,
0s casinos e os teatros, apenas referidos pelo narrador,
constituem uma pequena galeria espacial, perfeitamente
identificada com as atitudes psicossociais da protagonista.
Embora estes espagos néo sejam palcos de accdes propria-
mente ditos, encontramos, a dado momento no fexto, um
comentario do narrador que nos permite afirmar a impor-
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tincia da componente espacial, como forma de realcar o
poder de representatividade social destas personagens tipo:

“Depois encontraram-se numa daquelas festas em que
sempre me pareceu que as camélias, flores do tédio,
olham idiotamente, sem alma, para as inquietag¢fes
solucantes do gds.,” (p. 263)

Trata-se de um breve comentério judicativo, relativamente
ao espago fisico do segundo encontro dos protagonistas,
onde, uma vez mais, encontramos o presente generalizante
e abstracto e um juizo de valor claramente negativo, relativa-
mente as conotagtes sociomentais desse espacgo. Esta cate-
goria narrativa surge, assim, como uma referéncia de
dimens#o colectiva e extratextual: note-se a importancia do
determinante demonstrativo “uma daquelas festas”, como
se o narrador tivesse consciéncia de estar a empreender a
descri¢do de algo sobejamente conhecido. Alids, a desvalo-
rizagdo deste tipo de espagos acentua-se, no momento em
que o narrador descreve o recato dos espacgos frequentados
por Estévao Basco: “os castos paraisos” (p. 264), e “a alcova
cheia da celebragdo do estudo” (p. 265).

Assim se privilegia a componente espacial como reforco
da capacidade ilustrativa do tipo. N#o é por acaso que aqui
se realga a relevincia da categoria espago — e quando nos
referimos ao espago, consideramo-lo na sua abrangéncia
fisica, social e mental — para a configuragio da componente
de ilustracdo social do tipo, neste folhetim. Trata-se, com
efeito, de um procedimento passivel de posterior reutiliza-
¢do e aperfeicoamento pelo Autor, em obras subsequentes.
Lembremos, a titulo de exemplo, a importincia que a
clausura do espago rural exerce sobre a protagonista do conto
«No Moinho», na medida em que permite justificar a sua
mudanga radical de comportamentos; ou ainda as fntimas
relagBes espagos/personagens, estabelecidas na construgéo
de muitos dos figurantes de Os Muias: Eusebiozinho,
o negativo de Carlos, fechado num espago retrégrado e
deformante; Tomdas de Alencar, intimamente relacionado
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com wm espago cultural pretérito e anacrénico do ulira-
-romantismo; Damaso preferencialmente ligado a espacos
decadentes e grotescos, etc. O importante é que, ja no texto
«Onfalia Benoiton», quer os objectos simbdélicos que acom-
panham a protagonista, quer os espagos que [requenta e
que, no fundo, a projectam, sio formas de confirmar o
poder de convergéncia signica operado pelo tipo queiro-
siano, mesmo desde a sua fase mais embriondria. Assim se
estabelece a tal relagdo dialéctica que Lukéacs considera
fundamental para a existéncia plena do tipo:

“Daqui- resulta que tipos desta ordem (...) revelem
incisivamente caracteres particulares do tipo a que
pertencem e resumam em si os factores determinantes
duma tendéncia histérica real (...) No préprio momento
em que nos apercebemos de que eles sio autentica-
mente tipicos, compreendemos de maneira directa e
evidente, a dialéctica que liga o individuo (na sua
singularidade contingente) ao tipo geral.”(192)

Entretanto, se os protagonistas deste folhetim assumem,
como vimeos, uma dimensfo tipica de claros contornos
socials, uma vez que, pelo menos a personagem feminina
nos remete para as deformagdes da classe burguesa, deve-
mos 1&-los sob outra perspectiva ligeiramente diferente,
ja que a totalidade das suas personalidades aponta para
uma abrangéncia maior que a de simples tipos sociais.
Por outras palavras, parece-nos que tanto Onfslia Benoiton
como Estévio Basco concentram em si qualidades que
permitem lé&-los enquanto tipos hiunanos, muito acima das
contingéncias sociais que parecem representar.

Onfalia, antés de ser um exemplo da mulher burguesa
decadente do século XIX, é o protétipo da muther infiel e
depravada, capaz de levar o homem a um final tragico.
No fundo, esta protagonista é um paradigma mais completo

(192) Cf. Cj‘eo'rg Lukécs, Significado Presente do Renlismo Critico,
ed. cit.,, p. 180. Veja-se também do mesmo autor: Balzac et le
Réalisme Frangais, ed. cit., p. 9. -
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e acabado daquelas mulheres de «Farsas», marcadas pelo
estigma do mal e que se caracterizavam pela infidelidade,
pela traicdio e pelo poder quase magnético que exerciam
sobre os homens, conduzindo-os, regra geral, a aniquilagio.
Assim sendo, Estévio Basco representa um tipo humano
oposto, superior em inteligéneia e principios, mas facil-
mente manipulavel pelo satanismo da personagem feminina
e, tal como alguns dos lipos de «Farsas», também ele é
absorvido pela decadéncia e pela degradagio.

Enquanto tipos, portanto, estas duas personagens nao
sio redutiveis & mera representatividade social, paradigma-
tizando certos comportamentos da condi¢io humana,
identificaveis com a faceta decadente dos folhetins de Prosas
Bdrbaras. Este é, de facto, um importante aspecto a consi-
derar, até pelas relagdes de indole genésica que estabelece
com futuras obras do Autor; na verdade, se a vertente de
representatividade social permite estabelecer um paralelo
mais claro com outros tipos de criagdo queirosiana — até
pelo relevo do tipo social no programa do Realismo e
Naturalismo portugueses — a capacidade de paradigma-
tizacdo de tipos humanos nfo deve ser obliterada, pois,
como ja foi referido no capitulo anterior, o Autor nunca
deixou de revelar uma grande apeténcia por personagens
e tematicas de recorte fabular e universalizante.

Independentemente do que é dificil vislumbrar de forma
segura, torna-se evidente, sobretudo.a partir da terceira
sequéncia narrativa, o desejo do Autor em elevar os seus
dois tipos a intérpretes de determinadas acgbes, ultra~
passando, assim, o caracter estdtico da mera descriggo,
Alias, ja acima se insistin na importéncia da acgiio para a
caracterizagfio dos dois tipos, na medida em que, se,
no folhetim analisado no capitulo anterior, encontramos
simples referéncias a acgdes cristalizadas e algumas insinua-
¢Bes teméticas, no texto «Onfalia Benoiton» ha ja uma
dindmica de eventos e uma expressdo mais clara de algumas
tematicas de relevo. De momento, interessa-nos-realcar a
importancia da categoria ac¢do na instauragio da capaci-
dade funcional de dois tipos humanos. Ao atribuir tais
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acgbes aos seus dois tipos, o Autor nfio suspende a expressio
da sua subjectividade, alids j4 presente na configuracio
prévia das duas personagens, antes a sublinha, elevando,
assim, o tipo a instrumento critico importante®¥3). Dada a
forte ligacdo entre a essencialidade da personagem-tipo e
a mundividéncia que lhe estd subjacente, facilmente se
compreende que a subjectividade do Autor, mesmo num
texto de natureza embrionéria, esteja presente. Recorrendo
uma vez mais as palavras de Bakhtine:

“Si le caractére établit un rapport aux valeurs ultimes
d'une vision du monde et se rattache directement a ces
valeurs ultimes, exprime la visée éthique-cognitive de
I’'homme dans le monde et se situe, dirait-on, tout
contre les frontidéres mémes de Vexistence, le type, lui,
s’é¢tablit loin des frontiéres du monde et exprime la
visée de Fhomme par rapport aux valeurs d'un temps
et d'un milieu (...)~(194),

Parece-nos pois que, neste folhetim, Ega inicia um longo
projecto pedagdgico que encontrara o apogeu, em 18780195,
com a publicagdo do romance O Primo Bazilio e que se
pautard por preocupagdes de indole reformista, tendo como
alvo a Familia, a Educagdo da Mulher e o Adultério.
Os dois tipos do folhetim «Onfalia Benoiton» surgem preci-
samente ligados a motivos que se repetirio em algumas
obras futuras do romancista: a traiciio feminina, o poder

(193 “Le type présuppose la supériorité d‘un auteur qui se
désolidarise totalement du monde auquel appartient le héros;
Fauteur ne sera donc que critique; l'indépendance du héros,
congu sous la forme d’un type est considérablement réduite:
les problémes sont retranchés du contexte dans lequel évolue
le héros pour &tre annéxés au contexte de I'auteur (...)".
(Cf. M. Bakhtine, Esthétique de la Création Verbale, Paris,
Editions Gallimard, 1984, p. 187-189).

asyy Cf. M. Bakhtine, Esthétique de Ia Création Verbale, ed. cit.,
p. 187, :

@95) Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengun y Estilo de Ega de Queiroz
- Bibliografia Queirociana, Tomo 1,-ed. cit., pp. 36-39.
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hegeménico da sedugdo da mulher sobre o homem e a
dissolu¢do do casamento.

Por outro lado, estas personagens sao dominadas por
uma concepgdo romantica e burguesa, representando, como
vimos, dois pélos opostos: Onfélia é o simbolo do materia-
lismo e Estévio simboliza o idealismo. O fracasso da sua
relacio e a total aniquilagio da personagem masculina,
completamente inadaptada ao mundo de Onf4lia, sfo, no
fundo, a tradugdio da disjungio existente entre um mundo
ideal, euforicamente valorizado mas utépico, e um mundo
real, dominado pelos valores mentais da burguesia deca-
dente, perspectivado em termos claramente pejorativos.
Esta oposigiio materialismo/idealismo perpassa por outros
folhetins de Prosas Bdrbaras, quer traduzida por personagens
— como na seccdo «Farsas» — quer através de um discurso
de teor ensafstico e moralizante, como no texto «Q Milha-
fre»(1%), Lembremos que, em alguns textos subsequentes,
poderemos encontrar precisamente a mesma linha temdtica,
traduzida, com algum humor, no conto «Um Poeta Lirico»,
onde a relagdo amorosa do poeta Korriscosso fica para
sempre adiada, porque “Fanny ignora aquele poeta a seu
lado, aquele delicado, aquele sentimental, e ama um

- policeman. Ama um policeman, um colosso, um alcides,

uma montanha de carne ericada de uma floresta de barbas
(...)"(97, A prépria Lufsa, protagonista de O Primo Bazilio,
surge como uma personagem deformada por leituras que
a afastam da sua realidade pequenoc-burguesa, trazendo
para o seu quotidiano a aventura e o mistério, mas que
acabam por a arrastar para uma intriga de adultério.

(9s) Maria Manuela Delille foca este aspecto precisamente nos
folhetins «Ao Acaso» e «O Milhafre». (Cf. Maria Manuela
Delille, A Recepgiio Literdrin de H. Heine no Romantismo
Portugués, ed. cit., pp. 314-318). Também Mario Sacramento
aborda os folhetins «A Ladainha da Dor» e «Misticismo
Humorfstico» & luz da oposicao idealismo/materialismo.
(Cf. Mério Sacramento, Egn de Queirés - Uma Estética da Ironia,
Coimbra, Coimbra Editora, 1945, pp. 42 e ss.)

(197) Cf. Ega de Queirds, «Um Poeta Lirico», Contos, ed. cit., p. 47.
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A verdade, portanto, € que, antes de ser conquistado
pelos valores ideoldgicos e pelas atitudes culturais da estética
realista, ja E¢a se preocupara com o esbogo de personagens
e intrigas passiveis de reflectirem a representatividade,
comum as estéticas realista e naturalista, abordando, do
ponto de vista ciftico, temas e assuntos de dimens#o social.

-2, Onfdalia é de facto, como é dito textualmente,
a “sintese” de um tempo e, mais do que uma personagem
individualizada, ela representa todos os vicios e atitudes
comportamentais da-mulher burguesa portadora de depra-
vagdo. Reflectindo, agora, em termos genéticos, julgamos
poder afirmar que esta protagonista é composta por uma
vasta gama de caracteristicas que Ega desenvolverd e
adaptard a muitas das suas protagonistas futuras. Por outras
palavras, Onfalia Benoiton, apesar de ser uma criagdo
tributaria da ideologia roméantico-decadente dos textos de
Prosas Bdrbaras, apesar de ser ainda a “entrevista grotesca”
de um determinado tempo histérico, é, sem divida, uma
alegoria dos defeitos mais negativos da mulher burguesa
do século XIX. Alias, o préprio Autor refere essa potencia-
lidade da personagem, ao confessar a relagdo mimética que
estabelece com um determinado tipo humano, existente nas
grandes capitais europeias. Nas produgdes ficcionais
posteriores de Eca, quer nas imediatamente subsequentes,
como O Mistério da Estrada de Sintra, quer nas mais poste-
riores como o0s contos «Singularidades de Uma Rapariga
Loura» e «No Moinho» ou os romances o Primo Bazilio e
Os Maias, o Autor reutilizard alguns dos mesmos processos
de configuracdo tipica, na constru¢io das suas protago-
nistas. Assim, tentaremos ler Onfilia Benoiton como uma
espécie de esbogo das futuras protagonistas queirosia-
nas{1”) embora exageradamente exuberante, ainda muito
roméntica e pouco verosimil.

aesy Cf. Jodo Gaspar Simdes, Vida e Obra de FE¢a de Queirds,

ed. cit., p. 175,
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Na verdade, o texto «Onfélia Benoiton» revela evidentes
pontos de contacto com alguns textos queirosianos posteriores.
Tais analogias dizem respeito, quer aos temas esbogados,
quer & constituigdo da intriga propriamente dita, quer ainda
a configuragdo das personagens principais. Ao longo do
ultimo capitulo, fomos destacando, sempre que tal se nos
afigurava perlinente, alguns paralelismos interessantes,
passiveis de serem estabelecidos entre o folhetim em analise
e a produgio subsequente do Autor. Tal compara¢io nada
tem de impertinente, sobretudo se recordarmos que, mesmo
na fase mais adulta da escrita queirosiana, deparamos com
textos que estabelecem entre si uma clara relagio dialogante
em termos de génese construtiva. Recordem-se os conheci-
dos casos dos contos «Civilizacio» ou «Um Dia de Chuva»
que sdo, como tém referido alguns criticos, esbogos prelimi-
nares do romance A Cidade ¢ as Serras(199; ou ainda,
os evidentes pontos de contacto entre o conto «No Moinho»
e o romance O Primo Bazilip®%9, No que a este tltimo
exemplo diz respeito, deveremos esclarecer que a data da
producio do conto é desconhecida e de que a sua publi-
cagao é posterior a do romance. No entanto, alguma{s das
raz8es invocadas por Andrée Rocha para justificar a prece-
déncia da escrita do conto relativamente & do romance
parecem-nos perfeitamente aceitaveis:

(199) Cf. Prank F. Sousa, O Segredo de E¢a - Ideologin e Ambiguidade

em A Cidade e as Serras, Lisboa, Cosmos, 1996, pp. 161 e ss.

ooy Cf. Clara Andrée Rocha, «De «No Moinho» a O Primo
Basilio», Cadernos de Literatyra, n° 14, C.L.P.U.C,, ILN.I.C.,
1983, pp. 38-45. Carlos Reis e Maria do Rosdrio Milheiro
sublinham igualmente as afinidades existentes entre estes
dois textos e, através da andlise dos manuscritos de Eca,
encontram mesmo um paralelismo entre um dos cartdes-
-esbogo e o conto «No Moinho», (Cf. Carlos Reis e Maria do
Rosdrio Milheiro, A Construcdo da Narrativa Queirosiana -
O Espélio de Eg¢a de Queirds, ed. cit,, p. 131).
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“Uma dltima razdo para eliminar a hipétese de
No Moinho ser de composicio posterior ao romance
reside na dificuldade em aceitar que se passe de um
texto cuidadosamente elaborado para outro, onde o
leitor descortina falhas ou incoeréncias.”(201)

Parece-nos, portanto, perfeitamente legitimo empreender
uma andlise comparativa enlre o texto «Onfélia Benoiton»
e algumas obras posteriores do mesmo Autor, ainda mais
tendo em conta que, em 1867, Eca podia considerar-se ainda
um nedfito das lides literdrias e, como tal, livre para explorar
diferentes rumos de criagio estética. Independentemente do
que é possivel afirmar de forma segura, julgamos pertinente
rastrear, no texto em questdio, alguns aspectos temdticos e
construtivos que serfio reaproveitados e submetidos a
posterior reelaboracio.

A trai¢io feminina é, como ja foi referido, o tema domi-
nante de «Onfélia Benoiton» que, alids, ocorre diversas vezes
noutros textos de Prosas Bdrbaras, como é o caso do mini-
-relato «A Ladra» da secciio «Farsas»; no entanto, neste texto,
a abordagem ¢ feita em termos um tanto incipientes ainda,
mais sugerida do que propriamente desenvolvida. Se nesta
mini-histéria a trai¢do se concretiza através do motivo do
roubo — o que nos permitiu relacioni-la com o conto
«3ingularidades de Uma Rapariga Loura» ~ no folhetim que
estamos a estudar, a trai¢fio feminina toca um tema de forte
representatividade na Obra queirosiana - o adultério02),
0 que nao nos impede de lermos estes trés textos, como
“variagbes sobre o esquema originalmente heiniano da
ilusdo e desilusio amorosas”(203),

@o1) Cf. Andrée Rocha, «De «No Moinho» a O Primo Basilio»,
Cadernos de Literatura, n° 14, C.LI.U.C, LN.I.C., 1983, p. 39.

2023 Cf. Carlos Reis, «A Temética do adultério n'O Primeo Bazilio»,
Construgio da Leitura, ed.cit., pp. 117-129.

oy Cf. Maria Manuela Delille, A Recepgiio Literdria de H. Heine
no Romantismo Portugués, ed. cit., p. 336.
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De facto, percorrendo a Obra de Eca de Queirds, encon-
tramos um razodvel niimero de textos que veiculam intrigas
de adultério, regra geral protagonizadas por wma persona-
gem feminina. No romance escrito conjuntamente com
Ramalho Ortigdo —~ O Mistério da Estrada de Sintra, publi-
cado em cartas no «Didrio de Noticias», durante 187004
- a accho central da narrativa (o crime) tem por motivacéio
o adultério da Condessa de W.; no conto «No Moinho»,
publicado em 188012%%), e no romance O Primo Bazilio,
o tema do adultério é claramente central — como Clara Rocha
demonstra “em ambos os casos, é a chegada inesperada
dum primo que vem alterar a estabilidade doméstica do
casal, levando as mulheres, mediata ou imediatamente,
a relagGes ilicitas”@%). Em Alves & C.2%), Ludovina, a prota-
gonista, pratica adultério com o melhor amigo do marido;
n’Os Maias, o pai de Carlos — Pedro da Maia — é vitima do
adultério e da fuga de Maria Monforte que, como é sabida,
imprimird consequéncias trdgicas ao desenvolvimento
da intriga.

209y Cf, Ernesto Guerra da Cal, Lengua y Estilo de E¢a de Queiroz
- Bibliografin Queirociana, Tomo 1, ed. cit., p. 7-11, )

(z05) Cf. Ernesto Guerra da Cal, Lengun y Estilo de Eg¢a de Queiroz
- Bibliograffa Queirociana, Tomo I, ed. cit., p. 215,

@06) Cf. Andrée Rocha, «De «No Moinho» a O Prime Basilio»,
Cadernos de Literatura, n° 14, ed. cit., P. 39.

(207) Esta novela revela-se uma drea de estudo bastante instavel,
na medida em que se inclui, tal como Prosas Birbaras, no
grupo dos péstumos do Autor;.sabe-se que foi publicada
pela primeira vez em 1925, pelo filho do Autor que a ters
completado e lhe terd atribuido um titulo. Segundo o editor
e Jodo Gaspar Simdes, deverd ter sido escrita nos dltimos
anos da década de sessenta. (Cf. Ernesto Guerra da Cal,
Lengua y Estilo de F¢a de Queiroz - Bibliografin Queirociana,
Tomo I, ed. cit., pp. 391-392). No entanto, os responséveis
pela edigéo critica da novela, Luiz Pagundes Duarte e Irene
Fialho, apontam uma nova data provével para o manuscrito,
considerando como termo 4 quo o ano de 1883 (Cf. Eca de
Queirds, Alves & C.°, Lisboa, .N.C.M., 1994, pp. 17-23).
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Sublinhe-se, entretanto, que a representatividade da
tematica do adultério, em Eca de Queirés, nfio se reduz a
sua obra romanesca, pois um dos textos de Farpas(98) ¢
integralmente dedicado a esta problemética que ja fazia
parie das preocupagdes do Autor, pelo menos, desde o tempo
do «Disfrito de Evora». De facto, na novela inconclusa
«Q Réu Tadeu», existe um longo discurso de indole reflexiva,
da responsabilidade da personagem Stanislau, que aborda
precisamente a questdo do adultério feminino, deixando
transparecer uma visdo extremamente negativa da mulher:

“Uma mulher, depois de um més de casada, pede ar,
abafa, sufoca; vai & janela, olha toda a cidade, desaperta
o colar, sente-se esmagada, escravizada, comprada; e se
passatr na rua, nesse momento, um homem com olhos
mais lindos que os do marido, chama-o para o seu seio.
(...) Aconselha-lhe que, se se casar, faga as suas escadas
bem ingremes, e ndo prodigalize os resposteiros...
Ou, entdo, faca um contrato ruinoso e compre-lhe a
fidelidade com vestidos de veludo.” (209

Sdo, de facto, flagrantes os paralelismos entre esta situacio-
-tipo, esbocada por uma personagem ficcional e as palavras
que, anos mais tarde, Eca escreve a respeito do assunto,
num texto de «Farpas», Além disso, existe também uma
relaciio de paralelismo entre a situacio aqui esbocada e os
adultérios-tipo das suas obras de ficgéo. Alids, n'O Mistério
da Estrada de Sintra, na seccio das confissées da prota-
gonista, esta empreende uma anilise reflexiva sobre a sua
situagio e expde razdes muito semelhantes aos aspectos que

@08) Num ensaio, datado de 1872, Eca faz uma andlise séria e
irénica do adultério, na sua dupla vertente, como “facto fatal
da natureza eterna” e como “facto fatal da moral moderna”,
onde revela jd algumas das preocupagdes presentes em
futuros textos ficcionais. (Cf. E¢a de Queirds, Uma Campanha
Alegre, ed. cit., pp. 387-405),

©os) Cf. Eca de Queirds, «O Réu Tadeu», Alves & C." e Outras
Ficgoes, ed. cit,, p. 214.
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Stanislau focou; chega mesmo a esbogar, ironicamente,
os tipos intervenientes numa intriga de adultéri'o, como se
a personagem desconstruisse a sua propria ficczontahd,ac_le,
passando a um registo de auto-andlise metafhterarla.
O passo é extenso mas, pelo teor das suas consideragbes,
merece ser citado:

“A cena é simples, de trés personagens. Eu, por exemplo,
sou a mulher. Meu marido é um homem honesto ¢
trabalhador. (...}

(.. )E justo, é bom, é dedicado. Dorme profundamente
porque o seu cansago ¢ legftimo e puro; gosta da sua
robe de chambre porque trabalhou todo o dia. Julga-se
dispensado de trazer uma flor na boutonnidre porque
traz sempre no coragdo a presenca da minha imagern.
Pois bem! Que faco eu?

Aborrego-me.

Logo que ele sai, bocejo, abro um romance, ralho com -
as criadas, penteio os filhos, torno a bocejar, abro a
janela, olho. ‘
Passa um rapaz, airoso ou forte, louro ou trigueiro,
imbecil ou medfocre. Olhamo-nos. Traz um crava ao
peito, uma gravata complicada. Tem o cabelo mais
bonito do que o de meu marido, o talhe das suas calgas
¢ perfeito, usa botas inglesas, pateia as dangarinas!
Estou encantada! Sorrio-the. Recebo uma carta sem espi-
rito e sem gramética. Enlouquego, escondo-a, beijo-a,
releio-a, e desprezo a vida.”{10)

Notem-se as afinidades existentes entre os dois textos acima
citados e realce-se a presenca de dois motivos que persis-
tirdo intimamente ligados & temaética do adultério na
produgio ficcional queirosiana: o problema do donjuanismo
e o da educaciio feminina. De facto, em ambos o0s excertos,
se traca um esbogo de uma intriga romanesca, constituida

sempre pelo mesmo tridngulo tipico: a mulher carente e

@10y Cf. Eca de Queirds, O Mistério da Estrada-de Sintra, Porto,
Lelle & Irmao-Editores, s.d., pp, 225-226.
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saturada, o marido sério e trabalhador e 0 amante sedutor
e galante. Nao podemos deixar de estabelecer um parale-
lismo com textos ja aqui referidos, sobretudo com o conto
«No Moinho» e o romance O Primo Bazilio. Por outro lado,
o excerto de O Mistério da Estrada de Sintra conduz-nos a
um interessante processo de auto-tipificagdo da persona-
gem: € a prépria Condessa a confessar que “Sou um caso,
um acontecimento, uma espécie de exemplo.”, chegando mesmo
a afirmar “N&o sou uma mulher, sou um romance”.

O que estes exemplos permitem concluiy, para ja, é a
presenca preferencial pela temética do adultério, nos primeiros
textos de Kga, traduzida através de casos tipicos; por outras
palavras, o grau de exemplaridade atingido pelo romance
‘O Primo Bazilio, tem atrés de si um significativo leque de
ensaios e de reflexdes, ilustradas em textos ficcionais e em
textos de teor ensaistico. No folhetim «Onfalia Benoiton»,
texto que precede quase todos aqueles a que temos feito
referéncia, a excepcio do esboco de novela «O Réu Tadeur,
podemos destacar, com uma relativa nitidez, a abordagem
a tematica do adultério: Onfslia, apés ter seduzido e casado
com Estévao Basco, envolve-se, sucessivamente, em intimeras
aventuras amorosas, acabando por abandonar o marido.
No entanto, existem diferengas marcantes no que concerne
ao tratamento do tema, entre este folhetim e as obras subse-
quentes, quer ao nivel da profundidade com que é abordado,
quer ao nivel da construciio da intriga que o veicula.

No que ao primeiro aspecto diz respeito, facilmente se
explica a relativa superficialidade no tratamento da proble-
miética do adultério, num texto relativamente curto,
pelo menos em relagdo as obras posteriores; além deste
aspecto, o folhetim em analise é tributario de preocupacdes
de um jovem autor, completamente diversas daquelas que
Eca evidenciard, mais tarde, mesmo antes de adoptar o

Realismo e o Naturalismo, como opg¢bes artisticas;
um terceiro aspecto, igualmente sgnificativo, é o do caracter
embriondrio do texto em questio, que evidencia uma clara
preocupacdo do Autor em esbogar e construir personagens,
em detrimento da acgfio por elas veiculada.
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Ao nivel da intriga, as divergéncias sdo notérias. Note-se,
primeiramente, que o casamento de Onfalia e Estévio é
uma unifio marcada pelo estigma da faléncia, logo desde
a apresentacdo e descricio das personagens; isto ¢,
os adultérios da protagonista sfo simples motivos que
desencadeiam a sua fuga e anunciam a decadéncia da perso-
nagem masculina. Nos textos posteriores, a situagio inicial
é sempre pautada por um equilibrio domséstico e institucio-
nalizado -- apesar de tudo muitas vezes aparente — que sera
perturbado pelo acto de infidelidade feminina: Maria da
Piedade, a “esposa modelo”, vive recatadamente em familia,
dedicando toda a sua vida ao marido invalido e aos filhos
doentes; Lufsa encontra-se perfeitamente resignada junto de
Jorge, gozando de uma felicidade monétona mas segura;
Ludovina e Godofredo Alves tém j& um casamento de
quatro anos, protegido por um quotidiano regrado e
pacifico. Ao contrario, no folhetim de 1867, 56 se encontram
marcas desta recatada domesticidade, relativamente a vida
da personagem masculina, antes de casar. Onfélia &,
desde cedo, apresentada como uma mulher pérfida e
debochada, cujos actos de infidelidade respondem na
perfeicdo a expectativa criada relativamente & personagem.

O tipo “sedutor”, nos textos posteriores, surge sempre
envolto num halo de seducfio e excentricidade que cativa
as protagonistas, suscitando-lhes imediatamente compara-
¢Oes entre este e os maridos. N’ O Mistério da Estrada de
Sintra, a aparéncia fisica de Rythmel e o seu passado de
aventuras e viagens seduzem o roméntico espirito da
Condessa, e opSem-se ao espirito libertino e & insensibi-
lidade do Conde; a mesma excentricidade atrai Maria
Monforte, n'Os Muaias, levando-a a fugir com o “principe
conspirador” napolitano. No conto «No Mointho» e no
romance O Primo Bazilio, é a chegada inesperada de um
primo galante e arejado que seduz as protagonistas, na
medida em que os encaram como 0s opostos, em satde,
graga e requinte, aos seus maridos. Alids, nestes dois tltimos
textos, a comparaco entre as personagens marido / amante
é levada a cabo pelas personagens femininas, através de
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focalizag¢Bes internas. No texto de Prosas Bdrbaras, os
homens com quem Onfélia comete adultério sio claramente
inferiores a Estévido Basco, assistindo-se mesmo a um
decrescendo na qualidade socio-mental dos amantes:
de infcio, trai Estéviio com um dos seus amigos — o cinze-
lador Sar¢a ~ & semelhanga de Lepoldina de Alves & C.%,
em seguida “deu-se ao tenor Vidallet” (p. 265) e a um
saltimbanco e, finalmente, foge com o jogador Mincoso.
Portanto, ainda estd ausente deste texto de Prosas Bidrbaras
um elemento tipo fundamental em intrigas de adultério: o
Don Juan. Pelo menos, ndo hd uma tinica referéncia ao
papel sedutor dos amantes da protagonista, pelo contrario,
as suas relagbes ilicitas parecem partir unicamente da sua
leviandade. Curiosamente, neste folhetim, o papel habitual-
mente atribuido ao amante, as caracteristicas de seducio e
os maquiavelismos sdo transpostos para a mulher adiiltera.

O papel do marido enganado &, regra geral, pacifico.
A atitude do homem atraicoado pode variar entre uma
desculpabilizagdo patética como a do caricatural Godofredo
Alves que, no final, estende “os bragos & esposa culpada,
ao amigo desleal, ~ e com este simples abraco, tornara para
sempre a sua esposa num modelo, 0 seu amigo um coraciio
irmédo e fiel”@); pode assumir contornos grotescos, como
n’Os Maias, em que o Conde de Gouvarinho, ignorando a
relagdo entre a mulher e Carlos, mantém com este atitudes
que transcendem a simples cortesia; ou ainda pode ajustar-
-se a uma espécie de mediocridade consentida como a de
Jorge de O Primo Bazilio, disposto a perdoar para salvar a
vida de Luifsa; ou reac¢des totalmente apagadas como as
de Jodo Coulinho do conto «No Moinho». A personagem
Estévdo Basco desempenha um papel que comunga de
todas estas reacgdes, pelo que elas contdém de grotesco e de
patético: compra a fidelidade da mulher com vestidos e aceita
0s seus amantes a troco de dinheiro mas escapa a um
entendimento verosimil. No fundo, é ele a grande vilima
do adultério, ao contrdrio do que sucede em textos poste-

@) Cf. E¢a de Queirds, Alves & C.%, ed. cit., p. 151,

tr

152

Capitulo IV

riores. De facto, todos os adiltérios queirosianos recaem,
como uma espécie de castigo, sobre as vidas das protagonis-
tas, conduzindo-as ao isolamenlo, como acontece a Condessa
de W. que termina a vida num convento, & depravagao
como sucede a Maria da Piedade e a Maria Monforte ou
até mesmo A morte, como n’Q Primo Bazilio, Onféilia Benoiton
parece escapar a esta légica do castigo: nunca evidencia
sinais de remorsos, bem patentes em todas as cutras prota-
gonistas, e o seu acto fica impunemente em aberto, visto
que, apds a sua fuga, nada mais sabemos da personagem.

Se, nos textos posteriores, a mulher possui algumas
motivagdes para cometer o adultério, entre elas o facto de
se sentir seduzida pela superioridade do amante, relativa-
mente ao marido, em «Onfédlia Benoiton» os adultérios sao
insistentemente procurados pela protagonista, contribuindo
apenas para sublinhar o seu desiquilibrio, o seu nervosismo
doentio, a sua depravagio e a degenerescéncia do seu
cardcter. O adultério funciona para as futuras protagonistas
queirosianas ou como uma espécie de evasiio de uma vida
monétona e de um adormecimento sentimental provocado
por um casamento em faléncia, ou como a compensagao de
espiritos roménticos, deformados por uma literatura de teor
ultra-romantico, e sedentos de aventura. No fundo, a temé-
tica em questéio liga-se na producgio queirosiana a motivos
que perfeitamente se coadunam com os interesses reformistas
do Realismo portugués. Como salienta Carlos Reis “a critica
do adultério liga[-se] directamente, em Ec¢a de Queirds,
ao processo de aquisicdo e amadurecimento de uma atitude
de criagdo artistica plenamente integrada nos intuitos de
reforma social apregoados pela Geragdo de 70, em especial
desde as Conferéncias do Casino(...)”12),

Apesar de reconhecermos a conexio desta temética e dos
motivos que encerra com questdes de indole periodolégica,
nfio podemos deixar de notar que, muito antes das Confe-
réncias do Casino, logo no infcio da sua carreira literdria,

@212) Cf. Carlos Reis, «A Temdatica do adultério n’O Primo Bazilio»,
Construcio da Leitura, ed.cit.,, p. 117,

153




t
I

A génese da personagem queirosiana em Prosas Bérbaras

ja Eca de Queirds reflectia a tendéncia por tematicas como
a do adultério feminino, como o provam o texto acima
citado de «O Réu Tadeu» e o folhetim «Onfilia Benoitons.
No entanto, em ambos os casos, s&o mais motivacdes de
ordem roméntico-decadente que atraem o Autor pelo tema;
alids, as diferencas atrds sublinhadas, nomeadamente no
tratamento da intriga, advém precisamente da ideia de
decadéncia que perpassa por todos os folhetins de Prosas
Birbaras e que, no fundo, ndo estdA muito distante dos
pressupostos tedéricos do Realismo e do Naturalismo
portugueses!®). Entretanto, sublinhe-se que o decadentismo
denunciado por alguns dos textos de Prosas Brirbaras é de
origem estético-literaria, muito & semelhanga do que vira
a ser o movimento homdénimo do fim-de-século, enquanto
que a ideia de decadéncia que inquieta a Geragso de 70 &
de origem politico-social. Como refere José Carlos Seabra
Pereira, sublinhando a falaciosa associacdo entre decaden-
tismo e decadéncia:

“No caso particular de Portugal, importa ndo confundir
estilo epocal decadentista e manifestacio da sindrome
da decadéncia nacional que obcecava a intelectualidade
no fim-de-século. O Decadentismo floresceu enire nés
como noutros paises {...) que nfo viviam entdo em
clima agénico (...); por outro lado, tal como noutros

(213} “A ideia de decadéncia ( ...} estard presente, embora com dife-
rentes gradagdes, nas Conferéncias do Casino, nos ensaios,
na critica historiografica e nos romances dos de 70. (..
Alids, os préprios pressupostos teéricos do Naturalismo,
baseados nas preocupagdes cientificas e nas teses psicofisio-
légicas de entio, podem ser relacionados com iima visio
decadentista da sociedade e levam a literatura a explorar o
tema do «homem doente», exploragio que avulta 3 medida que
se aproxima o final do século, tomando a decadéncia a feicao
de degenerescéncia.”. (Cf. Maria Aparecida Ribeiro, Histérig
Critica da Literatura Portuguesa - Realismo e Naturalismo,
(coord. Carlos Reis), Lisboa, Verbo, 1994, p. 79,
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pafses, (...) em Portugal a problemdtica da decadéncia
patria impregnou toda a cultura oitocentista e acentuou-
-se até com a Geracdo de 70.7(*14)

3. A criagdo da protagonista, cuja andlise empreen-
deremos de seguida, é inerente ao pendor decadente e
roméntico dos primeiros textos do Autor, o que nfo desvirtua
a hipétese de existir uma relagio genética entre esta figura
e as protagonistas das obras a que temos vindo a fazer
referéncia. A ac¢do deste texto, concentrada na terceira e
tltima carta, gira claramente em torno da personagem
Onfélia, apesar do grande destaque conferido as sequelas
do adultério na personagem masculina. Assim, tal como
sucede com todos os outros textos, o protagonismo é
assumido pela personagem feminina, como o préprio titulo
deixa anfever,

Quanto ao retrato fisico das heroifnas, ha diferencas
flagrantes, inerentes a4 modalidade caricatural adoptada
relativamente a Onfalia, mas podemos destacar alguns
pontos comuns. Todas elas sdo belas e afraentes, independen-
temente das pecularidades fisiondmicas, e todas possuem

~ o poder atractivo, quase magnético, de despertar a atengio

pl

do olhar masculino: Onfilia é “descendente das belezas
gregas” (p. 257); a Condessa de W é uma mulher “singular-
mente atraente”, cujos olhos tinham poder bastante “para
poder domar o peito mais rebelde”?'5); Maria da Piedade
de «No Moinho» escapa a esta faceta atractiva e magnética
com a sua “beleza delicada e tocante” mas seduz irresisti-
velmente o primo Adrifio, pela simplicidade da sua beleza
provinciana ainda ndo deformada “pelo espartilho”,

214y Cf. José Carlos Seabra Pereira, Histéria Critica da Literatura
Portuguesa - Do Fim-de-Século go Modernismo, Vol. VII, Lisboa,
Editorial Verbo, 1995, p. 24, Sobre o assunto veja-se também:
Anténio Machado Pires, A Ideia de Decadéncia na Geragiio
de 70, 2%ed., Lisboa, Vega, 1995.

215y Cf. Eca de Queirds, O Mistério da Estrada de Sintra, ed. cit.,
Pp. 98-99. '
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nem pelos “pés de arroz”?18); a primeira descrigiio de Luisa
n’O Primo Bazilio também acentua as caracteristicas mais
atractivas da personagem, apresentando-a numa pose
descontraida e ociosa, com “o cabelo louro um pouco
desmanchado, com um tom seco do calor do travesseiro”,
“a brancura tenra e lactea das louras”??), o que, logo na
primeira visita de Bazilio, suscita da parte deste o comen-
tdrio “estd de apetite”; no primeiro encontro de Carlos da
Maia com a Condessa de Gouvarinho, esta é descrita em
termos provocantes — “E toda a sua pessoa tinha um
arzinho de provocagao e de ataque:”®, Como os exemplos
ilustram, os tragos fisicos das personagens femininas de
Eca, sobretudo das que se envolvem em intrigas de adulté-
rio, comungam de certos estigmas sintomaéticos — a beleza
sedutora e o poder quase encantatério que exercem sobre
os homens.

Relativamente a Onfélia, sdo ainda sublinhados os tragos
artificiais da sua indumentdria que, no fundo, apontam
para o estrato social da protagonista, Obviamente que as
outras heroinas nfio sdo submetidas a essa sobrecarga de
objectos simbdlicos, mas sdo intimeras as referéncias aos
leques, aos vestidos, aos espartilhos, 2 maquithagem, enfim,
a um conjunto de aderegos que, além de frisarem a artificia-
lidade destas mulheres, espetham claramente o seu estrato
socio-econdmico e determinadas atitudes mentais que se
prendem directamente com o espago cultural da burguesia
oitocentista. Curiosamente, no folhetim em questao,
esta méscara da personagem, em vez de seduzir a persona-
gem masculina, repele-a, num primeiro momento:

“E todavia Estévdo Basco odeia aquelas mulheres,
sem electricidade e sem magnetismo, inertes e materiais,
perdidas na fadiga trivial do aparato, que foram anula-
das pele luxo, cobertas da cabega aos pés por um
vestudrio - epitdfio da graga.” (p. 262).

218y Cf. ' Ec¢a de Queirds, «<No Moinho», Confos, ed. cit., pp. 51 e 58,
(17} Cf. E¢a de Queirds, O Primo Bazilio, ed. cit., p. 11 e 69.
218y Cf. Eca de Queirds, Os Muias, ed. cit., p. 143
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Apesar de tudo, sfo precisamente esses sinais aparentes de
luxo que atraem irresistivelmente o protagonista que,
a dado momento, confessa, através de uns versos escritos
na tabuinha do leque de Onfélia:

“Qh Satd tenebroso, trigico fulminado,

Tu vencerds em mim o intimo Deus bom,

Ni#o com as armas biblicas com que batestes outros;
Mas vindo unicamente, vestido & Benoiton!” (p. 264),

Deste modo, a caracterizagdo da personagem, inicialmente
incidindo sobre os seus tracos fisicos com a consequente
reacciio repulsiva da parte do protagonista, acaba por se
fixar numa caracteristica psicolégica que conduzird ao
andamento da intriga de adultério: o satanismo de Onfalia.
Tal caracterfstica, ausente da maioria das figuras poste-
riores, 4 excepc¢io de Maria Monforte em Os Maias,
é tributaria da colorocio romantico-satanical®? dos folhetins
da «Gazeta de Portugal». Apesar disso, o retrato fisico de
Maria Monforte parece ter algumas reminiscéncias deste
satanismo de finais da década de sessenta: as “toilettes
excessivas e teatrais que ofendiam Lisboa”, a “sombrinha
escarlate” que,.aos olhos de Afonso da Maia se lhe afigu-
rava como “uma larga mancha de sangue”, o magnetismo da
sua pessoa que atrafa todos os homens que frequentavam
as suas soirées@20), Curiosamente, ambas as protagonistas
conduzem & morte os seus maridos: Eslévio morre num
extremo de miséria e de degradagio, Pedro, ndo suportando
a dor do abandono, acaba por suicidar-se.

(219) Maria Manuela Delille reserva um dos subcapitulos da sua
obra & analise dé dois folhetins - «O Senhor Diabo» e
«Mefistdfeles» - tributdrios de um romantismo de indole
satdnica de origem heiniana. (Cf. Maria Manuela Delille,
A Recepgiio Literdria de H. Heine no Romantismo Portugués,
ed. cit.,, pp. 328-334). .

220y Cf. Eca de Queirds, Os Maias, ed. cit., pp. 29-30, 35-36.
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Do ponto de vista psicolégico, hd pelo menos trés
caracteristicas que estigmatizam as mulheres adiilteras
queirosianas, e que ji sdo visiveis em Onfalia Benoiton:
a indoléncia ociosa, o nervosismo hipersensivel e a debili-
dade mental e psicolégica. Através destas marcas, tenia Eca
de Queirds explicar, em termos sociolégicos e mentais,
0s motivos que levam as suas herofnas a cometerem adultério.
No caso de Onfélia Benoiton, essa relagdo causa/efeito nio
surge de forma explicita, embora esses estigmas sejam funda-
mentais para o esbogo do perfil psico-somético da protago-
nista, permitindo entender o seu comportamento futuroc.

Onfalia é, como o narrador comenta ironicamente,
a sintese “retérica da futilidade” (p. 258) e “toma atitudes
de tédio e indoléncia” (p. 258). De facto, a personagem é
caracterizada, sobretudo, em fun¢io da sua inutilidade e do
vazio da sua existénceia que se resume, no fundo, a uma
vida social de luxo e de aparéncias:

“A sua existéncia é pintar-se, fazer-se, trocar friamente
recepedes e didlogos, transfigurar o vestuédrio numa
celebragdo misteriosa, decorar a comédia das modas,
passear ostentosamente, errar pelas dperas, pelos
casinos, pelos saltimbancos, dancar, envolver-se no
combate da beleza e da seda, dar-se 2 fadiga dissolvente
do lucro.” {p. 259),

Sdo evidentes os paralelismos entre o modo de vida desta
protagonista e o de Maria Monforte, em Os Maias, que vivia
apenas para se vestir — “O marido era rico, e ela sem
escripulo arruind-lo-ia, a ele ¢ ao papa Monforte,.,”(221),
a tinica motivagdo que a levava a reconciliacio com o velho
Afonso era mostrar-se em socjedade “pelo brago desse
sogro tdo nobre e tdo ornamental”22); a sua vida em Lisboa
resumia-se a “uma existéncia festiva e luxuosa”(23), Precisa-

221y Cf. Eca de Queirds, Os Maias, ed. cit., p. 36.
z2n) Cf. Eca de Queirds, Os Maias, ed. cit.,, p. 33.
@23y Cf, Ega de Queirds, Os Maias, ed. cit., p. 35,
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mente quando os seus comportamentos parecem alterar-se,
passando o seu quotidiano a ser ocupado em obras de
caridade, em missas e em recatados serdes familiares,
a herofna prepara maquiavelicamente a fuga com o amante.

No que as outras protagonistas diz respeito, embora as
suas existéncias ndo atinjam os extremos caricaturais das
de Onfélia e Maria Monforte, também elas levam uma vida
ociosa, aborrecida e monétona: Maria da Piedade de
«No Moinho» se, de inicio, tem uma vida de recato e de
trabalho, assumindo na perfeiciio as funcdes de mulher
dedicada, de m#e inquieta e de dona de casa esmerada,
ap0s a partida de Adri%o, dedica toda a sua existéncia a
leituras romaénticas e a devaneios doentios; apesar de tudo,
mesmo na primeira sequéncia narrativa, a vida da protago-
nista ndo a satisfaz minimamente e “uma fadiga da vida
invadia-a, como uma névoa que lhe escurecia a alma.”(224),
Luisa, protagonista em O Primo Bazilio, é caracterizada com
todos os tragos que “apontam para um amolecimento de
vontade”, segundo Andrée Rocha®?5); as prolongadas
preguicas matinais, a moleza com que prepara as toilettes,
a necessidade de escrever cartas a Jorge “para matar o
tempo”(226), a inércia dos seus serdes “com um livro
esquecido no regago”??) e até a fraqueza que a leva a
aceitar o casamento com Jorge ~ “E sem o amar, sentia ao
pé dele como uma fraqueza, uma dependéncia e uma
quebreira, uma vontade de adormecer encostada ao seu
ombro, e de ficar assim muitos anos, confortavel, sem receio
de nada.”?2), Quanto a Ludovina, a Lulu de Alves & C.%,
apesar de ndo haver referéncias tdo explicitas ao vazio da

229y Cf. Eca de Queirés, «No Moinho», Contos, ed. cit., P 52,

(225) Cf. Andrée Rocha et alii, «De «No Moinho» a O Primo
Bastlio», Cadernos de Literatura, n® 14, C.L.P.U.C., LN.L.C.,
1983, p. 40. '

(226) Cf. Ega de Queirds, O Primo Bazilio, ed. cit., p. 69.

227y Cf. Eca de Queirds, O Primo Bazilio, ed. cit., p. 70.

228y Cf. Ega de Queirds, O Primo Bazilio, ed. cit., p. 22,
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P

sua vida, depreende-se que € uma mulher burguesa que,
tal como as outras, leva uma existéncia trivial, entre a
modorra da vida caseira, as toilettes oferecidas pelo marido
e os serdes em S. Carlos®??),

Como atributos estreitamente relacionados com a indo-
léncia e ociosidade, todas as protagonistas se caracterizam
por uma hipersensibilidade e por um vazio mental declara-
dos. Em «Onfélia Benoiton», o nervosismo da protagonista
é suficientemente sublinhado: desde o inicio, é apresentada
como “uma mulher nervosa” (p. 257) e, ao longo da sua
caraclerizacéio fisica, sublinha-se a sna “magreza”, sempre
aliada a um certo nervosismo — “é¢ um pouco magra e
nervosa” (p. 258), “a boca é nervosa e moébil” (p. 258).
Parece-nos ser este um trago que contribui para a tipificacéo
das mulheres adtilteras da posterior ficgo queirosiana:
a Condessa de O Mistério da Estrada de Sintra tem frequentes
“estados de espirito nervosos, ou melancélicos”230, como
ela prépria confessa ao narrador — o mascarado alto; até o
seu marido, revelando a falta de sensibilidade que o caracte-
riza, explica os estados de espirito da mulher “pelo nervoso
e pelo histerismo”3), Ludovina, personagem de Alves &
C.?, manifesta também “um pouco de melancolia, uma
pontinha de nervos”®?2), durante o perfodo em que se
envolve com o amante, Lufsa de O Primo Bazilio evidencia
igualmente tragos de uma hipersensibilidade, desde muito
jovem — ao receber a carta de rompimento de Bazilio,
desfalece e desmaia — e que, no fundo, explicam os seus
remorsos e a fragilizac¢io final. Até a provinciana Maria da
Piedade, protagonista de «No Moinho», é dominada pelos
mesmos nervos e pela mesma hipersensibilidade, apds a

@29 Cf. Eca de Queirds, Alves & C.%, ed. cit,, pp. 43 (Is. 202-203),
52 (Is. 100-103).

esoy Cf. Eca de Queirds, O Mistério da Estrada de Sintra, ed. cit,
p- 99.

231y Cf. Eca de Queirds, O Mistério da Estrada de Sintra, ed. cit.,
p. 160.

232) Cf. BEga de Quelrds, Alves & C.°, ed. cit., pp. 43 (1. 205).
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partida de Adrifio: “temperamento irritado”, “fraquezas
stibitas”, “um grito ao ouvir bater uma porta”@33,

No fundo, todas elas vivem num permanente estado de
excitagdo doentia, consequéncia directa da debilidade
mental que as caracteriza e da forte relagdo que estabelecem
com alguns traumas psicolégicos do ultra-romantismo.
Alias, a leitura de obras ultra-romanticas é um dos vicios
comum pelo menos a cinco destas protagonistas: Onfélia
Benoiton tem uma mérbida preferéncia por “romances
dramaticos de sangue” (p. 259); a Condessa de W. fascina-
-se com o exotismo das histérias do capitdo Rytmel, pois,
como comenta um dos narradores homodiegéticos “Adora
o romanesco aquela pobre condessal”(2¥); a degradac¢do de
Maria da Piedade é explicada precisamente pelas leituras
que a partir de dada altura a dominam -~ “E o romanticismo
mérbido tinha penetrado tanto naquele ser, e desmora-
lizara-o tdo profundamente, que chegou ao momento em
que bastaria que um homem lhe tocasse (...)"3%). Luisa §,
neste sentido, o caso mais tipico, pois a personagem é
claramente dominada por uma concepgdo romaéntica e
burguesa da leitura, criando, através dos romances que
devora, mundos ficticios que a alienem da monotonia da
sua vida de “burguesinha da Baixa”{®*%); quando a persona-
gem nos é apresentada, estava a ler a Dama das Camélias
que, para a sua pequenez de leitora burguesa, significava
o prototipo do cosmopolitismo parisiense e o delicioso
picante de mma histéria de amor que acaba por fazé-la
chorar — “Foi com duas lagrimas a tremer-the nas pélpebras
que acabou as pédginas da «Dama das Camélias»”(237);

233y Cf. Eca de Queirds, «No Moinho», Contos, ed. cit., pp. 62-63.
232) Cf. Eca de Queirds, O Mistério da Estrada de Sintra, ed. cit,
. 106.
(235) Iéf. Eca de Queirds, «No Moinho», Contoes, ed. cit,, pp. 62-63.
236) Cf, Carlos Reis, <A Tematica do adultério n’O Prime Bazilio»,
Construcio da Leitura, ed.cit., pp. 119-120.
237y Cf. Eca de Queirds, O Primo Bazilio, ed. cit,, p. 19.
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a necessidade de alimentar o seu sentimentalismo de devaneio
e de sonho, faz com que a leitura de romances ocupe um
espago exagerado no seu quotidiano, mal termina a leitura
da «Dama das Camélias», encomenda mais romances ao
marido. Finalmente, Maria Monforte, em Os Muaias, surge
também conotada com este tipo de leituras, ao atribuir ao
filho o0 nome do heréi da novela que andava a ler, por lhe
parecer que “um tal nome [continha] todo um destino de
amores e facanhas,”(238),

Assim, quase todas as protagonistas de Ega sdo pérson-
agens deformadas por situacdes e imagens que apenas se
realizam ficcionalmente, isto &, todas elas se regem por uma
disjungéo, a que ja nos referimos, entre 0 mundo ficcional
da Literatura e as suas préprias realidades. Entretanto,
o confronto entre as cinco personagens, nomeadamente no
que diz respeito & caracteristica que acabamos de referir,
torna visivel uma clara evolugdo de processos de constru-
¢do. Se Luisa de O Primo Bazilio e Maria da Piedade de
«No Moinho» distorcem o real devido 3 alienac@io traumética,
desencadeada por leituras ultra-roménticas, Onfslia Benoiton
encontra-se ainda muito aquém dessa relagio, uma vez que
as suas leituras se enquadram numa literatura de horror
que lhe excita a morbidez decadente do cardcter. O mesmo
sucederd com Maria Monforte, relativamente 2 qual apenas
se sublinha o gosto por intrigas romanescas de amor e
faganhas, Recordemos, enfretanto, que quer Maria da Piedade,
quer Luisa s#o, dentre as protagonistas em analise, as unicas
geradas em pleno periodo realista, numa época em que Eca
Se preocupava em reiterar as sequelas das delinquescéncias
ultra-romanticas, no quadro de uma critica reformista.

As caracterfsticas que acabamos de enunciar revelam-se,
na produgéo de Ega, de grande importancia, pois é através
delas que o escritor, por um lado, configura o perfil tipico das
suas herofnas e, por outro lado, explica, em termos deter-
ministas, 0s seus envolvimentos em intrigas de adultério.

(38) Cf. Eca de Queirds, Os Maias, ed. cit.,, p. 38.
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No entanto, existem importantes procedimentos de
construgdo, ausentes ainda do folhetim de 1867, que ilus-
tram bem o amadurecimento, téenico e artistico do Autor.
Referimo-nos a uma das componentes mais recorrentes na
construcgéio do perfil das protagonistas de Eca: o peso do
passado e dos factores hereditarios, .como determinantes
das suas acgbes. De facto, sobretudo a partir do conto
«No Moinho», o Autor elege, como procedimento narrativo,
0 recurso a analepse, a fim de seleccionar os elementos e
os factos mais representativos do passado das suas herofnas.
Imediatamente apds iniciar a narrativa de «No Moinho»,

. 0 narrador introduz uma analepse de extensiio razoavel,

necessédria a2 fundamentacio dos condicionalismos que terdo
levado Maria da Piedade a casar com Jodo Coutinho, na qual
evidencia factores hereditdrios importantes: o alcoolismo
paterno e o azedume materno. De Luisa ressalta o seu
passado com propensdo para a evasdo, através da literatura,
o gosto por uma literatura cor-de-rosa herdada da mae,
a reacgiio enfraquiecida e débil ao primeiro desgosto amoroso.
Relativamente a Maria Monforte, em Os Maias, acentua-se,
sobretudo, o comportamento de seu pai, “o negreiro”, e é
ele que condiciona a relutincia de Afonso da Maia relativa-
mente ao casamento do filho.

Do ponto de vista social, todas estas personagens surgem
claramente enrafzadas em espagos socialmente bem restritos,
regra geral pertencentes ao estrato da burguesia citadina,
a excepcio de Maria da Piedade, envolvida no espaco da
burguesia rural. Ora, Onfalia Benoiton, pelos simbolos que
a compdem, pelos espagos que frequenta e pelo materialis-
mo que representa, integra-se igualmente no estrato social
da burguesia, embora desprovida da nitidez das outras
heroinas. Lembremos, uma vez mais, que a construciio de
Onfélia € empreendida sob o signo da farsa e da caricatura,
0 que explica que a personagem n&o comporte as caracteris-
ticas necessarias ao funcionamento da verosimilhanga,
implementada nos textos da maturidade do Autor. Onfalia
Benoiton €, assim, um prototipo de mulher burguesa, muito
distante da “vida” insuflada nas suas homdlogas posterio-
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res. A burguesia representada por esta personagem n#o é
contextualizada, como a de Lufsa ou Ludovina; se estas
aparecem construidas em intima relagio com espagos
concretos — a Lisboa de meados do século XIX — havendo
mesmo referentes locais especificos — Sintra, o Chiado,
S. Carlos — Onfélia aparece embutida num ambiente cosmo-
polita vago e abstracto, que, como o narrador afirma na
nota de rodapé, tanto se pode situar em Nova lorque,
em Paris, em Londres ou em S. Petersburgo:

“Este tipo, felizmente, nfo existe em Portugal. Podemos
aplaudir-nos desta inocéncia relativa. Existe sobretudo
em New York, Paris, Londres, e 5. Petersburgo.” (p. 259).

Mesmo ao nivel dos figurantes, cuja representatividade
social surge bem definida nas obras subsequentes,
o folhetim de Prosas Bdrbaras é omisso: sabemos apenas que
os serdes de Onfalia eram preenchidos por uma “multiddo
magnética de mulheres” (p. 263), por um “cinzelador” e um
“antiqudrio”, amigos de Estévdo. A vinculagfo de Onfalia
a um estrato social burgués é sugerida, sobretudo, pelos
objectos simbdlicos, a que ji fizemos referéncia, pelas vagas
alusdes aos espagos que frequenta e por alguns comentérios
do narrador, a propésito do seu materialismo e avareza
- “A mao delgada, flexivel, magra, adunca, significa
a agiotagem, o materialismo avaro e covarde.” (p. 258) —,
que se inserem na linha provocatoriamente anti-burguesa
que percorie muitos dos folhetins de Prosas.Bdrbaras.

Ora, o que interessa aqui evidenciar é que a auséncia
destes dois factores — a hereditariedade e a contextualizagio
social — na construgfio da protagonista de «Onfalia Benoiton»,
s&o facilmente explicaveis quer pelo cardcter embrionério
do texto, quer ainda pela desvinculagio de Ega, no inicio
da sua carreira literaria, de quaisquer escolas ou programas
literdrios. No que ao primeiro aspecto diz respeito, devemos
ter em conta que, apesar de este folhetim revelar um grau
de elaboragfio superior a textos como «Farsas», ainda nfo
passa de um esbogo de conto, onde o Autor se preocupou
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mais em criar tipos humanos e sociais, submetidos a um
processo de caracterizagiio de indole caricatural; além disso,
o presente texto ainda se insere na vertente grotesca e deca-
dente, identificada com um romantismo saténico e fantasista,
onde, apesar de ja vislumbrarmos algumas preocupagdes
de coloracdo social e critica, a tendéncia para o exagero, .
para a deformacio e para o risivel ainda ¢ dominante.

N#o menos importantes que os evocados, sio oulros
factores de natureza periodoldgica, que dizem respeito a
conquista dos valores ideoldgicos e estéticos do Realismo,
a partir dos anos setenta. De um Ega cultural e estetica-
mente identificado com o Romantismo que projecta nos
textos de irnprensa — tanto em Prosas Bidrbaras, como no
«Distrito de Evora» — passamos a um Ega preocupado com
questdes de ordem social e reformistal®*:

“0 que queremos nds com o Realismo? Fazer o quadro
do mundo moderno, nas feicdes em que ele é mau, por
persistir em se educar segundo o passado; (...) Uma arte
que tem este fim — n&c ¢ uma arte & Feuillet ou a
Sandeau. E um auxiliar poderoso da ciéncia revolucio-

néria.”(240)

39 “A nogdo de que, para Ega, a criagao literdria nao devia
jsolar-se do que a rodeava, mas partir desse envolvimento
patenteia-se com toda a nitidez quando estd em causa a
ligagdo literatura/sociedade. Lembre-se, em primeiro lugar,
que este é um problema particularmente premente em
especial na época em que estéo ainda vivos os designios de
transformagio e renovagdo sociocultural perseguidos pela
Geracdo de 70; com efeito, é a partir e em fungao de uma
actividade colectiva que teve nas Conferéncias do Casino o
seu factor de aglutinagiio, que Ega de Queirds mais clara-
mente vinca a necessidade de se fazer do fenémeno literario
uma componente fundamental dessa vasta reforma de
costumes que a Geragdo de 70 assumia como objectivo
crucial.” (Cf. Carlos Reis, «Teoria Literdria de Ega de
Queirds», Construgio da Leitura, ed. cit., p. 142.)

@40) Cf. BEca de Queirds, Correspondéncia, 1° Vol., ed. cit.,, p. 142.

165




A génese da personagem gueirosiana em Prosas Bfrbaras

Estas palavras, extraidas da conhecida cartaa Rodrigues
de Freitas, escrita em 1878, sfio suscitadas pela critica feita
a O Primo Bazilio, e evidenciam claramente a nogéao de que,
para o Eca de finais da década de setenta, a obra literaria
realista deveria intervir na sociedade, de forma correctora
e reformista. Além disso, ainda nesta carta, Eca afirma o
seguinte acerca das personagens desse romance:

“(...) mas a verdade é que eu procurej que os meus

personagens pensassenn, decidissem, falassem e actuassem

como piros lisboetas, educados entre o Cais do Sordré

e o Alto da Estrela; nfio lhes daria nem a mesma

mentalidade, nem a mesma accio se eles fossem do

Porto ou de Viseu; (...)”(241),
O que nestas palavras interessa destacar é a clarividéncia
com que Ega expde a vinculacio das suas personagens a
um meio fisico e social bem determinado,. permitindo
concluir que os procedimentos de construcio das suas
criaturas ficcionais sdo fortemente influenciados pela
identificagiio de Eca de Queirds com a estética realista.
Aquando da produgéo do folhetim «Onflia Benoiton», em
1867, ainda o Autor estava longe destes pressupostos
tedrico-programaticos e Onfalia sofre ainda dos estigmas de
construgdo roméntica que E¢a tAo bem parodia num excerto
alegérico do afamado ensajo «Idealismo e Realismon»,
datado de 1879:

“Apresentam-se dois novelistas — o Idealista e o Natura-
lista. Tu dés-thes o teu assunto: uma menina que se
chama Virginia e que habita ali defronte.

O idealista ndo a quer ver nem ouvir; nio quer saber
mais detalhes. Toma imediatamente a sua boa pena de
Toledo, recorda durante um momento os seus autores,
e, num relance, cria-te a menina Virginia deste modo:
na figura, a graga de Margarida; no coragdio, a paixio

(241) Cf. Eca de Queirds, Correspondéncia, 1° Vol., ed. cit., p. 141.
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grandiosa de Julieta; nos movimentos, a languidez
de qualquer odalisca (4 escolha); na mente, a prudéncia
de Salomio, e nos ldbios, a eloquéncia de Santo Agos-
tinho...”(42)

Ora, parece-nos licito concluir, pela andlise comparativa
que acabamos de fazer, que a protagonista de «Onfalia
Benoiton» resulta j& destes processos distintos: por um lado,
é resultado de procedimentos roméanticos ainda e, por outro
lado, j& anuncia algumas das caracteristicas realistas do
Autor. Pode mesmo dizer-se que, na criaciio desta persona-
gem, Eca ja se preocupou em “ver” e “ouvir” o que o real

circundante lhe oferecia.

(242) Cf, Eca de Queirds, «Idealismo e Realismo», Cartas Inéditas
de Fradique Mendes e Mais Pdginas Esquecidas, Lello & Irmaos
- Editores.
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Cumpre-nos, agora, organizar as nossas ilacbes, sem
perdermos de vista as prévias conclusdes que fomos
adiantando, no final de cada capitulo. Ao longo do corpo
do presente trabalho, fomos apresentando algumas sinteses
conclusivas de alguma pertinéncia, embora sem carécter
definitivo; como tal, apenas devem ser lidas dentro do
ambito da secclio a que correspondem. Estas derradeiras
palavras funcionarao, assim, como a recolha de todas essas
conclusBes e a consequente reflexfio, tendo em consideragéo
a totalidade do trabalho.

Antes de mais, o que o exposto permite inferir clara-
mente é que Prosas Bdrbaras constitui um campo fértil de
estudo, no que conceme a construcio da ficconalidade
quelrg_glil}_a “Dito de outra forma, os vinte folhetins da
“«Gazeta de Portugal» sdo, acima de tudo, exem}glares
exercicios de escrita, resultantes de uma enorme “vontade
de escrever que ainda ndo se [definira]”{?%%). Apoiando-nos
no testemunho de Jaime Batalha Reis, frisdmos, muitas
vezes, a ééf:)ﬂ ntaneidade roméntica. que_pr residira & criacio
destés textos que terd induzido o préprio Autor a epitetar

i wan

(243)‘Cf. A. J. Saraiva, Tertilin Ocidental, ed. cit., p. 176.
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a sua prosa da juventude de “desleixada”®®, Tendo em
consideragiio as obsessivas preocupagdes de Fca com a revisdo
dos seus textos e a inerente busca da perfeigao formal que
tdo bem o caracterizam, naturalmente se compreende o
comentédrio do Autor face a textos escritos de forma tio
despreocupada e desenvolta.

E precisamente devido a essa liberdade criadora e a
ingenuidade juvenil de um neéfito, que os textos de
Prosas Birbaras ilustram com tanta fidelidade o periodo de
iniciagdo & escrita, no qual Eca se encontrava totalmente
virgem relativamente a influéncias e preceitos de Escola,
gozando de uma liberdade que lhe permitia ser receptivo
a leituras, imagens e estilos dos quais sera privado, anos
mais tarde, pelos pressupostos desalienantes do Réalismo
e do Naturalismo.

A heterogeneidade temética evidenciada pelos vinte
folhetins advém precisamente dessa ansia em abranger
diversos campos da juvenil cosmovisio do escritor e
prende-se, naturalmente, como ja referimos, com o diletan-
tismo aprendido em Coimbra e continuado nas reunides do
Cendculo na capital. Entre essa panéplia de temas e de
motivos, encontram-se, como vimos, sementes de algumas
das suas teméticas da maturidade, facto que nos leva a crer
que ja nestes primeiros escritos Eca reflecte uma certa
propensdo para assuntos de teor social e moral. A titulo de
exemplo, recordemos a temdtica do adultério, de relevo indis-
cutfvel na Obra da maturidade, que aflora em alguns dos
folhetins, nomeadamente em «Farsas» e «Onfalia Benoiton»;
também sublinhdmos, a seu devido tempo, a perspectiva
disférica adoptada pelos narradores destes textos, sempre
que abordavam quest@es relacionadas com a burguesia
cosmopolita. Apesar de réconhecermos a hegemonia do
romantismo fantastico destes textos, bebido sobretudo em
Autores dos Romantismos francés e alemio, entrevemos ja,

(24 Cf. Jaime Batalha Reis, «Introducédo» a Prosas Bdrbaras,
ed. cit., pp, 45-46.
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em folhetins como «Ao Acaso» e «O Miantonomah»,
um escritor interessado por acontecimentos politicos e
sociais da sociedade do seu tempo.

Além disso, entre estes vinte folhetins, encontram-se
textos de indole genolégica diversa, desde esbocos de
contos, a ensaios descritivos e analiticos, passando por
carfas & {extos apologéticos, HZ, inclusivamente, um folhetim
~curiosamente o primeiro — que assume a forma modal do
texto lirico; apesar de tudo, rapidamente o escritor evidencia
‘a sua natural apeténcia pelo texto narrativo, abandonando
o verso como forma de expressdo. Note-se entretanto que
encontram-se, em Prosas Bidrbaras, o germe de um género
largamente explorado pelo-Autor, na sua futura producao:
trata-se de textos de car_é_xg’@;__@p_mgé_tigg,__n_gsﬁ_ghggigwgga
aftalisa a sitwacdo polftica, econémica, social e cultural da
realidade circundante, anunciando j& o activo colaborador
de «As Farpas». Lembremos como, ainda na primeira série
de folhetins, textos como «Sinfonia de Abertura», «Poetas
do Mal», «Ao Acaso» e «O Miantonomah», se assumem

~  enquanto reflex8es de coloragio ensafstica sobre muisica,

arte, corrup¢do materialista do mundo moderno; na segunda
série, dlgurs textos constroem-se mesmo_sob a_forma de
ensaios propriamente ditos: «Lisboa» e «Da Pintura em
Portugal». Ainda no que se refere a producdes de cariz
‘reflexivo, j4 em Prosas Bdrbaras, o Autor evidencia a fatal
tendéncia para empreender uma auto-reflexdo de caracter
apologético sobre a criagfio literdria — trata-se, alias,
da primeira carta, dentro da vastissima epistolografia
gqueirosiana, onde o Autor reflecte sobre o Romantismo que
terd dominado essa primeira fase literdria. Prosas Birbaras
€ um macrotexto que se reveste, assim, de um interesse
acrescido para o estudo das ideias estéticas de Ec¢a de
Queirés, durante um perfodo de formacéo intelectual e esté-
tica. Além disso, a clara propensio para a opc¢o narrativo-
-descritiva (nomeadamente pelo género conto) é premoni-
téria da futura producio contista.

A partir daqui, pareceu-nos possivel propor a leitura
destes textos a luz da germinagiio da narratividade queiro-
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siana. Por um lado, pelo que acima foi afirmado, Prosas
Bdrbaras resulta de uma época ainda razoavelmente virgem
e, como tal, permedvel a exercicios de escrita que, longe da
perfeicio e mestria evidenciados por textos de renome,
se assumem como esbogos espontineos e ainda bastante
rudimentares; por outro lado, estes vinte folhetins sédo a
resultante de wma natural vontade de escrever que jamais
se interromperd, a excepg¢ao do jé referido ano de sessenta
e oito, do qual nic temos conhecimento de nenhuma
producio-do Autor. Enfim, adoptando as palavras de Joel
Serrdo, relativamente ao «Distrito de Evora», diremos que
esta série de vinte folhetins foi a primeira “experiéncia
fundamental na aprendizagem daquilo que viria a ser o 'seu
offcio de escritor. Escrever, escrever, escrever... Viver para
escrever... Escrever para viver...”(#5), Quer isto dizer que
os textos de Prosas Bdrbaras constituem, antes de mais, uma
aventura conduzida de forma arrebatada, mas com conse-
quéncias claras na formacao estética do escritor. Parece-nos,
portanto, que a importéncia destes espagos de livre ensaio
passa sobretudo pelo facto de terem permitido ao jovem
Eca os primeiros contactos com a criagfo literaria, nomeada-
mente com processos e técnicas romanescas, alguns dos
quais persistirdo ao longo da sua carreira literaria.

Por agora, pretendemos apreender, sobretudo, a génese
de uma categoria narrativa de grande importancia na Obra
romanesca de Eca: a personagem. Temos consciéncia de que
este estudo n#o esgota as possibilidades de explorar Prosas
Bérbaras sob esta perspectiva, uma vez que, a medida que
avangava a nossa pesquisa, iamo-nos dando conta de que,
sobretudo ao nivel das categorias espago e tempo, muito
haveria para trabalhar.

O facto de nos termos restringido & categoria personagem
prende-se, sobretudo, com trés factores: primeiramente,
apds algumas leituras dos textos, apercebemo-nos de que
é a categoria que merece do jovem escritor um trabalho

{245y Cf. Joel Serrfio, O Primeiro Fradique Mendes, ed. cit., p. 117,
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mais denso e mais demorado; em segundo lugar, é do
conhecimento geral o lugar de destaque ocupado pela
personagem em toda a fic¢do queirosiana; finalmente, temos
em conta a valorizagio da categoria narrativa em questdo
na produgéo romanesca oitocentisfa. -
Um primeiro aspecto que, em nosso entender, merece
destaque especial é a hegemonia ocupada pela personagem
tipo nos textos de Prosas Bdrbaras. Nao podendo, obviamente,
assumir os confornos definitivos e acabados de que gozam
tipos como o.Consetheiro Acdcio, Adrido, Alencar ou Luisa,
“admiréveis férmulas que continuam verdadeiras e vivas”{4),
nota-se entretanto uma nitida tendéncia do Autor em
cristalizar em figuras tipo as personagens que povoam 0S
universos diegéticos destes folhetins. Mesmo restringindo-
-nos ao Ambito de Prosas Bdrbaras, nota-se um avango
qualitativo na construgdo desses tipos; se, em textos iniciais,
o tipo do saltimbanco apenas é aludido em termos jlustra-
tivos, no texto «Farsas» este j& surge enquadrado num
espago diegético definido, relacionado com outras. persoria-
gens e integrado numa dindmica narrativa mais elaborada.
Além disso, o que o estudo destes tipos permite afirmar,
para j&, é que, logo na primeira tentativa ficcional do Autor,
este mostra uma clara tendéncia para o estatismo, na criagéo
das suas personagens, decorrente de uma preocupagao
compreensivel em fixar caracteristicas e costumes que
facilmente as identifiquem. Esta rigidez manter-se-a ao
longo da sua Obra, sempre que o Autor cria um tipo e 08
procedimentos a que recorre na produgdo da maturidade
ja se vislumbram em Prosas Bdrbaras: a fixag@o de um esta-
tuto social, profissional ou humano; a inser¢éo em espagos
especificos; o relevo dado a um determinado vicio ou
costume; a imobilizacdo do tipo, cujas acgdes assuumem a
feicio da nio-acgdio. O confronto que estabelecemos no
ltimo capftulo entre cinco protagonistas queirosianas
ilustrou, a nosso ver, uma evolucgio dos processos de

(2a6) Cf. A. José Saraiva, As Ideias de E¢a e Queiroz, ed. cit., p. 18.
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construgiao das personagens, no sentido do amadureci-
mento. Este passa, em nosso entender, por uma crescente
especificagiio e uma gradual especificidade do tipo que, se
em Prosas Bdrbaras ainda vive de uma capacidade de
abstraccio e generalizagiio, em textos como «No Moinho»
ou O Primo Bazilio, ganha uma dimens&io e um poder de
representatividade muito mais especificos. :

Foi precisamente esta evolugiio que nos norteou na
andlise dos dois folhetins que elegemos como casos paradi-
gmiticos, precisamente por encontrarmos neles a germinacéo,
muitas vezes em estado incipiente, de alguns principios que
dominam a narratividade queirosiana e que constituem,
aqui, o inicio de um longo e moroso processo de matu-
racdo, nem sempre empreendido de forma pacifica. N&o nos
caberd a noés julgar se tal objectivo foi bem sucedido ou
ndo. No entanto, temos consciéncia de que, ao nivel da
génese da escrita queirosiana, muito fica ainda por explorar
em Prosas Bdrbaras, nomeadamente no que a outras catego-
rias narrativas diz respeito.
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