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Antiguidade na diocese de Coimbra'!
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dentificar o bispo D. Jorge de Almeida como homem

moderno ¢, porventura, insuficiente e historiograficamen-

te ineficaz. A sua dimensdo plural ou a obra vastissima
que fez levantar na diocese de Coimbra, cujo governo assumiu
em 1483, reivindicam um estatuto sem rétulos para esta per-
sonalidade enérgica que, até a sua morte em 1543, aqui desen-
volveu os varios programas que impuseram a reforma discipli-
nar da Igreja e ergueram o territério diocesano aos mais altos
patamares da erudigio e da exigéncia creditada pelo conheci-
mento do antigo. Ao longo dos sessenta anos de governo, o
bispo muniu-se dos instrumentos capazes de uma acgio eficaz
e precisa nos dominios da espiritualidade controlada ou de
uma plasticidade que desbravava, em Coimbra, os valores do

Renascimento e de uma cultura sediada na Antiguidade. Em
sintonia com os processos de visibilidade do poder e em rivali-
dade explicita com o poderoso mosteiro de Santa Cruz, a Sé
demarcou-se dos circuitos de interioridade e construiu os
sinais distintivos da autoridade sobre a comunidade dos fiéis.
No exacto ano da morte do bispo, o mosteiro crizio perdia de
vez o anterior protagonismo e capacidade de pressdo, coinci-
dentes com a protecgdo régia que entdo se ausentava, extinto o
priorado-mor e distribuidas as suas rendas entre a recém
transferida Universidade e as novas dioceses de Leiria e
Miranda do Douro. Clarificava-se, por um lado, o xadrez poli-
tico montado numa cidade tutelada pelos interesses movidos
em torno da Universidade e das Ordens religiosas (que a sua
volta se agrupavam) e, por outro, em estrita coordenagdo de
esforgos, uma Igreja organizada e disciplinada no rasto do
legado transmitido por D. Jorge.

Filho de D. Lopo de Almeida (terceiro neto de D. Pedro I e
D. Inés de Castro, primeiro conde de Abrantes e vedor da
fazenda de D. Afonso V, alcaide-mor das vilas de Abrantes,
Punhete — Constancia — e Torres Vedras, senhor de Abrantes,
Sardoal, Mag@o e Almendra) e D. Beatriz da Silva (dos Silva de
S. Marcos — Tenttigal, uma estrutura religiosa jerénima a par-
tir do século XV), D. Jorge de Almeida era irmdo de D. Jodo
de Almeida (segundo conde de Abrantes, guarda-mor de D.
Jodo II e vedor da sua Fazenda), de D. Diogo Fernandes de
Almeida (sexto prior do Crato, monteiro-mor de D. Jodo II,
alcaide-mor de Torres Novas e a quem D. Jodo II confiou a
educagdo a protecgio dos interesses de seu filho ilegitimo D.
Jorge), de D. Pedro da Silva (comendador-mor da Ordem de
Avis, enviado em 1492 em missdo diplomdtica a Roma por D.
Jodo II), de D. Fernando de Almeida (bispo de Ceuta desde

Em cima: Custddia doada a Sé Velha de Coimbra por D. Jorge de Almeida, 1527
Museu Nacional Machado de Castro | Foto Manuel Palma DGPC/ADF

A esquerda: Planta da Sé Velha de Coimbra, 1962
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A direita: Olivier de Gand e Jean d'Ypres, Retabulo da capela-mor da $é
Velha de Coimbra, 1498-1502
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1493, ntincio do papa Alexandre VI e com fortissimas ligagoes
a familia Bérgia entre quem viria a morrer em 1499 ou 1500)
ou de D. Francisco de Almeida, primeiro vice-rei da India.
Seus sobrinhos eram, por exemplo, o primeiro reitor da Uni-
versidade em Coimbra, D. Garcia de Almeida; D. Leonor de
Vasconcelos, a abadessa do mosteiro de Celas; ou ainda D.
Joana de Noronha, casada com o 2° bardo do Alvito, D. Diogo
Lobo da Silveira (Craveiro, 2002: 285-287). Os lagos familiares
sdo, assim, o ponto de partida de todo um percurso que nio se
circunscreve a compreenséo da natureza especifica da traject6-
ria do bispo mas esclarecem também sobre a entrega generali-
zada dos circuitos de elite as praticas reconhecidamente
modernas da cultura do Renascimento.

Por esta via, ndo oferece hoje divida a estadia do futuro
bispo em territério italiano. Ainda muito jovem frequentou os
Estudos em Pisa e Perugia e teve uma longa permanéncia na
Ciaria Romana (Costa, 1990: 758-765). Aqui se bateu pelos
interesses de D. Jodo II nas contendas relacionadas com a dis-
tribuigdo dos beneficios eclesidsticos (a propésito da nomeagio
do bispo de Silves) e aqui assumiu os riscos que também impli-
cavam a escolha partidaria pelas causas de um rei determinado
no processo de centralizagfo régia (Craveiro, 2002: 288-289).

A presenga inequivoca de D. Jorge de Almeida na Italia,
pelo menos desde 1469, comprova-se por documentagio varia:
a 8 de Novembro deste ano, com 10 anos de idade, Sisto IV
dirigia-se-lhe como, “Georgio de Almeyda, clerico Egitaniensis
diocests” (Costa, 1990: 759); a 21 de Agosto de 1472, com 14
anos de idade, obtinha licenga para ser promovido ao subdiaco-
nato na Ciria Romana ou fora dela, quando atingisse os 16
anos (Costa, 1990: 758-759); a 28 de Setembro de 1472, D.
Jorge de Almeida pedia ao papa a confirmagio dos canonicatos
do Porto e de Evora, concedidos por motu proprio a 1 de Janei-
ro desse ano, na expectativa das prebendas (Costa, 1990: 759);
em Margo de 1473, aos 15 anos de idade, estudava Direito na
Universidade de Perugia, sendo-lhe concedida a igreja paro-
quial de S. Jodo de Abrantes, de que era padroeiro seu pai, D.
Lopo de Almeida, e, ainda no mesmo ano, teria transitado para
a Universidade de Pisa de onde escrevia a Lourengo de Medici,
em cartas datadas de 20 de Dezembro de 1473 e 8 de Janeiro
de 1474 (Costa, 1990: 759-760); a assiduidade desta correspon-
déncia estabelece-se a partir de outras cartas dirigidas ao
Magnifico, em 18 de Janeiro de 1475 (informando-o ter come-
¢ado a estudar direito civil e pedindo-lhe que conservasse no
Estudo o doutor Paulo de Pisa cujas ligdes desejava continuar
a ouvir por mais dois anos — renovou o pedido em carta de 26
de Janeiro do mesmo ano), ou em 10 de Novembro de 1478
onde, ainda de Pisa, lhe fazia novo pedido no sentido de con-
servar no Estudo Bartolomeu de Prato Vecchio com quem
queria estudar eloquéncia (Costa, 1990: 760); a 19 de Janeiro
de 1474 pedia ao papa o canonicato e respectiva prebenda de
Coimbra, vacantes por morte de Luis Esteves, mantendo ainda
no ano seguinte uma contenda sobre o assunto (Costa, 1990:
760-761); em 1474 entrava em litigio respeitante ao canonica-
to e prebenda de Lisboa, na Ciria Romana, com Pedro Gon-
calves e Jodo Garcia, que haveria de manter-se pelo menos até
1477 (Costa, 1990: 760-761); a 26 de Dezembro de 1474 solici-
tava ao papa o arcediagado de Fonte Arcada, do qual viria a
resignar mais tarde (Costa, 1990: 760-761); a 21 de Dezembro
de 1480, em documento que se refere a D. Jorge de Almeida
como embaixador do rei, o papa concede-lhe a igreja paroquial
de Sarzedas e, a 21 de Janeiro de 1481, a igreja paroquial de S.
Julido de Punhete, Constéancia (Costa, 1990: 762); mantém a
qualidade de embaixador do rei junto do papa, em stplica de

29 de Janeiro de 1482, onde se menciona a possibilidade de ser
promovido a uma igreja catedral e ¢ referido como “Georgius
dAlmeyda, canonicus Ulixbonensts, V. S. et sedis apostolice protho-
notarius ac tllustrissimi regis Portugalie orator” (Costa, 1990:
762-763); a 22 de Maio de 1482, com 25 anos de idade, clérigo
de Ordens menores e cénego de Lisboa, Sisto IV nomeava-o
entdo administrador do bispado de Coimbra, no mesmo dia em
que D. Jodo Galvio era transferido para Braga (Costa, 1990:
763-764); no ano seguinte, a 14 de Dezembro de 1483, em
carta autégrafa e enviada de Roma para o secretédrio do duque
de Mildo, Bartolomeu Chalco, intitulava-se embaixador do rei
de Portugal e bispo de Coimbra (Costa, 1990: 764).

Permanece ainda hoje pouco claro seu percurso enquanto
frequentador dos Estudos em Perugia e Pisa ou enquanto resi-
dente na Ctiria Romana. E, assim, necessdrio seguir um trajec-
to preenchido pela escolha alternativa dos estudos em territé-
rio italiano e pela proximidade aos centros de poder eclesidsti-
co onde mais facilmente se manobra a aquisi¢do dos privilé-
gios. Ao mesmo tempo, importa definir com rigor o seu papel
no jogo dos interesses politicos que estdo também em curso no
“teatro” das opera¢des em Roma. Estd por apurar o real signi-
ficado da sua actuagfio em 1484 como “testa de ferro” do rei D.
Jodo II, na contenda a propésito da nomeagio do bispo de Sil-
ves, como permanece obscuro o sentido da sua nomeagio como
embaixador régio em Roma ou em que circunstncias deixa a
Cidade Eterna para regressar a Portugal e assumir no terreno
o cargo de bispo de Coimbra. A verdade é também que a inten-
sa reforma disciplinar que se preparava no seio da Igreja dita-
va, cada vez mais, a proximidade fisica dos prelados as dioceses
para que tinham sido nomeados. O patriménio intelectual de
D. Jorge de Almeida, as experiéncias multiplas que atravessou
e os contactos privilegiados que manteve (onde se conta Lou-
renco de Medici) desenvolveram uma familiaridade com as
correntes humanistas do Renascimento que a sua actuagdo a
frente da diocese de Coimbra e a sua abertura mecendtica ndo
deixaram de traduzir. A Histéria da Arte projecta agora uma
nova dimenséo sobre o papel efectivo de D. Jorge de Almeida
na construgio da plasticidade renascentista em Coimbra, enca-
rando-o como pega fundamental no equilibrio das forgas cultu-
rais e politicas da cidade. Assim, qualquer anlise historiograti-
ca da sua intervengio na drea da diocese néo podera ignorar a
carga italianizante de que, necesséria e explicitamente, foi por-
tador. Alids, o bispo ndo deixou de se fazer acompanhar em
Coimbra por italianos como o decano do Cabido, Michelagno-
lo Bonichi di Casena, falecido em 1507 e sepultado na capela
do Sacramento, em obra promovida pelo sobrinho, Marco
Anténio Bonichi, arcediago da Sé (Grilo, 2000: 698).

No seu longo periodo de governagdo (1482-1543), o bispo
de Coimbra, segundo conde de Arganil e inquisidor-mor do
reino a partir de 1536, atravessou as conjunturas politicas
diferenciadas que percorreram os reinados de D. Jodo II, D.
Manuel e D. Jodo III. A sua presenca em momentos de tanta
importancia a nivel politico e diplomético, como a morte de D.
Jodo I em 1495 no Alvor, ou em Evora em 1490 (na recepgio
a princesa D. Isabel, filha dos Reis Catélicos, prometida ao
infante D. Afonso e futura mulher de D. Manuel), revelando a
for¢a do seu testemunho no sonho acalentado da unido dos
dois reinos, reflecte-se na imagem de um bispo que acompanha
tanto os circuitos do poder como uma engrenagem montada
em torno de uma cultura pléstica em cujo dominio se funda-
vam também os poderes.

Em Coimbra é a figura marcante e tutelar da espiritualida-
de, em constante e adequada renovagio. O esforco evidenciado



nas Constituigoes do Bispado, as primeiras publicadas pela dioce-
se na cidade de Braga em 1521, no sentido de imprimir regras
de comportamento e disciplina aos clérigos encontra corres-
pondéncia numa politica de autoridade levada a cabo pela Igre-
ja Moderna que, simultaneamente, desenvolve as competén-
cias necessdrias para uma regulagio da sociedade civil. De
igual forma, os instrumentos pastorais manobravam a ideia
crescente da necessidade de reforma do sector eclesidstico que
se ia, “acentuando a medida que tomavam um tom mazs forte (mas
também, para muilos, preocupante, pelos riscos de identificagdo com
deniincias erasmistas e com ideias protestantes) as criticas a ignordn-
cia, @ acumulagio de beneficios, ao incumprimento dos deveres e
fungoes e aos hdbitos pouco cristdos de franjas significativas do clero.
E, por isso, compreensivel que algumas das primeiras medidas legis-
lativas e disciplinares se mostrassem — ou quisessem mostrar — preo-
cupadas com a reforma dessas faltas e desvios que impediam a reno-
vagdo ndo s6 da Igreja mas lambém da wvida cristd dos
fiéis” (Fernandes, 2000: 21).

Neste contexto, niio surpreende a vertente mecendtica que
enquadrou a gestdo de D. Jorge de Almeida a frente da diocese
de Coimbra e que, gragas ao importante contributo de uma
historiografia recente?, alcanga agora uma dimenséo de grande
impacto nos dominios intelectual e artistico da sua época.

Desde muito cedo, o bispo preocupou-se com uma dindmica
a imprimir em todas as dreas da sua tutela. Sem que se possa
precisar com rigor o volume e a orientagdo das obras que efec-
tuou no pago episcopal, “afogadas” por reconstrugdes posterio-
res, as evidéncias construtivas
do perfodo manuelino que
sobreviveram e que incluem os
tectos de alfarge provam que a
“reforma deveria ter sido grande,
tanto no bloco do norte como no do
sul, e motrvadamente se colocou,
na reforma de 1592, o brasio
daquele prelado na entrada e se
conservou outro na parte de dentro
da mesma’ (Gongalves, 1947:
161). Entre Coimbra e Coja
(Paiva, 2004: 27), D. Jorge
estabeleceu uma  residéncia
assfdua que assegurava a
garantia de vigilancia sobre os
problemas da diocese ao mes-
mo tempo que cumpria tam-
bém as determinagdes refor-
mistas em curso na Igreja.

Na Catedral, a expressdo
méxima do poder espiritual na
cidade, o esforo ndo foi
menor. Com a atengiio concen-
trada no protagonismo da Sé,
promoveu as medidas necessa-
rias a configuragio de uma
imagem de poder assente na
renovagdo estética e no impac-
to urbanistico pela criagio de
novas e mais dindmicas 4reas
de sociabilidade. Das escava-

Nicolau Chanterene, Retdbulo de S.
Pedro, Sé Velha de Coimbra, c. 1526
Foto Terra das Ideias

¢oes arqueoldgicas no adro da Sé ja no século XX, pode apu-
rar-se a campanha realizada aqui no governo de D. Jorge de
Almeida e depois aumentada em tempo de D. Afonso Castelo
Branco (1585-1615). Aquilo que o primeiro fez foi criar uma
plataforma artificial por cima da necrépole medieval que, anu-
lando o declive do terreno, se estendia em forma rectangular a
6.30m e a 6.10m (Vasconcelos, 1935: 195-198) e abrangia (a
poente e a norte) as duas entradas principais do edificio. O
novo tabuleiro criado vinha, assim, resolver problemas de cir-
culagdo e visibilidade porque, em 1501, “../o adro da dita See
era muito pequeno e a mayor parte delle staua na rua publica e assy
por a emtrada e seruentia da dita see seer em luguar fraguoso e nom
seer boda seruentia, que o dito siior bispo determinara de fazer huum
patim amte as portas principaaes da dita see e fazer diamte .s. huum
terreiro larguo e espagoso que fosse adro. E pera esto assy fazer e
Jabricar como deuia era necessario se auerem derribar certas casas
que hy stauam...” (Correia, 1930: 187). Desta forma, o resultado
passou por uma solug@o de recorte cldssico em que todo o edi-
ficio simulava o assentamento sobre um podium. Um processo
iniciado em 1498 e que implicava o derrube da casa do Vodo
situada em frente da fachada poente da Sé. Na mesmissima
data de 1498, movia D. Jorge de Almeida esforgos junto do
Cabido no sentido da angariagio de fundos para a construgdo
do novo retabulo (Vasconcelos, 1930: 177-180) que viria a ser
executado pelos dois artistas flamengos que haveriam de
imprimir na escultura de Coimbra uma nota marcante do dina-
mismo nérdico. E, pois, notéria a unidade entre estas obras,
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cujo espirito obedecia a um programa explici-
to de engrandecimento da Sé, a breve prazo
complementado com o revestimento azule-
jar no seu interior, e, por analogia, de enal-
tecimento do seu bispo, arvorado em reco-
nhecido principe mecendtico®. A entrada
axial ganhava um outro aparato que, por
sua vez, na representagdo do espectaculo do
poder, promovia a encenagdo montada no
espago da capela-mor. Quase 40 anos mais
tarde e em momento esteticamente diferen-
te, caberia a vez a Porta Especiosa de mani-
festar a preponderancia da Sé pela aplicagio
de uma linguagem arquitecténica e decora-
tiva de rigor canénico e classica erudigo.

E longa a lista de pecas oferecidas
pelo bispo a sua Sé. O exemplo do con-
junto de alfaias littrgicas e pegas orna-
mentais, elencado por Pedro Alvares Nogueira e divulgado
por outros autores*, é revelador da enorme reformulag¢do dos
objectos de culto por que passou a catedral ao tempo de D.
Jorge de Almeida. Dessa lista faziam parte ricos paramentos
ornados de ouro e seda, um anel com pedras preciosas, um
missal de pergaminho iluminado e coberto de veludo carme-
sim com brochas de prata® esmaltadas e douradas, vérias tape-
¢arias ou as pegas litdrgicas de prata como a conhecida custé-
dia datada de 15276, a caldeirinha renascentista e alguns céli-
ces que se guardam no Museu Nacional de Machado de Cas-
tro. No seu testamento lavrado a 29 de Abril de 1542,
nomeando como testamenteiros os seus sobrinhos D. Pedro de
Almeida e o arcebispo de Lisboa D. Fernando de Almeida,
Jjuntamente com o protonotério Heitor Rodrigues de Gouveia,
coénego da Sé, e Ferndo Branddo seu criado, ainda deixa a Sé,
“todo o balsamo e reliquias que se acharem em minha casa ao tempo
de meu _falecymento e as caizas em que forem guardadas ora sejdo
douro ou de prata’. Por outro lado, ndo deixa de ser interessan-
te que nos inventarios relativos ao tesouro da Sé deste periodo
(concretamente de 1492, 1517 e 1546) se registem vérias doa-
¢des, sempre perseguindo um enriquecimento que nio deixaria
de ser estimulado pelo bispo e pelos membros do Cabidos.

Os jé referidos revestimento azulejar da Sé (com azulejos
comprados por Olivier de Gand em Sevilha em 1503) e o novo
retdbulo para a capela-mor (Grilo, 1997: 92-98; Macedo, 1997:
229-236), executado entre 1498 e 1502 por Olivier de Gand e
Jean d’Ypres, inscrevem-se no mesmo patamar de brilho e faus-
to que identifica o edificio condutor da espiritualidade. As
armas do prelado constam repetidamente no retibulo em cria-
¢do paradigmatica de leitura ascensional obrigatéria ao longo
de mais de 15 metros de altura. O mesmo é dizer que o bispo
acompanha e protege a construgdo espiritual que daqui decorre.
Da predela, preenchida com os Evangelistas, a Adoragio dos
Pastores e a Ressurreigdo do Tumulo, até a encenagio do Parai-
so coincidindo com o remate da abébada, o brasdo do bispo
reivindica a tutela do programa de salvagio contido no retdbu-
lo. Em registo de centralidade, a Assumpgdo da Virgem assume
a dedicagdo da Catedral e projecta o tema seguinte da Crucifi-
xdo. Parte da escultura avulsa do retdbulo encontra-se hoje no
Museu Nacional de Machado de Castro mas ainda permanecem
as esculturas de S. Pedro e S. Paulo tal como os santos Cosme e
Damido, numa alusdo explicita a forga social da satide a que o
Renascimento deu uma dimensdo intelectualizada. As micro-
arquitecturas que estruturam todo o retdbulo apresentam a
definicio comum a uma plasticidade intitulada como gético

Armas de D. Jorge de Almeida, inicios século XVI
Museu Nacional Machado de Castro
Foto Francisco Matias DGPC/ADF

final e reforcam a carga cenografica do
conjunto. Mas, s6 aparentemente se podera
pensar o retdbulo como unidade inscrita
numa cultura medieval. Os ingredientes
presentes, a selec¢do dos motivos icono-
gréficos (que incluem um bestiario burles-
co onde marca posigio destacada o
“homem silvestre” — criatura extraida da
vontade de regeneracgdo da “barbérie” pela
religido), o dinamismo da composigio
ensaiada nos equilibrios formais do traba-
lho escultérico ou a preocupagdo na expo-
si¢do da tutela fazem deste conjunto fmpar
uma exibigio criteriosa de modernidade.

No final da sua vida persiste nesse cui-
dado que o leva a providenciar a continui-
dade das “obras da minha see das que eu ora
mais tenho na vontade de se fazerem saom
acabaremse os hornamentos para que mandey jaa comprar hua boa
parte de brocado e pedras que tenho em meu poder e se entregario ao
me cabido se os eu primeiro ndo acabar por meu falecymento e desco-
brir as abobodas da see que tem sobre a crasta e fazeremse novos peito-
ris de maneira que fige tudo em cima limpo e descuberto e se owver inda
pera mais na metade se despendera nas ditas obras como bem parecer
aos senhores arcebispo e dom pedro dalmeida meus testamenteiros™.

Os critérios de renovagio da imagem através das artes
plésticas manifestam-se, assim, em obras que ndo alteraram a
estrutura da Sé mas implicaram a sua modernizagio num espi-
rito que emprega aqui os artistas mais credenciados da época.
A oficina de escultura mais criativa na cidade, liderada por
Diogo Pires-o-Mogo (Dias, 1982: 197-211; Craveiro, 1997:
128-133), encarrega-se da execugdo das duas ldpides (também
no Museu Machado de Castro), uma evocativa da renovagio
do altar do Santissimo Sacramento e datada de 1491, a outra, a
inscrigao funerédria do bispo de Fez, D. Alvaro, assinada por
Diogo Pires. Do mesmo escultor ¢ ainda a pia baptismal que,
embora se encontre hoje na Sé Velha, foi uma encomenda do
bispo para a sua igreja de S. Jodo de Almedina e ostenta uma
iconografia poderosa e ligada a vocagdo evangelizadora do
cristianismo. A pia que em 1772 foi transferida da Catedral
Velha para a Nova, é obra de Pero e Filipe Henriques e decorre
das empreitadas que os filhos de Mateus Fernandes terdo leva-
do a cabo na S¢é, também por iniciativa de D. Jorge de Almeida.
Obra sem autor permanece a magnifica Senhora da Anuncia-
¢do, datavel da década de 20, que fazia parte de altar colocado
na capela de Santa Maria no claustro e cuja qualidade plastica
levou a sua atribuigio a Nicolau Chanterene. O anénimo Mestre
dos Timulos dos Reis (Gongalves, 1979: 27-66) mantém-se
como a designagio possivel de um artista cujos méritos foram
aproveitados pela encomenda de prestigio em que se contam,
para além do bispo de Coimbra, os mosteiros de Santa Cruz,
Santa Clara e do Lorvdo ao tempo de D. Catarina de Ega ou a
Sé de Braga no governo de D. Diogo de Sousa. Numa adopgao
explicita dos formuldrios renascentistas, conciliada com a von-
tade de alianga a méo-de-obra mais qualificada, situa-se o retd-
bulo da vida e martirio de S. Pedro, sintomaticamente o tema
imposto na capela do lado do Evangelho, o local do sepulcro do
bispo, também ele chefe da Igreja e condutor da cristandade!©.
Nicolau Chanterene assumiu ento (cerca de 1526) a responsa-
bilidade da execugdo de um programa que contempla a dupla
natureza da vida espiritual e da vida material, em que as cenas
religiosas pactuam com os assuntos (tratados em conversa de
varanda) do quotidiano da sociedade civil.



A presencga do brasdo do bispo nas obras sob a esfera do
seu patrocinio é uma constante observivel, ndo apenas no
ambito especifico da arquitectura da Sé ou do pago episcopal
mas também na vasta drea da diocese como, por exemplo, na
igreja de Santa Maria da Alcdgova de Montemor-o-Velho.
Em territério geogrifico e cultural de rivalidades, ndo ficou o
bispo alheado do seu papel interventor na modernizagdo das
estruturas presentes na diocese; quer através das obras de
encomenda directa, quer através da concessdo das necessarias
licengas a realizagdo dos trabalhos, também eles controlados
pela entidade episcopal, quer ainda pela cedéncia das alfaias
litrgicas necessdrias a manutengio da dignidade do territ6-
rio espiritual da diocese!!.

Neste capitulo, podem invocar-se os exemplos das igrejas
de S. Jodo de Figueiré dos Vinhos ou de S. Miguel de Penela.
Na primeira, a 17 de Abril de 1542, o bispo autoriza Rui Men-
des de Vasconcelos, senhor de Figueir6 e de Pedrégio Gran-
de, a fazer um altar de pedra para colocar na capela-mor a
frente do sacrario, mandado executar por D. Diogo de Sousa

Nicolau Chanterene (?) e Jodo de Rudo, Porta Especiosa, Sé Velha de Coimbra, c. 1535

(Craveiro, 2002: 52). A cldusula explicita de que o altar ndo
interferisse com o sacrério é bem reveladora do respeito pela
dignidade do arcebispo de Braga e, a0 mesmo tempo, por um
patriménio previamente constituido. A igreja de Penela foi
também alvo de diversos trabalhos executados no mesmo ano
de 1542 por Gaspar de Torres, pedreiro morador em Evora e
com interveng¢io conhecida no convento de Nossa Senhora da
Assungio em Faro (Correia, 1987: 85), espago protegido pela
rainha D. Catarina. Por intermédio do doutor Rui Lopes de
Carvalho, cénego da Sé de Evora e prior da igreja de S.
Miguel em Penela, Gaspar de Torres assume a construgdo do
arco, uma fresta e degraus da capela-mor, tal como se respon-
sabiliza por telhar a igreja e pela colocagdo de jarros na cober-
tura (Craveiro, 2002: 53-54).

Atento as necessidades espirituais de uma comunidade e
com um percurso de vigilancia sobre o patriménio construi-
do, a D. Jorge de Almeida estava, assim, reservada a catego-
ria de protector das estruturas fisicas de suporte da religido
e da fé. O centro do poder episcopal, a Sé, estava na primeira
linha das atengdes do bispo. Atravessando o perfodo crucial

e’t#

&
~ 7
= e
w ul |
&*
.
L i rigmsl <
=\ i
[ —
= Z3 — ' __H
{4 i
== = = e

— == E

T T .S +—+

Linhas compositivas da Porta Especiosa sobre desenho estereofotogramétrico
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da imposigdo das estruturas ligadas a formagio do Estado
Moderno e a necessidade de transmissio de renovada e efi-
caz imagem de poder, o bispo ndo se poupou a esforgos no
sentido de conferir aos espagos sob a sua tutela uma outra
roupagem feita de suprema autoridade. Estabelecendo o con-
traponto com a reforma em curso no mosteiro de Santa
Cruz, numa linguagem de sedugio e com tremendo impacto
urbanistico, a Porta Especiosa foi uma das suas realizagdes
mais brilhantes.

A sua designagdo decorre do uso, de tradi¢io medieval,
dado as portas catedralicias por onde entravam as procissoes
em que era rezado o salmo Speciosa est Maria e constitui um
desses marcos incontornéveis de referéncia obrigatéria quando
se alude & arquitectura portuguesa do Renascimento mas cuja
andlise decorre exclusivamente dos ingredientes que contém.

Pelas obras de restauro da Sé Velha, efectuadas a partir de
1893, sob a vigilancia de mestre Anténio Augusto Gongalves,
foi possivel extrair dos registos arqueolégicos referentes ao
adro da Sé, algumas conclusdes fundamentais para a definigdo
do papel desempenhado pela Porta Especiosa ao longo dos tem-
pos. Na realidade, a estrutura quinhentista “colou-se” a porta
romanica que em tempos medievais ja usufrufa de tal designa-
¢do e se apresentava de feigdo semelhante a do portal a ocidente,
embora mais sébria e desprovida dos lavores ornamentais deste.

Acompanhando o flanco da parede lateral norte da Sé, a
Porta regista trés niveis diferenciados que vao estreitando no
sentido da altura criando, assim, uma ilusio de acentuada ver-
ticalidade. Na globalidade, poder-se-ia dizer que aqui se expde
um tratado de geometria passado a pedra. Numa situagdo de
rigor muito aproximado em termos de escala, o desenho este-
reofotogramétrico da Porta Especiosa oferece a possibilidade
de constatagio de uma preocupagio evidente de simetria a
partir do desenvolvimento do médulo do quadrado. Os rectin-
gulos constituidos no nivel inferior sdo proporcionais aos do
nivel superior, mas o nivel intermédio apresenta uma estrutu-
ra rectangular que se identifica com a propor¢io durea privile-
giando, desta forma, este espago central: nem mais nem menos
do que o lugar reservado a presenca do bispo nas ceriménias
de impacto e projecgdo da dignidade episcopal — o portal do
piso intermédio fica, assim, arvorado em centro de gravidade
da Porta. Da mesma forma, o tracado de todas as diagonais
possiveis favorece a multiplicagio das formagdes triangulares
que ordenam também a estrutura compositiva e constituem-se
nas figuras geométricas que protagonizam a cultura do edifica-
do no Renascimento. O remate superior da Porta seria uma
forma triangular ladeada pelos dois torredes que ainda subsis-
tem. E nesse sentido que vai, alids, o lamento do bispo D.
Manuel de Bastos Pina quando, a 29 de Dezembro de 1892,
refere que, “Hd dois anos desabou uma parte do frontdo superior’
(Vasconcelos, 1930: 283).

A organica fundamental da Porta Especiosa integra a for-
mulagdo de figuras geométricas regulares e exige a utilizagdo
do esquadro e do compasso, instrumentos imprescindiveis na
defini¢do de um programa arquitecténico racionalizado. De
forma incontornavel, o projecto prévio alcanga uma esséncia
criadora e a obediéncia na sua execugfio afirma-se uma necessi-
dade pragmidtica de inteligibilidade. Cada um dos elementos
presentes assume enorme grau de independéncia que nio dei-
xa, apesar disso, de se articular com as restantes partes no
rasto, alids, das ligdes de Alberti. Tudo funciona como se em
cada um dos niveis se instalasse um mecanismo auténomo de
apoio aos “arcos triunfais” constituidos em sequéncia que pri-
vilegia o registo central.

Para A. Nogueira Gongalves, no seu estudo pioneiro entre
nés (1932) sobre as linhas de proporgio da Sé Nova de Coimbra,
problemas de proporgdo e articulagdo de unidades compositi-
vas s6 foram resolvidos na segunda metade do século XVI,
pela exploragdo do sentido catequético da Contra Reforma: “O
quattrocento esbarrou na sua solugdo apesar de exemplares isolados
muito sugestivos que deixou. Faltava-lhe o conhecimento perfeito das
proporgoes das ordens romanas, formas morfologicas essenciais para
o desenvolvimento duma regular sintaxe arquitectural; como lhe
JSaltava também, do mesmo modo que ao principio do século imedia-
to, uma empresa grandiosa e rapidamente acabada em que os arqui-
tectos empregassem toda a sua ciéncia técnica e que pela sua situagdo
no meio religioso da cristandade se tornasse o exemplar ndo s6 para
os artistas mas também para a encomenda dos bispos e cabidos, das
ordens religiosas e puas associagoes, dos reis e do povo fiel’
(Gongalves, 1984a: 265). A Porta Especiosa é, pela década de
30 do século XVI, um desses momentos de excep¢io que, em
termos da geometria aplicada de Euclides, s6 é comparavel no
territério nacional a outras situagdes nio menos excepcionais
como a fachada da igreja da Graga em Evora.

O registo inferior da Porta, onde se incorpora o portal
reentrante em harmonia com o roménico portal principal da
fachada poente, obedece a uma estrutura compositiva sélida e
de suporte aos estratos superiores. Nele se desenvolve todo um
Jjogo de formas e volumes da mais pura fraseologia renascentis-
ta que aceita os ingredientes decorativos adequados ao tempo.
Arcos sucessivos de volta perfeita, colunelos, pilastras ou frisos,
convivem com os designados motivos lombardos, motivos de
grutesco, relevos figurativos (como a Senhora com o Menino
no timpano do portal, as figuras que emergem dos medalhdes
ou a desaparecida representagdo das quatro Virtudes Cardeais)
ou com a escultura avulsa, de S. Jodo Baptista e Isafas, inserta
nos nichos laterais. O tratamento dado aos relevos decorativos
¢é da mais fina execugdo que pressupde o trabalho de um mestre
familiarizado com os temas e com a técnica em evidéncia.

O segundo nivel, de interesse acrescido pela presenga dos
cubelos sobrepostos lateralmente, que ja foram apresentados
em sintonia com os resquicios de uma sensibilidade extraida
da for¢a da arquitectura militar em Portugal (Moreira, 1981:
301)'?, em correspondéncia, alids, com idéntica expressio na
Fonte do Jardim da Manga, revela-se inesperadamente de
inspiragio palaciana. A loggia, de espago usufruido onde duas
colunas centrais e duas pilastras de angulo suportam o enta-
blamento e definem uma balaustrada’s, assume entdo a cen-
tralidade dos efeitos cénicos propostos. A porta de acesso,
dotada de frontdo curvo, é ladeada por duas faixas verticais
que ostentam a meio duas circunferéncias vazadas e expressi-
vas de uma simbdlica de rotundidade. Existe um elo de liga-
¢do explicito entre o caracter emblemético deste espago e a
estrutura perfilada na varanda da Torre de Belém, executada
cerca de uma quinzena de anos mais cedo. E também o espec-
taculo cénico do poder que decorre deste registo da Porta
Especiosa, utilizando fraseologias retiradas da arquitectura
civil e militar e aplicadas agora no contexto sacro da condugéo
espiritual dos povos.

Finalmente, o terceiro nivel termina com a incorporagdo
de um programa iconografico especifico tendo, no nicho
central encimado pelo frontdo triangular, o tema do encon-
tro entre Santa Ana e S. Joaquim (este em falta). Ao lado,
mais dois nichos adintelados com as figuras de S. Miguel
vencendo o deménio (a esquerda) e de Rute (a direita) esti-
pulam a simetria do conjunto e promovem a formagio
embriondria do motivo da serliana. Nos dois vios superiores,



definidos por arcos de volta perfeita, dois evangelistas fixam
pelo acto da escrita os fundamentos da Religido: a esquerda
S. Jodo e a direita S. Lucas. A cimalha superior é sustentada
por misulas sucessivas com liga¢do ao remate irremediavel-
mente perdido. Dele, apenas restam os quatro pequenos
torredes de canto que prolongam toda a estrutura. As pilas-
tras laterais deste corpo assimilam uma decoragio constituf-
da pela sucessdo de losangos e circulos ou meio circulos
(recuperando um reportério decorativo presente em Roma
na Domus Aurea, cuja descoberta tanto entusiasmo causou
nos meios intelectuais italianos) que tém correspondéncia
na decoragdo colocada internamente no vio que estabelecia
a ligagdo ao claustro ou nas pequenas portas que ddo acesso
aos pulpitos no refeitério do mosteiro de Santa Cruz, partin-
do, eventualmente destes dois conjuntos, uma tipologia
decorativa que haveria de assomar, com maior ou menor
incidéncia, na arquitectura do Renascimento na zona centro
do pafs'* e seria desenvolvida com outro dinamismo em
tempos designados maneiristas.

A Porta Especiosa tem directa ligagio ao claustro da Sé
através da montagem do acesso aberto na parede da nave a
Epistola. Numa estrutura compositiva semelhante a parte
interna da Porta, o acesso ao claustro (posteriormente fecha-
do) é rematado pelo brasio de D. Jorge de Almeida amparado
por duas figuras de grutesco, numa definigdo porventura pré-
xima daquela que hoje praticamente desapareceu no lado
externo da Porta. Os intradorsos, com tratamento em abébada
perspectivada, bem como os temas decorativos (a alternancia
entre os motivos do losango e do meio circulo, grutescos, mas-
caras, caveiras, cornucopias, vasos, enrolamentos vegetalistas)
e o mesmo sentido de delicadeza na execugio faz do conjunto
uma unidade em que o acesso aberto para o claustro comple-
menta a eficicia da Porta's.

A complexidade iconografica presente na Porta Especiosa
conjuga varios saberes que passam pela teoria e pratica arquitec-
ténica e decorativa da cultura cléssica, pelo dominio da mitologia
antiga e pelo conhecimento da estratégia de localizagdo das refe-
réncias da cultura cristd. Se a sua organizagdo arquitecténica vai
buscar todos os seus ingredientes a0 mundo cléssico, a decoragdo
em finfssimo relevo que acompanha os trés niveis é extraida da
for¢a triunfante dos motivos que, desde o Quattrocento italiano,
contribufam para o dinamismo pléstico da pintura, escultura ou
arquitectura. Grutescos, vasos, enrolamentos vegetalistas, frutos,
rétulos, fitas ou cornucépias, integrados em locais de natureza
protocolar, concorrem para a vitalidade da composi¢do que, tam-
bém por esta via, se pretende de expressivo aggrornamento. Cum-
pre destacar, como excep¢do & matriz cléssica na decoragdo em
baixo relevo, os temas religiosos dos anjos miusicos nas pilastras
do primeiro nivel, do anjo que sobrevoa o motivo representado no
arco central superior ou do medalhdo no timpano do portal, com a
Senhora e 0 Menino, na opiniéo de Nelson Correia Borges, “Zalvez,
o0 mais delicado de toda a Renascenga de Cotmbra” (Borges, 1980: 55).

Os medalhoes inscritos no primeiro nivel sio reveladores
das intengdes no estabelecimento de um programa iconogratfi-
co coerente e preciso nas conotagdes simbdélicas que ligam os
elementos decorativos da Porta. Mesmo que a sua decifragao
permanecesse hermética e apenas reservada as esferas intelec-
tuais, também detentoras dos c6digos de acesso ao universo da
mitologia cldssica, nem por isso o bispo prescindiu de apresen-
tar no Largo preparado por ele verdadeiro manifesto humanis-
ta que exaltava com a firmeza da pedra a imagem do prelado.

Do medalhio da direita surge com fmpeto o busto de um
Jovem barbado com uma expressdo dindmica acentuada pela
boca entreaberta e pelo olhar de poderosa e dolorosa perplexida-
de. Cinge-lhe a cabega um turbante, atributo frequentemente
utilizado para evocar o Oriente, sobre o qual se aninha a dguia
apenas perceptivel a quem dela se acercar. A eventualidade de se
tratar da representagio de Zeus ou Jupiter é preterida por outra
hipétese mais plausivel que recai sobre o jovem troiano Ganime-
des, por cuja beleza fisica Zeus se enamorou ao ponto de se trans-
formar em 4guia e o raptar conduzindo-o ao Olimpo, onde subs-
titui Hebe (filha de Zeus e Hera e deusa da juventude, que casa
com Hércules quando este j4 se encontra morto) nas suas fun-
¢oes de copeira dos deuses. Se a riqueza iconografica da dguia foi
sempre explorada a escala planetdria na generalidade das cultu-
ras, ndo deixou igualmente de o ser nos contextos da Antiguida-
de e da cultura cristd em que se identifica com estados intelec-
tuais superiores e mantidos por uma luz de cardcter divino's. As
vertentes da contemplagio e da espiritualidade, conjugadas com
a exaltagdo da beleza fazem, assim, de Ganimedes um represen-
tante fidedigno dos propésitos episcopais na transmissdo de valo-
res cristologicos com os quais o bispo se confunde e se identifica.
Ao mesmo tempo, arvora-se em condutor avisado da comunida-
de sobre a qual exerce o papel de pastor generoso e lider atento e
irredutivel no percurso dominante e autorizado da Igreja.

Em articulagdo com este medalhdo surge, do lado esquerdo,
o busto de uma outra figura masculina com barba farta e de sem-
blante determinado. Adorna-lhe também a cabega um turbante
sobre o qual sdo ainda visiveis os restos de um atributo agora
ndo identificavel pela grande deterioragdo da pedra. A clareza
com que surge em fotografias antigas permite reconhecer a
representagdo de Hércules a quem falta ja a cabeca do ledo de
Nemeia, o atributo mais comum ao heréi'”.

Sé Velha de Coimbra, antiga ligagdo ao claustro, c. 1936-1939
Foto IHRU/SIPA, N2 00095638
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Arredada a possibilidade de que a mensagem contida em
semelhante representagio imagética pudesse passar a colectivi-
dade, resta a convicgio de que a decifragdo do programa expos-
to estivesse deliberadamente entregue a uma elite de compro-
metida vocagdo pedagégica. Os dois medalhdes que remetem
para uma iconografia de referéncia classica, articulados com os
valores de natureza cristd, ddo a dimensio da distincia a que,
necessariamente, estaria a recep¢do da ideia expressa. E se a
exibi¢do dos elementos dicotémicos e complementares do mas-
culino e do feminino também ¢é a mais normal nesta geografia
ornamental, a inser¢do das duas figuras masculinas num pro-
grama geral de erudigio sé podia obedecer a uma ideia precisa
de contetdos iconogréficos previamente estabelecidos. Poder-
se-4 ver aqui o pressuposto neoplaténico da vida contemplativa
(na representagdo de Ganimedes) em confronto com a vida
activa (se assim o for entendido através do voluntarismo e fir-
meza que ditaram a vida do heréi grego)? Ou antes a expressdo
de ideias que passam pela exposi¢do da sabedoria na sua ver-
tente iluminada e alicergada pela forga e determinagéo da fé?

E sobretudo na escultura avulsa e de alto relevo que, ha
Porta Especiosa, se impde a inevitavel iconografia religiosa. De
facto, se é obrigatério encarar os medalhdes do primeiro nivel
como portadores de uma intengio determinada, os referenciais
da cultura crist3, se devidamente identificados, ndo podem aqui
traduzir menor valor de expressiva leitura e orientagdo.

Existem sete “temas” concentrados no primeiro e no terceiro
niveis que ndo deixam espago para pensar numa escolha fortuita
e desarticulada entre si. No primeiro encontram-se as representa-
¢oes de S. Jodo Baptista e do profeta Isafas; no tltimo, ndo oferece
qualquer ddvida a identificagdo do evangelista S. Jodo
(superiormente & esquerda), ainda com a dguia assomando debai-
x0 da mesa, enquanto que no nicho inferior a esquerda todos os
elementos sobreviventes parecem apontar para a exibigdo do
arcanjo S. Miguel vencendo o drag@o. Numa rara atitude icono-
grafica, S. Miguel empunha na méao esquerda a espada com as
chamas ainda visivels na ponta superior e tem a seus pés o que
parece ser um monstro bicéfalo. No brago direito, desaparecido,
haveria entdo de segurar o escudo. O culto de S. Miguel, particu-
larmente activo a partir do reinado de D. Jodo II1, acabou por ter
uma subtil liga¢do ao anjo Custédio do Reino com o qual se foi ao
longo dos tempos confundindo's. A fixagdo de uma fina colagem
a capela real e ao respectivo significado de paralelo dominio?

Na catedral de Santa Maria e no pressuposto de que a Por-
ta Especiosa é também um hino de louvor a Virgem, glorifica-
da no timpano inferior, o tema inserto no nicho central repre-
senta o encontro dos pais da Virgem, restando apenas uma
figura feminina levemente curvada; da figura em falta subsis-
tem unicamente os pés.

S. Lucas, o evangelista que, a direita, perdeu o seu atributo
inicia o evangelho com a narragdo do nascimento de S. Jodo
Baptista e continua no ambito da pregagéo e da sua proximida-
de a Cristo (Lc, 1, 5-25; 1, 39-56; 1, 57-80; 3, 2-20; 7, 18-35; 20,
1-8). A possibilidade de que o anénimo evangelista possa ser S.
Lucas é reforcada néo apenas pelo protagonismo que a cidade
santa de Jerusalém assume no evangelho mas sobretudo por
uma espécie de peregrinagdo espiritual que o autor estabelece
desde a Galileia a Jerusalém, seguindo o percurso de Cristo até
a morte e a ressurreigdo. Lucas é também o autor dos Actos
dos Apdstolos onde se traga novo périplo de Jerusalém a Ro-
ma. Com o patrono dos pintores encontram-se, assim, consu-
mados a universalizagdo e o triunfo da Igreja. Desta forma, o
atributo que falta debaixo da sua mesa, em consonéncia com a
dguia de S. Jodo, ¢ o touro, irremediavelmente perdido.

A figura feminina que se apresenta em paralelo a S. Miguel,
ladeando (a direita) o tema central do dltimo registo, encontra-
se também bastante deteriorada. J4 sem cabeca e com uma
atitude tranquila, segura no brago esquerdo o que parece ser
uma cesta'?, objecto que pode apontar para a representagio de
Rute, a estrangeira moabita que acabaria por ser a bisavé do
rei David. Respigando o campo de Booz, na recolha das espi-
gas da cevada e do trigo, a Rute é reservado um papel activo
na cadeia de alimento do povo do Senhor. Personagem exem-
plar no domfnio da fidelidade2, Rute ¢ a estrangeira acolhida
na longa genealogia de Cristo que ndo conhece distingdes de
ragas ou povos. Ou seja, a direita do tema central, mais uma
vez a ideia da vocagdo universalista da Igreja e a esquerda a
vitéria desta sobre o pecado e o mal.

O programa iconografico contemplado na Porta Especiosa
passa, assim, pela sustentagfio da possibilidade da redengdo.
Atravessando as profecias de Isafas, os eleitos do Senhor have-
rdo de suportar a serviddo mas reunir-se-do conciliados na
Jerusalém, “infeliz, sacudida pela tempestade, desconsolada; (mas)
eis que te vou edificar sobre uma pedra de jaspe, sobre alicerces de
safira. Farei as tuas ameias de rubis, as tuas portas de cristal, e toda
uma muralha de pedras preciosas’ (Is, 54, 11-12). Depois das
trevas e da opressdo a cidade de Jerusalém sera reconstruida:
“Levanta-te e resplandece, chegou a tua luz; a gloria do Senhor
levanta-se sobre ti ... e glorificarei o templo da minha gloria ... As
tuas portas estardo sempre abertas, ndo se fechardo nem de dia nem
de noite, a fim de que le seja trazida a riqueza das nagoes ... Ndo se
ouvird mazis falar de violéncia na tua terra, de devastagoes ou de
ruinas no teu territorio. Dards as tuas muralhas o nome de
«8Salvagdonr, e de «Gloria» ds tuas portas” (Is, 60, 1; 60, 7; 60, 11;
60, 18). £, portanto, um programa de Salvagio que se oferece 2
cidade de Coimbra, anunciado no Antigo Testamento, desen-
volvido nos textos do Novo e creditado pela presenca dos
guardides da Verdade.

Em situagio de grande destaque no primeiro nivel, a com-
paréncia das quatro Virtudes Cardeais, a Justi¢a, a Prudéncia,
a Fortaleza e a Temperanca, recuperadas do espago profano da
Repiiblica de Platdo?!, remete para um temdrio comum da cris-
tandade. Por outro lado, a representagio da morte, com o
motivo da caveira tratado em baixo relevo e nas méos dos puiti
que se reclinam no frontdo triangular do terceiro nivel, pode
ser vista como alusio ao vicio, “Omnia Vanitas’, com o qual as
virtudes partilham o jogo intrincado do equilibrio de forgas
entre o bem e o mal. Num discurso cristianizado, a Porta é a
cidade ideal do crente e a cidade é a Porta da Salvagéo.

No Renascimento, as alusdes ao rei Salom#o justificam-se
pela origem mitica do espago centrado que supostamente pro-
moveu, pelo que representa enquanto guardido das categorias
do divino, contempladas na salvaguarda das Tébuas da Lei de
Moisés e da Arca da Santa Alianga e, finalmente, como herdei-
ro do rei David, remetido as origens de uma longa linhagem
que culminara em José e na Virgem e, consequentemente, em
Cristo. A Porta Especiosa reflecte uma ordenagio compositiva
regular e coerente; mas a coroagdo da rainha do Céu que se
opera no timpano do portal foi interpretada pelos te6logos
medievais como a consagragdo do respeito de Salomio a sua
mée Betsabé que o colocou no trono. E as mesmas fontes esta-
belecem também a identificagdo do tema da Virgem com o
Menino com o préprio trono de Salomédo. Por outro lado, a
sensualidade erética que decorre do Céntico dos Cénticos,
atribuido a Salomio, é, da mesma forma, purificada na inter-
pretagdo da unido de Cristo com a Igreja.



Se a Porta Especiosa ndo pode deixar de ser vista como a
consagragio apoteética da figura da Virgem e, portanto, de seu
Filho, D. Jorge de Almeida é aqui o supremo representante da
Igreja e o guardifio por exceléncia dos seus fundamentos. O
entendimento de Saloméao como rei pacificador, sabio, magné-
nimo e justo, é facilmente recuperado na projec¢do da imagem
do bispo: um conciliador entre os interesses dos poderes civis e
religiosos, um homem de erudi¢do nos saberes teolégicos e
mundanos, um distribuidor magnanimo da riqueza espiritual e
o mecenas incanséavel patrocinador de espagos e formas plasti-
cas. Atentando na distribuigio dos trés niveis da Porta verifica-
se, de facto, um registo repetido das é4reas marcadamente
sagradas no primeiro e terceiro niveis, enquanto que o piso
intermédio é reservado a uma outra concepgdo de natureza
palaciana enquadrada pelos dois cubelos. Tal como em Jerusa-
1ém, onde o templo se articulava com o paldcio de Salomio, o
cardcter civil do nivel intermédio estabelece a ligagdo aos
outros niveis organizados a maneira de retdbulos e dita, tam-
bém por esta via, a eficicia da alianga expressa. No século XII,
um bispo, de seu nome Salomo, tinha-se esforgado para erigir
em Coimbra o espago condutor da Fé, no século XVI, um outro
cimentava os caminhos da redengio e chamava a si a gléria da
recuperagdo de uma cadeia cujas origens se perdiam no tempo.

Arredada a hipétese de correspondéncia com as arquitectu-
ras efémeras construidas no dmbito das entradas régias (com
D. Jodo III) na cidade, as fontes de inspiragio da Porta Espe-
ciosa tém de ser encontradas no terreno mais vasto (e também
mais escorregadio) da imprecisdo. Apuradas as grandes linhas
condutoras que passam pela erudigfo e pela familiaridade com
as directivas da cultura arquitecténica do Renascimento que,
cada vez menos, prescindia da consulta dos tratados, parece
igualmente aceitével (se ndo mesmo obrigatério) remeter para
a figura do bispo, pelo menos, parte da responsabilidade do
programa exposto. A sua longa estadia na Italia e os conheci-
dos contactos que manteve ndo podem ter deixado de o ape-
trechar com a cultura renascentista, alicer¢ada pela sua directa
visibilidade, e de o transformar em potencial transmissor da
heranca cléssica. A Porta Especiosa deve, pois, ser encarada
como o fruto da conciliagdo dos interesses do bispo, da sua
ligagdo ao meio artistico do Renascimento e da respectiva arti-
culagdo a capacidade tedrica e pratica para a sua realizagdo.

Nio existe um exemplar que, dentro ou fora do pafs, possa
constituir-se em modelo explicito. A especificidade da
“colagem” & superficie parietal da Sé e a justaposi¢do ao velho
portal roménico faz deste conjunto uma referéncia na arquitec-
tura portuguesa do Renascimento que conjuga a técnica e o
talento. Néo se trata apenas da simples sobreposi¢éo de “arcos
triunfais” em sequéncia, mas antes da sua articulagdo numa
dimenséo perspéctica que a cultura arquitecténica da época
também privilegiou. A prépria Itdlia quatrocentista ndo dei-
xou de apresentar solugdes construtivas que, pese embora a
diversidade de contextos, evocam, em parte, a energia sentida
na Porta Especiosa. Cabem aqui os exemplos ligados ao Cas-
telnuovo em Napoles, que inscreve a porta monumental (cuja
construgio se arrastou até 1486) com os relevos da entrada
triunfal de Afonso V de Aragio e Sicilia e I de Napoles (144:3-
1458), irmdo da rainha D. Leonor, mulher do rei D. Duarte; ou
também a mais famosa fachada do palacio ducal de Urbino,
essa espantosa concepgdo da “cidade em forma de paldcio” (na
expressdo feliz de Baldassare Castiglione), onde Luciano Lau-
rana construiu (cerca de 1466) o portico enquadrado pelas
duas elegantes torres circulares que acompanham a sucessdo
dos quatro vios sobrepostos.

Nio foi exclusivamente na Itdlia que se empregou esta
moldura configurada pela sobreposi¢do. A Europa mais préxi-
ma dos modelos culturais italianos nio deixou de a utilizar
sempre que circunstincias adequadas o permitiram. Apenas, e
novamente a titulo de exemplo, citem-se as empreitadas italia-
nas promovidas em Quinhentos pelo cardeal George de
Amboise no castelo de Gaillon, onde, como em nenhum outro
local do territério francés no primeiro Renascimento, este “se
maniféstow com tanta forga, com tanto vigor e também com tanta
erudigao” (Dias, 1996: 167). A fachada do pavilhdo de entrada
do castelo, dividida em trés niveis e com o repetido enquadra-
mento das torres laterais, agora em formagdo octogonal, ndo
se cofbe de apresentar idéntico figurino de sobreposi¢do. Néo
é, portanto, necessdrio extrair de um contexto preciso a fonte
de inspira¢do que alimentou a Porta Especiosa. Nos centros
eruditos frequentados pela intelectualidade mais exigente cir-
culava material mais do que suficiente para a sua realizagio.
Ao bispo de Coimbra faltava apenas encontrar adequado inter-
locutor que pudesse pdr em prética o manifesto pétreo da cul-
tura cléssica.

De h4 muito que a autoria mais admitida pela historiografia
para o projecto da Porta Especiosa radica em Jodo de Ruo,
presumivelmente na década de 30 de Quinhentos. Ndo apenas
pelos paralelismos flagrantes verificados ao nivel do trabalho
escultdrico, quer em termos da execugdo minuciosa do baixo-
relevo quer na delicada concepgdo imposta na figuragdo avulsa,
mas, sobretudo, porque na cidade néo havia, nesta altura, outro
capaz de dar consisténcia a for¢a do desenho que previamente
exige um projecto desta natureza. Na realidade, é hora de con-
solidar a imagem do maior artista do Renascimento em Coim-
bra como figura criadora e inventiva de formas e espagos tra-
dutores da ambiéncia cléssica que, afinal, ndo se cansou de
transmitir nas micro-arquitecturas que preenchem as composi-
¢oes retabulares com que inundou o pais. Também porque
ascendia na cidade um outro vulto exclusivamente ligado aos
problemas da arquitectura e protegido por todas as instancias
de poder, Diogo de Castilho, a Jodo de Rudo foi cabendo cada
vez mais o papel central de dinamizagdo dos espagos arquitec-
ténicos através da imposicio de volumes e ritmos escultdricos
de filiagdo humanista. De facto, é também mais usual ser trata-
do pela documentagdo como imaginério, imaginador ou pedrei-
ro de marcenaria, em consonincia com o seu trabalho mais
frequente e, apenas em casos mais esporadicos lhe é conferido o
titulo de arquitecto. Dai que a generalidade da historiografia
artistica lhe conceda sobretudo as honras de escultor, tendendo
a subalternizar o seu papel como arquitecto. Mas, a comprova-
da participa¢do do normando na defini¢io espacial da igreja de
Bougas (Matosinhos), em vérias capelas de Coimbra e na
regifo e a suspeita do seu envolvimento como projectista de
espacos tdo paradigmaticos como a Fonte central no claustro
do Jardim da Manga, o colégio das Artes safdo do contexto da
reforma joanina da Universidade ou o claustro do mosteiro de
Santo Agostinho da Serra do Pilar (Gaia), fazem dele o artista
multifacetado, com o dominio intelectualizado das vertentes
ligadas & construgdo e um digno sucessor de Alberti em terri-
tério portugués. Os ensinamentos do italiano contidos nos
seus tratados sobre arquitectura, escultura e pintura passava-
os Jodo de Rudo a pedra com idéntica e disciplinada forca peda-
gbgica. Como noutros momentos cruciais que conferiram a
cidade de Coimbra as condigdes propicias a fixagdo de uma
escola artistica eficaz e duradoura, Jodo de Rufo constituiu,
nesta altura, a chave para o entendimento da permanéncia de
modelos arquitecténicos e escultdricos de extracgio cléssica,
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vertidos, grosso modo a partir da segunda metade do século
XVI, no ambiente cultural da Contra Reforma. Os estreitos
contactos que o francés tinha com as esferas do poder local,
desde o mosteiro de Santa Cruz ao Cabido, a Universidade e as
diversas Ordens Religiosas que iam crescendo a sombra da
Academia, permitiram-lhe alicer¢ar uma prética com fortissi-
mos fundamentos tedricos e aglutinar mao-de-obra diversificada
e composta por diferentes sensibilidades que abarcava portu-
gueses, espanhdis, franceses, italianos ou flamengos.

Nio pode, assim e por vérios motivos, duvidar-se da capa-
cidade de Jodo de Ruio para a execugio da Porta Especiosa. E
incontornével a sua marca no plano escultérico para a genera-
lidade do conjunto, estendido ao relevo e a figuragdo avulsa.
Por outro lado, o que pode questionar-se, como dado compro-
vado e resolvido, é uma datagdo do projecto coincidente com a
mesma década de 30. Ou seja, ndo é obrigatério entender a
defini¢do dos planos e a sua execugdo num mesmo tempo cro-
nolégico. Na década anterior, de verdadeira revelagdo da cul-
tura cldssica em Coimbra, estava presente na cidade um poten-
cial humano capaz de interpretar na pedra as inten¢des do
bispo. Particularmente, Nicolau Chanterene, ao servigo de D.
Jorge de Almeida para a construgio do retabulo de S. Pedro e
comprometido com a sobrinha do prelado, D. Leonor de Vas-
concelos, para a obra tumular de Celas. Por 1530, Jodo de
Rudo teria acabado de se instalar em Coimbra, ndo podendo
usufruir ainda da projecgdo e credibilidade de Chanterene. E se
um projecto desta dimensio é possivel na década de 20, nada,
com efeito, faz supor que o bispo tenha prescindido da autori-
dade reconhecida de Chanterene para apostar em Rudo. E se a
Porta Especiosa é uma obra que joga também na ambiguidade
entre os campos da arquitectura e da escultura; e se Jodo de
Rudo se configura numa grandeza de escultor-arquitecto, de
forma idéntica, toda a obra de Chanterene se dirige exacta-
mente a este campo de alternancia dialogante entre a escultura
e a arquitectura?2. E se j4 foi intufda a possibilidade de colabo-
ragdo entre os dois maiores expoentes da escultura renascen-
tista em Coimbra, sintomaticamente no contexto preciso do
retabulo de S. Pedro (Grilo, 2000: 686-691, 718, 725), parece
também credivel (se ndo mesmo provavel) a extensdo dessa
possibilidade alargada a Porta Especiosa. Carla Gongalves,
mantendo a atribui¢do a Jodo de Rudo, defendeu recentemente
uma cronologia da Porta Especiosa remetida para um perfodo
posterior a 1537, ou seja, posterior a publicagdo do Livro
Quarto de Serlio, onde se publicita uma série de gravados pré-
ximos deste afinco pela sobreposi¢io ordenada dos vérios
registos (Gongalves, 2005: 529-539). De facto, nenhuma das
gravuras de Serlio ¢ igual a defini¢do da Porta Especiosa. As
imagens reproduzidas ao longo dos seus livros mais ndo fazem
do que reproduzir uma cultura plastica em voga, com antece-
dentes firmados no século anterior e que chegou também a
Portugal pela ansia generalizada pelo “antigo”. Se assim ndo
fosse, ndo se encontraria, ainda no primeiro quartel do século
XVI, a expressdo “ao romano” em férmulas contratuais ou nou-
tros documentos de utilizagdo quotidiana?s.

A par de um reportdrio ornamental que é comum a Chan-
terene e a Rudo, justificando repetida confusdo historiografica
sobre autorias, e para além das evidentes marcas ruanescas, o
jeito e a for¢a de Chanterene ndo se encontram em menor evi-
déncia2*. Assim, Jodo de Ruéo podera ndo ser o autor do pro-
Jjecto para a Porta Especiosa. Na segunda metade da década de
20, em momento de grande dinamismo na cidade, D. Jorge de
Almeida pode ter aproveitado a mio-de-obra mais autorizada
que, na altura, trabalhava para si. Alids, e com a necessdria

distancia provocada pela especificidade de cada um dos conjun-
tos, veja-se o subtil paralelismo que se estabelece entre o corpo
principal do retdbulo de S. Pedro e o ultimo nivel da Porta
Especiosa: um arco central enquadrado por dois mais peque-
nos a dar espago para colocar superiormente dois nichos — no
retdbulo a conversagdo nas varandas, na Porta os evangelistas.

Na sequéncia desta formulagdo torna-se conveniente o
olhar atento para a vizinha Porta de Santa Clara (que nunca
chamou a atengdo da historiogratfia, embora ja tenha sido reco-
nhecida como “uma construgio mais modesta que a que the é vizi-
nha, mas nem por isso_falha de qualidade ... de bom desenho, reve-
lando a mesma seguranga que a do autor da porta especiosd’; Dias,
1982: 209), com a qual a Porta Especiosa se sintonizava no
Jjogo dos percursos litirgicos?3 e cuja datagdo deverd ser situa-
da numa faixa cronolégica préxima. Também nela, num pro-
cesso de “colagem” a parede do topo norte do transepto da Sé,
se evidenciam preocupagdes compositivas na demarcagio de
registos diferenciados. Ao nivel do tfmpano, onde ainda é pos-
sfvel ver o medalhdo com a figura de Santa Clara, inscreve-se,
num contexto geral de alguma sobriedade decorativa, um pla-
no de desenho que incorpora os ortodoxos medalhdes nas can-
toneiras e dois colunelos decorados que apoiam o entablamen-
to e fecham, de cada um dos lados, este registo. O tema que
superiormente remata a cornija encontra-se profundamente
deteriorado. Dele restam apenas o motivo concheado central
com um pequeno pedestal onde se apoiam as pernas de um
putto (hoje desaparecido), a definigdo lateral dos cachos de fru-
tos (muito mutilados) tio comuns em Chanterene e, do lado
direito com obrigatéria correspondéncia ao lado esquerdo
(agora totalmente inexistente), duas pernas flectidas e acompa-
nhadas pela marcagio de asas que indiciam a presenca de mais
um putto e de uma ave.

Se todo o programa aqui exposto néo fizesse suspeitar da
participagdo de mestre Nicolau a contemplar também esta
encomenda de D. Jorge de Almeida, bastaria o confronto com
o motivo que, no pulpito da igreja de Santa Cruz, remata a
concha do nicho que protege a figura de Santo Ambrésio, para
perceber a clarfssima transposigdo do mesmo modelo decorati-
vo. Na Porta de Santa Clara, com outra dimensio e outra esca-
la, a possibilidade de fazer “encaixar” fielmente este tema con-
finado & curvatura da concha (o que obrigaria a duplicagdo
para quatro do ntimero de puttz), junta-se a hipétese de que os
putti e as aves possam daf “descer”, apoiando-se na cornija
superior. De qualquer das formas, ressalta nitido o envolvi-
mento na mesma ideia programatica que ditou o especifico
registo do nicho de Santo Ambrésio no pulpito de Santa Cruz.

A necessitar de confirmagio futura, a Nicolau Chanterene
podera entdo ser entregue a autoria de um projecto cuja execu-
¢do prética ndo pdde acompanhar de perto. Rapidamente sairia
da cidade onde Rudo se instalava e criava as condi¢oes adequa-
das & formagdo de um estaleiro apto a desempenhar a tarefa.
Em concordéancia com Nogueira Gongalves, “Hd ainda a orga-
nizagdo do trabalho a considerar. A quantidade de pedraria, trans-
portada dos locais de arranque, lavrada e aqui erguida, exigia um
certo capital da parte do artista-empreiteiro, que tinha de dar
garantias ou_fiadores idoneos, posto que fossem pagas parcelarmente
as tarefas executadas; era necessdrio, que a obra saisse de uma oficina
convenientemente montada, com razodvel niimero de artifices auxi-
liares, como desbastadores, ornamentistas, prdticos de drversa ordem.
86 Rudo, pelas ligagoes de familia, pela sucessdo ocasional ds oficinas
dos mestres manuelinos que haviam fechado, se poderia abalancar a
emprertada” (Gongalves, 1984b: 156). E terd sido a responsabilidade



assumida nesta empreitada de prestigio que contribuiu tam-
bém para a projec¢do daquele que viria a ser o artista sempre
presente e indispensével na construgio de espagos e formas do
Renascimento em Coimbra.

Nio oferece qualquer divida o acentuado cardcter propa-
gandistico que rodeia toda a ac¢io de D. Jorge de Almeida. As
fotogratfias antigas que identificam o algado norte da Sé, ja com
o novo tabuleiro montado por Anténio Augusto Gongalves
em 1898, mostram, em situagio préxima a Porta Especiosa, o
timulo de D. Sesnando Davides (falecido em 1091). O corpo
do primeiro governador de Coimbra, apés a reconquista defi-
nitiva da cidade por Fernando Magno em 1064, ter-se-4 man-
tido no adro da antiga Sé e s6 depois foi trasladado para a
fachada norte aquando da construgio da nova Sé no século XII
(Vasconcelos, 1930: 33-36). A campanha de obras que, em
1501, dava outra visibilidade a Sé, a partir daqui assente sobre
uma estrutura de podium, recuperava uma imagem de explicita
matriz classica e albertiana, a0 mesmo tempo que depositava
também os restos mortais de D. Sesnando (em conjunto com
um seu sobrinho) em nova arca de pedra com inscri¢fo® numa
das faces. A evocagdo do governador mereceu a D. Jorge de
Almeida a melhor atengdo; mantendo o ttimulo (agora renova-
do) na mesma situagdo estratégica, junto a medieval Porta
Especiosa, seria exactamente aqui que (cerca de 40 anos mais
tarde) se projectaria a marca mais eloquente da erudigio epis-
copal no exterior da Sé. A partir daqui também se clarifica um
didlogo de poder, com o qual continuou a pactuar o bispo D.
Afonso Castelo Branco quando, mais uma vez, interferiu na
definigdo do tabuleiro da Sé.

A acgdo de D. Sesnando em Coimbra constituiu a garantia
de salvaguarda dos interesses da comunidade cristd, pese embo-
ra a atmosfera tensa com que se confrontavam no século XI os
sectores laicos e religiosos e a turbuléncia causada na Igreja pela
opgao pelo partido romano saido da reforma gregoriana ou pelo
rito mogarabe no foro eclesidstico. O governo de Sesnando,
sempre em apoio explicito aos mogarabes, ndo deixou de confi-
gurar um territério social de estabilidade que promoveu as rela-
¢des comerciais entre as vérias comunidades e fortaleceu a ener-
gia econémica, politica e administrativa da cidade (Coelho,
2005: 17-39). Com a libertagdo do dominio mugulmano, coube-
lhe a missdo de encontrar o bispo que asseguraria a vitalidade
da diocese numa comunidade fracturada e que, rapidamente,
encontraria as bases de uma estrutura sélida de proximidade ao
ambiente cultural de além-Pirinéus. Foi assim que ao bispo
mogarabe D. Paterno se seguiu, em 1092 (o ano imediato & mor-
te do conde D. Sesnando), a sagragio em Coimbra do bispo D.
Crescoénio, adepto convicto do ritual romano e abrindo, enfim,
os canais de comunicagdo com a Europa crista.

A renovagio do timulo de D. Sesnando em local de estuda-
da visibilidade ndo pode ser entendida como uma acgéo fortuita
por parte do bispo D. Jorge de Almeida. A evocagdo do primei-
ro governador de Coimbra, como libertador e unificador das
tensdes sociais e religiosas, funciona como medida pedagdgica
na condugio da comunidade cristi, agora sob a tutela do bispo.
A projec¢do de uma cultura visual que unifica a correlagdo de
forgas entre o sepulcro do conde e a renovada Porta Especiosa
configura uma dimensdo de continuidade entre os grandes
objectivos tragados pelos dois governantes — paz, unidade e
solidez na construgio das estruturas sociais, econémicas e reli-
giosas — e vai ao encontro da imagem fortalecida do bispo.

A instrumentaliza¢io da memoria ndo deixou de ser aco-
lhida em idéntico procedimento movido pelas mais altas ins-
tancias. O rei D. Manuel escolheria o mosteiro de Santa Cruz,
também em Coimbra, para reivindicar o mesmo testemunho
de heranga de prestigio. O contingente de escultores, decora-
dores e pedreiros (onde se inclufam Nicolau Chanterene e Dio-
go de Castilho) que rumou em 1518 do estaleiro montado no
mosteiro dos Jer6nimos para as obras de reconstrugdo no mos-
teiro crizio tinha uma incumbeéncia especifica: a construgio
das estruturas tumulares dos dois primeiros reis de Portugal,
concluida em 1522. Os tmulos, projectados e executados no
corpo da igreja, s6 nos inicios da década de 30 do século XVI
seriam transferidos para a capela-mor (Craveiro, 1991: 17-20).
No mosteiro governado pela supervisdo régia e preenchido
com a simbdlica que o rei imprimiu em todas as obras de seu
patrocinio, acentuava-se a cadeia de relagdes entre, particular-
mente, o fundador da independéncia do pafs e o auto-
proclamado fundador de um império. O programa de exalta-
¢do ao rei Afonso Henriques transportava, assim, e pela mao
do rei Manuel, declarada intengdo propagandistica “centrada
num auténtico mito das origens que procurava “elevar” a figura do
proprio monarca’ (Pereira, 1995: 127).

Os tlimulos régios permanecem na capela-mor da igreja cri-
zia onde ainda hoje pactuam com os elos de uma cadéncia fixada
nos inicios do século XVI; o timulo de D. Sesnando foi remetido
para o recato da capela de Santa Catarina no claustro da S¢*7,
dissolvendo para sempre um registo que trabalhava em simulta-
neo com a recuperagio da memoria do mitico governador de

Coimbra e o reforgo da imagem do bispo D. Jorge de Almeida. H

Nicolau Chanterene, Portal de Santa Clara, Sé Velha de Coimbra, c. 1526
Foto Nuno Saldanha
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O presente artigo constitui uma adaptagdo e actualizagio ao texto
que escrevemos em Craveiro, 2002: 284-325. Acrescenta-se o
resultado de uma investigagio posterior que ndo inflecte, porém,
numa visdo diferente da acgio do bispo D. Jorge de Almeida.
Vasconcelos, 1915; Dias, 1982: 193-211; Macedo, 1988: 303-319;
Grilo, 2000: 691-700; Craveiro, 2002: 284-325; Paiva, 2004« 25-41.
Ja Alberti preconizava, justamente, a eficicia do ornamento reme-
tido ao interior da igreja: “creo que el templo debe reunir tanta belleza
que haga imposible imaginar un aspecto mds ornamentado; y es mi
deseo que todo esté dispuesto de tal forma que quienes entren en él se
queden boquiabiertos ante la admiracion suscitada por elementos tan
dignos, y de modo que a duras penas puedan contener una exclamacion
con la que confesar que, lo que ven, es con seguridad un lugar digno de
Dios” (Alberti, 1991: 285-286).

Dadivas a que se associou também a mae do bispo, D. Beatriz da
Silva, com dinheiro e diversos ornamentos (Nogueira, 1942;
Almeida, 1967: 503-504; Dias, 1982: 194-196). No Inventario feito
em 1517 regista-se, por exemplo, “hua Imagem douro de nossa senho-
ra... que deu a senhora condessa que deus aja toda de prata que pesou seis
marcos e hum reall’: Arquivo Nacional da Torre do Tombo - Cabido
da Sé de Coimbra, 2" Incorporagdo, Mago 97, Doc. 4709a, fl. 5v.
Nelas inscreverd, como habitualmente, o seu brasdo (Dias, 1992:
270-271, 273).

“Huma custodia grande, dourada de muita obra, & feitio, serue ao
encerramento do Santo Sacramento, esta posta sobre seis ledes, & entre
elles tem sets escudos das armas do Bispo dom lorge dAlmeida que a
deu, peza .39. marcos & meid” (Gongalves, 1984: 335).

ANTT - Cabido da Sé de Coimbra, 2* Incorp. Caixa 47, Doc. 1867, 1l. 3v.
Citem-se, a titulo de exemplo, os registos efectuados em 1492:
“Item Alvaro Vaaz Conego deu hum callie de prata com sua patena de
dous marcos e hua onga todo dourado e ffoy offeregido a esta see e o
regebeo Thomas Fernandes sob thy

Item outro calize de prata todo dourado novo com sua patena e caxa de
cotro que deo Fernam de Gouvera

Item hum ramal (?) de coraaes que deu a molher que foy de Ruy de Ssa
que deus aja de gento e vynte seis contas

Item hua coroa dourada que deo Tomds Fernandes ho thesoureiro que
ora he’. ANTT - Cabido da Sé de Coimbra, 2* Incorp., Mago 97,
Doc. 4709, fls. 1, 2, 4v.

Do Inventario de 1517: “Item hua Imagem douro em medalha de
nosa senhora que dew Gongalo Mendes conego que deus aja que pessou
nove cruzados e com ella esta hua cruz douro com hum esmalte branquo
a quall dew amagaldas (°)". ANTT - Cabido da Sé de Coimbra, 2*
Incorp., Mago 97, Doc. 4709a, 1. 5v.

ANTT - Cabido da Sé de Coimbra, 2* Incorp. Caixa 47, Doc. 1867, fl 4v.

. “Mando que afora a misa cotidiana da minha capella que ora entendo

wstituir e ordenar polas almas dos senhores conde e condessa meus
padres, que Deus tenha em sua gloria,e polas dos senhores meus irmaaos
e pola minha, se diga outra misa rezada cada dia na capella de S. Pedro
onde ordeno meu jazigo por espago de hum ano soomente que se comega-
ra o dia de meu_falecymento com respondo e augoa benta sobre minha
sepultura e dirsehaa por huu sacerdote de boa vida e avera de esmola a
vintem a misa’. Testamento de D. Jorge de Almeida: ANTT -
Cabido da Sé de Cormbra, 2* Incorp., Caixa 47, Doc. 1867, 1l. 3.

. Eram enviados as igrejas da diocese os paramentos e as alfaias

considerados uteis as celebragdes e ao cerimonial envolvido: “Item
mats quatro calezes destanho e hum destes se entregou pera aboo (Avo);
Item Outra vestimenta perfecta de seda vermelha com seu sabastro preto
de brocado velho e roto (Em nota a margem — despendeosse no pedro-
godo); Item outras tres capas de velludo verde com seus sabastros de
brocado roxo e branco e o cabido mandou hua a Cantanhede e asy que-
dam duas’. AN'TT - Cabido da Sé de Coimbra, 2* Incorp., Mago 97,
Doc. 4709, fls. 1v., 2v.

. Na realidade, seria com esta definigao tipolégica dos cubelos que

Jodo de Rudo iria trabalhar os sacrarios inseridos nos retébulos
que a sua oficina produziu incansavelmente.

. Registe-se o enquadramento feliz do restauro efectuado no século

XVIII, da autoria de Gaspar Ferreira, quando os pequenos balatstres
da mesma configuragio dos que ainda subsistem na base dos cubelos
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laterais foram substituidos pelos que hoje 14 se encontram. Restam,
dos primitivos, as marcas redondas do encaixe nos parapeitos.

Como nos portais das igrejas de Penacova ou de Pedrogio Grande
(aqui numa sucessdo de cfrculos e meios cfrculos), ou como nas
pilastras laterais da entrada da capela do Espirito Santo na igreja de
Santa Eufémia de Penela. Ou ainda, no contexto especifico da escul-
tura, como se verifica no retabulo de S. Miguel, executado por Jodo
de Rudo para o mosteiro de Santa Clara em Coimbra ou no ttimulo
do bispo da Guarda, D. Jodo de Melo, no convento das Bernardas
de Portalegre, claramente influenciado por Nicolau Chanterene.

Os outros quatro arcos abertos nas paredes das naves laterais da
Sé, executados pelo mestre pedreiro Isidro Manuel num trabalho
concluido em 1638, embora distanciando-se (em escala, tematicas
e finura de execugio) da configuragio dos vios da Porta e do
acesso ao claustro, ndo deixam de ter neles a sua mais directa e
fidedigna fonte de inspiragio. A distancia de cerca de um século,
as componentes materiais ligadas ao circuito da Porta Especiosa
continuavam a desempenhar uma expressdo impositiva e a domi-
nar procedimentos de natureza estética.

A versatilidade do atributo manifesta-se, por exemplo, na utiliza¢io
que Cesare Ripa lhe confere ao apresentar a aguia, “liberalissima tra
tutti gl'uccelli’, sobre a cabega da Laberalitas (Ripa, 1992: 248-249).

. Tal como se vé num dos medalhdes que ainda subsistem na

fachada da igreja de Santa Eufémia em Penela, fruto das campa-
nhas de obras af ocorridas em 1551, a data que se regista numa
pequena cartela no portal principal da igreja.

“O anjo custodio de Portugal, anjo custodio do reino ou anjo de Portu-
gal integra, com as ideias de um milagre findacional, da existéncia de
rets-santos e de um patrono da Nagdo, o conjunto de crengas ligadas ao
sentimento de prestigio historico que caracteriza a ideologia prépria do
Pais enquanto tal. Estas crengas, alids, foram comuns ds diversas nagoes
europetas e inserem-se no processo tipico da formagdo das consciéncias
nacionais’ (Albuquerque, 1995: 115).

. No triptico gético de prata que se guarda no Museu de Alberto

Sampaio em Guimardes, proveniente da Colegiada de Nossa
Senhora da Oliveira e que a tradi¢do atribui a uma oferta de D.
Jodo I (que o obteve do espélio de D. Jodo I de Castela depois da
vitéria de Aljubarrota) a igreja vimaranense, encontra-se, no
registo inferior do painel esquerdo, uma figura feminina que segu-
ra também uma cesta e que nunca foi identificada. Acompanhando
a Virgem com o Menino, poder-se-ia tratar da mesma representa-
¢do iconografica de Rute? (Dias, 1986: 1545 Silva, 1995: 460-461).
Nas palavras de Rute a sogra Noemi: “Nao insistas comigo para que
te deize e me afaste de ti, porque irei para onde fores, e, onde habitares,
eu habitarei. O teu povo é o meu povo, e o tew Deus, o meu Deus. Na
terra em que morreres, quero morrer e ser sepultada, na terra onde fores
sepultada. O Senhor trate-me com rigor, se outra coisa, a ndo ser a
morte, me separar de t’ (Rt, 1, 16-17).

A cidade ideal preconizada por Platio deve ser “sdbia, corajosa,
temperante e justa ... sibia, uma vex que é ponderada ... essa mesma
qualidade, a ponderagdo, ¢ evidente que é uma espécie de ciéncia. Efecti-
vamente, ndo é pela ignorancia, mas pela ciéncia, que se delibera
bem” (Platdo, 1993: 176-177).

Ja Rafael Moreira, a propésito do seu possivel envolvimento na
rotunda de Celas ou na casa eborense de D. Luis da Silveira, lhe
concedeu as honras de “verdadeiro «arquitecto» no sentido coevo da
palavra” (Moreira, 1991: 309).

Refira-se, especialmente, o Inventario do tesouro da Sé de Coimbra
de 1517, onde se anotam: “Item outro de linho pintado de romano; Item
o altar mor com sua cortina de linho pintado de romano”. ANTT - Cabi-
do da Sé de Coimbra, 2* Incorp., Mago 97, Doc. 47094, fls. 10, 12v.
Ver o desenvolvimento desta questdo em Craveiro, 2002: 320-321.
do Norte duas portas travessas huma que continuamente estd aberta ... a
passagem para ella corre do choro por antre a caza do cartorio e a do
orgdo: a outra porta travessa fica asima ja com sahida para a rua, e
nam para o patim porque ja ahi nam chega, e esta porta sempre esta
JSechada, e 56 se abre para por ella sahirem varias procissoes que o cabido
Jaxz pellos adro e claustros como sam as dos defuntos em todas as



segundas feiras da Quaresma, e as das Ladainhas nas sestas feiras da
mesma Quaresma, e tem o nome de porta de Santa Clara, ou por estar
mazto a ella hum altar desta Santa ou por ter a sua imagem no simo da
dita porta feita de pedra” (Vasconcelos, 1930: 459-460).

26. “Aquy jaz huu que em outro tenpo foy grande barom/ sabedor e
muito eloquente auondado e rico e agora/ he pequena cinza enga-
rada em este moimento/ e com ele jaz huum seu sobrinho dos
quaes huu/ era ja velho e outro mancebo e o nome do tio/ ses-
nando e pedro avia nome o sobrinho”.

27. Na capela encontra-se também o timulo do bispo D. Afonso
Castelo Branco, datado de 1633. Foi levado em Janeiro de
1908 do convento de Santa Ana, onde se procedia a obras para
adaptacgio a quartel.
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