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APRESENTACAO

O presente volume resulta das intervengdes no Encontro Ci-
entifico realizado no Convento de Cristo, em Tomar, organizado
pelo Grupo de Estudos Multidisciplinares em Arte (GEMA) do
Centro de Estudos em Arqueologia, Artes e Ciéncias do Patriménio
(CEAACP), da Universidade de Coimbra, em parceria com o
Convento de Cristo. Materializa-se agora como objeto fisico, gragas
4 abertura e disponibilidade para a sua publicagio pelo Secretariado
Nacional para os Bens Culturais da Igreja.

Assumindo a marca CCC - Coléquios do Convento de Cristo -,
o IT Coléquio Internacional do Convento de Cristo, Equipamentos
mondsticos e prdtica espiritual, pretendeu constituir-se como reflexdo
alargada sobre o espago habitado pelas comunidades mondsticas
e sobre as ferramentas utilizadas com vista a eficacia dos procedi-
mentos em cada wnidade espacial que integra o conjunto edificado.
Discutir modelos na construgio das estratégias espaciais das or-
dens religiosas, refletir sobre a suposta identidade das opgdes
verificadas nas diversas filiagdes religiosas ou estimular o debate
sobre a aparente estabilidade dos objetos calculados para as vé-
rias dependéncias monésticas, foram as grandes linhas de forga
que aqui se desenvolveram. As propostas inovadoras para uma
anélise critica do espago e dos respetivos equipamentos decorre-
ram a partir de uma realidade instalada no Convento de Cristo e
foram estendidas as ordens religiosas e militares no territério
europeu.

A abordagem a materialidade das formas e aos critérios de
circulagdio definidos no horizonte dilatado das vérias ordens reli-
glosas implica também a captagdo de um conjunto de instrumen-
tos que, integrados em especificas entidades celulares (como a
igreja, a sacristia, o claustro ou a cerca mondstica), concorrem
para a sua peculiar eficdcia e operacionalidade ou, impondo dina-
micas alternativas, pervertem o sentido mais usual do espago e
instalam a perturbagdo. O espago transforma-se em ferramenta
operativa (e, portanto, em equipamento decisivo) na formulagéo
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de uma imagem forjada, enquanto os objetos que com ele se arti-
culam assumem simultaneamente uma dependéncia do sentido
espacial construido e fomentam a sua prépria identidade & mar-
gem de uma leitura integradora e uniforme. Desta forma, o espaco
também é placa giratéria de harmonia e conflitualidade.

A gestdo das relagdes de poder e a manutengio das estrutu-
ras associadas equilibram um universo global onde as tensdes
entre o espiritual e o secular se resolvem, afinal, no espago e nos
equipamentos.

Este volume organiza-se em trés grandes dominios tematicos:

L.

IL

IIL.

O Espago Devocional - a ponderagio sobre a interagdo entre
igreja e liturgia, em que o espago assume a obrigatéria
reciprocidade com os objetos littrgicos.

Ordenagido, Regra e Espago - a focalizagdo do olhar sobre
as dependéncias mondsticas na circunscri¢do da obediéncia
a Regra, refletindo sobre os problemas ligados a circulagio
interna e eficicia no usufruto do espago.

Quotidiano e Reserva - a abordagem aos espagos normalmen-
te arredados da visibilidade ao exterlor, como a enfermaria, o
dormitério, a cerca ou os pagos que dialogam com o con-
texto clerical (interferindo nas 4reas da satde, repouso,
lazer e morada), mas vitais para a estabilidade da estrutura
material e espiritual das comunidades.

Maria de Lurdes Craveiro
Carla Alexandra Gongalves
Joana Antunes




O CORO ALTO: O CONVENTO DE CRISTO
NO ARRANQUE DA REFORMA CATOLICA

Maria de Lurdes Craveiro*

RESUMO

As miultiplas intervengdes sobre o espago arquiteténico do Convento de
Cristo de Tomar tém perturbado muitas vezes a leitura das sucessivas
etapas construgivas ao longo de séculos, condicionando também a sua
interpretagio. A sofisticagio da mancha edificada, acresce a complexida-
de de uma Ordem de religiosos e cavaleiros que teve de abandonar a
vertente militar para se submeter ao recato da religido e da Fé. No
acompanhamento da estrutura polftica e cultural que se desenha no
Convento de Cristo, as opgdes criadas no espago sio indicadores de ex-
celéncia para aferir a organizagio do quotidiano dos freires e dar a inteli-
gibilidade possfvel a uma estratégia de onde o rei raramente se ausenta.
Quando, em 1510, D. Manuel ordenou a construgio do coro alto e sacris-
tia para o Convento de Cristo, ganhava folego a reforma conventual que
teria mais expressivo significado a partir de 1529. Na realidade, a solugdo
do coro alto ja tinha sido ensaiada em Tomar, pelos meados do século
XV com as obras henriquinas. A construgio de uma plataforma elevada
no espago onde se abriria depois o grande arco triunfal manuelino que d4
acesso a charola, funcionou entfo como mote certeiro para iniciar o longo
percurso reformista dirigido as praticas conventuais; dar-se-ia por con-
cluido, nfio obstante outras campanhas posteriores, j4 nos inicios do sécu-
lo XVII, com a mudanga da Portaria para o claustro da Micha.

O coro alto é, assim, uma estrutura de eleigdo para a andlise de um pro-
cesso tendente A conquista da reserva espiritual dentro das comunida-
des religiosas, conjugando as préticas artisticas resultantes da cultura
humanista do Renascimento com os superiores objetivos consagrados
pela Reforma Cat6lica. Herdeiro de um conjunto de sugestoes forneci-
das sobretudo pela organizagio da igreja conventual feminina, o coro
alto manuelino de Tomar teria uma projegdo que encontrava ainda eco
na inventividade criativa de Gregério Lopes.

Palavras-chave
Convento de Cristo, Coro alto, Renascimento, Gregério Lopes,
Reforma Catélica.

*Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra; CEAACP-UC
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Em 1510 arrancava uma das mais extraordindrias campanhas
construtivas no Convento de Cristo. No documento régio datado
de 29 de Abril determinava-se que Diogo de Arruda deveria dar
cumprimento a obra do coro:

“de comprido dez bragas e damcho quatro bragas e meia em vado

e dalto cymquo bragas - s - do andar da dita casa ... (€] samxpya

com o dito coro, a qual queremos que seja de seis bragas de com-

prydo e de larguo tres bragas em vado que suba daltura des o

amdar da casa outras trés bragas; a qual samxpya queremos que

seja abobadada e as faces de dentro e de fora de pedraria como a

casa do coro, e que tenha tres janellas - s - huua no topo e duas

na ylharga ... hade comegar a dita samxpya a olivel com o topo

do coro da parte de sam Martynho, segundo o fallamos com o

dito Diogo Darruda” (Viterbo, 1988: 47).

Entre 1510 e 1515 (a data do portal da nova igreja, posicionado
a sul) cumpriu-se o programa que deu outra escala & vida monas-
tica, revolucionou as estratégias de circulago dentro do Conven-
to de Cristo e estabeleceu uma outra relagdo de contacto entre os
religiosos e os leigos. Nesta campanha, a que se seguiria a dos
anos 30 e 40 do século XVI, trazendo a definitiva regularizagio
do espago, o Convento ganhava uma nova igreja com a mais sur-
preendente capela-mor em que se transformou entdo a Charola,
langando-se um corpo a poente que rematava no coro-alto e na
sacristia abaixo. Nio sendo possivel perceber se esta agdo foi ou
nio desencadeada pela queda em 1509 do coruchéu que rematava
a Charola, ocasionando, porventura, a destrui¢io do prévio coro
henriquino, o originalissimo modelo de coro-alto sobre sacristia
ndo tinha, que se conhega, qualquer precedente. Nem o maior
afastamento da sacristia relativamente a capela-mor servia a geo-
grafia mais comum e adequada & arquitetura religiosa.

O documento régio também prova que o Convento foi alvo de
sucessivas reformas e as obras foram sendo sistematicamente
adaptadas a outros entendimentos resolvidos, alids, com absoluta
celeridade. Aceitando, como o fazem diversos autores (Leite,
2005: 196-202; Pereira, 2011: 971; Bento, 2014: 176), que a medi-
da da braga corresponderia no sistema métrico portugués a
2.20m, o comprimento do coro, numa primeira intengo, atingiria
29m, comegando a contagem na parede poente de remate e che-
gando praticamente 2 estrutura poente da Charola, inviabilizan-
do deste modo o portal que Jodo de Castilho assinou e datou em
1515. Se assim fosse, e estando prevista uma entrada a sul, nunca
poderia ser o portal de aparato em que se converteu a definitiva
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solugdo de Castilho. Ou, de outra forma, porque no programa que
jmplicava o encerramento da antiga entrada na Charola a oriente
ge justificava a entrada a sul na nova igreja, o topo poente do
conjunto coro/sacristia teria de avangar mais longe pelo campo
de S. Martinho, espago entdo disponivel para a sua insergio. Ou-
tra conclusio que decorre da engrenagem assim ideada obriga a
pensar na maior amplitude da igreja (face também ao que hoje
acontece), considerando o espago aberto entre a Charola e a pare-
de nascente da sacristia. Pela mesma correspondéncia métrica,
esta atingiria 13.20m desde o remate de S. Martinho até ao topo
nascente, de menor dimenséo do que a estrutura que hoje subsis-
te. Ou seja, o corpo da sacristia encaixar-se-ia abaixo do coro que
avangaria superiormente mais 8.80m em diregéo a Charola.

O projeto assim definido teria de se alterar no curto espago de 5
anos e nunca poderia ser este o executado. Estabelecido o remate
poente, e para dar lugar & formagio do portal, seria necessério redu-
zir as dimensodes do coro-alto cuja frente testeira a oriente fecharia
assim muito préxima do grande portal de entrada da igreja. A sa-
cristia poderia manter as medidas inicialmente previstas, fabricando
a engenharia dos acessos no interior das paredes laterais, a norte e a
sul, e provocando as diferencas verificadas com a largura do coro.
Mas também nio fol essa a solugiio encontrada. A oriente aconteceu
a mesma coincidéncia de remate entre o coro e a sacristia e, de forma
articulada, estas estruturas vieram bater junto ao portal da igreja.

Na realidade, é sobretudo a localizagdo do portal de Jodo de
Castilho que obriga a pensar numa outra conversio métrica: a que
faz corresponder a medida da braga ao mais comum 1.84m. Assim,
os 18.40m de comprimento em que se estenderia o coro-alto, do
topo poente em dire¢do & Charola, libertariam assim, por escassos
centfmetros, a formacgio do portal. Por outro lado, os 11.04m re-
servados para o comprimento da sacristia haveriam de distender-se
até entestar na parede nascente do coro. O sistema das coberturas
é conivente com esta defini¢do, fazendo coincidir os dois tramos
da sacristia com os mesmos dois tramos da grande abébada supe-
rior que serve de cobertura ao coro a igreja, esta com um tramo
diferenciado e mais curto. As evidentes conotagdes salomoénicas
com que Paulo Pereira referencia esta obra (de facto, ja proveni-
entes da Charola) baseiam-se na aplicagio geométrica do duplo
quadrado e encontram-se reforgadas no espago da igreja com a
utilizagdo das duas colunas torsas que ladeiam internamente o seu
portal de aparato, tal como, supostamente, acontecia no templo de
Saloméo em Jerusalém (Pereira, 2011: 969-974; 978).
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Com visdo certeira, Maria José Bento (Bento, 2013: 148-165;
Bento, 2014: 178-200) identificou a sequéncia das vérias emprei-
tadas sobre este conjunto que se iniciou em 1510, teria um longo
historial pautado pela necessidade de reajustamentos sucessivos e
seria, finalmente, terminado nos inicios do século XX com a
construcio do acesso i cota inferior da sacristia. Ficou assim cla-
rificada a rede interna das ligagdes ao coro-alto e & sacristia, bem
como a articulagiio a dupla sala do capitulo (para a clerezia e os
cavaleiros) iniciada em 1521 e que cedo seria votada, por desne-
cessaria, ao abandono; mesmo que, ainda em 1547, o rei dé ins-
trucdes a Jodo de Castilho no sentido de continuar as obras no
capitulo dos cavaleiros, embora, “se a obra do dito Capitulo der
algum estorvo a se acabar a do Recolhimento dos religiosos, hei
por bem que se¢ nio faga nada nem outras algumas obras ate o
dito Recolhimento ser acabado” (Moreira, 1991: I1, 104). Ou seja,
a reforma de 1529 e a consequente desativagiio da vertente mili-
tar trouxeram ao Convento um folego espiritual renovado que se
refletiu simultaneamente no edificado e na vida monéstica. A re-
conversio passou entdo, e para além de muitas outras iniciativas
que levariam as grandes empreitadas castilhianas para a regulari-
zagio da mole conventual, pelo sucessivo desinvestimento na sala
do capitulo para os cavaleiros. Nas décadas de 50 e 60 do século
XVI, e concluido, no fundamental, o complexo projeto ideado
entre o rei, frei Anténio de Lisboa e o arquiteto, a empreitada do
claustro de Diogo de Torralva substitufa o anteriormente defini-
do por Jodo de Castilho, ocultava as duas janelas sul da sacristia e
preparava o novo sistema de comunicagdes com a igrejae a Charola.

Todo este processo nio foi fortuito. Com ele terd de ser pen-
sada uma pritica politica de crescente centralizagio régia, opera-
tiva nos vérios dominios em que se desenha também uma posi¢ao
vigorosa e dirigida a interagdo com o Império (onde a Ordem de
Cristo assume papel relevantissimo); o investimento nas relagdes
de poder com o0s reinos europeus, com atengio especial ao Vaticano ¢
A vizinha Espanha; o desenvolvimento das relagdes diplomaticas
que incluem os territorios ultramarinos; o incentivo comercial
sem precedentes e a uma escala universal; ou, ainda, a dificil ges-
tdo das relagoes com a Igreja ¢ uma fortissima intervengao sobre o
edificado no Ambito das ordens religiosas (Costa, 2005; Dias, 1988).

E exatamente neste contexto que importa considerar a grande
empreitada manuelina no Convento de Cristo e na sua Charola,
verdadeira transposigdo de Jerusalém para Tomar (Afonso, 2014
49-60). Em momento aceso das reformas que reivindicam o re-
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Charola do Convento de Cristo, Tomar, séculos XII-XVI. Foto autora

gresso a pureza do Cristianismo primitivo e a uma espiritualida-
de sem mediacdo, sdo sobretudo as ordens mondsticas que se en-
contram “debaixo do fogo” das criticas contundentes que incidem
sobre os vicios e o desregramento dos costumes na vida comuni-
taria. No desenvolvimento das orientagdes da devotio moderna,
assim se compreende também a protegdo régia a Ordem de S.
Jerénimo, em detrimento dos Mendicantes, e assim se justifica o
olhar atento sobre o Convento de Cristo, sob a al¢ada direta de
D. Manuel desde 1484, altura em que assume a regedoria entre-
gue entdo a Casa ducal de Beja. Desta forma, em Tomar, mais do
que em qualquer outro territério religioso, se percebe a interfe-
réncia régia. E também em Tomar, a protegio e a vigildncia sobre o
espiritual, com repercussdes no plano material e no edificado,
significava, afinal, uma posigdo de autoridade e a evidéncia do
primado do rei. Ndo é assim de estanhar que, desde muito cedo,
se assista a uma prética de engrandecimento do Convento, pri-
meiro pela via da oferta de equipamentos litdrgicos, de
“vestimentas, joias e ornamentos” (Bento, 2013: 125), depois por
uma ag¢do maijs firme na intervengdo geral sobre o espaco e sobre
a sua utilizagdo. As disposi¢des, ainda em 1499, que determinaram
as expropriagdes na “vila de cima” e conduziram a populagdo para
a “vila de baixo”, encerrando, por arrasto, a porta de Almedina
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que estabelecia a ligagdo entre as duas, deixaram livre o recinto
sul do Convento e permitiram um outro investimento no perfil
de isolamento a que seriam convocados os freires a partir da re-
forma de 1529.

Nio foi este um processo exclusivo ao Convento de Tomar. A
Igreja e a generalidade das ordens religiosas sentiram muito cedo
a necessidade de reconversio dos habitos seculares instalados. Ao
longo do século XVI, os resultados mais expressivos deste caudal
reformista passaram, por exemplo, pela divisdo interna nas casas
franciscanas e carmelitas ou pela cria¢do da milicia jesufta, sem-
pre na defesa dos principios da Fé, austeridade e simplicidade. Os
equipamentos que acompanharam o novo modelo de vida monés-
tica foram entdo ativados para estimular a imagem refor¢ada de
uma Igreja disciplinada e ao encontro dos pressupostos da Refor-
ma Catélica. O coro alto foi precisamente um desses mecanismos
de suporte a uma pratica de maior distanciamento dos religiosos
face a assembleia popular que acorre as igrejas.

Nio é possivel definir com exatiddo o aparecimento destas
estruturas na arquitetura religiosa da Cristandade. Descobrem-se
muito cedo tribunas na fachada poente da igreja, mas associadas
a fungdo de sepulcro e em articulagéo a presenga do ndrtex. Num
perfodo crucial entre os séculos VIII e X, seria essa a sua rele-
vante missdo, distribuida no territério onde se viria a formar
Portugal e com influéncias diretas da regido asturiano-leonesa
(Fernandes, 2016). As igrejas de S. Miguel de Lillo e Santa Maria
del Naranco (Oviedo), ambas do século XI e ligadas ao reinado
de Ramiro I (842-850) das Astdrias, tiveram entdo repercussoes a
ocidente como aconteceu com S. Pedro de Lourosa ou S. Pedro
de Balsemdo (Fernandes, 2016: 234-251; 198). A Ordem de
Cluny, em grande medida responsével pela revitalizagio do culto
dos mortos a partir do século XI, fabricou com especial cuidado
um modelo que passava pela construgdo de uma tribuna, reserva-
da as celebragdes litirgicas em honra dos defuntos, e elevada so-
bre o nértex colocado na fachada poente da igreja; e isso mesmo
se comprova nos exemplos das igrejas suigas de Romainmétier ¢
de Payerne (Kriiger, 2002: 181), com eventuais afinidades com o
que se passaria na torre-nirtex da igreja do mosteiro de Santa
Cruz em Coimbra, porventura, o primeiro pantedo régio de Por-
tugal (Real, 1995: 17; Rossa, 2001: 336-343).

Ao longo da designada Idade Média, as ordens religiosas mascu-
linas reservam, por regra, o coro para o espago da capela-mor: “Au
Moyen Age, les stalles, siéges réservés aux religieux, chanoines ou
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moines, sont toujours situées dans le cheeur de I'église desser-
vie” (Lemé-Hébuterne, 2007: 29). Na proximidade ao altar, é
também af que decorre a celebragio a gléria de Deus através dos
canticos ligados as Horas Canénicas. Mas, cada vez mais, ou
porque a capela-mor comega a acolher a fungdo de sepulcro ou
porque cresce o numero dos religiosos, o espago torna-se dema-
siado apertado. S6 no século XV surgem os primeiros indicios de
outra alternativa para o coro; em simultineo, com visibilidade
para o altar e distante das fung¢des especificas da capela-mor.

Na circunscrigio dos dominios da Ordem de Cristo, as igrejas
paroquials também reivindicaram a presenga do coro alto, como,
de forma explicita, ddo conta os visitadores da Ordem a diversas
comendas, entre 1507 e 1510. Os exemplos das igrejas de Santa
Maria do Olival em Tomar, de S. Tiago de Soure, de S. Pedro da
Bemposta (Mogadouro) ou da desaparecida igreja de Santa Maria
de Portalegre (Dias, 1979: 89, 121, 62, 30, 180), todas elas deten-
toras de um coro alto, mostram a adesfio da globalidade do uni-
verso religioso a um equipamento cada vez mais requisitado pelas
instancias da Igreja reformadora. N&o sendo possivel determinar
uma datagdo mais precisa para esta ocorréncia, o “coro novo de
madeira, com seu espelho de pedraria” (Dias, 1979: 111), denun-
ciado em 1504 pela visitagdo 4 igreja de Santa Maria das Areias
(Tomar), indicia, pelo menos (se ndo antes), uma adesdo clara a
eficdcia do coro alto em perfodo manuelino.

Paulo Varela Gomes estudou sobretudo a localiza¢do do coro
nas catedrais entre os séculos XV e XVI, identificando a natureza
diferenciada dos sistemas corais europeus e defendendo a origi-
nalidade portuguesa com um sistema duplo de coro-alto acima da
entrada da igreja e coro-baixo remetido ao presbitério ou aos
primeiros tramos da nave central e mais préximos do altar
(Gomes, 2001b; Gomes, 2012). Assim, em esquematizagio breve,
o autor distingue a realidade portuguesa dos “principais sistemas
de coro vigentes na Europa da Primeira Idade Moderna: o sistema
espanhol é o da sequéncia altar-fiéis-coro; o francés, altar-coro-
fiéis; o italiano, coro-altar-fiéis” (Gomes, 2012: 15). Ou seja, o
modelo espanhol privilegia a localizagao do coro na nave central,
dificultando a vista do altar aos leigos; o francés na abside e na
proximidade fisica ao altar; o italiano aposta, muito antes do
Concilio de Trento, no retro-coro e no maior grau de indepen-
déncia do cabido. Para o caso portugués, e com as hesitacdes pro-
venientes da falta de comprovagio documental patente nos escritos
de Anténio de Vasconcelos (Vasconcelos, 1930: 1, 195-199), é na
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Sé Velha de Coimbra que Paulo Varela Gomes situa a origem do
que designa como sistema portugués de coros. Seria entdo a
construgdo do coro alto sobre a entrada ocidental, pelo bispo D.
Jodo Galvio (1460-1481) em 1469, que daria depois o mote para
a duplicagio dos coros nas catedrais portuguesas entre os séculos
XV e XVI. A dignidade catedralicia passou assim a ter, em com-
plementaridade, o coro alto e o coro baixo situado na capela-mor
ou na nave da igreja.

Para a generalidade das estruturas monasticas hé ainda um
caminho largo de investigagdo a percorrer. Na escassez de infor-
macdes documentais ou arqueoldgicas, é sobretudo nos casos
especificos de duas casas franciscanas (uma feminina, outra mas-
culina) que a historiografia tem situado a origem do coro alto:
Santa Clara-a-Velha de Coimbra (entre 1331 e 1336) e S. Fran-
cisco de Santarém (entre 1874 e 1876) (Braga, 1997: 61; Macedo,
2015). Mas talvez, e tal como o fez também Paulo Varela Gomes,
seja importante discutir o verdadeiro alcance destas tribunas ele-
vadas a meio da nave e que ndo encostam a parede ocidental
(Gomes, 2012: 26-28). A primeira anda associada a necessidade
de salvaguardar o tdmulo da rainha Santa Isabel face as sistemé-
ticas inundagdes na igreja. Construiu-se entdo uma tribuna na
parede diviséria entre o coro e a igreja ocupada pelo povo, sobre
a qual, “pela parte da igreja de fora, foi feita uma capela e do lado
da igreja de dentro um pequeno coro ou coreto, que comunica-
vam entre si por uma grade aberta na nave central, a meio da
parede diviséria” (Macedo, 2015: 594).

A igreja de Santarém, ocupando trés dos seus cinco tramos,
acolheu os tamulos do rei D. Fernando e de sua mae D. Constan-
ca, transferindo-se este de S. Domingos de Santarém em 1376
(Gomes, 2012: 28). A partir das principais informagdes fornecidas
por frei Manuel da Esperanga na sua Histéria Serdfica dos F: rades
Menores de S. Francisco na Provincia de Portugal, a posi¢io dos
autores que se referiram ao “coro alto” de S. Francisco de Santa-
rém nio é uniforme. Mais recentemente, Maria Manuela Braga ¢
Paulo Varela Gomes defenderam a prévia construgio desta plata-
forma (ou capella algada) antes do rei decidir, em 1375, a sua
transformagio em espago de sepulcro (Braga, 1997: 61; Gomes,
2012: 28); Gérard Pradalié, José Custédio Viera da Silva, Méario
Barroca ou Carla Varela Fernandes inclinam-se para uma realizagdo
simultinea entre a parte arquitet6nica e a construgio do timulo
do rei (Pradalié, 1992; Silva, 1997: 51; Barroca, 2005: 371-372;
Fernandes, 2009: 25-35). Ora, a qualidade de pantedo que este
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espago viria a assumir, com o acréscimo dos ttmulos de D. Fer-
nando de Noronha, neto do rei D. Fernando e morto em Ceuta
em 1445, e de sua mulher D. Beatriz de Menezes, torna plausivel
a intengdo inicial do rei em construir, em alternativa a Alcobaca e
a hegemonia cisterciense, um pantefo régio no espago francisca-
no de Santarém, “onde o monarca se fez sepultar com o habito
franciscano” (Braga, 1997: 62). Na vagueza da terminologia me-
dieval, o testamento do rei em 13883, esclarece que:
“mandamos fazer nossa capela propria e perpetua sepultura no
moesteiro de S. Francisco de Santarém e hordenamos hi nossa
capella na qual fazemos cantar e cantam certos capellaens frades
do dito moesteiro, em aqual ham de cantar continuamente em
huum dia certas missas asy oficiadas como rrezadas e rrezar certas
oras e rsponsos por nossa alma.. Aqual capella i a dotamos de
vestimentas e calizas e cruzes e livros e doutros ornamentos que
para ella compria” (Braga, 1997: 62; Pradalié, 1992: 105).

Ou seja, as oragdes cantadas sdo sobretudo direcionadas para a
salvagdo da alma do rei, ndo para a prética comum dos religiosos
em agéo no coro. O assumido novo espago coral, para onde foram
também transferidos os timulos, ocorreria apenas em 1588 quando
se constrdi o, agora sim, coro alto de S. Francisco em Santarém.
Parece agora muito claro que o que motivou o rei D. Fernando a
ordenar a construgio desta estrutura ndo foi o objetivo da inde-
pendéncia do espago coral; foi sim, e através da nova localizagdo do
pantedo régio, a vontade de reorientag¢do da rota de poder de Cis-
ter para os Mendicantes. E, logo a seguir, caberia a D. Jodo I o
reforgo desse investimento nos Mendicantes, a partir de uma es-
tratégia de aliangas forjadas com os dominicanos da Batalha.

Da observagdo dos dois casos, em Coimbra e Santarém, resul-
ta também a evidéncia do protagonismo do sepulcro num espago
que, por arrasto e no desenvolvimento da missdo devocional aos
mortos, terd sido aproveitado como coro. No rasto dos primeiros
templos franciscanos construfdos em Portugal entre os séculos
XIII e XIV, j4 Francisco Pato de Macedo realga “uma significati-
va fungido cemiterial ... [com’] uma importante utilizagio funera-
ria com reflexos na arquitetura, seja através da construgdo de
capelas adjacentes s naves, como se documenta nas igrejas de
Braganga, Portalegre e Vila do Conde, seja através da inclusio de
capelas entre contrafortes como é o caso de S. Francisco de Alen-
quer e de Leiria” (Macedo, 2015: 74).

Na igreja de S. Francisco de Estremoz, a estrutura do coro
também construida no reinado de D. Fernando, a meio da nave
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da igreja, foi custeada por Afonso Peres e sua mulher Constanga
Sanches com o mesmo propésito de sepulcro. A fonte, provenien-
te da Histéria Serdfica da Santa Provincia dos Algarves de frei Jeré-
nimo de Belém, indica apenas que “No meyo da Igreja estava o
Coro ... foy acabado Reynando ElRey D. Jodo I de Portugal [€]
Para melhor comodidade dos religiosos e mayor decencia da
Igreja se mudou o coro para o lugar, onde hoje se acha sobre a
porta principal” (Braga, 1997: 64). Libertando a visibilidade do
altar, o coro seria depois trasladado, no século XVII, para junto
da parede poente do templo.

Também em Franga, no Convento das Clarissas de Arras (Pas
-de-Calais), fundado por Philippe de Saveuse em 1442, o coro,
erguido a norte da capela-mor, elevava-se sobre o espago de se-
pulcro do seu fundador. O coro de Arras tem, assim, um caricter
eminentemente sagrado, a0 mesmo tempo que assegura a vitali-
dade da memoria do senhor de Arras. Ou, numa outra solugio,
como acontece no Convento das Clarissas de Reims (na igreja
reconstrufda em 1404), o coro situado na nave com uma cripta
abaixo, indicia claramente uma disposigdo vertical como organis-
mo que conjuga outros espagos a uma cota inferior e com uma
funcionalidade ligada 4 ideia de redengdo (Volti, 2012: 79-80).

A presenca destas estruturas elevadas niio era, como se viu,
estranha & arquitetura mondstica em Portugal ou no territério
europeu (com particular destaque para a zona aragonesa), COmo
sublinharam diversos autores. Quer fosse por via da exaltagdo do
culto aos mortos, quer pelo exercicio concreto das fungdes de
coro, no momento em que o Infante D. Henrique, regedor da Or-
dem de Cristo entre 1420 e 1460, se decide pela construgéo de
um coro alto na Charola do Convento, néo faltavam sugestdes de
véria indole nesse sentido.

Em Tomar, a formagio do coro alto insere-se num conjunto
de reformas que visam o engrandecimento de uma casa jé pode-
rosa, tendo como expressdo maior a adi¢io dos dois claustros
quatrocentistas a norte e a projegdo de novos circuitos de comu-
nicagiio com o recinto conventual, pela abertura da nova porta do
Sol. Seria, alids, esta estratégia de visibilidade que estimularia a
presenga do Pago do Infante em tao grande proximidade ao Con-
vento, encaixado entre este e o castelo Templério e tendo “a seus
pés” a vila de cima. Afirmando a sua protegdo, consolidava-se
também a sua autoridade (Dias, 1995: 51-89). Paulo Varela Gomes,
citando frei Jerénimo Romén, adianta a possibilidade de haver dois
coros na Charola entre a regedoria do Infante e as campanhas de
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D. Manuel: o coro alto e um coro baixo localizado no tambor
central. Nas palavras de frei Romén, “comencaram a tener por
coro lo de dentro de la charola y dejando todo lo demas de la ca-
pella para el pueblo a que acudia” (Gomes, 2012: 32). Na realida-
de, o coro a que se referia frei Romén seria o coro alto (“dentro
de la charola”), com o tambor central a acolher o altar e o povo
na Rotunda em volta, sendo dificil compreender a presenga de
dois coros em tamanha proximidade. A partir da ambiguidade
estabelecida pelo espago circular da Rotunda, e considerando
também que se mantém aberta ao povo a porta nascente da Cha-
rola, é entdo possivel materializar aqui uma outra férmula
(sempre numa leitura nascente-poente) que nio encaixa nas referidas
solugdes apresentadas por Paulo Varela Gomes: “fiéis-altar-coro”.

O coro alto henriquino de Tomar encontra-se suficientemente
documentado, permitindo o apuramento da sua localizagio arti-
culada com os respetivos acessos a norte. Com base nos escritos
de Pedro Alvares Seco, frei Jerénimo Romén e frei Bernardo da
Costa, Paulo Varela Gomes e, sobretudo, Maria José Bento
(Gomes, 2012: 30-33; Bento, 2013: 69-75) fizeram a reconstitui¢io
mais credfvel desta estrutura, possivelmente de madeira, encaixa-
da entre os dois contrafortes a poente na Charola, onde depois o
rei D. Manuel faria abrir o grande arco triunfal entre a nova
1greja e a sua capela-mor. O coro henriquino avangava até encos-
tar ao tambor central e
tinha uma janela de saca-
da a poente virada ao
campo de S. Martinho.
De facto, o que aqui esta-
va também em causa era
a libertagdo do espago da
rotunda e a visibilidade
do altar, como, de resto,
defendiam ja os tratados
de arquitetura do século
XV e, em particular,
Francesco di Giorgio
Martini (Frommel, 2012:
164). S. Carlo Borromeo
tomaria exatamente as

Arco triunfal de acesso a Charola

do Convento de Cristo, Tomar,
1510-1515. Foto autora
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mesmas posigdes quanto & importancia do acesso visual ao San-
tissimo Sacramento por parte dos fiéis (Gomes, 2001a: 144-156),
o que teria ampla repercussdo no sul da Itédlia (por exemplo em
Nipoles) ou na Itédlia do Veneto (ndo na Italia central e do norte
onde se prefere a localizagdo do altar no cruzeiro e coro ao fundo
da igreja), com a aposta no retro-coro, discreto e desimpedindo a
visibilidade do altar, como acontece nas igrejas palladianas de
San Giorgio Maggiore e Il Redentore (Lecomte, 2012: 204).

A experiéncia inovadora de Tomar teria continuidade a muito
curto prazo. O coro alto da igreja de Palmela situa-se num limbo
de indefinigdo. Paulo Pereira atribui-o ainda a década de 70 do
século XV, José Custédio Vieira da Silva e Manuela Braga proje-
tam o cadeiral para um perfodo posterior e coincidente com a
governagdo da Ordem de Santiago por D. Jorge, filho bastardo
de D. Joido II, entre 1492 e 1550 (Silva, 1990; Braga, 1997: 80-
83). Seja como for, o que nio oferece diivida € o investimento na
igreja de Santiago, convertida em sede da Ordem depois da mu-
danca de Alcdcer do Sal para Palmela. O coro alto, ocupando o
primeiro tramo da igreja e a amplitude das trés naves, surgiria na
sequéncia dos indicios anteriores e numa prética crescente de
afastamento dos religiosos, mais forte, efetivamente, a partir do
reinado de D. Manuel. O coro de Palmela, com essa fungédo e en-
costado A parede interior da fachada principal da igreja, 4 foi
considerado o primeiro coro alto da arquitetura religiosa em Por-
tugal (Pereira, 1995: 28), mas, de facto, o coro henriquino de Tomar
fabrica essa projegdo ocidental com uma anterioridade que preve, tal
como aconteceu, alids, com a Ordem de Santiago, uma disciplina
espiritual a ter continuidade depois de meados do século XV.

Também posteriormente as iniciativas do Infante em Tomar,
no convento do Varatojo, da iniciativa de Afonso V a partir de
14770, acompanhando o pago régio e entregue aos frades menores
de S. Francisco, o suposto coro alto da igreja, deduz-se a partir
do texto dos cronistas. A tribuna “que o Rei fundador mandou
fazer para si junto ao coro” (Braga, 1997: 71) comunicaria com
ele por uma porta, significando isso que o coro deveria ser eleva-
do, provavelmente no espago acima da porta principal do templo,
embora nao haja disso evidéncias. A igreja foi amplamente refor-
mulada, mantendo registos inconclusivos das campanhas princi-
pais que viio desde o século XV ao século XVIIL

J4 o caso da igreja dominicana de Jesus de Aveiro parece mais
explicito. A entrada da princesa Santa Joana ocorre em 1472, 10
anos ap6s a fundagdo do mosteiro e, embora nio sejam claros o
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Planta do Mosteiro de Jesus com o coro assinalado, Aveiro, século XV-XVIII. Foto DGPC-SIPA

volume e a dimenso das obras num primeiro momento constru-
tivo, a documentagdo que se refere a esse perfodo identifica a pre-
senga de dois coros sobrepostos, em modelo que se viria a tornar
comum ao universo conventual feminino (Braga, 1997: 78-80).
Ora, é precisamente este contexto feminino que importa aqui con-
siderar para compreender a opgo do coro alto em Tomar, em 1510.
As disposigdes que regulamentam a fungio e a localizagdo do coro
nas casas femininas dominicanas e clarissas foram muito claramente
definidas desde o século XIII, nos estatutos das respetivas ordens,
mas isso ndo invalida que os seus espagos corais, entre os séculos
XIV e XV, ndo tenham sido remetidos para locais e cotas diferencia-
dos da igreja, como se constata pelos exemplos ja referidos ou, ainda,
pelo caso dos conventos dominicanos de Valenciennes (com o coro a
sul da capela-mor), de Nancy e Metz (as duas com o coro na extremi-
dade ocidental da igreja) e de tantos outros (Volti, 2012: 79-81).
Paulo Varela Gomes entendeu que a estratégia do coro elevado
sobre a porta principal da igreja é proveniente dos mosteiros mistos
medievais que, integrando simultaneamente comunidades femini-
nas e masculinas, necessitavam de preservar a distincia e organizar
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coros separados. Enquanto os homens podiam dispor do espago da
capela-mor e do coro litirgico, a “igreja de dentro” constitufa uma
unidade multipla de oragdio e cintico reservada em exclusivo ao
elemento interno feminino. De uma realidade assim implantada a
formagio de um duplo coro sobreposto vai um passo muito curto
que comega a generalizar-se para a clausura a partir dos finais do
século XV (Gomes, 1999: 92). O sistema de coros duplos conduzi-
ria tanto A possibilidade de vérias celebragdes e visualizagio do al-
tar, no recato atras da grade de separagéo da “igreja de fora” como,
no coro alto, 3 comunicacio facilitada aos dormitérios durante as
horas noturnas. A sua consagrago no espago conventual feminino
testemunha largamente o sistema a que a Reforma Catdlica saida
de Trento aderiu sem reservas. Efetivamente, se a ocorréncia de
coros altos “n’était pas inconnue au Moyen Age - chez les clarisses
italiennes, par exemple, comme on le voit encore a Santa Chiara a
Naples ou a Assise - mais elle devient la norme a 1"époque mo-
derne. Dorénavant le choeur n’est plus une composante mouvante
de la distribution liturgique mais un volume architectural auto-
nome, en plan comme en élévation” (Lecomte, 2012: 202-203).

O caso do Mosteiro de Celas em Coimbra, embora sem coro
alto, é importante aqui porque, a vérios niveis, se aproxima do de
Tomar. O historial das vérias campanhas construtivas, baseado

Cipula da igreja do Mosteiro de Celas, Coimbra, c. 1526. Foto autora
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sobretudo nos escritos de frei Bernardo d’Assumpgio nos meados
do século XVII, ndo é ainda conclusivo, mas tem sido possivel
tragar, com alguma seguranga e com o apoio dos pressupostos de
uma cultura arquiteténica e mondstica expressa em cada uma das
épocas, as vérias etapas que moldaram o espago cisterciense de
Celas. No que importa aqui destacar, a igreja redonda consagrou
uma 1deia trazida pela sua fundadora, D. Sancha, e pelas freiras
de Alenquer nos infcios do século XIII, como bem sugeriram
Paulo Varela Gomes e Walter Rossa (Gomes-Rossa, 2000: 211-213),
a qual se colou a poente um coro de pequenas dimensdes. O mo-
vimento reformista em curso desde o século XV chegou a Celas
pela mao de D. Leonor de Vasconcelos (1521-1541) que cobriu a
igreja com 4 abdbada que subsiste, em auténtica “refundagao”, e
construiu, segundo o cronista, o dtrio que funcionou como “igreja
de fora” e foi alvo de futuras intervengdes. A “igreja de fora” ndo
segue, pois, O modelo de Tomar, talvez porque em Celas nio
houvesse o espaco ja ocupado pelo coro. Mas, de forma também
plausivel e em sintonia com o Convento manuelino de Tomar,
talvez a “igreja de fora” de Celas pudesse estar situada imediata-
mente a seguir & rotunda num corpo rematado a poente pelo coro. E
assim, talvez a igreja de Celas nfo tenha sido apenas “uma igreji-
nha conventual de dentro, ou seja, apenas acessivel as freiras e ao

Coro do Mosteiro de Celas, Coimbra, séculos XVI-XVII. Foto autora
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o celebrante” (Gomes-
A e TS, Rossa, 2000: 207). No
Wi S8 labirinto interpretativo
r L w8 7 que aqui se configura, e
e O A até a demonstragio de
N /. outras  hipéteses, o
8 mosteiro de D. Leonor
(TN~ e pode muito bem ter
: sido servido pela “igreja
i de fora”, entre a rotun-
= da e o coro, num espago
correspondente ao que
alberga hoje a mesa das
celebragdes litfirgicas.
Tal como se verifica no
espago europeu, ‘Il
s'agit 1a de lintroduc-
tion franche des fidéles
dans la mouvance spa-
tiale a la fois du chceur
liturgique et du cheeur
des religieuses, pra-
tique courante ... dans
les églises des sceurs
mendiantes et, depuis le
XVe siécle, adoptée par les Cisterciennes” (Volti, 2012: 84). O coro
de Celas, porventura atingindo uma dimensdo que iria sensivel-
mente até onde se encontram as grandes janelas laterais - na cor-
respondéncia a parede testeira da sala do capitulo, mandada edificar
por D. Maria de Tévora (1541-1572), tentando a regularizago dos
espagos - s6 viria a adquirir a grande projegio que chegou aos nos-
sos dias no abadessado de D. Helena de Noronha (1776-1615), com
o apoio do bispo D. Afonso Castelo Branco e para acudir ao niime-
ro crescente de religiosas. Para ele faria Gaspar Coelho o cadeiral
entre 1601 e 1603 (Gongalves, 2001: 131). Preservando a clausura,
a portaria nova construfa-se logo a seguir, com D. Maria Manuel,
em 1625, e mais longe do nicleo monéstico (Gomes- Rossa, 2000:
200).

As casas religiosas masculinas optariam, necessariamente, por
outros recursos. O nértex, saido de uma solugdo hegeménica no
perfodo paleocristdo e fazendo a travessia medieval com maior ou
menor incidéncia em momentos de grande pressdo politica de
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Planta do Mosteiro de Celas, Coimbra.
Publ. Gomes-Rossa, 2000: 215
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planta do Mosteiro de Jesus com o coro assinalado, Aveiro, século XV-XVIII. Foto DGPC-SIPA

cunho celebratério ou com a reforma cluniacense e a implementa-
¢do do culto aos mortos, haveria de ganhar, também a partir do
século XV, e no desenvolvimento de uma pratica ideolégica de
retorno a pureza primitiva do Cristianismo, um recrudescimento
que acompanharia as reformas fisicas e espirituais operadas nas
diversas estruturas religiosas. Por regra, e em articulagdo ao coro
alto, o nartex na fachada poente passaria a ser uma espécie de
marca distintiva da arquitetura religiosa de um periodo longo
que abrange tanto o sentido cultural humanista (que em Portugal
se situa habitualmente entre o reinado de D. Jodo II e os anos 40
do século XVI) como o empenho tridentino na implementagio
das reformas eclesidsticas para a glorificagdo a Deus. Ndo por
acaso, a igreja de Tomar ndo tem ndrtex. O corpo da sacristia e
do coro alto ndo o permitiam (como acontece nas igrejas das ca-
sas femininas), mas o claustro de Santa Barbara (como é conheci-
do desde o século XIX), construido entre 1531 e 1532, e centro
nevralgico da clausura, j4 foi, sintomaticamente, aproximado a
um “exondrtex paleocristdo [que] sé encontra paralelo em atrios
de igrejas lombardas” (Moreira, 1991: 515). Com o coro alto em
cota superior (mesmo considerando a supressio oitocentista do
piso superior do claustro), dir-se-ia que esta campanha de Jozo de
Castilho encontra aqui matéria de reforgada espiritualidade.
Antes que a reforma de frei Anténio de Lisboa desse inicio a
mais musculada agéo disciplinar sobre o quotidiano dos freires, o
que estava em curso com a campanha de 1510 era precisamente
um modelo onde transparece o sistema feminino de coros sobre-
postos, agora reconvertido em sacristia/coro alto. Preservava-se
0 altar na capela-mor (com o encerramento da entrada a nascente
na Charola) e abria-se um novo espago desafogado para os leigos,
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ganhando todo o conjunto a monumentalizagdo que salvaguarda-
va também o recato e o intimismo para que caminhava entéo a
cultura monastica. Na realidade, s6 em 1577, com a publicacio
das Instructiones de S. Carlo Borromeo, se explicitava que, mais do
que definir com exatiddo o lugar do coro, o importante era a con-
sagragio da transparéncia no espago interno da igreja, com a obri-
gatoria visibilidade do altar, também ele elevado (Schofield, 2012:
177). Em Franga, para a clausura feminina, “Le critere de la visi-
bilité justifie ainsi le rejet catégorique du grand parti médiéval de
cheeur dans la nef, a cause ‘des grands inconvénients et incommo-
ditez bien contraire a la loi de la closture, a la révérence due au
trés auguste sacrement, et au lieu saint des saints’. De méme, le
contre-chceur aménagé dans une tribune - équivalent frangais du
coro alto italien - est écarté, car il ne donne aucune ‘vue active’
aux religieuses qui, bien q'installées en face du sanctuaire, ne
voient pas le maitre-autel” (Lecomte, 2012: 204). Em Tomar, com
o acesso visual dos utentes do coro para o altar parcialmente re-
- duzido  (encontrando-se
=il ainda em aberto a investi-
gagdo sobre todas as fun-
cionalidades do seu coro
alto, Inscrito num outro
formato de Ordem reli-
giosa e militar), também a
sacristia se mudava de um
lugar exiguo e mais de-
vassado a noroeste da
Charola (Bento, 2014: 237
-238). O coro alto, eno-
brecido com o cadeiral
que Olivier de Gand e
Fernan Mufioz executaram
entre 1511 e 1514 (Grilo,
2015: 98-99), adquiria um
protagonismo reconheci-
do em vérias instancias.
De facto, a forga anfmi-
ca do coro teria um tal im-
pacto que a sua influéncia

Gregbrio Lopes, Missa de S. Gregorio,
¢. 1540. igreja de S. Jodo Baptista de
Tomar. Foto Gongalo Figueiredo, IPT
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nio se confinou a prética da arquitetura. No painel da Missa de S.
Gregorio (c. 1540), executado pelo grande pintor do Renascimen-
to portugués, Gregério Lopes, para o retdbulo da igreja de S.
Jodo Baptista de Tomar, nada autoriza a pensar na celebragio
Jitdrgica na Charola do Convento. O espago aqui definido, assim
arvorado em capela-mor, parece antes inscrever-se numa figura
geométrica quadrangular (ou retangular) rematada pelo portal
classicizante lavrado de romano, em fei¢do idéntica & que Lopes
registou tantas vezes nas arquiteturas pintadas dos seus traba-
lhos. A composigéo é definida por uma longa linha diagonal que
se organiza logo no tapete e na mesa do altar onde est4 Cristo,
para ultrapassar a capela-mor e encontrar um corpo retangular
dividido em dois segmentos: no primeiro, e sobre uma sugestdo
de elevagio, esta presente o atril (ou estante) com o livro aberto e
toalha caida; na segunda, distingue-se um coro a partir do grade-
amento com colunas balatstre até ao grande arco que fecha o
espago, simulando uma entrada triunfal de nicho ou capela e so-
‘ bre a qual se en-
| contra o que pare-
ce ser a simulagio
| de um 6culo de
iluminagdo. A
esquerda,  duas
grandes  janelas
geminadas acom-
panham o ritmo
dos tramos com
arcos  formeiros
apontados  que
servem de apoio 4
grande abdbada
nervurada de per-
fil abatido. A co-
incidéncia com os
elementos do coro
alto no Convento
ndo pode ser for-
tuita. Num ato de
liberdade criativa,

Gy :
580i0 Lopes, Missa de . Gregdrio,

(porm ). lerei = !
). IBreja de S. Jodo Baptista
&Tomar i P

«Foto Goncalo Figuriredo, IPT
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Gregoério Lopes mo-
numentalizou e soleni-
zou a flada poente das
cadeiras (incluindo a
cadeira mestral), subs-
tituindo-as pelo gran-
de arco triunfal, mais
uma vez, em sintonia
com as solugdes arqui-
teténicas que expres-
sou noutras pinturas
como, logo ao lado no
mesmo retdbulo, a
Degolagdo de S. Jodo
Baptista, com a men-
¢do ao Santo Sepulcro
de Jerusalém dotado
do portal que ja foi B o

. Jodo de Castilho, igreja e coro alto do Convento
aprox1mado ao d de Cristo, Tomar, século XVI. Foto autora
igreja da Graca de

Evora, ao mesmo tempo que integra a galeria do Pago lisboeta da
Ribeira (Caetano, 1996: 96; Pereira, 2011: I, 205-211; Trindade,
2016: 12-18). Da mesma forma, no painel do Martirio de S. Sebas-
tido (1536-1539), executado para a Charola do Convento, é idén-
tica a estratégia de recolha livre de referéncias fisicas reais, o que
levou Luisa Trindade a sondar aqui a presenga da Rua Nova dos
Mercadores, a artéria mais cosmopolita da cidade de Lisboa,
identificada no casario que enquadra o fundo do martirio
(Trindade, 2016: 11-12).

A mestria de Gregério Lopes joga continuamente no exerci-
cio perspético da colocagio dos corpos num espago organizado a
partir da conjugagio com as arquiteturas, sempre de classica ins-
pirago e quase sempre lavrada “ao romano”. Por isso mesmo, e
para além dos desenhos (1809) executados por um militar aquar-
telado no Convento nos inicios do século XIX, o corpo retangular
visfvel na Missa de S. Gregério bem pode ser considerado como a
Ginica representagdo do coro manuelino de Tomar. Por trés or-
dens de razdes: primeiro, e no que pode ser entendido como cir-
cunstancial, o facto da encomenda do retabulo de S. Jodo Baptista
estar associada a frei Anténio de Lisboa e ao rei D. Jodo III que so-
bre ele se pronunciou “com uma miudeza que descobre bem o gosto
que tinha de semelhantes obras” (Carvalho, 1999: 66); segundo,
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porque em todas as
pinturas atribuidas a
Gregério Lopes, ne-
nhuma, 4 exce¢io des-
ta tdbua, pactuou com
uma expressido tdo
distante do classicismo
renascentista. Apenas
o empenho deliberado
na valorizagio de uma
estrutura real (nfo
ficticia) - o coro alto
do Convento - justifi-
caria esta opgdo. Fi-
nalmente, os recursos
pictéricos de Lopes,
com a sidbia utilizagio
da perspetiva articulada
a gestdo dos problemas
de escala, estabelecem
cotas diferentes para o pavimento da “capela-mor” e o do coro.
Com alguma subtileza no tratamento do espago da “igreja” (entre a
“capela-mor” e o coro) e néo sendo clara a geometrizagio dos volu-
mes que incluem os figurantes (masculinos) e a estante, do que nio
resta qualquer dtvida é a elevagdo do coro (sem coro baixo), relati-
vamente a cota do espago onde decorre a celebragdo de S. Gregé-
rio. Nio sendo este um tema iconografico novo, é o primado da Fé
que se afirma também em Tomar. Néo por acaso, logo em 1551, na
sua XIII sessdo, o Concilio de Trento reforgava a matéria da tran-
substanciagfio e o valor da Eucaristia. Decorridos mais de 40 anos
sobre a realizagdo da tdbua de Tomar, e noutra explosdo corpérea
de Fé, acentuando a conflitualidade das linhas compositivas em
mais robusto ambiente arquiteténico, a Aparigdo do Anjo a S. Roque
(c. 1584) que Gaspar Dias fez para a igreja jesuita de Lisboa have-
ria de plasmar os mesmos ingredientes pictéricos. Inspirado em
desenho de 1560, onde Hans Vredeman de Vries “representa a to-
pografia imaginaria do Templo de Jerusalém” (Carvalho, 1995:
229), e em tantos outros com que os flamengos encheram a produ-
¢do artistica europeia, o . Roque de Lisboa herda, na realidade, as
ligdes que, também em Portugal, ha muito tinham sido ensaiadas.

A partir de 1580, com Filipe I e o importante papel que o
Convento de Cristo assumiu na credibilizagio da nova dinastia,

Vo entaipado na parede sul da igreja do
Convento de Cristo, Tomar. Foto autora
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preparou-se mais uma
forte intervenc¢do na
drea conventual. Filippo
Terzi, mestre das
obras de 1584 até & sua
morte em 1597, seria o
responsével pelo aca-
bamento do claustro
malor e do dormitério,
pelas obras realizadas
na Charola (Serrio,
2017) ou pela sacristia
nova (Rudo, 2006: II,
151-154). Na igreja
abriu-se a sul a porta
de acesso ao claustro
novo e fez-se nova li-
gagio aos espagos a
norte. Por isso mesmo,
o conjunto do coro/
sacristia teve de recuar e desativar os vios anteriores, ocorrendo
também a neutralizagdo das ligagdes as salas capitulares, realiza-
das por Jodo de Castilho. A transformagdo da sacristia manuelina
em duradoura sala do capitulo foi entdo acompanhada pela redu-
¢do do 2° tramo a nascente, elaborando a maquilhagem de remate
que ainda hoje é visivel. Sempre em sintonia com o coro alto,
também a sala capitular manteve as suas fungdes até ao século
XIX, aproveitando a luz da “aparatoza janella.. num confuzo
destrogo de ramos, lagarias e correntes com que forma pezo a
hum rustico semblante e na soberba ostentag#o... deixa em duvi-
da se he mal explicado exemplo de grandeza ou bem lograda de-
sordem” (Jana, 1991: 172-178), como classificava Gaspar Leitdo
da Fonseca a janela manuelina da empreitada de Diogo de Arru-
da, em Abril de 1734 por ocasido da visita de D. Joao V a Tomar.

A mudanga da portaria, com o assunto a arrastar-se desde a
decisio de Filipe II e com as diferentes posi¢des assumidas pelos
arquitetos Nicolau de Frias e Terzi, acabaria por efetivar-se por
1620 sob a diregdo de Diogo Marques Lucas (Moreira, 1991: 503
-508). Foi entdo desviada do “indecente, desacomodado e secreto
lugar que mais parecia bitesga que lugar de portaria de religio-
sos” (Moreira, 1991: 506), como regista o seu Prior frei Pedro
Moniz, referindo-se ao espago construido por Jodo de Castilho

Tramo encurtado na sacristia do
Convento de Cristo, Tomar. Foto autora
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em 1533, na zona depois ocupada pela Sala dos Reis. Resolvia-se
o problema da igreja devassada e a Portaria instalava-se entéio no
claustro da Micha. Conclufa-se também, no fundamental, todo
um percurso de reserva espiritual que tinha comegado na obra do
coro henriquino, ganho félego na versdo “feminina” da estrutura
do coro alto manuelino e rematava na nova Portaria. O longo
brago da Reforma Catélica tinha, em Tomar, a missio cumprida.
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