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Amor é um fogo que arde sem se ver,
é ferida que ddi, e nao se sente;
é um contentamento descontente,
4 é dor que desatina sem doer.

E um ndo querer mais que bem querer;
¢ um andar solitario entre a gente;
é nunca contentar-se de contente;
8  é um cuidar que ganha em se perder.

E querer estar preso por vontade;
é servir a quem vence, o vencedor;
11 é ter com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pode seu favor
nos coracoes humanos amizade,
14 se tao contrario a si € 0 mesmo amor?
(Rimas, Soneto 5, p. 119)

1. Soneto dedicado a definicao de amor em termos petrarquistas.
Ao longo das duas quadras e do primeiro terceto, acumula-se toda
uma gama de imagens metafdricas, de paradoxais contraposicoes e de
oximoros que foram canonizados por Petrarca. A definicao de amor
dilata-se na apresentacao de uma série de reac¢des e fendmenos tipi-
cos da vivéncia amorosa. O soneto é rematado com uma interrogacao
final, correspondente ao segundo terceto, que apresenta o estado de
enamoramento como um equilibrio entre opostos. Caracteriza-se,
pois, por um forte investimento retdrico, dotado de grande preciszo.
A acuidade dos tdpicos apresentados, potenciada pelos efeitos retdri-
cos de contradicao, de acumulacio e de correlagio, suscita a partici-
pacao emocional do leitor, através da captatio.

Os onze primeiros versos sao estruturados em paralelo através
de sucessivas figuras de contraposi¢ao. A correlacio tem incidéncia
sintdctica, conceptual e retdrica. O paralelismo construtivo obedece
a0 esquema, Amor é A e nao A/ Amor é B e nao B, e assim sucessi-
vamente, por onze vezes, ao longo de onze versos, cada um dos quais
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corresponde a uma proposicdo. O sujeito é o mesmo, arzor. E explici-
tado no primeiro verso, logo de inicio, mas nos versos seguintes é eli-
dido. A funcao sintictica de nome predicativo do sujeito coincide
com uma imagem metafdrica petrarquista de base, a qual logo de se-
guida € associado o seu oposto. Por consequéncia, a luz do principio
l6gico de nao contradicao, as situacoes enumeradas seriam inconcebi-
veis. Ora, a figura de retdrica que condensa niicleos em oposi¢ao, mas
que paradoxalmente coincidem, é o oximoro. Dai o seu intenso uso
neste soneto.

Por sua vez, no segundo terceto a série de contradi¢oes e de reac-
coes fenomenoldgicas apresentadas é confrontada com o bom acolhi-
mento merecido por amor. As varias contraposicoes até entao enume-
radas, soma-se uma outra, no plano estrutural da composicao. Apesar
de todos os contrarios proprios de amor, esse sentimento é acolhido
de bom grado pelo género humano. A pergunta contida no ultimo
terceto enfatiza, pois, a paradoxal conformidade entre amor, com as
suas contradi¢oes, e o coracao humano. A palavra amzor é usada duas
vezes, no comeco e no fim da composi¢ao. Depois de percorrer suces-
sivas volutas de uma espiral, o soneto termina com a mesma palavra
com que comecara. Assim se estabelece um harmonioso ciclo, em
equilibrio dialéctico, assunto que voltara a ser referido adiante.

Nao é focada nem a experiéncia especifica de um sujeito que fala
na primeira pessoa, nem a actuacao de uma entidade personificada
cujos efeitos revertem sobre o enamorado. Quanto ao primeiro as-
pecto, tenha-se em linha de conta que a definicao se desenvolve, nos
versos iniciais, através de uma enumeracao de substantivos. Seguida-
mente, na segunda quadra e no primeiro terceto é usado o modo infi-
nitivo, na forma do infinito impessoal, que é uma forma substantiva.
Pelo que diz respeito ao segundo aspecto, recorde-se que os editores
dos séculos passados grafavam frequentemente a palavra a7zor com
maitscula. Assim acontece na primeira fonte que transmitiu o texto
de Amor € um fogo que arde sem se ver (v. 14), que é a segunda edi¢ao
das Rzmas (1598). Contudo, é dificil encontrar uma justificacao para
esse procedimento, neste soneto. Amor nao é um agente, mas um
conceito a definir por via fenomenoldgica. Costa Pimpao conserva a
maiudscula, ao contrario de Cleonice Berardinelli que grafa a7zor com
mindscula (Sozetos 1980: 139).
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A constru¢ao acumulativa formada por sujeito (azor), verbo (é)
e nome predicativo do sujeito é caracteristica da definicao e a per-
gunta final remete para o género das quaestiones. Tanto a definicao,
como a interrogacao, sao tipologias caracteristicas da pratica escolds-
tica, encontrando-se intimamente associadas. Era habitual, na arte da
argumentacao retdrica, a formulacao de guaestiones, quer dizer, de
perguntas acerca de um determinado assunto ou de um determinado
conceito, as quais o pensamento devia saber responder prontamente
por via especulativa.

A pratica das guaestiones encontra-se intimamente ligada a tipo-
logia de oppositis. Trata-se de uma acumula¢iao de oximoros e de figu-
ras de contraposicao. Tem antecedentes na poesia elegiaca grega e la-
tina, e foi cultivada, ao longo de toda a Idade Média, em latim e em
varias linguas vulgares, para tratar temas doutrinarios ou religiosos e
para cantar o amor mistico ou o amor profano. Pelo seu lado, os poe-
tas occitanos associaram os versos de oppositis a um tipo especifico de
composicao, o devinalh, palavra que significa adivinha. Propoe ao lei-
tor um enigma, através de uma série de oximoros e figuras de contra-
posicao, incentivando-o a encontrar a respectiva chave. Concomitan-
temente, é utilizado para apresentar o estado de enamoramento,
como € o caso de Amor é um fogo que arde sem se ver.

No entanto, Camdes trabalha o género das guaestiones e da defi-
nicao, bem como a tipologia dos versos de oppositis, de um modo
muito proprio. A ordem ldgica da retdrica prescreve que primeiro
seja colocada a pergunta, a qual depois o enunciado da defini¢ao res-
pondera ou a chave da adivinha ira dar resposta. Ora, neste caso, a
pergunta surge no fim do soneto, depois de ter sido levada a cabo a
tentativa de definicao. Nao incide sobre o gue é, mas como é. Aliss,
desde o primeiro verso se sabe que se trata de amor. A pergunta
confronta o teor das contraposicoes apresentadas ao longo das duas
quadras e do primeiro terceto. Os primeiros onze versos do soneto
mostram que amor abunda em contradicoes, ao passo que a pergunta
do dltimo terceto incide sobre o acolhimento que, apesar disso, me-
rece nos coragdes humanos.

As figuras de retdrica e os processos estilisticos utilizados em
Amor é um fogo que arde sem se ver encontram-se estruturados em
torno de dois eixos, através de modalidades semelhantes as de Tanto
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de meu estado me acho incerto. Um eixo, que é horizontal, acumula fi-
guras de oposicao, que diferenciam situacoes. Outro, que é vertical,
trabalha figuras de paralelismo e correlacao, que geram aproximacoes
entre esses mesmos termos que sao diferenciados. Por consequéncia,
os varios elementos do texto encontram-se ligados, simultaneamente,
por relagdes de contraste e de semelhanca. Um movimento de analise,
separacao e diferenciacao anda intimamente aliado a um outro, que
harmoniza os mesmos termos, criando simetrias.

Essa aproximagio é feita através da escolha de palavras ligadas a
campos semanticos que a memoria antropoldgica associa por
contraste (solitdrio / entre a gente), de correspondéncias lexicais, da
paronomasia (figura que faz a alteracao de uma parte do corpo da pa-
lavra, contentamento / descontente), de figuras retéricas de parale-
lismo fonético, morfoldgico, sintactico, etc., de tropos em quiasmo
(quando termos semelhantes sao retomados na ordem inversa, se-
gundo o esquema a-b / b-a) e assim sucessivamente, como se especifi-
card no ponto 4. Para além disso, as varias séries de contraposicoes
encontram-se também entre si ligadas por figuras de paralelismo. Por
consequéncia, estruturas analiticas contrastivas de base binaria ten-
dem a ser recompostas em arranjos simétricos, através de uma modu-
lag¢ao equilibrante.

Ja Faria e Sousa notara que Camoes mostra como amor gera
conformidade entre quem ama (Rézas varias 1 1685: 162). De facto,
as contraposicoes enumeradas nao tém um sentido disférico nem
condenam amor por razdes morais ou de outro tipo. Os seus termos
equilibram-se, um em correlacao com o outro, dialecticamente. A dia-
léctica camoniana foi analisada de forma pioneira por Jorge de Sena
(Sena I 1980: 15-39). Tende a aproximar polos em oposicao, através
de um movimento que se perpetua e que se desdobra continuamente
sobre si mesmo. Desconhece uma sintese, na medida em que as opo-
sicoes nao existem fora da unidade (Marnoto 2007: 7-32). Para uma
mais profunda interpretacao deste assunto, é fundamental ter em
linha de conta os antecedentes de Aszor é um fogo que arde sem se ver.

A tentativa de identificar como fontes deste soneto passos do
Cancioneiro de Petrarca vinculados as no¢des de erro ou de pecado
nao tera deixado de afectar a sua interpretacao. Na verdade, a sua
fonte proxima é Petrarca. Nao, porém, o poeta do Cancioneiro, mas o
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autor do tratado latino De remediis utriusque fortunae. O passo em
causa é: «Est enim amor latens ignis, gratum vulnus, sapidum vene-
num, dulcis amaritudo, delectabilis morbus, iucundum supplicium,
blanda mors» (1.69; ‘amor é um fogo oculto, uma agradavel ferida,
um saboroso veneno, uma doce amargura, uma deleitavel doenca, um
jucundo suplicio, uma afavel morte’). Essas contraposicoes sao desen-
volvidas com alargamento da expressao do texto de Petrarca (amzplifi-
catio).

Na obra de Petrarca, considerada no seu conjunto, o amor é tra-
tado sob perspectivas muito diversas, apesar de o modelo que ganhou
fama e prevaleceu ser o do Canzoniere. O tratado De remediis utrius-
que fortunae é um dialogo no qual sao analisados erros e contradicoes
do homem, para entao lhe serem prescritos os remédios adequados,
com um implacavel rigor moral. No passo citado, amor é radical-
mente condenado porquanto nocivo e destabilizante. Contudo, Ca-
moes distancia-se da condenacao que Petrarca, nessa obra de fim de
vida, faz recair sobre amor. Esse conjunto de contraposicoes e ima-
gens ilustra, no De remediis, os seus maleficios, ao passo que, neste so-
neto, redunda num quadro de equilibrio entre opostos que muito
deve a Pietro Bembo e ao neoplatonismo. Teéfilo Braga (Braga 1911:
28) incluiu-o na série de composicoes que relacionou com os Dialoghi
d’amore de Leao Hebreu.

Amor é um fogo que arde sem se ver é uma das mais conhecidas
composicoes de Camdes, frequentemente incluida em manuais esco-
lares e recolhas antoldgicas de poemas camonianos, por mais reduzi-
das que sejam. Carolina Michaélis de Vasconcelos escolheu-a para as
Cem melhores poesias (liricas) da lingua portuguesa (98). Todavia, o
seu sucesso extravasa as fronteiras do literario. O impacto dos seus
versos tem vindo a ser explorado, na actualidade, nas mais diversas
circunstancias.

2. Soneto pela primeira vez impresso na segunda edicao das Rzmzas
(1598: 21). A partir dai, anda em todas as edicGes historicas de refe-
réncia, onde na maior parte das vezes lhe é atribuida a mesma posi-
¢a0, com o numero 81. Nao ha testemunhos da sua circulagao manus-
crita nos séculos XVI e XVII, exepcao feita ao Manuscrito apenso a
um exemplar da primeira edi¢ao das Rémzas (1595) que serviu de base
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a edicao de 1598, e por isso nela reverte. Leodegirio de Azevedo
Filho nao o inclui no corpus minimo camoniano, mas tendo em linha
de conta que nio é atribuido a outro poeta, adopta uma posicao cau-
telosa (Lérica de Camdes 1, 1985: 255). Considerando estas circuns-
tancias e o valor da segunda edicao das Rizas, é de admitir a autoria
de Camaes.

Costa Pimpao fixou o seu texto a partir da segunda edi¢ao das
Rimas (1598). Apesar de o Manuscrito apenso lhe ter servido de base,
h4 variantes a registar. Faria e Sousa (Rémzas varias 1 1685: 160) diz
transcrever o soneto a partir de um manuscrito que, em seu entender,
continha uma licao mais apurada. Actualmente, nao é possivel identi-
fica-lo. Carolina Michaélis de Vasconcelos (As cenz melhores poesias:
98), Teodfilo Braga (Sonetos 1 1913: 44) e Agostinho de Campos (Ca-
moes lirico IV s.d.: 39) retomaram e fixaram essa versao de Faria e
Sousa. Editores e organizadores de antologias mais recentes tém
vindo a cruzar, nao raro, licoes textuais da edicao de 1598 com li¢oes
registadas por Faria e Sousa, de forma aparentemente aleatéria. Cleo-
nice Berardinelli regista as variantes no aparato da sua edicao (Soze-
tos 1980, 81: 139). Marimilda Vitali estudou algumas dessas variantes
(Vitali 2010).

3. Soneto com quatro rimas, esquema ABBA ABBA CDC DCD. O
esquema rimatico dos tercetos nao é o maioritariamente usado por
Camdes. Acompanha, assim, o caracter excepcional desta composi-
¢20, no conjunto dos seus sonetos, pela acumulacdo de imagens e
oposicoes em correlacao. As rimas A (-er) e B (-ente) tém assonancia
em e, que é reforcada em B, rima consonante. Além disso, ha a regis-
tar um efeito assonante em e, que se estende a todo o verso, entre 0 2.°
v. e 0 11.° v,, todos eles comecados por ¢é. Gera-se, assim, um sistema
de correlacoes. Por sua vez, o contraponto entre rimas agudas (A e D)
e graves (B e C) cria uma alternancia ritmica. Desta feita, fica simulta-
neamente estruturado um sistema de oposicoes.

Por conseguinte, essas duas caracteristicas do esquema rimatico,
de simetria e de diferenciacao, acompanham a estrutura conceptual e
retérica do soneto, no seu equilibrio entre opostos.
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4. 1-11 Amor é... Construcao dos primeiros onze versos a partir de
sujeito (amor) / verbo (é) / nome predicativo do sujeito, formado por
varias metaforas, oposicoes e correlacoes / com eventuais comple-
mentos ou proposicoes que dele dependem e criam um contraponto.
Corresponde a defini¢ao de um guzd. A construcao repete-se em pa-
ralelo, com elisao do sujeito, amzor, depois do 2.° v., e efeito anafdrico,
é em inicio de verso. Nesses onze versos, o acento interno na 6.* silaba
distingue o segmento frasico que contém o primeiro membro da con-
traposicao, do segmento frasico que contém o seu segundo membro.

1 um Na primeira quadra, o artigo indefinido a seguir ao verbo é
empregue alternadamente. E usado nos versos impares (1, 3), coinci-
dentemente antes de substantivos masculinos (fogo, contentamento).
N2ao é usado nos versos pares (2, 4), coincidentemente antes de subs-
tantivos femininos (ferida, dor). Alids, a forma feminina («72a) impli-
caria, para a estrutura métrica, mais uma silaba atona. Na versao de Fa-
ria e Sousa, a regularidade dessa alternancia alarga-se também a segunda
quadra e ao primeiro terceto: «He hli nao querer [...] / He solitario
andar [...] / He hum nio contentarse [...] / He cuidar que [...]// He
hum estarse preso [...] / He servir [...] / He hum ter [...]».

1 fogo que arde sem se ver O fogo é metafora tépica para expri-
mir a intensidade da paixao. O facto de andar escondido confere-lhe
uma for¢a muito propria. O verso contém um oximoro, por distin¢ao
enfética, resultante da tensao entre duas qualidades, arde / sem: se ver.
A evidéncia imediata da chama opde-se ao facto de nao ser visivel. Os
dois segmentos sao reaproximados quer por via semantica, dado que
o fogo anda associado, na memoria cultural, a visao da chama, quer
por via fonética, com a aliteracao em fricativa, 7, £, s e v.

A fonte é o tratado de Petrarca De remediis, «Est enim amor la-
tens ignis» (‘amor é um fogo oculto’). A ideia de que o amor velado é
chama dotada de particular intensidade tem uma longa tradicao lite-
raria. Camoes potencia o impacto da imagem, conferindo-lhe uma in-
cidéncia visiva que capta a atencao do leitor logo a partir do primeiro
Verso.

2-11 Cada um destes 10 vv. tem, além do acento interno na 6.* si-
laba, um outro acento interno na primeira silaba, é. O verso decassi-
labico com acento interno na 1.* e na 6.” silabas é pouco usual. E tam-
bém fora de comum a coincidéncia desse regime de acentos com uma
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sucessao de versos todos eles construidos com anafora inicial, é, que
se repete, igualmente, dez vezes. Além disso, a sequéncia ganha re-
levo, por contraste, com o regime de acentos do verso que a precede,
ov. 1, e dos versos que se lhe seguem, os vv. 12-14, que correspondem
ao ultimo terceto. Tém um regime de acentos mais usual. E, contudo,
esta forte rede de correlacGes estrutura onze versos que em si contém
radicais oposi¢des. O conjunto de processos retdricos utilizados enfa-
tiza o caracter excepcional da matéria apresentada.

2 é ferida que doi e nao se sente A ferida de amor é metafora to-
pica para exprimir as angustias da sensualidade. Mas a atrac¢ao amo-
rosa faz com que o amante nao se dé conta dessa pena. O verso
contém um oximoro resultante da tensao entre as duas qualidades,
que doi / e ndo se sente. O sofrimento opde-se ao facto de nao ser ex-
perimentado. A primeira qualidade é apresentada na forma afirma-
tiva, a segunda qualidade na forma negativa. Os termos sao aproxima-
dos por via semantica e por via sintactica, através da coordenacio.

Recria a sucessiva metafora com oximoro do De remediis, «gra-
tum vulnus» (‘agradavel ferida’). Tal como em Petrarca, a partir deste
segundo segmento o sujeito é elidido.

3 € um contentamento descontente A satisfacio em que anda
quem ama coexiste, paradoxalmente, com o seu oposto, dado que
amor contém em si pulsdes contraditorias. O oximoro contentamento
/ descontente opera uma distin¢ao enfatica. Da mesma feita, os seus
membros sao aproximados no plano lexical (paronomasia), e no
plano fonético. Um mesmo radical é acompanhado, no primeiro caso,
por um sufixo nominal, e, no segundo caso, por um prefixo negativo
e por um sufixo adjectivante. Dai resultam efeitos de homofonia en-
tre as palavras assim construidas. Sdo também potenciados pelo re-
gime de acentos. O acento do verso recai sobre silabas nasaladas se-
guidas pela consoante oclusiva suda -#, a 6.” silaba (contentamento) e
a 10.* silaba (descontente). A rima B, entre descontente (v. 3) e sente (v.
2), enfatiza efeitos emocionais, acompanhados pela aliteracao em som
nasal, que se repete seis vezes, ao longo do 3.° v., antes da rima.

Retoma a metafora com oximoro da dulcis amaritudo no De re-
mediis (‘doce amargura’). Camdes nao imita directamente a imagem
que se segue no tratado de Petrarca, sapidum venenum (‘saboroso ve-
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neno’), talvez por a referéncia ao veneno nio se enquadrar tao bem no
timbre tendencialmente harmonioso destes versos.

4 é dor que desatina sem doer A dolorosa inquietude causada por
amor coexiste, paradoxalmente, com a auséncia de sensibilidade a
esse mesmo sofrimento. O verso contém um oximoro resultante da
tensao entre as duas qualidades, desatina / sem doer. Desatinar signi-
fica, etimologicamente, perder o #7o ou a razao, mas a esse signifi-
cado outros se acrescentam. Sendo dor, que é personificada, o sujeito
de desatina, associa-se também a desatina a intensidade de um desejo
que perturba a razao e destabiliza. «Desatina porque no se consigue»,
anota Faria e Sousa (Rimas varias 1 1685: 161). Mas, ao mesmo
tempo, esse desatino aplaca a dor, ou por conter em si um impulso vi-
tal, ou por iludir a consciéncia. A este regime de aproximacdes, no
plano semantico, ha a acrescentar correlacoes fonéticas. O verso é
percorrido, de modo homogéneo, por uma aliteracao na consoante
oclusiva sonora d. Cf. o verso de Petrarca et dolendo adolcisse il mio
dolore (Canz. 105, 58), pelo que toca ao tema geral da atenuacao da
sensibilidade do amante a dor e a aliteracao na consoante oclusiva so-
nora d.

Mantém relacoes de paralelismo com outros versos do soneto.
Entre 0 1.° v. e 0 4.° v., estabelece-se uma correlacao por epifora, «[...]
que arde sem se ver / [...] que desatina sem doer». Implica a rima A,
-er; as categorias morfoldgicas presentes; a construcao sintactica; a
modalidade retdrica de construir o oximoro; ritmos e sonoridades.
Além disso, 0 2.° v. e 0 4.° v. ligam-se através de uma anéfora sintac-
tica, com equivaléncia das categorias morfologicas, «é ferida que déi
[...]/ é dor que desatina [...]».

Neste verso, é recriada a sucessiva metafora com oximoro do De
remediis, delectabilis morbus (‘deleitavel doenca’), evitando a referén-
cia directa ao conceito de doenca, talvez para manter o tom harmo-
nioso da composi¢ao, também neste caso.

5 E wm ndo querer mais que bem querer Jogo de palavras entre
querer, na acepg¢ao volitiva de desejar, e bemz guerer, no sentido de
uma consagracao afectiva delicada e plena, que explora a polissemia
de guerer. Os dois membros da contraposi¢iao sao aproximados por
via lexical, fonética, morfoldgica e ritmica. O verbo guerer repete-se,
no primeiro caso acompanhado de particula negativa, zdo querer, no
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segundo caso de um advérbio intensificador, berz querer. Da mesma
feita, gera-se um efeito de rima interna em A.

A partir da segunda quadra do soneto, o Petrarca do De remediis
deixa de ser a fonte mais directa. Do v. 5 ao v. 11, a formulagao é di-
rectamente feita no modo infinitivo. Cf. este verso com «del mio
fermo voler gia non mi svoglia» (Canz. 59, 3; ‘do meu firme querer ja
nao me tira a vontade’), que contém também um jogo de palavras
com a nog¢ao de querer. Contudo, Petrarca reforca o caracter totali-
zante da vontade, com a negacao da negacao, non mi svoglia, a0 passo
que Camoes nega a forca volitiva absoluta, #zdo querer, para afirmar a
docura de bem guerer.

6 é um andar solitario entre a gente O verso contém um oxXimoro
que opode a solidao do amante (solztdrio) ao seu relacionamento com
outras pessoas (entre a gente). Com efeito, anda de tal modo absor-
vido pelos seus pensamentos que descura a vida de relacao e, mesmo
quando se encontra no meio da gente, fica concentrado nas suas vi-
véncias interiores, como se estivesse s6. A rima B (-ente) de gente tem
um efeito rimatico aliterante, no interior do verso, com e#tre. Esta ho-
mofonia desempenha uma funcao agrupante dos membros da se-
gunda parte do oximoro que assim se diferencia da primeira. Da
mesma feita, os termos em oposicao sao homogeneizados por via se-
mantica e também por via fonética, dado que todo o verso é pontuado
por uma aliteracao em vogais nasaladas.

A ideia da solidao no meio da gente tem por grande referéncia
cultural o inicio das Lamentacées de Jeremias, «Quomodo sedet sola
/ civitas plena populo! / Facta est quasi vidua / domina gentium»
(Lamz. 1 1; ‘Como esta sozinha a cidade, dantes cheia de gente! Ficou
quase vitva, a senhora das gentes’). Dante, na Vita nova, associou in-
dissoluvelmente esse passo das Lamentagoes ao estado de enamora-
mento. Cita-o no momento em que Beatrice morre (cap. 28). A ideia
da solidao entre a gente nao se encontra propriamente em Petrarca.
Na sua poesia, a solidao é associada ao isolamento e a uma natureza
em estado puro. Camdes é nao sé um dos primeiros poetas portugue-
ses, como também um dos primeiros poetas europeus a exprimir essa
complexa noc¢ao. Ausias March usou a expressao andar entre as gen-
tes, «Aquell qui sent d’esperit pura amor / per angel pot anar entre les
gents» (Cants 122bis 53-54). Segundo este poeta, o amante que vive
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os contrarios de amor em equilibrio é como um anjo que anda entre
as gentes. Também Camdes valoriza a harmonia entre opostos, mas
sem passar pelo plano angelical e dando outro relevo a humana soli-
dao do amante.

7 é nunca contentar-se de contente A satisfagao propria do estado
de enamoramento coexiste, paradoxalmente, com a insatisfacao do
amante, que continuamente aspira a aumenti-la. O oximoro nunca
contentar-se / de contente opera uma distin¢ao enfatica, intensificada
pelo advérbio nunca. Os seus termos sao aproximados no plano lexi-
cal e no plano fonético. Através da figura da paronomasia, um mesmo
radical é acompanhado, no primeiro caso, pelo sufixo verbal préprio
do infinito impessoal, ao que se segue o pronome reflexo (contentar-
-se), e, no segundo caso, por um sufixo adjectivante (contente). A ho-
mofonia entre as palavras construidas por paronomdsia é potenciada
pelo regime de acentos, em 6.%, contentar-se, e em 10.%, de contente. A
sequéncia contentar-se / de contente tem construcao em quiasmo, com
inversao da posicao das formas que tém o mesmo étimo e das duas
particulas 4dtonas que lhe sdao associadas. A rima B, de contente com
gente, no v. 6, liga-se, por efeito de homofonia, a entre, no interior do
v. 6. A partir de gente, o grupo nt repete-se quatro vezes.

Este verso, que é 0 3.° da segunda quadra, mantém muitas seme-
lhangas com 0 3.° v. da primeira quadra. Em comum, a construg¢io do
oximoro por paronomadsia a partir de um radical que é o mesmo. Um
dos membros do oximoro é acompanhado de negacao, no 3.° v. des-
contente,no 7.° v. o advérbio de tempo nunca. A paronomasia implica
também a rima consoante entre descontente (v. 3) e contente (v. 7).

8 & um cuidar que ganha em se perder E o tépico das vantagens e
das desvantagens de amor. O proveito anda geralmente ligado a posse
da coisa amada, ao passo que a perda significa ou o falhanco dessa
posse, ou os danos que dai resultam, no plano moral, psicolégico e re-
ligioso. As meditacoes de quem ama levam a conviccao de que,
mesmo quando as circunstancias sao desfavoraveis, ha vantagens, o
que se pode interpretar em funcao da remissao de faltas e pecados, de
um consequente enriquecimento interior ou mesmo da dilata¢ao do
aturdimento amoroso. O oximoro opde uma qualidade, se ganha, a
uma outra, e se perder. A rima em A de perder, com querer, nov. 5,
enfatiza efeitos emocionais em parcial contraste.
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Cf. o verso do Triumphus Cupidinis de Petrarca, «e dannoso gua-
dagno ed util danno» (IV 143), pelo que diz respeito a contraposi¢ao
balanceada entre o que se ganha e se perde em amor. Camdes desloca-
-a de modo a fazer prevalecer a faceta positiva. O tépico amoroso
também tem antecedentes nos tratados de mercadores

9 E querer estar preso por vontade A prisio de amor é metéfora
topica para exprimir os vinculos a que o corpo se encontra subme-
tido, em conformidade com a sua natureza finita. A imposicao for-
cada do encarceramento coexiste, paradoxalmente, com o seu
oposto, dado que é firmemente aceite. O oximoro estar preso / por
vontade estabelece uma tensao entre duas qualidades. Cruza o motivo
do constrangimento com o do voluntarismo. As varias metaforas uti-
lizadas no primeiro terceto dizem respeito ao campo semantico da
subjugacio, cuja introducao ja fora preparada pelo v. 8.

10 é servir a quem vence, o vencedor O verso poderia ser assim
explicitado: ‘é o vencedor a servir quem ele vence’. O responsavel
pela accao, que é o vencedor, é posposto, por hipérbato (ou seja, in-
versao) assinalado através de virgula. Aquele que vence, ou seja, o
vencedor, paradoxalmente, é que serve quem ele proprio venceu. A
servidao de amor é metafora tdpica para exprimir a submissao abso-
luta ao objecto de amor. Reenvia para a poesia occitana e para o
conceito de amor como servico. O oximoro servir [...] o vencedor / a
quem vence opera uma distin¢ao enfatica. Da mesma feita, os seus
membros sao aproximados no plano lexical, por paronomisia, e no
plano fonético. A um mesmo radical, é acrescentado, no caso, de ven-
cedor, um sufixo nominal de agente, e, no caso de vence, um sufixo
verbal. Vencedor mantém efeitos aliterantes com vontade, Gltima pala-
vra do v. 9. Ao longo de todo o verso, verifica-se a aliteracao em
consoante fricativa, v e s.

11 é ter com quem nos mata, lealdade A associacao entre amor e
morte é tensao fundacional do estado de enamoramento, no plano
cultural, literario ou psicanalitico. O complemento directo, lealdade,
é posposto, por hipérbato assinalado através de virgula. Paradoxal-
mente, a pulsao destruidora prépria do estado de enamoramento co-
existe com uma dedicacdo que o perpetua. O oximoro ter com quem
nos mata / lealdade apresenta, pois, uma das mais radicais contraposi-
¢oes da topica amorosa. O soneto desenvolve-se em crescendo, com
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uma concentracao de imagens mais fortes no primeiro terceto, que
culmina com esta contraposic¢ao. Este verso, que é o ultimo do pri-
meiro terceto, liga-se ao v. 9, que é o primeiro do terceto, por termi-
nar, da mesma feita, com um substantivo abstrato em posi¢ao rima-
tica, lealdade, em rima ampliada com vontade, no v. 9. Por sua vez,
liga-se ao anterior, o v. 10, pelo uso do hipérbato, pela pausa reque-
rida pela inversao e assinalada com virgula e pelo uso paralelo do pro-
nome guen. A palavra lealdade encerra, em sentido positivo e edifi-
cante, uma formulacao que se estendeu ao longo de 11 versos.

12-14 Mas ... / ... amor As onze assercdes que definem amor
através de um jogo de contrarios, segue-se uma adversativa, Mas, com
formulacdo interrogativa. E o desfecho do soneto. Do plano das ten-
soes proprias de amor, passa-se a um outro plano, que é o do efectivo
acolhimento que amor merece do género humano. Ao conjunto de
contraposi¢coes apresentado, sobrepde-se um paradoxo estrutural.
Sendo amor feito de oposicoes, é surpreendente que seja bem aco-
lhido. A forma interrogativa traduz esse confronto entre duas situa-
¢Oes que sao contrarias mas coexistem. Um tal balanceamento é tipico
da dialéctica camoniana, que tende a aproximar os pdlos em oposi-
¢a0, através de um movimento que se perpetua e se desdobra conti-
nuamente sobre si proprio, sem chegar a uma sintese.

Faria e Sousa interpreta: «Es assi que tiene el Amor essas contra-
riedades, y que con ellas haze conformes a los que se amam. Es ver-
dad que a lo conforme es opuesto lo contrario; mas tambien lo es que
sin lo contrario no se da lo conforme. Contrarios son los elementos, y
los tiempos del afio, pero con esta contrariedad se conforman de
modo que dello resulta la conservacion del Mundo» (Rémzas varias 1
1685: 162). Os contrarios acabam por se sustentar mutuamente, assim
perpetuando o sentimento amoroso.

Os vv. 10 e 11, com hipérbato e pausa marcada por virgula, ti-
nham preparado a passagem ao ritmo mais lento do dltimo terceto, a
acompanhar o seu andamento indagador e interiorista.

12 como causar pode O hipérbato causar pode, a aliteracao em
oclusiva surda, ¢, com alternancia entre vogal posterior, o, e anterior,
a, poem em evidéncia a particularidade da situacao.

12 favor A rima, que é D, introduz uma rela¢ao de reciprocidade
com vencedor, no v. 10.
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13 nos coragoes humanos Faria e Sousa regista, #os mortaes cora-
coes (Rimas varias 1 1685: 160). Mortaes, relativamente a humanos, an-
teposto a coragoes, pde em evidéncia a fragilidade do homem perante
a morte e o caracter efémero das paixdes.

13 amizade Faria e Sousa regista conformidade (Rimas varias 1
1685: 160) e observa: «amizade es baxo, y tambien improprio, porque
ay mucha diferencia entre la amistad y el amor de que el Poeta aqui
trata; el conformidade tiene gran correspondencia con las contrarieda-
des que propuso, como opuesto dellas» (Rimzas varias 1 1685: 162).
Faria e Sousa ndo vé que a teoria neoplatdnica confere um lugar pri-
mordial a amizade, que é o baluarte do verdadeiro amor.

A rima, C, que é rima ampliada, estabelece uma ligacao entre
qualidades abstractas, vontade, v. 9; lealdade, v. 11; e amizade, v. 13.

14 se tdo contrdrio a si Homofonia entre o inicio e o fim do seg-
mento, se / si. Faria e Sousa regista, Sendo a si tdo contrario (Rimas va-
rias 1 1685: 160).

14 amor O soneto termina com a mesma palavra com que co-
meca. «Circulo estremado», comenta Faria e Sousa (Rémzas varias 1
1685: 163). Mais do que um circulo perfeito, trata-se de uma voluta
que trabalha as contradi¢oes de amor, na dialéctica das suas confor-
midades irresolaveis, reenviando-as para o plano da reflexao sobre o
humano.

5. Filgueira Valverde 1982: 136-138; Marnoto 1997: 538-541; Mo-
reira 1998: 82-86; Vitali 2010.

Rita Marnoto
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