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Apresentacio

Conceber, planificar e dar corpo a um Diciondrio de Camdes € um empreendimen-
to complexo e temivel, tal ¢ a grandeza da obra do Poeta e de tal modo os estudos
camonianos — ou a camonologia ou a camonistica — tém acumulado e reelaborado,
desde ha mais de quatro séculos, noticias histdricas e biograficas, indagagdes filologi-
cas e historico-literarias, anélises e debates de natureza poetoldgica, juizos criticos,
propostas hermenéuticas e reflexdes filosoficas, politicas, teoldgicas, etc., sobre o
Escritor que, logo a partir do ultimo quartel do século xvi, se converteu na figura este-
lar do cénone da literatura portuguesa e cuja poesia, tanto a épica como a lirica, alcan-
cou irradiagdo universal sobretudo desde o Romantismo e continua a fecundar outros
poetas, a originar novas leituras e interpretacdes, a ser objeto de novas investigagdes
filologicas e de novas reflexdes ensaisticas. Por outras palavras, Camdes ¢ um cléssico
que tem sido moderno ao longo dos séculos, desde o Maneirismo e o Barroco até a
nossa contemporaneidade, porque inumeros leitores, em todas as épocas, tém lido
admirativamente a sua obra e porque geragdes sucessivas de escritores tém dialogado
com a sua poesia, reescrevendo-a, refratando-a, reinterpretando-a, desvelando nela os
seus proprios sonhos e desejos, 0s seus proprios espectros € demonios, as suas magoas
e melancolias. Como aforismaticamente escreveu Azorin: «en tanto en quanto los clasi-
cos son capaces de reflejar nuestra sensibilidad moderna, son clasicosy.

O dominio fundamental que o Diciondrio contempla é naturalmente a obra de
Camdes, nos seus diversos modos, géneros e subgéneros literarios, nas suas formas,
nos seus significados e nas suas articulagdes filosoficas e ideologicas. Nao se descurou
a biografia do Poeta, sobre a qual tém sido urdidas tantas conjeturas, mas o lugar cen-
tral do Diciondrio estd ocupado pelas analises de varia indole do corpus textual camo-
niano, objetivo que pressupde a clarificagdo, na medida do possivel, do labirintico
problema dos textos auténticos e dos textos apdcrifos da lirica de Camdes. As questdes




filoldgicas suscitadas pela tradicio manuscrita e pela tradigdo impressa da obra camo-
niana, sobretudo no que diz respeito a lirica, mereceram também por isso especial
atengdo. Aquelas analises, sem prejuizo dos seus vectores linguisticos, estilisticos, poe-
toldgicos, tematoldgicos, mitocriticos, antropologicos, etc., assentam numa perspetiva
histérico-literaria lato sensu e inscrevem-se muitas vezes num horizonte comparatista,
segundo as diversas iluminagdes heuristicas que o comparatismo pode proporcionar —
e.g., Camoes e Virgilio, Camées e Petrarca, Camdes e Ariosto, etc., ou, no dominio das
relages interartes, as articulacdes entre a poesia e a musica, a poesia e a pintura, a
poesia € as artes plasticas, em geral.

Como contributos para a construgio, sempre precaria e 14bil, do contexto da obra
camoniana, figuram no Dicionério extensos verbetes sobre os grandes movimentos da
cultura, das ideias e das artes que modelaram o tempo histérico de Camdes: Huma-
nismo, Renascimento, Petrarquismo, Neoplatonismo e Maneirismo. Estes conceitos
historico-culturais, filoséficos e estético-literrios representam elementos fundamen-
tais da configuragio e da dinimica do campo literdrio contemporaneo do Poeta.

A fim de proporcionar ao leitor uma representacao mais minudente desse campo
literario, foram incluidos no Dicionario artigos sobre escritores coevos de Camoes,
com alguns dos quais o Poeta manteve comprovadamente relagdes literarias e pessoais.
O seu circulo de amizades e de eventuais inimizades literarias continua a ser, alids,
materia mal conhecida e controversa, mas é um facto bem significativo que a edicdo
princeps d’Os Lusiadas tenha vindo 4 luz despida de quaisquer paratextos de louvor e
celebragdo, como era usual naquela época. A configuragdo do campo da literatura por-
tuguesa no tempo de Camdes seria precaria, se néo se tivesse em conta a sua insercio
numa alargada comunidade interliteraria ibérica ¢, mais latamente ainda, numa comu-
nidade interliteraria ibérica com uma influentissima componente itdlica. Dai a existéncia
de artigos dedicados a autores espanhéis e italianos que contribuiram poderosamente
para a configuragdo daquele campo.

O estudo da rece¢éo de Camdes, na histéria da literatura portuguesa e nas princi-
pais literaturas estrangeiras, constituiu um dos grandes objetivos do Dicionario. No
ambito da literatura portuguesa, diversos verbetes analisam a recepgdo da obra de
Camdes no Barroco, no Neoclassicismo, no Romantismo, no ultimo quartel do século
XIX, no Neorromantismo e no(s) Modernismo(s). Os artigos sobre Camdes e o canone
literdrio portugués, sobre a polémica contra José Agostinho de Macedo e sobre
Camdes e Fernando Pessoa correlacionam-se estreitamente com aqueles verbetes.
Os artigos sobre a rececdo de Camdes nas principais literaturas estrangeiras proporcio-
nam um estudo pormenorizado da irradiagéio universal da poesia camoniana, desde as
tradugdes aos comentarios, as analises e a0s juizos que lhe tém sido dedicados.
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A origem e o desenvolvimento plurissecular da camonologia estdo contempladps
em artigos autdnomos consagrados a numerosos camonistas, desde Pedro de Mariz,
Manuel Correia, Severim de Faria e Faria e Sousa até Hernani Cidade, Rebelo Gongal-
ves, Costa Pimpdo, Emmanuel Pereira Filho e Jorge de Sena. Ao longo dos ’Femp‘os
foram os camonistas que, como bidgrafos, comentadores, editores, filélogos, historia-
dores literarios e hermeneutas, contribuiram decisivamente para que a obra de Camdes
fosse difundida, estudada e admirada. Um dos critérios adotados na escolha dos camo-
nistas aos quais foi consagrado um verbete autdnomo foi o da ndo inclusdo de camo-
nistas vivos — e existem felizmente muitos insignes camonistas vivos. o

Quando o Diciondrio estava ja praticamente encerrado, ocorreram dois infaustos
acontecimentos que enlutaram a comunidade dos camonistas. No dia 8 de outul?ro de
2010, faleceu o Doutor Anibal Pinto de Castro (n. 1938), Professor Catedratico da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, que durante muitos anos regeu com
mestria a cadeira de Estudos Camonianos na sua Faculdade e que legou & camonologia
um rico e solido patriménio de investigacdes coligidas na obra Pdginas de Um
Honesto Estudo Camoniano (Coimbra, Centro Interuniversitario de Estudos Camonia-
nos, 2007). A doenca que lhe ensombrou os ultimos anos de vida impediu que redigis-
se para este Diciondrio diversos artigos que generosamente tinha aceitado escrever. No
dia 30 de janeiro de 2011, faleceu no Rio de Janeiro o Professor Leodegér.lo Amarar_1te
de Azevedo Filho (n.1927), Professor Titular da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ) e Professor Emérito da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), que
desde os anos finais da década de sessenta do século Xx se consagrou de modo absor-
vente ao estudo da lirica de Camdes, em particular aos problemas do seu canone, num
extraordinario labor corporizado em numerosos estudos e sobretudo nos Volume§ da
edicdo da Lirica de Camoes, publicada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda e ainda
ndo concluida — contribui¢do inestimavel para o conhecimento do texto da lirica do
Poeta. Felizmente, o Professor Leodegéario Amarante de Azevedo Filho ainda pdde
enriquecer e honrar este Diciondrio com a sua colaboragao.

Como responsavel pela coordenacdo do Diciondrio de Luis de Camées,‘ cabe-me' a
concegdo e a planificagdo da obra. Como sempre acontece, entre 0 modelo 1d§al proje-
tado e a sua realizagdo pratica medeia uma inevitavel distancia. Tenho consciéncia de
algumas limitacdes e de algumas lacunas do Dicionario, sobretudo em é'reas como a
historiografia, a geografia, a astronomia e a medicina, relevantes em especial na leltuNra
d’Os Lusiadas. Embora o principio orientador que regeu a concecdo e a planificagdo
do Diciondrio tenha sido o da primazia concedida ao estudo da obra poética de
Camoes, ndo se optou de modo nenhum por uma orientacdo formalista stricto sensu.
Em empreendimentos desta natureza, porém, € por vezes dificil encontrar colaboradores




especializados e com disponibilidade de tempo. Numa eventual segunda edigdo do
Dicionério, poderdo ser sanadas algumas daquelas limitagdes e lacunas.

Procurei assegurar a colaboragéo de camonistas, tanto nacionais como estrangeiros,
de vérias geragdes, com diversas orientagdes metodologicas, com entendimentos dife-
rentes da obra de Camdes, guiando-me tf0-s6 pelo reconhecimento da sua competéncia
e procurando, na medida do possivel, adequar os verbetes solicitados 3 especializagio
de cada um. Apenas em dois casos, se a meméria nio me atraicoa, os colaboradores
convidados ndo puderam aceder & minha solicitago, por motivos de satide e por outros
compromissos inadiaveis de trabalho académico. Impressionou-me muito 0 modo como
praticamente todos, com as duas excegdes referidas, aceitaram com entusiasmo colabo-
rar neste projeto. Se necessério fosse, esta é mais uma prova de como Camdes estd vivo
e fala a inteligéncia e a sensibilidade dos nossos contemporaneos.

Respeitei naturalmente a inteira liberdade de cada colaborador na concecdo € na
escrita dos seus artigos. Camdes e a sua obra foram sempre objeto de anélises e inter-
pretagdes diversas, divergentes e muitas vezes contrapostas e ¢ esta pluralidade de
vozes filologicas, poetologicas, criticas e hermenéuticas que constitui um dos fascinios
maiores dos estudos camonianos. N3o se trata de anular o conceito de verdade, nem
sequer de o relativizar radicalmente, mas t30-s6 de reconhecer que a complexidade for-
mal e semantica da poesia de Camdes convoca legitimamente diversas propostas de
compreensdo, explicagdo e valoragdo, exigindo dos camonistas um rigor acrescido na
fundamentagéo, na argumentacio e na explanagdo das suas analises filologicas, histori-
co-literrias, criticas e hermenéuticas. Nio & estranhdvel, por isso, que entre as ideias,
as interpretagdes e 0s juizos expressos nalguns verbetes de diferentes autores se encon-
trem hipéteses, teses, propostas e perspetivas ndo coincidentes e porventura até discre-
pantes.

Vou mencionar um exemplo concreto relativamente simples. Nalguns artigos,
encontrara o leitor a expressdo «concilio dos deusesy — deuses olimpicos e deuses
marinhos — e noutros encontrar a forma «consilio dos deusesy. A palavra consilio
ocorre uma Gnica vez n’Os Lusiadas (1.20.3) — «Quando os Deuses no Olimpo lumi-
1n0so, / onde o governo esta da humana gente, / se ajuntam em consilio gloriosoy —,
aparecendo assim grafada em todos os exemplares da edigdo de 1572. A forma concilio
ndo ocorre no poema. Em latim, a palavra consilium, derivada do verbo consulere, sig-
nifica conselho, assembleia de consulta, aconselhamento e deliberago. A palavra con-
cilium, relacionada com o verbo calare, significa reunio, ajuntamento, assembleia,
nos quais se toma uma deliberagdo, sendo usada sobretudo no dominio eclesial. Como
se conclui, o conteido semantico dos dois vocabulos é muito semelhante, sendo de
relevar apenas como fator distintivo o uso prevalente de concilio na linguagem da

Igreja Catolica. Por isso, alguns editores d’Os Lusiadas — Faria e Sousa, ]%arreto Feio,
Claudio Basto e Hernani Cidade, por exemplo — adotam a palavra concilio, 20 pas~so
que outros editores — e.g., Epifanio Dias, Jos¢ Maria Rodrigues, CosteIL Pimpao,
Antonio José Saraiva, Emanuel Paulo Ramos e Silvio Elia — utilizam o vocabulo con-
silio. Tendo em consideragdo que esta é uma forma registada em todos os exemplares
conhecidos da edigdo princeps d’Os Lusiadas e que ndo existem razdes de olrfiem
semantica que contrariem tal uso, também eu defendo a utilizagdo da forma. consilio (a
qual, como anota José Maria Rodrigues, figura no prologo da Aulegrafia (16. Jorge
Ferreira de Vasconcelos, coevo de Camdes, no sintagma «o grave cogslho dos
Deusesy). Nao me esqueco, todavia, de que eminentes classicistas e camonistas como
Américo da Costa Ramalho ¢ Maria Helena da Rocha Pereira utilizam nos seus estu-

dos a forma concilio.

Agradeco aos colaboradores a confianga que lhes mereceu este proje'tc') e 0 modo
generoso como nele participaram. O seu saber € o seu labor € que permitiram tornar
realidade o Diciondrio de Luis de Camaes.

Devo um agradecimento especial a Jos¢ Manuel Mendes, porque foi c?le, alguns
anos atras, a voz persuasiva que me lancou o desafio desta tarefa camoniana agora

concluida.
Agradego a Zeferino Coelho ¢ a Laura Mateus Fonseca o empenhamento, o desve-

lo ¢ a competéncia com que acompanharam o desenvolvimento e a concretizacdo deste

projeto editorial. o
E por Gltimo — s6 na sucessdo dos paragrafos... —, agradeco a minha Mulher o

devotado apoio que me prestou na realizacdo deste sonho.

Braga, 31 de margo de 2011
Vitor Aguiar e Silva
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- ZZS)!;;IIZO_C grrz;iugs d?{ .Hlspa?rg)c %o‘metj}g of America; Cancioneiro Jurom enha, Cancionéim do Padre Pedro
] : 1€ das fimas (O); Dias, Augusto Epifanio da Silva (camonista); Forma cancionei
i zlmas dez Camdes (A); Ilha dqs Amores (Episodio da); Juromenha, Visconde :ie (camonista); Pliﬁ)l eizs
varo Jilio da Costa (camonista); Rimas (ed. 1598); Vénus (Mito de) P
Vitor Serrdo — Universidade de Lisboa
Camdes e as artes do seu tempo, entre Humanismo e Bellg Maniera

Xos¢ Manuel Dasilva — Universidade de Vigo
Filgueira Valverde, Xosé; Régio, José (camonista)

Zulmira Santos — Universidade do Porto
Poesia religiosa em Camées (A); Velho do Restelo (Episédio do)

14

ACTEON (Mito de). Actéon foi filho de
Aristeu e de Autonoe — neto, portanto, de Apolo
¢ de Cadmo — ¢ aprendeu a arte da caga com 0
centauro Quiron, tendo-se tornado um habil e
apaixonado cagador. O episddio central do mito
consiste na metamorfose de Actéon em cervo e na
sua subsequente dilaceragdo mortal por parte dos
seus proprios cées. As causas da sua metamorfose
¢ da sua morte sdo objeto de versdes diferentes:
segundo alguns autores (por exemplo, Estesi-
coro), Actéon teria sido punido por Zeus por ter
tentado desposar Sémele, amante do senhor do
Olimpo; segundo outros autores (Euripides,
Diodoro Siculo), Actéon ter-se-ia jactado de ser
mais eximio na arte venatéria do que Artemis;
segundo outra tradigdo, Actéon foi culpado de ter
visto desnuda uma das grandes deusas virgens,
Artemis. A mais conhecida e influente versdo do
mito encontra-se nas Metamorfoses de Ovidio
(111, 138-252), onde se narra que, apds uma jorna-
da venatoria, & hora do meio-dia — hora culmi-
nante da ardéncia solar ¢ do desejo erético —,
Actéon entrou num bosque que ndo conhecia —
um espago com as caracteristicas do locus amoe-
nus — e avistou numa gruta a deusa Diana, que,
acompanhada por ninfas desnudadas como ela,
tomava banho nas dguas cristalinas. Com gritos
de surpresa, as ninfas rodearam a deusa, ocultan-
do-a com o0s seus corpos. Diana, com o rosto tin-
gido de rubor, salpicou com dgua o rosto € 0s

?‘

cabelos de Actéon e disse-lhe que poderia contar,
se fosse capaz, que a vira despojada de roupa.
Logo Actéon se transformou em veado e, tendo
perdido a voz, embora mantivesse a consciéncia
de si mesmo, apds ter visto nas aguas o seu rosto
cervino e as suas hastes, encetou uma fuga veloz,
mas foi alcangado pelos seus cdes que, sem 0
reconhecerem, o despedacaram ¢ devoraram.
Ovidio sublinha que a metamorfose fatal ndo foi
causada por um crime ou por uma culpa de
Actéon, mas sim por um erro ou por um delito da
Fortuna (nos Tristia, II, 105-106, Ovidio reitera
este entendimento, explicando de igual modo a
relegatio imperial que sobre ele recaira).

Boccaccio narrou o mito na sua Genealogia
dos Deuses Pagdos (1. V, cap. x1v), concluindo a
sua narrativa com uma interpretagdo alegorica
proposta pelo mitdgrafo Fulgéncio (século V),
que haveria posteriormente de ter grande fortuna:
a matilha — o catdlogo ovidiano das Metamor-
foses enumera trinta e oito cdes — devorara o
patriménio de Actéon e, por isso, se podia dizer
que este fora comido pelos seus animais de caga
(noutras versdes, os cdes sdo substituidos pela
multiddo de servidores e privados que arruinam a
fazenda dos senhores apaixonados pelas aventu-
ras cinegéticas).

A narrativa ovidiana da metamorfose de
Actéon estd presente como subtexto na Comme-
dia de Dante (Inferno, XIII, 124-129) e avulta
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que saiu em 1543, costuma ser considerada, sim-
bolicamente, o seu momento fundador. Nela é
posto em destaque o encontro com o embaixador
veneziano Andrea Navagero, ocorrido em Gra-
nada no ano de 1526, quando estava a ser prepa-
rado o casamento de Carlos V com D. Isabel,
irmd de D. Jodo I, na presenca de varios intelec-
tuais portugueses.

Ja Ferndo Lopes, na Cronica del Rei D. Jodo
1, que remonta a primeira metade do século Xv,
evoca a autoridade de Petrarca. Mas é do ambiente
de Alcobaca que provém os mais claros sinais de
uma assimilagdo bastante livre da sua ligdo, em
dois tratados em prosa, o Boosco Deleitoso e o
Orto do Esposo, escritos por mdo anénima no
século xv, se ndo em finais da centuria anterior.
No plano do lirismo, um dos primeiros temas a ser
assimilado € o sentimento do tempo e da natureza,
ao longo de uma linha que se estende entre o
Cancioneiro Geral de Garcia de Resende e a Me-
nina e Moga de Bernardim Ribeiro, mas € alheia as
valéncias introspetivas do universo petrarquista.
Apesar de as suas indagagdes intimas se ficarem
por uma perspetiva de exterioridade, Bernardim
conhecia Petrarca, pois retoma passos da sua obra.
Foi o primeiro (ou um dos primeiros, juntamente
com Séa de Miranda) cultores da sextina, que vaza
em verso de redondilha maior.

Por sua vez, se em 1485 o humanista Cataldo
Siculo chega a Portugal e oferece ao rei D. Jodo IT
0 poema épico A rcitinge, onde se podem ler ecos
da Africa de Petrarca, assim Francisco de Sa de
Miranda viaja até Italia, donde regressa em torno
de 1524. E com este poeta que a literatura portu-
guesa se abre, decididamente, ao petrarquismo, o
que faz desse fendmeno fulcro de toda a renova-
cdo renascentista. Introdutor do verso senario e
decassilabico, primeiro cultor do soneto e da can-
¢do petrarquista, bem como da epistola versifica-
da, da comédia em prosa e, juntamente com
Bernardim Ribeiro, da écloga e da sextina, confe-
re ao petrarquismo uma marca que o caracterizara
ao longo do seu percurso historico, a contamina-
cdo com a tradicdo peninsular. No atual estadio
das investigagdes, ndo ¢ possivel apurar se essa
adesdo precedeu, acompanhou ou foi posterior a
sua estada em Italia. Na obra de Sa de Miranda, o
amor pode ser considerado um sentimento ideal,
fonte de harmonia, suscetivel de afastar o homem
dos vicios. Todavia, quando é apresentado como
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rede de contradigdes, € objeto de condenagio, por
por em risco a integridade do amante, mais do que
motivo de explorago intima.

Com a adesdo de Antonio Ferreira 3 licdo
normativa e formalizante de Horacio, o modelo
de Petrarca passa a ocupar uma posicdo de cen-
tralidade, no contexto da poesia portuguesa qui-
nhentista. E o poeta que mais radicalmente recusa
a tradi¢fo peninsular e mais tenazmente defende
os principios da imitatio. De Ferreira, o circulo
alarga-se a um grupo de intelectuais que trocam
entre si epistolas versificadas onde fazem a apo-
logia de uma poética normativa, de entre os quais
Pero de Andrade Caminha e Diogo Bernardes.
Petrarca erige-se, pois, em perno em torno do
qual se articula um alargamento de horizontes
que vai desde os autores da Antiguidade e dos
poetas neolatinos até aos petrarquistas italianos e
aos poetas da vizinha Espanha.

As diversas situagdes amorosas que analisara
sdo recriadas através dos meios estilisticos que
lhes séo correlatos, em paralelo com as novas
formas métricas italianizantes. Em Ferreira, ¢
bastante habitual a integracdo conjunta de em-
préstimos petrarquianos e petrarquistas, com ele-
mentos de outra proveniéncia. Caminha retoma
frequentemente, em versdo portuguesa, incipit do
Canzoniere, que depois desenvolve de forma pes-
soal, através de um procedimento que mantém
algumas semelhancas com a técnica da glosa.
Quanto ao plano macrotextual, o livro dos sone-
tos de Antonio Ferreira é claramente organizado
de forma narrativa, de acordo com o modelo ado-
tado por Alessandro Vellutello no seu comentario
a0 Canzoniere. Apesar de se encontrarem sinais
de uma organizagio narrativa noutras compila-
coes, 0 modelo serial ¢ predominante.

A licdo de Petrarca alarga-se, entretanto, a
muitas areas que superam o territorio restrito da
lirica. Ferreira é autor da primeira tragédia classi-
ca regular escrita em portugués, a Castro, cujo
conflito tragico ¢ engrandecido pela rede de con-
tradi¢des que envolve deveres, impetos e paixGes
profundamente humanos. Aquela que serd, muito
provavelmente, a primeira sextina decassilabica
das letras portuguesas, ¢ recitada pelo coro para
anunciar a morte da Castro.

A medida que o século se aproxima do ﬁn},
adensam-se os sinais de uma modelizacao mais
livre, mas também mais inquieta, do petrarquis-

mo, em correlacdo com a cosmovisdo maneirista,
de forma a por em evidéncia as tantas perplexida-
des suscitadas por um universo em fragmentacio,
3 luz de uma aguda sensibilidade ao desconcerto
do mundo. Os poetas mais representativos desse
rico fildo, abundantemente representado nos can-
cioneiros manuscritos, foram Diogo Bernardes e
Luis de Camdes. Por entre pontuais momentos de
harmonia, que se fazem devedores do neoplato-
nismo, predomina a enfatizacdo do estado de
rutura interior, de tal modo que o dissidio se faz
charneira em torno da qual se processa uma anali-
se aprofundada e sofrida da intimidade do aman-
te. Apesar de ciente de que figura feminina é
inatingivel, o poeta persiste no esforco de vencer
0 espaco que o separa do objeto de desejo, fazen-
do proliferar a palavra, convertida em artificio e
maniera. Como tal, os grandes momentos do uni-
verso sentimental de Petrarca sdo recriados & luz
de um desengano e de uma dramaticidade que em
muito superam os termos em que o sentimento do
dissidio era experienciado no Canzoniere. Diogo
Bernardes enche esse espaco de notas de delicada
melancolia, ao passo que Camdes se faz genial
intérprete do sentido de dispersdo, projetando-o
numa escala engrandecida.

Na passagem do século XV para o século
XVII, 0 petrarquismo oferece-se como modelo da
poesia religiosa, num circulo de poetas de entre
os quais se destacam D. Manuel de Portugal, frei
Agostinho da Cruz, Baltazar Estaco e Martim
Castro do Rio, além de outros. Essa dedicacio ao
divino cruza-se com a linha proséstica de tema
moral, que vai infletindo em sentido religioso,
com o doutor Jodo de Barros, frei Heitor Pinto,
Cristévao da Costa ou Amador Arrais.

No historial do petrarquismo portugués, tam-
bém as navegacdes desempenham o seu papel.
Diogo do Couto, na Década Sétima, recorda que,
encontrando-se no Oriente, lia Petrarca e outros
autores italianos na companhia dos chefes indige-
nas. Por sua vez, Camdes, nas suas cartas, recorre
com afd a Petrarca e aos petrarquistas, quando
conta as suas andangas orientais. Paralelamente, o
louvor da mulher morena, ou até preta, é tema
das redondilhas de Pero de Andrade Caminha,
Bernardes e Camdes. Serd em virtude da liberda-
de compositiva com que sdo trabalhados ¢ fundi-
dos componentes literarios de origem tao diversa,
que se pode compreender que os primeiros sinais
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da interrogagdo do modelo petrarquista prove-
nham do dominio da poesia peninsular. E assim
que Camdes, nas trovas dedicadas A fia cativa
com quem andava d’amores na India, chamada
Bdrbora, postula a superioridade da beleza da
mulher preta, em relacfo a Laura.

Alids, a vocagdo transcultural do petrarquis-
mo portugués fica patente na sua trajetoria trans-
lativa, com relocagdes a Leste ¢ a Oeste. B de
origem portuguesa o autor da primeira traducio
castelhana do Canzoniere, que é parcial e foi
impressa em Veneza no ano de 1567. O tradutor,
Salusque Lusitano, ou Salomdo Usque, era um
hebreu de origem portuguesa refugiado em Itélia.
Mas também a primeira versdo integral do Can-
zoniere para uma lingua ibérica, o castelhano, foi
feita por um portugués radicado na América
Central, Henrique Garcés. Foi editada postuma
em Madrid, no ano de 1591.

As tradugdes integrais do Cancioneiro ¢ dos
Triunfos realizadas por Vasco Graga Moura, em
2003 e 2004, respetivamente, colocam-nos pe-
rante um Petrarca que, sete séculos depois do seu
nascimento, € lido e apreciado pelo grande publi-
co portugués, consagrando a secular tradicdo de
uma literatura que, desde muito cedo, manifestou
a sua sintonia com a sensibilidade petrarquista.

BiBL.: CaLisTy, F., GigLiucc, R., CHINES, L., 11 Pe-
trarchismo. Un Modello di Poesia per I’Europa, Roma,
Bulzoni, 2006, 2 vols.; COoNTINI, Gianfranco, «Preliminari
sulla lingua del Petrarcay, Varianti e Altra Linguistica, Torino,
Einaudi, 1987, pp. 169-192; DESWARTE, Sylvie, Ideias e
Imagens de Portugal na Epoca dos Descobrimentos. Francisco
de Holanda e a Teoria da Arte, Lisboa, Difel, 1992; MARNOTO,
Rita, O Petrarquismo Portugués do Renascimento e do
Maneirismo, Coimbra, Ata Universitatis, 1997; id., (coord.),
Petrarca 700 Anos, Coimbra, Instituto de Estudos Italianos da
FLUC, 2005; id., «Dossié-Francesco Petrarca, 1304-2004»,
Estudos Italianos em Portugal, n.s., 1, 2006, pp. 9-138;
Meozzi, Antero, Il Petrarchismo Europeo (Secolo xv1), Pisa,
Vallerini, 1934; NASCIMENTO, Aires, «Manuscrito quatrocen-
tista de Petrarca na colecgdo Calouste Gulbenkian, em Lisboa:
Canzoniere e Triumphi», Cultura Neolatina, 64, 3-4, 2004, pp.
325-410; QuonpaM, Amedeo, I/ Naso di Laura. Lingua e
Poesia nella Tradizione del Classicismo, Ferrara/Modena,
Panini, 1991; SPAGNOLETTI, Giacinto, I/ Petrarchismo, Milano,
Garzanti, 1959.

Rita Marnoto

PETRARQUISMO EM CAMOES. 1. O
petrarquismo ¢, na obra de Camdes, um codigo
estruturante, com incidéncia na Lirica, na Epica,

679




PETRARQUISMO EM CAMOES

no Teatro e nas Cartas. Articula-se com o0s co-
digos periodologicos do Renascimento € do
Maneirismo, e também com outros codigos de
incidéncia epocal, como sejam os modelos rece-
bidos da Antiguidade Classica, a poesia cortesa-
nesca peninsular ou o neoplatonismo, através de
vérios subcddigos, de ordem semantico-pragmati-
ca, realistico-psicoldgica, técnico-compositiva,
léxico-gramatical, estilistico-retdrica, etc. Estabe-
leceu-se que as designagdes de petrarquismo € de
petrarquista se usam com referéncia aos seguido-
res de Petrarca, ao passo que petrarquianismo e
petrarquiano dizem respeito a Petrarca. No plano
da interdiscursividade, o petrarquismo de Camdes
tem por primordial referéncia Petrarca, o que ndo
quer dizer que o papel dos poetas petrarquistas
italianos e espanhdis possa ser descurado.

O dinamismo dos processos de interse¢do
assim gerados, profundamente marcado pelo idio-
leto pessoal camoniano, confere a sua obra uma
singularidade que a torna destacada referéncia da
poesia universal. Estdo hoje definitivamente su-
peradas as interpretagdes impressionistas do
petrarquismo de Camdes, enquanto mero fenome-
no de repetigao.

Camdes alude a Petrarca, por antonomasia,
nas oitavas dedicadas a D. Anténio de Noronha,
como «[...] aquele que tdo claro / o fez o fogo da
arvore Febeian. O seu canto é o primeiro compo-
nente literdrio do locus amoenus que idealiza, ao
que se segue a mengdo a dois poetas petrarquis-
tas, um italiano, Sannazaro, e outro espanhol,
Garcilaso. E de teor semelhante a remissdo para
os Sonetos de Petrarca, no final da Carta III, De
Lisboa a um seu amigo. Na ode Pode um desejo
imenso, evoca Laura, exemplo de perfei¢do can-
tado pela Toscana poesia. Também no teatro se
refere a Petrarca e a alguns petrarquistas, quer de
forma directa, quer de forma indireta como
modelo literario e de comportamento, num tom
que ¢, frequentemente, jocoso ou satirico. Esta
diversidade de angulagdes mostra bem a destreza
com que se move no campo do petrarquismo.

Apesar de ndo se conhecerem reflexdes de
indole tedrica que tivesse dedicado especifica-
mente & imitacdo, os fundamentos da sua poesia
ndo divergem dos termos em que Petrarca disser-
ta sobre esse principio, quando defende a seme-
lhanga com as fontes que maneja, mas refuta o
seu decalque proximo, reconhecendo o espaco da
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expressdo pessoal. SO pontualmente deparamos
com a transposicdo direta de segmentos frasicos,
sendo muito raro o decalque de versos completos,
sem que haja a assinalar composigdes escritas,
todas elas através do decalque de Petrarca ou de
autores petrarquistas, Como acontece com outros
poetas da época. O verso «Tra la spica et la man
qual muro he messo» (Os Lusiadas, IX.78), que
corresponderd talvez a Unica citagdo de Camdes
em lingua italiana, ¢ uma homenagem ao magis-
tério de Petrarca (Canzoniere, 56.8). Ao distan-
ciar-se das interpretacdes prescritivas da Poética
horaciana, confere, por consequéncia, uma nova
dimensdo ao petrarquismo.

A uma pratica de imitacdo baseada na redu-
plicagfo entre exemplo e copia, como arte de
modelacdo sustentada por um principio de har-
monia neoplaténico, vai-se sobrepondo uma
outra, que interpde entre os dois termos o véu
diafano da incerteza, e que € caracteristica do
perfodo maneirista. Como tal, a obnubilagdo dos
reflexos especulares que ligam a sua obra a de
Petrarca e dos petrarquistas faz emergir, da seme-
lhanga, a dissemelhanca. O cunho maneirista do
petrarquismo camoniano traduz-se primordial-
mente, mais do que no empolamento de uma arti-
ficiosidade conceptual e retorica, como € caracte-
ristico do circulo napolitano, na plena imerséo
num universo dolente e melancolico.

De entre as varias modalidades de imitacdo
compositiva, no plano estrutural, exemplificadas
com evidéncia palmar pelos sonetos, ganham
relevo: 1) A imitagdo do inicio de uma composi-
¢lo, em termos discursivos ou conceptuais, que
depois ¢ desenvolvida de forma auténoma, de
acordo com um processo seguido por muitos poe-
tas petrarquistas e que encontra também prece-
dentes na técnica da glosa: «lo canterei d’amor si
novamente» / «Eu cantarei de amor tdo docemen-
ten; «Col tempo passan gli anni, i mesi e I’ore»
(Serafino Aquilano) / «O tempo acaba o ano, 0
més ¢ a horay. 2) A imitagdo do desenvolvimento
de uma composicdo, a partir de um comego auto-
nomo: «Sennuccio, i’ vo’ che sapi in qual mane-
ra» / «Quando o Sol encoberto vai mostrandoy.
3) O tratamento dos mesmos temas, através da
modelizagdo de subcodigos estilistico-retéricos
petrarquistas: «Pace non trovo, et non ¢ da far
guerray / «Tanto de meu estado me acho incerto.
4) A imitagdo de uma estrutura formal, com adap-

tacdo dos temas tratados, «Vinde cd, meu tdo
certo secretario» / «Nel dolce tempo de la prima
ctader; a polimetria de algumas éclogas, difundi-
da por Sannazaro. 5) A imitagdo do andamento e
do desenvolvimento retorico de uma composigao:
«Fra il giorno ch’al sol si scoloraro» / «O culto
divinal se celebravay; «Gratie ch’a pochi il ciel
largo destina» / «Um mover d’olhos brando e pia-
dosox». 6) A imitagdo com transposi¢do de uma
tipologia genologica para outra distinta: «tacita, e
sola lieta, si sedeay (Triumphus Mortis 1.122 ss.) /
| «Bstavas, linda Inés, posta em sossego» (Os
Lusiadas, 111.120 ss.). 7) A contaminagio entre
fontes de diversa proveniéncia, que é muito fre-
quente: «O aspectata in ciel beata e bella», «Ani-
ma bella da quel nodo scioltay / «Alma minha
gentil, que te partisten, com eventual mediagdo
de Sannazaro, «Alma beata e bellay, etc., de
Bembo, «Alma cortese, che dal mondo errantey,
de Ariosto, etc.; «Chiare, fresche et dolci acquey /
/ «Vio as serenas aguasy, com eventual mediagao
de Boscan, «Claros y frescos rios», e de Garci-
laso, «Con un manso ruido»; «In qual parte del
ciel, in quale ydeay», «Onde tolse Amor I’oro, et
di qual vena» / «Dizei, Senhora, da Beleza ideia».
8) A imitagdo com inversdo de sentido: «[...] est
enim amor latens ignis, gratum vulnus, sapidum
venenum [...]» (De remediis Utriusque Fortunae,
1.69) / «Amor ¢ um fogo que arde sem se ver»;
Trovas a Barbora escrava. 9) A imitagdo com iro-
pia: redondilhas aos olhos verdes, Carta II, da
India, Carta III, De Lisboa a um seu amigo, pas-
sos do teatro.

2. O dinamismo dos processos de contami-
nagdo em ato favorece a penetragdo do petrar-
quismo num dominio particularmente ligado a
uma tradicdo literaria enraizada, a poesia penin-
sular cortesanesca. Com Camdes, diluem-se defi-
nitivamente, pois, os limites entre os modelos
peninsulares e as novidades italianizantes que
levaram Anténio Ferreira a denegar o seu cultivo.

E um contributo fundamental para a sua
revitalizagdo, o alargamento tematico, em corre-
lacdo com inovagdes de ordem estilistico-retorica
e interdiscursiva, cujo tom, ora melancolico, ora
requintado, ora jovial, permeia também os jogos
de agudezas. O sujeito poético ganha autonomia
relativamente as entidades abstratas que domina-
vam a esfera interior, o tempo e o espago sdo sub-
jetivizados, e a figura feminina € desenhada com
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Retrato de Francesco Petrarca

novos contornos. Entre, por um lado, uma paisa-
gem constituida por elementos essenciais, & ma-
neira de Petrarca (ervas e flores, aguas, serras, o
romper da aurora), onde se revé a presenca da
mutlher, e, por outro, o estado de espirito do poeta,
geram-se, pois, elos de perfeita continuidade.
A descricdo de personagens tdo pinturescas como
a de uma Leanor que «descalga vai para a fontey
¢ fruto da associagéo entre elementos proprios de
uma beleza rustica e atributos de proveniéncia
petrarquista, que andam ligados ao respectivo
aparato estilistico-retorico.

Todavia, o dominio da redondilha é também
aquele em que o confronto com o codigo petrar-
quista se desvela de forma mais direta, como se
Camdes nele subsumisse uma reflexdo em torno
da dialética entre tradigdo e inovagdo, ou mesmo
entre as categorias estéticas de beleza e fealdade.
Nas varias composi¢des dedicadas aos olhos ver-
des, fica contido um desafio ao novo padro de
beleza feminina, na medida em que essa cor ndo
faz parte do leque cromatico canonizado pelo
petrarquismo. Petrarca caracterizou os olhos de
Laura pelo esplendor e pela luminosidade e, a
dar-lhes uma cor, essa cor foi escura. Existe,
porém, uma tradigdo peninsular precedente que
cantara os olhos verdes, e Camdes retoma o tema
para construir, a partir dele, jogos conceptuais
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que geram tensdes com 0 padrdo petrarquista. No
caso da Bdrbora escrava, vai mais longe, ao in-
verter um sistema de valores de incidéncia se-
cular, quando sobrevaloriza, relativamente a
beleza de Laura, a pretiddo de uma escrava. Na
verdade, trata-se de uma das raras composicdes
em que anseios do corpo e anseios do espirito se
harmonizam, a luz do influxo neoplaténico, num
quadro de felicidade que Petrarca idealizou, mas
que nunca esteve ao seu alcance. Essa felicidade
tem, contudo, o seu preco, a partir do momento
em que o sistema de valores petrarquista € sub-
vertido. Por conseguinte, a poesia em redondilha,
ao mesmo tempo que sofre uma profunda revita-
lizagdo, por via petrarquista, erige-se em area
avancada de uma modeliza¢do mais livre do novo
cédigo.

Também o teatro e as cartas indagam as
fronteiras do codigo petrarquista con finura. Nos
autos, sdo exploradas com uma ironia que se
aproxima da satira de costumes. No 4uto de
Filodemo, ¢ o préprio Filodemo a expor o que lhe
vai na alma através de uma versdo simplista de
«S’amor non ¢, che dunque ¢ quel ch’io sento?»,
e também Jupiter, no Auto dos Enfatrides, tenta
justificar a sedu¢o de Alcmena com considera-
¢Oes acerca dos contrarios de amor. Noutros casos,
0 petrarquismo ¢ objeto de tro¢a, enquanto moda
comportamental esvaziada de sentido. Duriano,
em El Rei Seleuco, desdenha da arte das aparén-
cias e da idealizagdo literaria de amor, a que con-
trapde a fruicdo erdtica. Mas € nas cartas que esse
jogo social é mais incisivamente criticado, tanto
na Carta II, da India, em que se refere as mulhe-
res do Oriente, como na Carta III, De Lisboa a
um seu amigo.

Daqui resulta que as dreas em que o petrar-
quismo ¢é objeto de uma problematizagdo mais
frontal sdo aquelas que dizem respeito a tipologias
literarias menos proximas, na sua estruturacao his-
torico-literaria, da canonicidade petrarquista, e
que por isso mostravam maior disponibilidade
para uma modelizagdo mais livre dos seus funda-
mentos.

3. A mulher tem, na poesia de Camdes, uma
presenca extremamente intensa e marcante,
mesmo quando descrita & distdncia ou evocada.
Pode ser apresentada de modos bastante diversos,
em intima correlagdo com o estado de espirito do
poeta, Na verdade, tal como Laura e tantas das
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figuras femininas do lirismo moderno, ela é ¢
centro descentrado de uma existéncia cujo verda-
deiro centro € o poeta, pelo que carrega em si
toda a complexidade do petrarquismo camoniano,

Em alguns casos, € apresentada com recur-
so ao aparato estilistico-retérico petrarquista,
cujo elenco de metaforas e imagens codificadas
a aproxima da natureza: cabelos/ouro; olhos/sol,
faces/rosas; ldbios/coral, etc. Camdes maneja
este conjunto de atributos na sua lirica e tam-
bém em Os Lusiadas. No entanto, ndo segue a
codificacdo restritiva a que alguns petrarquistas
italianos o submeteram, na selecdo que opera
dos elementos do retrato, nas imagens que asso-
cia a cada um deles ou na ordem pela qual os
enumera. Mostra-o bem o modo como imita o
célebre centdo petrarquista de Pietro Bembo,
Crin d’oro crespo e d’ambra tersa e pura. O so-
neto Ondados fios d’ouro reluzente segue o do
poeta italiano, introduzindo, porém, algumas
variacdes na escolha dos atributos e alterando a
ordem da effictio.

Noutras situagdes, a sua caracterizacdo €
feita a partir de uma selegdo de elementos que
privilegia dotes espirituais. Decorrem de um neo-
platonismo rarefeito, que retoma elementos de
proveniéncia stilnovista, assimilados, porém,
através de Petrarca e dos poetas petrarquistas.
A mulher é envolvida por um halo angelicado,
que dela faz uma presenca serena e gratificante.
Trata-se, no entanto, de casos circunscritos, na
medida em que a sua serenidade e a sua celeste
formosura tém por reverso, néio raro, o magico
veneno de uma Circe.

De facto, os elementos petrarquistas que a
caracterizam sdo frequentemente reelaborados de
modo a realgar o sofrimento amoroso que uma
indiferenca, por vezes feita crueldade, inculca ao
poeta. Apesar de os seus atributos serem os de
uma Laura, sdo apresentados na sua esséncia
fragmentaria ou de acordo com pardmetros tdo
dispares que a sua convergéncia numa mesma
figura parece paradoxal. Sem que essas caracte-
risticas sejam alheias & propria matriz petrarquia-
na, ¢ muito estreita a sua relagdo com o sentido
de disperséo caracteristico do universo maneiris-
ta. Como tal, a mulher converte-se em reflexo
engrandecido das ansias e dos temores que domi-
nam um amante desalentado pela aguda distancia
que entre ele e 0 mundo circundante se cava.

Essa fragmentacdo tanto pode ser expressa
pela imagem de uma beleza que se esconde ou ¢
fugidia, como pela sua representagdo metoni-
mica, mediante um objeto isolado ou certos ele-
mentos da natureza. O retrato ¢ frequentemente
constituido por componentes esparsos, em asso-
ciacdo com o que de mais fluido hd no mundo
natural, através de processos modais muito elabo-
rados. O poder de atragdo das Ninfas, na Ecloga
dos Faunos ou na ilha de Vénus, e também da
deusa que, no segundo canto de Os Lusiadas,
tenta sensibilizar Jupiter, muito tem a ver com a
indole evanescente das imagens utilizadas na sua
descri¢do. Por sua vez, a associagdo da mulher as
4guas que fluem, & brisa ou aos raios da manha,
em composicdes escritas quer em redondilha quer
em verso italiano, corroboram um sentido de dis-
persdo que alcanga um tom verdadeiramente
compungente, quando é evocada a dissolugdo da
beleza do seu corpo nas dguas que o guardam.
Levado até as ultimas consequéncias, o distancia-
mento temporal e espacial entre o poeta € a amada
gera uma atmosfera de fantasia que pde em evi-
déncia a impossibilidade de aproximac@o entre
sonho e realidade, vida terrena e mundo do Além.
Mesmo quando é valorizada a sua dogura angeli-
cada, o papel por ela desempenhado, enquanto
guia ativo suscetivel de redimir o amante, desva-
nece-se, face a incolmatavel distdncia que os
separa.

Levado ao extremo, o carater contraditorio
dos seus atributos implica a paradoxal jungdo,
numa s6 pessoa, de imagens da mais suave dogura
com imagens da mais terrificante aspereza, como
a fera e 0 anjo. E com uma impetuosidade dolente
que Camdes contrapde, através de efeitos de
sobreposicdo e desdobramento, por um lado, a
sua beleza e a sua pureza angelicais e, por outro,
uma indiferenga pétrea, que toca as raias da fero-
cidade. Todavia, esse contraste é dotado de uma
aspereza que em muito supera Petrarca.

4. A exploragdo da intimidade do amante
volteia, no petrarquismo de Camdes, em torno do
dissidio. Para a cabal interpretacdo deste assunto,
¢ necessario ter em linha de conta, a partida, que
a Laura de Petrarca ndo é assimilavel, de forma
alguma, a um ser etéreo e idealizado ao qual se
opde uma Vénus terrena. Ela ¢ caracterizada néo
s6 enquanto espirito perfeito, mas também
enquanto corpo dotado de uma beleza suprema,
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descrito com um pormenor que adquiriu valor
canonico. Paralelamente, o amor que o poeta lhe
dedica é um misto irresoluto de caritas e passio.

Dai decorre uma inquietude-que ird percorrer
0s momentos mais intensos do lirismo camonia-
no, em filigrana. A definicdo de amor e a explora-
¢do intima do estado de enamoramento, como
estado de incerteza, através de um elaborado jogo
de contrarios, tém por modelo aquele Petrarca
que foi insuperado mestre de figuras de contra-
posicdo e de enumeragdo enfatica. O aparato
estilistico-retorico reflete, pois, as proprias dila-
ceragOes interiores do amante, abrindo-se, por
essa via, a exploracdo dos mais pormenorizados
meandros da intimidade.

Contudo, o petrarquismo de Camdes caracte-
riza-se pelo engrandecimento dos motivos de
fragmentacdo, que Petrarca trouxe para a poesia
moderna, decorrente da coexisténcia de facetas
aparentemente inconcilidveis. A impossibilidade
de harmonizac#o entre anseios e planos diversifi-
cados ¢ fruto dessa intensificagdo do dissidio
petrarquista, o qual tem por antecedentes de pri-
mordial relevo dois autores que Camdes conheceria
bem, Séneca e, em particular, Santo Agostinho.

O carater fragmentario do seu universo poé-
tico inscreve-se, desde logo, na propria esséncia
fluida e inatingivel da figura feminina, que anda
associada ao que de mais transitorio existe. Ao
carater linear da evolugdo temporal, sobrepde-se
uma memoria dilacerada, num horizonte onde
tudo se reparte por experiéncias, tempos e lugares
esparsos. O amante vé-se dividido, a cada mo-
mento, entre solicitagdes e determinantes viven-
ciais de varia ordem e de indole muito diversa.
A enfatiza¢do do dissidio faz de toda a sua exis-
téncia uma peregrinacdo pelo mundo, entre amor
e guerra. No ambito do conjunto de tensdes que o
colocam face a face com o destino, destaca-se o
vivo conflito que opde corpo e espirito, impulsos
terrenos e aspiragdes espirituais. Também a agdo
de uma série de entidades abstratas de incidéncia
cosmica, o fado, o tempo, o destino ou a Provi-
déncia, gera profundos conflitos, aos quais reage
de modos diversificados. Quando o seu peso
sobre ele recai, ora se entrega ao destino, ora
remete para a Providéncia, ora d4 voz a indigna-
¢do do «bicho da terra vil e tdo pequeno». Mas
também pode assumir a responsabilidade dos
seus males, ou até converter o vazio que se abre
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diante de si em modalidade de enriquecimento
cognitivo.

No seio deste quadro, sdo desenvolvidas
situagdes que mostram a dificuldade em alcancar
um equilibrio gratificante, como se a expansio
diegética da mimese fosse travada e potenciada
por uma circularidade introspetiva. A Ode VI,
Pode um desejo imenso, traga um percurso de
ascensdo que segue a teoria neoplatonica de
Marsilio Ficino, ao tomar a matéria como media-
¢do através da qual se alcanca o plano etéreo e
rarefeito daquele amor divino que rege o univer-
s0. A Toscana poesia, Beatriz e Laura sdo, pois,
superadas, através desse impeto de elevagdo. No
entanto, o desfecho da composic@o mostra a ina-
nidade de semelhante ideal perfetivo de harmo-
nia, contrariado pelo vil costume. Por sua vez, 0
quadro de equilibrio entre os deleites do corpo e
do espirito gozados pelos nautas, nos altimos
cantos d’Os Lusiadas, desfaz-se sob o véu expli-
citamente ficticio que recobre a «Ilha angélica
pintada» (Os Lusiadas, 1X.89). Quanto a Sébolos
rios que vdo, a comunhdo com a esfera divina é
remetida para depois da morte, uma vez extintas
todas as ligagGes ao terreno. A negagéo do amor
profano e da poesia é emblematizada pela cita-
¢do do poeta petrarquista cataldo, Juan Boscan.
Por consequéncia, a felicidade eterna, além de
ser um anseio que s6 podera ser alcancado no
futuro, tem um prego a pagar, o aniquilamento
do corpo, que é apresentado de forma dréstica,
denegando as possibilidades de um neoplatonis-
mo equilibrante.

A dificuldade em contrariar essa circularida-
de aloja-se também nos proprios termos em que
se processa a metamorfose e a mudanga. Trata-se
de hipoteses de solucgo & partida goradas, porque
a mudanga, a dar-se, adensa ainda mais a desdita
amorosa (ver a Ecloga dos Faunos), ou, entio,
porque nela interferem for¢as que acentuam a
negatividade (Eu cantei ja, e agora vou chorando;
Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades).
O primeiro verso do soneto Transforma-se o ama-
dor na cousa amada reelabora um passo petrar-
quiano, «[...] so in qual guisa / ’amante ne
I’amato si transforme» (Trimphus Cupidinis
I1.161-162), mas a transformagdo que Petrarca
apresenta, de forma neutra, como efeito de amor,
¢, para Camdes, manifestagdo da impossibilidade
de superar os anseios do corpo.
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A célebre dialética camoniana tem por fulcro
um sistema de contraposi¢des petrarquistas, as
quais, em vez de se excluirem linearmente, de
modo disjuntivo, revertem sucessivamente uma
sobre a outra. Por consequéncia, afirmam-se atra-
vés da sua propria negagdo, num processo em que
cada avango implica um novo recuo, o que invia-
biliza qualquer espécie de sintese. As oposi¢des
ndo existem fora do sujeito, que em si contém
aquelas diferenciagdes e contradi¢des que, afinal,
o fundamentam. Desta feita, Camdes problemati-
za, no plano da abstragdo, os grandes polos de
tensdo em torno dos quais se desenvolve o pensa-
mento ocidental, o que confere um halo de uni-
versalidade ao seu petrarquismo.

A enfatizagdo do dissidio petrarquista, com o
engrandecimento da tensdo entre contrarios, do
carater fragmentéario do seu universo poético, da
irreversibilidade da mudanca e da dialéctica, néo
¢ coadunavel com um neoplatonismo de cariz
equilibrante, que concebe a ascensdo a Beleza e a
Bondade divinas através de um ato de vontade
racionalmente direcionado. O neoplatonismo de
Marsilio Ficino e de outros pensadores italianos
do Renascimento implica um movimento circular
duplo, mas vertical, que de Deus desce até ao ho-
mem e do homem ascende até Deus. A Camdes, o
neoplatonismo ndo oferece possibilidades de ele-
vagdo. A radicalizacdo dos termos do dissidio
confina-o a uma circularidade transversal, numa
esfera apegada ao terreno, e cujas tentativas de
superagdo sdo geralmente goradas. A propria feli-
cidade que lhe é proporcionada pela Bdrbora
escrava, num momento raro, ndo denega o plano
terreno.

Nesse sentido, Camdes encontra-se mais
proximo daquele neoplatonismo tangencial e
humano, que é o dos pensadores medievais e o do
proprio Petrarca, do que do neoplatonismo renas-
centista. A impossibilidade de atingir um estadio
gratificante, corresponde a deambulagdo por entre
os meandros da interioridade, nas suas mais pro-
fundas dimensdes.

5. Se Petrarca trouxe para a poesia a sobre-
posi¢do, fundadora do lirismo moderno, entre
sujeito do enunciado e sujeito da enunciagéo,
Camdes, na senda do poeta italiano, acentuou
bem esse sentido experiencial dos seus versos.
O pacto de leitura que institui erige-se em garante
das verdades puras cujo contetdo realistico-psi-

coldgico reiteradamente assevera. O proprio en-
grandecimento do dissidio, dado o caréter exce-
cional e a variedade dos modos através dos quais
se manifesta, relativamente a Petrarca, requer
essa explicitagdo, como se os dois planos se for-
talecessem mutuamente. Por essa via, € com extre-
ma lucidez que, através do recurso a um aparato
retorico manejado com refinada precisdo, Camdes
explana um mundo interior onde se acumulam
experiéncias que vdo do sonho ao engano, da
aparéncia a realidade, da aspiragdo a felicidade ao
confronto com as mais duras adversidades.

Se esse pacto s6 muito ingenuamente pode
ser transposto para o plano biografico, uma histo-
ria pessoal assim concebida carece, por si, de um
andamento sintagmatico coeso. Uma das conse-
quéncias da reversibilidade dialética do dissidio
camoniano consiste na dificuldade em construir
um relato de fundo pessoal enformado por uma
ordem narrativa sequencial e coesa. Com efeito, a
vontade de contactar com uma experiéncia origi-
néria leva o poeta por um tal labirinto de trabalhos
e tormentos que «do penar a ordem desordenoy.
A um registo experiencial ordenado e organizado,
substitui-se um sistema de sobreposigdes ou cor-
respondéncias entre elementos homélogos, cuja
aparéncia ¢ a de descontinuidade, como se se tra-
tasse de uma montagem, em oposicdo a uma sin-
tagmatica diegética. Neste sentido, ¢ sempre
possivel acrescentar-lhe outros elementos homo-
logos, na sucessdo dos fragmentos de uma vida
«pelo mundo em pedacos repartida (Cangdo IX)»,
de «[...] males em pedagos», do «[...] confuso /
/ regimento do mundo [...]», «de passos tdo
vimente espalhados» (Cangdo x). Esta prolifera-
¢do de fraturas tem por correlato uma escrita que
se desdobra e se prolonga através de um itinerario
sem fim, tal como as magoas do poeta.

Também por este terreno Camdes segue
Petrarca, na dialética entre voluptas canendi e
voluptas dolendi. O inicio da Cangdo X poe a
descoberto o processo, extremamente complexo,
de construgdo e desmontagem metaliteraria do
discurso. A escrita proporcionara desafogo, mas é
insuficiente para sublimar o mal, de tdo desmesu-
rado que ele ¢, o que o faz transbordar para além
da capacidade expressiva do significante. Entdo,
a exiguidade do significante, relativamente a pro-
liferacdo do significado, desencadeia a expansio
do proprio significante. Vinde cd, meu tdo certo
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secretario ¢ a mais longa cancdo de Camdes.
Assim se gera uma complexa trama metamorfica,
através da qual impulso de vida e impulso de
morte revertem um sobre o outro, fazendo-se teia
que sustém a escrita. O prolongamento do discur-
so arrasta o risco de autodestrui¢do, ao penetrar
nas dilaceradas profundezas da interioridade.
Tem por paralelo a imagem do cisne, que eleva o
seu mais belo canto antes de morrer. Como tal,
gera-se a necessidade de silenciar o significado,
ou porque a amargura carregada por essa prolife-
racdo coloca o sujeito perante os abismos da
morte, ou porque a explicitacdo do tormento iria
corromper o gosto da escrita, ¢ a sua expansdo
acaba por ser moderada. Por conseguinte, a dialé-
tica entre prolongamento da dor e prolongamento
do canto tem por elemento resolutivo um princi-
pio de prazer que preserva a eternizagdo de um
desejo calibrado entre voluptas dolendi e voluptas
canendi.

Alias, o desejo ndo é suscetivel de ser satis-
feito através de nenhuma das formas que o atrai.
Aquilo a que o poeta aspira € um infinito, € o
mundo que perante si tem é um mundo finito,
com o qual se confrontam as experiéncias que
conta, sem que uma circularidade vertical neo-
platonica lhe permita alcancar um estadio grati-
ficante. A figura feminina, fluida e inatingivel,
erige-se, pois, em simbolo primario e abrangente
desse universo. Com os seus varios nomes (Cata-
rina, Leonor, Isabel) e na diversidade das suas
facetas, €, ela propria, fragmento, como escreve
Petrarca no titulo latino que deu ao seu cancionei-
ro em vulgar, Rerum vulgarium fragmenta, ou,
como diz Camdes, pedago. Dessa impossibilida-
de, brota a continua e incansavel tentativa de
preencher o espago que medeia entre sujeito e
objeto de desejo através da palavra. Tal como o
de Petrarca, o discurso camoniano ¢, pois, um
discurso descentrado, quer sob o ponto de vista
biogréfico, quer sob o ponto de vista hermenéuti-
co, tendo por objeto um ser finito, a mulher,
quando o seu verdadeiro centro ¢ o poeta, o dese-
jo e o canto.

6. No que diz respeito as formas métricas,
merece relevo o cultivo de um modelo que foi
criado por Petrarca, a cangdo petrarquista, bem
como de duas outras tipologias as quais imprimiu
caracteristicas proprias essenciais para a sua con-
figuragdo evolutiva, apesar de ndo terem sido por
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ele cunhadas, a sextina e o soneto. Todavia, ha
outros modelos métricos, que andam intimamente
associados a codigos de género, que ndo podem
deixar de ser compreendidos a luz de sucessivas
modelizagdes petrarquistas. B esse o caso da oita-
va épica, com relevo para o papel desempenhado
por Ariosto e para a sua imitacdo; do terceto e da
polimetria, numa ligagdo proxima a Sannazaro e
a0 bucolismo; ou da ode, sublinhando o lugar que
cabe a Bernardo Tasso.

As dez cangdes petrarquistas compostas por
Camdes podem ser consideradas uma sumula do
seu universo poético. Todavia, esse modelo formal
foi também utilizado nas éclogas, em fungéo de
uma linha evolutiva que liga a intimidade lirica
petrarquista e o sentimento do tempo e da nature-
za ao desenvolvimento do género bucdlico, em
associagdo com marcas periodologicas relativas a
passagem do Renascimento para o Maneirismo.
Camdes observa com rigor os grandes principios
compositivos aos quais Petrarca vinculou a can-
cdo. A fronte divide-se em dois pés, cujo esquema
métrico se repete, a sirima compreende sete ou
mais versos, com quatro ou mais rimas, uma das
quais € retomada da fronte, e 0 comiato modela o
esquema de um segmento da sirima. O entrelaca-
mento semantico-pragmatico de situacdes, tempos
e lugares faz com que a ordem das estrofes néo
seja passivel de alteragdo. Alias, subjaz a este todo
um principio estruturante da poesia petrarquiana e
petrarquista, o principio da constancia na varieda-
de, em virtude do qual um mesmo modelo se
repete com variagdes que impedem a monotonia.

Petrarca construiu esquemas formais tnicos,
em intima correlagdo com os temas desenvolvi-
dos em cada uma das suas 29 cangdes. No entan-
to, esses esquemas, que na sua origem ndo se
repetiam, foram depois reutilizados pelos petrar-
quistas. Camdes ora modela, a partir deles, novos
esquemas que seguem os grandes principios da
cangdo petrarquista, ora os reproduz.

De entre estes ultimos, ¢ o de Chiare, fresche
et dolci acque (CXXVI; abC abC — ¢ deeDfF) o
que merece a sua preferéncia. Utiliza-o trés
vezes: 1) Na Cangdo IV, Vdo as serenas dguas,
com quatro estrofes mais comiato, a confrontar
com as cinco estrofes mais comiato de Petrarca.
No modelo original, o comiato ¢ igual aos trés
Gltimos versos da sirima, ao passo que Camdes
constrdi a engenhosa combinagdo abCabCdD.
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2) Na Cangdo VI, Com forca desusada, que tem
oito estrofes e comiato igual ao de Petrarca. 3) Na
Cancdo VIII, Tomei a triste pena, com cinco
estrofes rematadas por um comiato que também
segue a fonte. Nos trés casos, esta proximidade
formal entrecruza-se com processos de modeliza-
¢do proprios. A Cangdo VI ganha uma agilidade
que € fruto do seu andamento estrutural, quando
do tempo presente da primeira estrofe se recua até
um passado longinquo, para a partir daf percorrer,
em sucessao continua, os diversos momentos de
um atribulado percurso vivencial, como se a
fluéncia das dguas, em Petrarca, estivesse para a
corrente de um pensamento que acompanha os
varios acidentes vivenciais. No caso das duas
outras cangdes, da-se um efeito de inversdo, pois
a sua estrutura sintatica, fonética e lexical intro-
duz uma lentiddo que se sobrepde a cadéncia do
original, dando lugar a uma dimenso meditativa,
ritmada pelas pausas em fim de verso.

Por sua vez, a Cancao X, Vinde cd, meu téo
certo secretdrio, segue o esquema de Nel dolce
tempo de la prima etade (XXIII; ABC BAC-C
DE eDFGHHGFFII), havendo a considerar a
mediagdo de Sannazaro, em Spirto cortese, che si
bella spoglia; de Pietro Bembo, em A Ima cortese,
che dal mondo errante; e de Garcilaso, em El
aspereza de mis males quiero. Supera qualquer
uma dessas composi¢des pelo numero de estro-
fes, doze, as quais se acrescenta um comiato que
segue Petrarca, tal como o fizera Sannazaro. E a
can¢do de Camdes que tem ndo s6 um maior
numero de estrofes, como também um maior
niimero de versos e um maior nimero de decassi-
labos por estrofe.

Quanto as éclogas, a longa intervencgdo de
Frondélio, na primeira delas, retoma o esquema
de Ne la stagion che’l ciel rapido inchina (L;
ABC BAC-c ddEEFeF); e Frondoso e Duriano, a
quarta, é toda ela vazada em estrofes que seguem
Ben mi credea passar mio tempo omai (CCVII;
ABC BAC-c DAE€FF). Outras cancoes de Camoes
ou outros conjuntos estréficos incorporados nas
éclogas, ao seguirem esquemas métricos cujas
grandes linhas se inspiram em Petrarca, sem que
nele encontrem correspondente exato, mostram
bem a autonomia do petrarquismo camoniano,
também no plano métrico.

Quanto a sextina, esta composi¢do, que teve
por primordial cultor Arnaut Daniel e depois foi

regularizada por Dante, mereceu a preferéncia de
Petrarca, que escreveu nove sextinas. Em Foge-
-me pouco a pouco a curta vida, Camdes confere
as palavras-rima uniformidade silabica, pois
todas elas sdo bissilabos, e fonética, apesar de
recorrer a formas verbais e adjetivais, o que ate-
nua o principio compositivo que faz da sextina
uma modalidade compositiva extremamente difi-
cil e artificiosa. O seu texto ¢ uma espécie de
satura dos grandes motivos do desconcerto do
mundo e da inquietude, entre a inexordvel fuga
do tempo, a inutilidade do canto ou a impossibili-
dade de viver o amor enquanto experiéncia grati-
ficante. As fantasias das sextinas de Petrarca
deixam lugar a mais cruel das certezas, a de que a
felicidade ¢ uma miragem. E sintomaético, pois,
que as desilusdes da deambulagdo inconclusa
entre um e outro pensamento sejam vazadas
numa forma poética petrarquista estruturalmente
dominada por figuras de circularidade.

Quanto a estrutura do soneto, se Camdes €
um dos maiores sonetistas da literatura portu-
guesa, ¢ também pelo modo como trabalhou cor-
respondéncias orgénicas e ritmos, através de um
sistema de inter-relacionamento entre conteudos,
sintaxe e métrica que teve por grande mestre
Petrarca e depois foi imitado pelos petrarquistas.
Merecem relevo quatro tipologias construtivas: 1)
A divis3o da composi¢do em quatro periodos sin-
taticos, cada um dos quais equivale a uma estrofe
(Eu cantarei de amor tio docemente; Tanto de
meu estado me acho incerto; Mudam-se os tem-
pos, mudam-se as vontades). 2) A biparti¢do: a)
entre quadras e tercetos, como se de fronte e siri-
ma se tratasse, o que permite explorar a amplifi-
cacdo (Doces dguas e claras do Mondego; Vés
que, d’olhos suaves e serenos). A primeira quadra
e a segunda, ou o primeiro terceto e o segundo
ligam-se através de efeitos retoricos de paralelis-
mo e de reiteragdo, que também podem ser con-
trastivos, por coordenagéo, subordinagdo ou
concatenacfo, com desdobramentos descritivos
ou narrativos; b) entre as duas quadras e o pri-
meiro terceto, e o segundo terceto (4mor é um
fogo que arde sem se ver; Como quando do mar
tempestuoso). A primeira parte desenvolve uma
ideia forte, que se conclui com o ultimo terceto;
¢) entre um primeiro periodo que ocupa as duas
quadras e o primeiro terceto, € um segundo que
corresponde ao Gltimo terceto e assume um valor
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logico conclusivo (4 quela que, de pura castidade;
Dizei, Senhora, da Beleza ideia); d) entre a pri-
meira quadra e o resto do soneto, modalidade que
aprofunda as ressondncias intimas (4 lma minha,
gentil, que te partiste; Aquela triste e leda madru-
gada). 3) A triparti¢do de introducdo, desenvolvi-
mento e conclusdo: a) entre as duas quadras, o
primeiro terceto, e o segundo terceto; b) entre a
primeira quadra, a segunda quadra, € os tercetos;
¢) entre a primeira quadra, a segunda quadra e o
primeiro terceto, ¢ o segundo terceto. Camdes da
preferéncia a modalidade média (Enquanto quis
fortuna que tivesse, Pede o desejo, Dama, que
vos veja), em detrimento da primeira e da tercei-
ra, mais artificiosas. 4) O famoso esquema unité-
rio do soneto formado por um so6 periodo, de
clara marca petrarquiana, com recurso & acumula-
¢do de sintagmas nominais ou ao entrelacamento
sintatico de proposi¢des, fazendo ressaltar a con-
catenagdo logica da estrutura estrofica (Se as
penas com que Amor tdo mal me trata; Presencga
bela, angélica figura; Awore, cujo pomo, belo e
brando; Um mover d’olhos, brando e piadoso; Ca
nesta Babilonia, donde mana).

As estruturas pares, bipartidas e quadriparti-
das, sdo as mais usadas, de modo a explorar, a luz
de um andamento 16gico extraordinariamente
preciso, a correlagdo entre a retérica do discurso
e as dualidades proprias da estrutura métrico-for-
mal da composigdo. No entanto, ¢ enquanto cul-
tor de um tipo de soneto ao qual Petrarca ligou,
indissoluvelmente, o seu magistério, o soneto for-
mado por um so6 periodo, que Camdes revela,
também neste campo, ndo s6 a sua ligagdo ao
poeta italiano, como a sua mestria. O facto é
tanto mais significativo, tendo em linha de conta
o ntiimero de sonetos que compds com esse
esquema, que em geral foi mais apreciado que
recriado pelos poetas petrarquistas, dadas as difi-
culdades que oferece. Além disso, os modelos
rimaticos que mais utiliza nos tercetos correspon-
dem aos que Petrarca preferiu, em primeiro lugar
CDE CDE e em segundo lugar CDC DCD.

7. No campo estilistico-retorico, o codigo
petrarquista é o grande esteio a partir do qual Ca-
mdes elabora a distingdo entre partes ou elemen-
tos de partes integrados num todo, entre 0 uno € o
multiplo, ou entre um estadio ¢ o seu contrario,
de modo a exprimir a complexidade da experiéncia
humana, no que tem de dispersivo e de uniformi-
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zante, espelhando-a diretamente na organizagéo
de um discurso, cuja variedade de solugdes esti-
listicas obedece sempre a preocupacdes de sime-
tria e de equilibrio ritmico. Antiteses, hendiadis,
assindetos e polissindetos séo recobertos por um
movimento de recomposi¢do e harmonizagio,
através de processos de aequitas que conferem
uma marca muito propria ao seu universo petrar-
quista.

No ambito desse movimento de homogenei-
zacdo, quanto a antitese, ha a salientar o uso de
vocabulos tradicionalmente opostos; a annomina-
tio e o paregmenon; a disposicdo paralela dos ele-
mentos em oposicdo; a contraposicdo quidstica; a
aliteragdo; as correspondéncias ritmicas baseadas
na correspondéncia de acentos; a rima emparelha-
da. No caso da hendiadis, tém esse papel harmo-
nizante a escolha de vocabulos integrados numa
mesma esfera semantica; a gradagdo de signifi-
cados; o paralelismo; as relacdes quiasticas; a ali-
teragdo; a correspondéncia de acentos. Para o
assindeto e o polissindeto, as técnicas sdo corres-
pondentes, merecendo relevo: a recorréncia de
conjungdes que servem mais para ligar do que
para separar os elementos enumerados; o equili-
brio lexical; a gradagdo em climax ou anticlimax;
o paralelismo de proposigoes intercaladas; a pos-
posi¢do de um membro conclusivo; a semelhanga
do espago ocupado pelos segmentos alinhados; a
gradacdo do niimero de silabas; a correspondén-
cia de acentos.

Todavia, Camdes ndo sobrecarrega a artifi-
ciosidade petrarquista. A distingdo entre partes ou
elementos de partes integrados num todo, relati-
vamente a Petrarca, redunda numa mais forte
aproximacdo entre os estados em confronto.
A intersecdo de contrarios e as varias formas de
homogeneizacdo fazem-se mais intrinsecas, de
acordo com o seu significado proprio, que € o da
dialética camoniana ¢ do seu movimento circular.
Dai que os estados contraditorios de Petrarca dei-
xem lugar ao estado de incerteza, numa melancoli-
ca deambulac@o por anseios e inquietudes.

BIBL.: MARNOTO, Rita, O Petrarquismo Portugués do
Renascimento e do Maneirismo, Coimbra, Ata Universitatis,
1997, id., Sete Ensaios Camonianos, Coimbra, CIEC, 2007;
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PIMPAO, Alvaro Jilio da Costa (camonista)
(Coimbra, 1902-Coimbra,1984). Licenciado em
Filologia Romanica, em 1927, pela Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, onde foi
aluno de mestres como Carolina Michaélis de
Vasconcelos, Mendes dos Remédios, Eugénio de
Castro, Anténio de Vasconcelos e Gongalves
Cerejeira, e diplomado, em 1930, pela Escola
Normal Superior, exerceu primeiramente as fun-
¢oes de professor e reitor dos liceus do Funchal,
da Figueira da Foz e de Viseu. Em 1937, foi
nomeado Leitor de Portugués na Universidade de
Bordéus, onde aprofundou a sua formagéo filols-
gica, histérico-literaria e critica. Tendo ingressa-
do, em 1939, como docente na Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, obteve nesta
institui¢do, em Dezembro de 1943, com a classifi-
cagdo maxima, o grau de Doutoramento em
Filologia Romanica, tendo apresentado a tese inti-
tulada Fialho. 1. Introdugdo ao estudo da sua esté-
tica (com uma tiragem restrita, em 1943, da
Revista da Universidade de Coimbra e com uma
edigdo comercial, em 1945, publicada pela
Coimbra Editora). Em 1949, foi nomeado profes-
sor catedratico do 2.° grupo (Filologia Roménica)
da 1.* Sec¢do (Ciéncias Filologicas) da sua
Faculdade, cargo que ocupou até a jubilagdo em
1972. Desde 1963, desempenhou também as fun-
coes de Diretor da Faculdade de Letras.

Os seus estudos sobre Gomes Eanes de
Azurara, sobre as cronicas perdidas de Ferndo
Lopes, sobre Bernardim Ribeiro e sobre a atribui-
¢do a Gil Vicente de dois novos autos — estudos
reeditados no volume Escritos Diversos (1972)
— representam exemplarmente a orientagéo his-
torico-literaria e filologica da investigacdo de
Costa Pimpéo: conhecimento erudito do contexto
historico, apuramento documentado dos «factos»,
analise minudente da autenticidade autoral dos
textos, aturado labor exegético dos dados tex-
tuais.

No extenso estudo intitulado «O soneto O
Sol é grande» (Biblos, X1V, 1939), também re-
editado no volume acima citado, conjugam-se
modelarmente o vetor historico-literario e o ve-
tor filolégico e uma analise acurada das formas
estilisticas e métricas e dos significados poético-
-simbolicos. Com efeito, 0 método histérico-lite-
rario de Costa Pimp&o, que alcancaria a sua
realizagdo sistematica no projeto de elaboracio
de uma Histéria da Literatura Portuguesa de que
foram publicados o volume 1 dedicado & Idade
Média (1947; 2.2 ed., 1959) e diversos fasci-
culos, que perfazem 256 paginas, do volume II con-
sagrado a cultura e a literatura do Renascimento,
ndo desvaloriza e muito menos exclui a apreen-
sdo e a valorizagdo dos fatores estético-literarios.
A sua referida tese de doutoramento, alicercada
em documentagdo sélida e multiforme, € apre-
sentada como introdugéo a estética de Fialho e o
seu segundo volume, nunca publicado, seria con-
sagrado a andlise da estética do autor de Os
Gatos. Em ensaios como «O Romantismo das
Viagens de Almeida Garrett», «A arte nos ro-
mances de Egan, «A expressdo do “cémico” na
obra de Eca de Queirds (ensaio de estética literd-
ria)» e «Antero: o livro dos Sonetos», coligidos
os dois primeiros no livio Gente Grada (Coim-
bra, Atlantida, 1952) e os Gltimos no volume
Escritos Diversos, Costa Pimpdo sublinhou a
centralidade dos elementos estéticos na criagio e
na leitura dos textos literarios e demonstrou a
sua capacidade hermenéutica e critica para anali-
sar ¢ avaliar esses elementos. Costa Pimpao foi
um leitor assiduo e um bom conhecedor da lite-
ratura simbolista ¢ decadentista tanto portuguesa
como francesa e manifestou simpatia especial
pelas teorias da arte pela arte, como comprova,
por exemplo, a sua bela evocagio de Eugénio de
Castro, aquando da homenagem prestada ao
poeta, ja falecido, na Universidade de Santiago
de Compostela (ver Gente Grada).

Em conformidade com as orientagdes meto-
dologicas da histdria literaria positivista, Costa
Pimpdo concedeu uma grande importincia, na
explicagdo da génese e do significado das obras
literarias, a biografia do autor, desde que funda-
mentada em documentagdo fidedigna e pertinen-
te, mas rejeitou as conjeturas e as efabulagdes
biografico-romanescas como as tecidas acerca
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dos amores de Camdes e desconfiou justificada-
mente de testemunhos autobiogréficos. A histéria
literaria, como toda a histéria, «ndo se faz com
quaisquer testemunhos, mas sim com testemu-
nhos devidamente criticados», como preceitua a
filologia entendida lafo sensu. Do mesmo modo,
a interpretacdo exige textos auténticos, na sua
autoria e nas suas licdes, como escreveu lapidar-
mente a proposito dos Sonetos de Antero: «A her-
menéutica literdria tem de assentar em textos de
confianca, sob pena de ndo passar de um exerci-
cio estéril». Mais latamente, Costa Pimp#o, como
sublinha no «Prefacio» ao volume Escritos
Diversos, postula uma relagdo primordial entre a
obra literaria e o seu criador, entre a obra e a
intengdo e os valores do autor. Paradigmatica-
mente demonstrativo desta orientagio metodolo-
gica ¢ o seu estudo «O Frei Luis de Sousa de
Almeida Garr?ett» (ver Escritos Diversos).

Outro vetor importante da metodologia his-
torico-literaria praticada por Costa Pimpdo é o
principio de que explicar (ou interpretar) um
autor exige que o historiador literério saia de si
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