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jovem sem futuro, um triste que jamais
arrisca, um actor envelhecido, um taxista
sedentarizado pelos seus trajectos circula-
res ou um arrombador, cuja confissio tal-
vez corresponda 4 mais funda intengdo do
autor ao publicar este livro: «Esta alegria
me bastava — introduzir / desordem na
composta seguranca duma casa>» (p. 51).
Confronto, desordem — assim acontece
sempre com a melhor poesia.

José Ricardo Nunes

TRADUGAO

Dante Alighieri

VIDA NOVA

Tradugdo, introdugdo e notas
de Jorge Vaz de Carvalho
Lisboa, Relégio d’Agua / 2010

O interesse dispensado, em Portugal,
a Vita nuova de Dante Alighieri é bem
ilustrado pelas tradugGes, parciais ou in-
tegrais, que do seu texto tém vindo a ser
editadas desde meados do século xX. Jor-
ge de Sena, Erilde Reali ou José Vitorino
de Pina Martins foram tradutores de al-
guns dos seus poemas, ao que hd a acres-
centar, no caso de Pina Martins, a versao
de excertos em prosa. Quanto a tradugdes
integrais, a que agora ¢ feita por Jorge Vaz
de Carvalho é a terceira, depois da de Car-
los Eduardo Soveral e da de Vasco Graga
Moura. Alids, a incidéncia da Vita nuova
na literatura e na cultura portuguesas ¢
vastissima e o seu estudo s6 em parte esta
feito, estendendo-se ao longo de um per-
curso que vai do Cancioneiro Gerala Ante-
ro oua Vergilio Ferreira.

A traducio de Eduardo Soveral saiu em
1954 (num volume que também continha
A Monarquia, Lisboa, Guimaraes Edito-
res) e teve reedicdes até 1993. Confere ao
texto de Dante a fluéncia do portugués

da actualidade. A de Vasco Graga Moura,
que foi publicada em 1995 e reimpressa
em 2001 (Venda Nova, Bertrand), va-
loriza a autonomia do texto de chegada
enquanto resultado de um processo de
criagio, optando por aproximar Dante da
linguagem literaria usada em Portugal no
século xv1. Por sua vez, Jorge Vaz de Car-
valho segue uma perspectiva muito volta-
da para o texto de partida e para as suas
micro-estruturas, propondo-se encontrar
equivalentes linguisticos no portugués da
época em que a Vita nuova foi escrita, ou
seja, o século x111. Nesse sentido, esta ter-
ceira traducio integral da Vita nuova vem
ocupar um espaco que ndo era recoberto
por nenhuma das anteriores. Esta ¢, pois,
uma traducio que, a0 mesmo tempo que
vem enriquecer o horizonte translactivo
italo-portugués, mostra bem, se necessa-
rio fosse, o espectro desta obra escrita por
Dante nos primérdios do seu percurso in-
telectual.

O texto é, formalmente, um prosimetro,
que, como tal, tem ilustres precedentes no
De consolatione philosophiae, de Boécio, ou
na narracdo de vivéncias pessoais € nos co-
mentarios que por vezes acompanhavam
poemas dos trovadores occitanos. Mas a
Vita nuova oferece-se como histdria exem-
plar de um poeta que, ao enveredar pelos
caminhos do chamado dolce stil nuovo
(expressdo usada por Dante na Commedia
e que no século x1x foi retomada por De
Sanctis para designar um grupo de poe-
tas), modeliza essa experiéncia a luz de
um simbolismo que lhe confere um valor
exemplar universal.

Dante acompanhou todas as grandes
tendéncias literdrias do seu tempo, levan-
do o aperfeicoamento de cada uma delas
até aos limites da sua configuracio signica,
quando nédo além deles, para enveredar,
sucessivamente, por uma nova direcgio.
A Vita nuova corresponde, pois, & mais alta
expressdo de um designado stil nuovo dan-
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tesco. A sua originalidade decorre, em par-
ticular, da enfatizagdo dos elos que ligam
amor a gentilezza. Como tal, é conferida a
figura feminina uma centralidade que dela
faz miracolo e fonte de salute, numa inova-
dora intensificagdo da rede de simbolis-
mos. Do siléncio, brota a palavra da lauda,
que é também aniincio da remissdo dos pe-
cados e da salvagio que guia o homem do
amor-passio até a0 amor-caritds, em con-
formidade com a ideia de speculum Chris-
ti. A esse proposito, e no seio de um vasto
manancial de fontes, merece especial rele-
vo o pensamento victorino e franciscano.

O livro que agora se publica ¢ formado
por uma introdugdo onde se faz a contex-
tualizagdo histérico-literria da obra e se
apresenta a tradugio; pelo texto propria-
mente dito, em edi¢fo bilingue, o que
permite a cada passo o confronto com o
original; e por uma tiltima sec¢io de notas
explicativas.

Existem duas edigbes criticas da Vita
nuova. A primeira, que foi preparada por
Michele Barbi, ¢ um dos grandes monu-
mentos da filologia italiana e dantesca
(Florenga, Bemporad, 1932, que revé a
anterior edi¢do de 1907). Serviu de matriz
a numerosas edi¢bes, de entre as quais a
de Domenico De Robertis, cuja veste lin-
guistica tende para a actualizacdo (Mildo,
Mondadori/Ricciardi, 1995, acompanha-
da por comentdrio, mas precedida por va-
rias edi¢bes que foram sendo elaboradas a
partir de 1961). A segunda, de Guglielmo
Gorni, que saiu mais recentemente, em
1996 (Turim, Einaudi, também comenta-
da), leva a cabo uma revisdo das grandes
questdes filolégicas implicadas, da qual
resulta ndo sé uma nova proposta de titu-
lo, Vita nova, e uma nova repartigéo por
capitulos, como também, e fundamental-
mente, WM texto que visa recuperar a his-
toricidade da lingua de Dante. Todavia,
ndo ¢é esta a edicdo seguida por Jorge Vaz
de Carvalho, apesar de a ter em linha de
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conta de modo complementar, mas a de
Domenico De Robertis.

Como afirma na introdug3o, o tradutor
propde-se «copiar o texto que O outro
escreveria se usasse a minha lingua de fi-
nais do século X111, se acaso ela se lesse tho
esplendorosamente» (p. 14), sem logo de
seguida deixar de admitir, com toda a lu-
cidez, que essa sua concepcio se alimenta
da «ilusdo de transparéncia>. A simbiose
entre ambicio e cautela inerente aos ob-
jectivos que o tradutor se propde, corres-
ponde um trabalho em filigrana, numa
busca permanente e esforcada de equiva-
lentes etimoldgicos, fonéticos, sintacticos
ou ritmicos.

De entre as varias questGes que o tradu-
tor tem de enfrentar, merecem destaque,
no que diz respeito ao verso, a op¢io de
preservar as rimas e, no que diz respeito a
prosa, uma complexidade que anda asso-
ciada ao cardcter fortemente inovador da
escrita dantesca. O vocabulério dos pas-
sos em prosa é particularmente rico em
latinismos, alguns deles revitalizados pelo
proéprio Dante. Iteragbes, polissindetos e
construgoes em paralelo aproximam o seu
andamento da poesia, através de cadén-
cias de pendor acentuadamente biblico.

Jorge Vaz de Carvalho opta, como se
disse, por um tipo de traducdo muito fo-
cada sobre as micro-estruturas textuais,
e af reside um grande mérito deste traba-
lho, a minuciosa aten¢do dispensada as
particularidades linguisticas do original
dantesco. O que, juntamente com as no-
tas finais, d4 ideia do esfor¢o de informa-
¢a0 e pesquisa que subjaz i letra do texto.
A andlise de algumas das solugdes de por-
menor adoptadas poderd mostrar muito
bem como procede o tradutor.

Um dos aspectos que de modo mais evi-
dente exp&em o viés arcaico dos resultados
€ a sua organizacio sintactica. O volteio de
cada frase da Vita nuova é seguido de per-
to, através de um decalque tdo transparen-



te quanto possivel, que evita deslocagdes
na posicao dos elementos da frase. Desta
feita, o leitor é guiado pelo universo de
Dante através das circunvolugdes descritas
pelo seu proprio fraseado.

No plano lexical, é privilegiado o uso
de vocdbulos que se aproximam, etimo-
logicamente, dos utilizados no original.
Alguns deles sdo atestados pela literatura
portuguesa do século X111, outros ligam-
-se a étimos que, depois de terem perma-
necido em estado latente, emergiram em
tempos mais recentes, por vezes até no
Brasil. O particularismo da triagem leva
A distincdo da traducio de core ou cor pelo
portugués cor, diferentemente de cuore ou
cuor, traduzido por coragdo. Core ou cor € 0
portugués cor (ao que se poderia acrescen-
tar o occitano cor) tém na sua origem o la-
tim cor, cordis. SAo variantes de estilo mais
elevado, atestadas pela literatura italiana
desde os seus primoérdios, e cujo uso se
manteve associado, ao longo dos tempos e
até hoje, 4 poesia. Cuor ou cuore é uma va-
riante mais corrente, que o tradutor verte
como coragdo, palavra cuja evolugio passa
pelo latim vulgar. Na Vita nuova, Dante
usa core ou cor nas composicdes poéticas e
cuore ou cuor NOS passos em prosa. Note-se
contudo que, no capitulo 24 da edigao de
De Robertis, que é a seguida (p. 82), a va-
riante cor surge num passo em prosa («nel
cor mio>, ao passo que Gorni' opta por
«nel cuor mio»). O tradutor portugués
reconverte-a ao habitual paradigma dan-
tesco, traduzindo a variante cor por coragdo
(p. 83), numa operacio normalizadora que
faz da mediacdo translactiva um elemento
dinamizador de sentido.

Efeito deste trabalho de mintcia, ¢ uma
fusdo tio intima com a letra do original
que as semelhancas que se instauram no
plano fonético implicam, por arrastamen-
to, deslocacdes de ordem morfologica,
lexical ou semantica. De facto, uma leitu-
ra em paralelo de original e tradugio re-

vela coincidéncias ndo s6 de sonoridades
como também de ritmos, cadéncias, acen-
tos e pausas que podem ir muito além da
pericia com que so respeitadas as estru-
turas métricas e riméticas. Essa coincidén-
cia sonora pode implicar a deslocagao de
categorias morfolégicas, como no soneto,
«O voi che per la via d’Amor passate>,
cujos versos «Deo, per qual dignitate /
cosileggiadro questilo core have?> (p.28)
resultam em portugués como «Por digni-
dades quais, / 6 Deus, tem este o cor qual
leda ave?» (p. 29). A forma verbal have do
texto original passa a substantivo, o portu-
gués ave. A sonoridade das duas palavras é
semelhante, o que corrobora a manuten-
¢do do esquema rimético. E-lhe associado
ojogo entre leggiadro e leda. Have é um si-
cilianismo que esté por ha, terceira pessoa
do singular do verbo avere’.

Por sua vez, no capitulo 26 os ultimos
versos de «Tanto gentile e tanto onesta
pare, soneto topico da poesia da lauda
ligado a0 momento em que o poeta desco-
bre que a sua felicidade reside nas palavras
com que Jouva Beatriz, «e par che de la
sua labbia si mova / un spirito soave pien
d’amore, / che va dicendo a 'anima: Sos-
pira» (p. 90), passam a «parece que dos
labios seus se mova / suave esprito pleno
deamor, / que vai dizendo & alma: Tu, sus-
pira» (p. 91). Apesar da assonancia entre
labbia e ldbios, a mengdo aos labios nao é
tipica da poesia do dolce stil nuovo, nem do
stil nuovo dantesco, que apresenta Beatriz
como um absoluto que se da a conhecer
através de tragos ou gestos essenciais. Na
linguagem poética epocal, labbia significa
‘vulto, ‘face”. E toda a figura de Beatriz a
dimanar de si esse espirito de amor, numa
envolvéncia que dela faz um anjo.

No mesmo capitulo 26, a tradugio de
«Questa non ¢ femmina, anzi ¢ uno de
li bellissimi angeli del cielo» (p. 88) por
«Esta nio é fémea, antes ¢ um dos belis-
simos anjos do céux (p. 89) transporta o
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conceito de ser humano do género femi-
nino ( femmina)* para animal do género
feminino ( fémea), com recurso a sono-
ridades semelhantes. Trata-se de um ou-
tro momento fundamental da poesia da
lauda, quando Beatriz passa pelas ruas da
cidade e de imediato quantos a véem se
apercebem de que ela ndo ¢ apenas uma
mulher terrena, mas é dotada, cumulati-
vamente, de caracteristicas excepcionais
que dela fazem uma mulher-anjo (ver
também p. 57).

Com este livro, Jorge Vaz de Carvalho
alarga e consolida uma experiéncia prece-
dente de tradutor, onde se destaca a Cién-
cia Nova, de Giambattista Vico, trabalho
justamente premiado. Dela decorrem as
reflexGes que, nas paginas iniciais do vo-
lume em analise, dedica ao trabalho de
tradugdo, e que ilustram com clareza os
propésitos que o nortearam. Em seu en-
tender, a tradugdo balanceia-se entre o
respeito pelo original dantesco, a que atri-
bui, assumidamente, um valor sagrado, e
as necessidades do leitor, entre traduzir a
letra e traduzir o sentido, na busca de um
equilibrio no qual deposita toda a sua con-
fianca, sem vacilar. Desta feita, da forma
como concebe a sobreposi¢io entre ética
e técnica resulta uma plataforma no seio
da qual o tradutor se reconduz, humil-
demente, a fun¢o de mediador. Passar
uma criatura preciosa de um lado para o
outro — ai reside, para Jorge Vaz de Car-
valho, a fidelidade do tradutor.

Rita Marnoto

NOTAS

! Dante Alighieri, Vita nova, ed. comentada por

Guglielmo Gorni, Turim, Einaudi, 1996, p. 141.

2 Cf. ed. De Robertis, p. 53, nota; ed. Gorni, p. 36,
nota.

* Cf. ed. De Robertis, p. 183, nota; ed. Gorni,
p- 160, nota.

* Cf. ed. De Robertis, p. 179, nota; ed. Gorni,
p. 157, nota.
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Emily Dickinson

CEM POEMAS

Tradugao, posfacio e organizagdo
de Ana Luisa Amaral

Lisboa, Relégio d’Agua / 2010

Cem Poemas, de Emily Dickinson, cons-
titui a mais alargada — e de mais provei-
tosos resultados — antologia da autora
entre nés publicada. O labor de Ana Luisa
Amaral prossegue o trilho de pioneiros
como Jorge de Sena, na tradugio, ou Ma-
rio Cesariny, na divulgagdo. Um desbrava-
mento — o desses primeiros exploradores
de terreno por cartografar — amplamente
rastreado na inestimavel rubrica «Emily
Dickinson em Portugal», que permite um
percurso exaustivo pela bibliografia activa
e passiva da poeta. O volume a cargo de
Ana Luisa Amaral pode, porém, reclamar
um estatuto peculiar: tanto pelo nmero
de poemas recolhidos, o rigor da exegese,
como pela robustez do comentério eru-
dito, mas destramente préximo do leitor.
Especialista em Dickinson, a estudiosa e
poeta faz seguir a sua antologia de um sé-
lido posficio, a que se junta uma biografia
de Emily Dickinson profusamente esco-
rada em informacGes retiradas de cartas
e escritos memorialisticos da autora, e de
consolidados elencos biogréficos.

Os poemas de Emily Dickinson tema-
tizam a prépria poesia como género gos-
tosamente imperfeito, inacabado, face &
completude — mais definitiva mas me-
nos imprevisivel — da prosa: «Habito
na Possibilidade — / Uma Casa mais bela
do que a Prosa» (p. 63). Um modo que
vive também do néo dito, da disposicio,
do caminho para a finitude, passo dado
até ao fim do verso, comeco do vazio.
A «arte pequena» de que falava Fiama
Hasse Pais Brandao ¢ essa que alimenta
a maxima liberdade por via do mais con-
tido registo. O acesso mais reservado e
mais escondido: o seu, de resto — «Eu






