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INTRODUCAO

“[...] vi lareliquia atroz de lo que deliciosamente habia
sido Beatriz Viterbo, vi la circulacion de mi oscura san-
gre, y vi e engranae del amor y la modificacion de la
muerte, vi e Aleph, desde todos los puntos vi en el
Aleph latierray en latierra otravez e Aleph y en €
Aleph latierra, vi mi caray mis visceras, vi tu cara, y
senti vértigo y lloré, porque mis ojos habian visto ese
objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurpan los
hombres, pero que ningin hombre ha mirado: €l incon-
cebible universo.”

Jorge Luis Borges, El Aleph

“In quella parte del libro dellamiamemoriaf...]"

Dante Alighieri, Vita nova

A Vita nova €&, a pleno titulo, um dagueles grandes monumentos
fundadores da memoaria literaria sobre a qual foi edificada aidentidade
cultural do mundo a que pertencemos. Uma meméria que Dante cele-
bra logo nas primeiras palavras que Ihe brotam da pena, ao iniciar a
obra, uma memodriain fieri, plurifacetada, aberta ao devir. Na verdade,
a Vita nova emblematiza aquel e trdmite entre passado, presente e futu-
ro através do qual o percurso criativo de um dos grandes génios da
Literatura de todos os tempos, Dante Alighieri, se cruzando s com os
rumos de uma Literatura em vias de afirmacdo, a Literatura Italiana,
como também com a incomensuravel projeccdo das personagens e da
histéria a que deu voz.

No &mbito da conspicua tradi¢do literaria da qual a Vita nova se
faz receptéaculo, avulta a estética do dolce stil novo. Mas Dante filtra e
aprofunda esse legado, fazendo voltear a devogdo amorosa em torno
dapalavra através da qual louva Beatrice, Beatriz, a mulher-anjo que é
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restituida a sua verdadeira esséncia através da morte. Esse ser que
proporciona ao amante uma felicidade semelhante a divina beatitude,
criacdo de um jovem poeta acolhido pelos circulos literérios florenti-
nos, travegjard todo o seu posterior itinerario evolutivo. Da mesma
feita, € também nas suas péaginas que ganha forma a personagem-nar-
rador que ira percorrer o resto da sua obra. Alids, o reencontro entre
estes dois grandes protagonistas do lirismo ocidental sera depois con-
sagrado pela obra-prima de Dante, a Commedia. A propria historici-
zacdo do movimento que encontrou no poeta florentino um dos seus
mais clarividentes representantes, e que teve na Vita nova um dos seus
pontos altos, o dolce stil novo, decorre das observagbes que ficam
contidas no canto 24. do Purgatorio. Bem observava T. S. Eliot, com
aquela sagacidade fruto da qual um grande poeta sabe ler outro grande
poeta, que a Vita nova vale mais do que uma duzia de comentéarios a
Commedia.

Também nas Letras portuguesas Dante encontrou finos leitores.
“Otra vida a Beatriz ha dado Dante”, escreve Sa de Miranda em carta
dirigida a Jorge de Montemor, num verso que capta um dos pontos
nodais do universo dantesco. Se a palavra poética se erige na mais
elevada forma de amar Beatrice, durante a sua passagem a face da
Terra, é através dela que, depois da morte, a sua memoria € revivifi-
cada, num ritual que poderia ser colocado em paralelo com o da Res-
surreicdo cristoldgica, entre Alfa e Omega. O mesmo ritual de amor e
de escrita, de metafisica e de imaginagéo, que Jorge Luis Borges des-
dobra perante 0s nossos olhos. O Aleph é a meméria da falecida Bea
triz Viterbo, a sua reliquia atroz e deliciosa, a Terra e 0 incognoscivel
universo, pois o Aleph “[...] como es sabido, es € [nombre] de la
primera letra del alfabeto de la lengua sagrada. Su aplicacién a disco
de mi historia no parece casual. Para la Cabala, esa letra significa el
En Soph, lailimitada y pura divinidad; también se dijo que tiene la
forma de un hombre que sefiala el cielo y latierra, paraindicar que el
mundo inferior es el espejo y es el mapadel superior”.

A plurivaléncia simbdlica e o sentido visionério que caracterizam
a Vita nova, e que eram tdo fortes para 0 homem medieval, ndo deixa-
réo de se encontrar menos préximos da sensibilidade do leitor moder-
no, que tende a traduzir a atmosfera de mistério que envolve o livro a
escala das suas vivéncias. E & luz desta constatacio que melhor pode-
remos compreender o desnivel entre a escassez de imitacdes directas
da célebre obra do poeta florentino, e a proficuidade das sugestfes que
apartir dela germinaram, nas L etras de todos os tempos.

Ao interrogar-se acerca do modo como se 1é Dante, e em parti-
cular a Commedia, na contemporaneidade, Gianfranco Contini, depois
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de passar em revista alguns dos aspectos fundamentais do experimen-
talismo dantesco e de andlisar a variedade dos estratos de publico
visados, conclui que as antiteses que sulcam a sua obra sdo também
uma forma de superar o plano do contingente. Critico de convivio pro-
ximo com Dante e bom conhecedor deste nosso final de século, Con-
tini caracteriza essa capacidade de ultrapassar a contradicéo através de
um conceito com o qual a teoria critica posmoderna nos tem vindo a
familiarizar crescentemente, o conceito de inclusividade. Tais obser-
vacles permitem-nos compreender melhor ndo sO o renovado interes-
se gue nos Ultimos anos a Vita nova tem vindo a despertar, em ambito
critico, como também o notavel fascinio que o seu texto continua a
exercer sobre afic¢do contemporanea.

Hoje, Beatrice é definitivamente uma criatura da memdria, mas
num sentido muito particular, uma criatura que vive no presente gra-
¢as a palavra que a continua a resgatar da morte do esquecimento, sgja
elaaBeatriz Viterbo celebrada por Jorge Luis Borges em El Aleph, ou
a Angela do ultimo romance de Vergilio Ferreira, Na tua face. Mila-
gre de perfeicdo, qual simbolo do rigor do Universo, Angela repre-
senta, porém, o contraponto de uma mulher-anjo ideal, porquanto
plasmada pelas marcas de um quotidiano demasiado premente, na
desmesura do tempo e do dever. S6 depois da sua morte 0 amante se
podera consagrar ao ideal de que era mensageira. Por sua vez, Borges
comega a contar a sua histéria a partir daquela manha de Fevereiro de
1929 em que Beatriz morreu, que é também o momento em que repara
que “[...] las carteleras de fierro de la Plaza Constitucion habian reno-
vado no sé qué aviso de cigarrillos rubios’. Mas ambos 0s escritores
firmam o texto num mistério secular, o de uma morte redimida através
da escrita, meméria de uma palavrairredutivel ao plano da empiria.

Ao sedimentar-se como memoria literéria e cultural, Beatrice
afirma a sua presenca eterna. E a Vita nova, na peregrinacdo dos
seculos, reiteraa suainclusividade, entre Deus, 0 Amor e a Palavra.






O CONTEXTO LITERARIO DA VITANOVA
E ODOLCE STIL NOVO

1. Desenvolvimento de Florenca na segunda metade do século X111

A Vita nova é um dos mais embleméticos frutos do processo de
afirmacdo cultural, em curso desde meados do século XIlII, que, no
espaco de apenas meia centlria, projectou a cidade de Florenga ndo s
na vanguarda da Toscana e do grande cenario italiano, como também
da Europa. A cronologia da sua composi¢ao, a situar entre a pentltima
e a ultima décadas do século, coincide com uma fase crucial desse
periodo de crescimento. Desta feita, a Vita nova ocupa um lugar de
charneira que dela faz a pedra-angular de uma edificacdo dotada de
profundas implicacBes historico-literarias. No século seguinte, a sua
mole serd engrandecida pela propria Commedia dantesca, bem como
pelo Canzoniere de Petrarca e pelo Decameron de Boccaccio, para
depois ganhar novo fulgor ao tempo da dinastia dos Medici. Que o
caracter extraordinario deste conjunto de circunstancias ndo nos faca
perder de vista, porém, um outro factor de excep¢do — o prosimetro
dantesco é obra de um jovem escritor, a primeira obra de renome do
génio que nasceu na cidade do Arno em 1265 e veio a encontrar o fim
dos seus dias em Ravena, no ano de 1321.

O relevo assumido por Florenga, enquanto centro civilizacional
de escala europeia, tem por pressuposto uma evolugdo ao nivel urbano
e, concomitantemente, demogréfico e econdmico, que foi sendo gra-
dualmente consolidada [Malato: . lett. it.,, 773-82]. A expansdo do
primeiro nucleo edificado, compreendido entre a Piazza della Signoria
e a Piazza del Duomo, que ocupava cerca de 23 hectares, levou a
construcdo de uma segunda linha de muralhas, de 1172 a 1174, a qual
passou a abranger 80 hectares. Mas 0s novos muros em breve se mos-
traram insuficientes. Em 1284, foi projectada uma terceira linha,
construida nos anos sucessivos, que compreendia dentro dos seus limi-



14 Rita Marnoto

tes 630 hectares. Desafiando um privilégio que até ai era exclusivo do
Imperador, em 1252 os banqueiros florentinos comecaram a bater a
sua propria moeda, o florim de ouro, que dominou os grandes merca-
dos europeus ao longo de vérios sécul os. Numa sociedade que viviaao
ritmo das trocas comerciais, das oportunidades de mercado, ou das
relacdes contratuais, a conflituosidade ndo podia deixar de ser uma
constante, afectando modos de associacdo, privilégios e entidades
civis. Mas esse conturbado aspecto da vida florentina é também a
outra face de uma dindmica cultural muito activa, assente na disponi-
bilidade para colher estimulos da mais diversa proveniéncia. O merca
dor é incapaz de conceber o alcance dos seus negécios a margem de
uma dimensdo culturalista de interesse civico que englobe a cidade,
considerada in toto. Aliés, a exposicdo da magnificéncia da sua urbe
aos olhos de um vasto publico, além de Ihe inspirar o maior orgulho,
torna-se fundamental para a definicdo da sua identidade, enquanto
cidaddo. S6 assim podera ser cabalmente compreendida a abrangéncia
das medidas de planificagdo urbana, de intervengdo mutualista, de
engrandecimento monumental, ou de incentivo ao cultivo das Letras
gue empenham todo o corpo civico.

A posicdo sui generis que cabe a Florenca, no contexto italiano, é
bem ilustrada pelo facto de apenas em meados do século XIV, por
bula papal de 1349, a cidade do Arno ter acolhido dentro dos seus
muros uma universidade. A burguesia florentina parecia ndo se sentir
atraida pelo exemplo dos véarios centros urbanos circundantes que
haviam elevado a sua patente gracas a fundacéo de famosas universi-
dades — Bolonha, Padua, Arezzo, Siena [Le Goff]. Na verdade, esse
grupo socia conferia muitaimportancia a contetidos culturais situados
noutro dominio, que nN&o o da abstraccio tedrica. E nesse ambito que
se insere um tipo de ensino laico intimamente ligado a esfera pratica e
a necessidades de comunicacdo [do qual traca um amplo quadro Cese-
rani / De Federicis, 157-207]. Nas escolas privadas ou da Comuna,
eram ministrados conhecimentos de gramética e de retérica importantis-
simos quer para o desempenho de certas actividades profissionais rela
cionadas com o notariado, quer para a assuncao de cargos publicos que
exigiam um excelente dominio da palavra. Por sua vez, nas botteghe
dos artesdos e dos mercadores era possivel adquirir uma formagdo
directamente ligada a uma prética profissiona e as chamadas Artes.

N&o obstante, a cidade do Arno foi, no século XIII, um grande
centro de elaboracdo do pensamento filoséfico e teoldgico. Nesse
plano, € fundamental o papel desempenhado pelas escolas das Ordens
religiosas. No studium dominicano de Santa Maria Novella, famosis-
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simo pela sua biblioteca, eram ministrados cursos de Teologia que
incidiam, em particular, sobre o pensamento de Santo Alberto Magno
e de S. Tomés de Aquino [Antonelli: Lett. it. 1]. Aliés, este doutor da
Igreja fez uma estadia nessa ingtitui¢do no ano de 1272. Mas também
no convento agostiniano de Santo Spirito e na escola dos Franciscanos
de Santa Croce funcionavam cursos de alto nivel especulativo [Bolo-
gha: Lett. it. 1].

E certo que a Literatura para o grande publico produzida por
meados do século parece exprimir gostos e interesses de ordem mais
elementar. As camadas de extraccdo burguesa incrementavam, pri-
mordialmente, a actividade de traducéo, a cronica de costumes, a nar-
rativa e a historiografia. Se bem que a poesia de modo algum fosse
subestimada, o quadro literario assim constituido tem por dominante
formal a prosa. S0 notdrios os intuitos celebrativos de alcance publi-
Co que o travejam, sem nunca perder de vista o objectivo de perpetuar
amemoria e reforcar a dignidade de um corpo social. Ndo obstante, a
producéo e a difusdo de conhecimentos quer de indole prética, quer de
indole especul ativa, procediam pari passu. Aqui reside um dos pontos
nodais do florescimento cultural da cidade do Arno. Se os studia das
Ordens religiosas também franqueavam as suas portas aos leigos
(e um deles teria sido Dante), 0 seu ensino caracterizava-se por uma
grande abertura a0 mundo exterior e a culturalaica, em particular pelo
gue diz respeito aos Franciscanos. Por sinal, é no ambito dessa per-
meabilidade de saberes que frutifica a grande inovacdo da Literatura
Italiana do Duecento, o dolce stil novo.

2. A escola siciliana

A osmose entre os estimulos de diversa proveniéncia que circu-
lam no ambiente florentino fica bem patente nas paginas do tratado
gue consigna a primeira tentativa de sistematizacdo e de historiciza-
¢d0, no plano linguistico-literario, da producéo italiana em vulgar — o
De vulgari eloguentia de Dante. Escrito nos primeiros anos do século
X1V, chegou até nés incompleto, quedando-se pelo capitulo 14 do
segundo livro. Logo a partida, torna-se sintomético o facto de uma
obra de reflexéo acerca da Literatura vulgar ser escritaem latim. Atra
vés de uma estratégia pragmética muito habil, o autor do De vulgari
eloguentia fazia chegar a sua mensagem a um publico douto, mos-
trando que a apologia e o cultivo da lingua vulgar de forma alguma
entravam em confronto com o uso do latim. Se a propensao teorética €
uma constante do percurso intelectual dantesco, entre a Vita nova e a
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Commedia, neste tratado o vate florentino mostra ter perfeita cons-
ciéncia de que a producéo poética em vulgar da segunda metade do
seculo XI1I contém, no seu seio, 0s gérmenes de uma renovagao de tal
maneira profunda que o seu impacto transcende os limites geogréficos
da peninsulaitélica.

No capitulo 10 do primeiro livro, Dante refere-se as linguas de oc
e de oil, para depois advogar a superioridade de umaterceira, o vulgar
italiano, que &, por um lado, a lingua mais doce e a mais profunda e,
por outro, a que se encontra mais proxima do latim [De wulg. €.
1.10.2):

Tertia quoque, <que> Latinorum est, se duobus privilegiis actestatur
preesse: primo quidem quod qui dulcius subtiliusgue poetati vulgariter
sunt, hii familiares et domestici sui sunt, puta Cynus Pistoriensis et
amicus eius; secundo quia magis videntur initi gramatice que comunis
est, quod rationabiliter inspicientibus videtur gravisssmum argumen-
tum.

Os versos de Cino da Pistoia e de um seu amigo (o qual, segundo
0s comentadores, podera ser 0 proprio Dante) sdo apresentados como
exemplo das possibilidades de modelizacdo artistica oferecidas pelo
vulgar italiano, enquanto lingua de poesia. Mas 0 primado do seu uso
literario cabe aos Sicilianos [De vulg. €. 1.12.2]:

Et primo de siciliano examinemus ingenium: nam videtur sicilianum
vulgare sibi famam pre aliis asciscere|...].

O autor do De vulgari eloguentia refere-se aquela que mais tarde
veio a ser designada “escola siciliand’, 0 grupo de poetas que pela
primeira vez usou o vulgar italiano como lingua de poesia. E certo que
o Cantico di frate Sole, composto por S. Francisco de Assis (ca. 1181-
-1226) nos ultimos anos da sua vida, corresponde ao primeiro texto
em vulgar dotado de um alto sentido estético. Mas os Sicilianos sdo,
efectivamente, o0 primeiro grupo de poetas aulicos que usa o italiano
como lingualliteréria [Contini 1997, 41].

O grupo toma forma em torno da figura de Frederico |1 (les,
Ancona, 1194 — Castel Fiorentino, Lucera, 1250) da casa de Hohen-
staufen, Imperador da Alemanha e Rei da Sicilia, uma personalidade
gue tem tanto de fascinante como de controverso [Roncaglia: Lett. it.
1, 122-47]. Educado pelo Papa Inocéncio 11, foi excomungado duas
vezes. Colabora na quinta cruzada, granjeando a cedéncia pacifica da
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cidade de Jerusalém em 1229 através de negociacGes com o Sultéo,
num momento em que a situacdo se mostrava muito dificil para as tro-
pas cristas. Habil politico, foi também um destacado homem de Letras
e um amante das ciéncias naturais. O impacto da sua figura decorre,
fundamentalmente, da riqueza e da variedade dos seus interesses, entre
0 Ocidente (Franca, Provenca, Alemanha) e o Oriente (Bizéncio e 0
Isl&0), entre a poesia, afilosofia, o latim, as ciéncias naturais e a medi-
cina. A sua corte itinerante, a chamada magna curia, percorria a
Sicilia e todo o Sul da Peninsula, deslocando-se, ndo raro, até zonas
mais a norte, o que favorecia a difusdo do modelo cultural que lhe era
proprio. Frederico |l operou uma notével reforma administrativa,
substituindo o modelo feudal por uma estrutura moderna centralizada.
Um dos frutos mais notaveis da sua accéo pedagogica foi a fundacéo
da Universidade de Ngpoles em 1224. Essa institui¢do responderia ao
objectivo de formar, sob o ponto de vista juridico-retérico, um corpo
de profissionais susceptivel de apoiar o trabalho da chancelaria impe-
rial. Nos seus bancos, formaram-se intelectuais da craveira de S.
Tomés de Aquino. A importancia da personalidade de Frederico 1l
nesse processo de desenvolvimento € bem ilustrada pelo facto de, apos
a sua morte, ocorridaem 1250, a escola siciliana se ter dissolvido.

Tém-se escassas noticias biogréficas acerca dos poetas que a
integram. De entre eles, destacam-se il Notaro Giacomo da Lentini,
notério imperial; Pier della Vigna, natural de Capua, juiz da magna
curia, que veio a dirigir a chancelaria de Frederico Il e a assumir
importantes missdes diplomaticas; Guido delle Colonne, também ele
juiz, nascido em Messina, Stefano Protonotaro, oriundo da mesma
cidade; Rinaldo d'Aquino, talvez irmdo de S. Tomas; Jacoppo Mos-
tacci, falconeiro do Imperador; Ruggieri d’ Amici, funcionério do apa-
relho juridico; e, de entre outros, Cielo d’ Alcamo, cuja biografia é mal
conhecida. Cada um destes poetas foi autor de um corpus dotado de
caracteristicas individualizantes.

O uso do vulgar como veiculo de expressdo poética tem por pre-
cedente o exemplo dos Trovadores provencais. Ademais, alguns dos
temas tratados pel os poetas reunidos em torno do imperador Frederico
Il j& por eles haviam sido desenvolvidos. A composi¢do de Giacomo
da Lentini com que se inicia o célebre codice Vaticano Latino 3793,
“Madonna, dir vo voglio” [Poeti 1 1, 51-54], segue de perto um texto
atribuido ao trovador Folquet de Marselha, “A vos, midonz, vuoill
retrair’ en cantan”. Alids, com a decadéncia das cortes da Provenca, a
partir de finais do século XII vérios Trovadores comegam a ser atrai-
dos pelo bem-estar de alguns nicleos do Norte de Itdlia, cuja estrutura
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organizativa se ia progressivamente distanciando do protétipo da corte
feudal, & medida que ganhava urbanidade [Roncaglia: Lett. it. 1, 105-
-22]. De entre eles, os marqueses de Monferrato e de Saluzzo, os con-
des de Sabdia, os Del Carretto, os Malaspina, os Estensi, ou os Da
Romano. A circulagdo, na regido do Véneto, de vidas (biografias de
Trovadores) e razos (compilagbes de poemas acompanhadas por
comentérios em prosa relativos as suas “razbes’ e as circunstancias
em que cada um deles foi escrito), ambas registadas num provencal
contaminado por tracos de lingua caracteristicos daguela zona, é
indissociavel da presenca do trovador Uc de Saint-Circ [Bologna: Lett.
it. 6, 445-93]. A composicdo do seu nlcleo mais consistente foi situa-
da por Roncaglia nos anos que medeiam entre 1220 e 1240. Os Tro-
vadores que se estabeleciam no Norte de Itdlia continuavam a compor
em provencal, embora Raimbaut de Vaqueiras tenha recorrido, pon-
tualmente, ao vulgar italiano. A breve trecho, granjearam alguns imi-
tadores nessa zona, que usaram, também eles, o provencal — Ramber-
tino Buvaélli, bolonhés, podesta de varias cidades setentrionais;
Sordello da Goito, um mantuano membro da pequena nobreza rural;
Lanfranco Cigala e Bonifazio Calvo, genoveses, Bartolomeo Zorzi,
veneziano.

Apesar de ainfluéncia excercida pelos Provencais sobre os Sici-
lianos ser indubitavel, a originalidade destes poetas de modo algum
deve ser descurada. A lingua que elegem veiculo de comunicacéo lite-
raria € um siciliano nobilitado por |atinismos e empréstimos ao idioma
provencal. No entanto, embora na corte de Frederico Il fossem conhe-
cidos cddices e gramaticas em langue d'oc, esta lingua nunca foi
usada em chave literéria. A circulagdo, na magna curia, de textos em
provencal, &abe, grego, hebraico, latim e alemdo, faz-se sind da
abertura do clima que nela se vive, mas o Imperador sempre recusou
acolher ou conceder benesses a Trovadores e Minnesanger.

A escola siciliana encontra-se intimamente associada, desde a sua
génese, a0 modelo de organizacdo estatal criado por Frederico. A par-
tir da identificacdo das estruturas da corte com o aparelho central do
governo, toma forma um novo tipo de intelectual, cultor das Letras e
funcionario de Estado. A modernizacdo administrativa que leva a cabo
assenta no saber de uma classe de funcionérios dotada de uma solida
preparacdo juridica no &mbito das artes liberales do trivium (grama-
tica, retorica e dialética). Notarios e juristas possuiam uma larga pr&
tica de chancelaria na redacgéo de contratos e na intervengéo em con-
tendas, baseada na imitacdo de modelos de escrita que vinham sendo
transmitidos desde a Antiguidade. Desta feita, a particular atencdo
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concedida ao trabalho formal vai apurando a sua sensibilidade as
potencialidades da lingua. Pier della Vigna foi o destacado cultor de
uma prosa latina de chancelaria muito elaborada, que superou o pro-
prio modelo ditado pela Curia papal, para se oferecer como exemplo
imitado para além dos limites da Peninsula. Se o elegante dominio da
ars dictaminis se converteu em decisivo impulso a criacdo literaria,
ndo se deve esquecer que o caracter oficial desta poesia tem também
um significado politico. Frederico, o seu filho Enzo e o responsavel
pela chancelaria imperial, Pier della Vigna, foram poetas. Essa elite
intelectual, que ja ndo é formada por clerici, como nas cortes feudais,
mas por laici, “nacionaliza’, pois, uma pratica literéria que se pretende
fazer reflexo do sucesso da sua governagéo.

Para os Sicilianos, a poesia dos Trovadores funciona como refe-
réncia a qual se sobrepde uma operagdo de escolha, actuante quer no
plano temético, quer no plano expressivo. E ainda para além desse
dominio que deve ser situado o recurso a novos ambitos semanticos e
a novos modelos formais. Essa contencdo tem a ver com o proposito
de conferir uma maior unidade e coesdo a estrutura compositiva, a
margem de bruscas mudangas susceptiveis de afectarem o seu anda
mento. A variedade dos temas tratados € reduzida, ao mesmo tempo
gue sdo criados €l os intrinsecos entre os varios nucleos semanticos. A
mulher tem contornos esfumados, mostrando-se, ndo raro, indiferente.
O amor ndo é vivido engquanto frémito sensual, mas como perturbacéo
interior, perdicdo, ou doenca descrita através de uma cadeia de reac-
¢Bes fenomenol dgicas. Os aspectos mais inovadores da sua represen-
tacdo encontram-se estritamente relacionados com o ato nivel dos
conhecimentos de medicina que circulavam na magna curia, divulga-
dos pelos fisicos arabes. A descricao do estado amoroso € enriquecida
pelo desenvolvimento, ndo fato de tracos de originalidade, de uma
série de imagens que estabel ece paral €l os com a natureza, ou exploraa
antitese entre vida e morte. Na verdade, a dor dele decorrente merece
mais relevo do que na poesia provencal, o que tem a ver com aideia
de que as penas sofridas pelo enamorado tém uma funcéo nobilitante.
De outra forma, o genérico aheamento em relacdo as implicactes
sociais de amor, tal como as consideravam os Provencais, deixa um
mais largo espaco para a exploragdo dessa fenomenologia amorosa.
Amor ndo € ainda um sentimento vivido com pessoalidade, mas uma
forca que comanda o enamorado e se |he impde. Qual a sua indole,
donde decorre e como actua, sd0 0s temas de algumas contendas ali-
mentadas pelos membros da escola. Giacomo da Lentini, no soneto
“Amor € un[o] desio che ven da core’, integrado na tensdo com Jaco-
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po Mostacci e Pier della Vigna acerca da génese do sentimento amo-
roso [Poeti 1 15, 88-90], proclama a superioridade do amor despertado
pela contemplacdo da figura fisica da mulher, relativamente ao amor
gue dela prescinde. Subjaz a essa posicdo, porém, uma atitude
polémica relativamente a poesia provencal, em particular pelo que diz
respeito a Jaufré Rudel, o poeta da lonjura, que na célebre cancéo,
“Langand li jorn son lonc en mai” [Trovadores 1, 163-66], cantara a
delicadeza de um amor vivido de loing. Revé-se, neste tipo de debates,
uma estrutura retérica que € caracteristica da prética juridica e
notarial. O estilo elevado desta poesia ndo é facilmente conciliavel,
por consequéncia, nem com uma abertura ao folclore e a temas popu-
lares, nem com uma eventual vertente experimentalista, ambas recon-
duzidas para &reas marginais.

Particularidade da producdo siciliana é a autonomia que se esta-
belece entre texto poético e texto musical. As modalidades dessa sepa-
racdo estdo ainda, em parte, por esclarecer. Apenas uma cangéo de
Frederico Il, “Dolze meo drudo”, chegou até nés musicada, sem que
haja certeza de que a pauta tenha a mesma cronologia do poema. Mas,
por entre todas as possiveis situacbes conjunturais, permanece seguro
o facto de que o poeta ndo era também autor de um hipotético texto
musical, contrariando o uso dos Provencais. Daqui decorrem conse-
guéncias muito vastas, que tém a ver com a forma de difusdo poética
dominante, que jando é oral, mas escrita. Paralelamente, o texto deixa
de plasmar ocorréncias e factos préximos, mais ou menos ocasionais.
S&o extremamente |abeis os €l os que ligam essa modalidade de registo
a circunstancias especificas, em consonancia com a escassez de refe-
réncias a pormenores de indole histérica ou biogréfica, bem como a
assuntos satiricos ou politico-sociais. Assim se compreende, igual-
mente, que a figura de retdrica do senhal, processo de nomeagéo da
amada através de um elemento da natureza que visava preservar o
segredo da sua identidade [Riquer: Trovadores 1, 95-96], deixasse de
ser usada.

Por sua vez, o plano métrico-formal foi alvo de uma atencéo
muito particular. A diversidade das formas provencais, é contraposta
uma disciplina normalizadora. Prevalecem duas formas poéticas, o
soneto e a cangdo, e duas medidas, 0 verso de dez silabas acentuadas e
o0 de seis. E esta a génese do modelo pelo qual se ira reger, séculos
volvidos, arenovacdo de toda a poesia europeia, no periodo do Renas-
cimento.

A forma poética de maior prestigio é a cangado, cujo texto ganha
em clareza gragas a articulagdo interna das estrofes, mediante a repar-
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ticdo em fronte (dividida em dois pés) e sirima (dividida em duas vol-
tas). O mesmo esquema métrico é observado de estrofe para estrofe,
apesar de a respectiva ordem nem sempre ser determinante, dada a
inexisténcia de nexos narrativos fortes. A repeticdo de algumas rimas
da fronte na sirima, ou de uma estrofe na seguinte, cai em desuso,
sinal de que os requisitos colocados por um acompanhamento musical
perderam incidéncia, conforme o mostra, igualmente, a auséncia de
refrdo. E na sequéncia desta operagdio normalizadora que melhor
podemos compreender as observacfes de Dante quando, no De vul-
gari eloquentia, classifica a cancdo como “modus excellentissimus’
[Dewvulg. €. 2.3.3].

Mas, além disso, sdo os Sicilianos os primeiros cultores de uma
forma métrica que se ird erigir em marco secular da expressdo poética
universal — 0 soneto. Segundo tudo leva a crer, o seu “inventor”, e 0
poeta que fixou as estruturas basicas da sua composic¢ao, teria sido il
Notaro Giacomo da Lentini. Sdo véarias as hip6teses que se colocam
acerca da sua origem, sem gque nenhuma delas se tivesse afirmado de
modo incontestavel [Beltrami, 242-54]. E possivel que na sua génese
se situe a juncdo da oitava siciliana (strambotto) com um tipo de com-
posicdo de seis versos muito comum na Toscana (rispetto), ou que
derive do desenvolvimento, no sentido de uma progressiva autonomia,
de uma estrofe de cangdo. Pela sua estrutura concisa e articulada, o
soneto logo foi usado nas mais diversas circunstancias, enquanto vei-
culo da expressdo amorosa, arma do debate de ideias, ou meio de
comunicagdo privilegiado no intercambio epistolar.

3. Recepcdo dos Sicilianos na Toscana. Os Siculo-toscanos e o
ambienteflorentino

A designac&o deste conjunto de poetas como escola requer algu-
mas precaucdes. Dante, no De vulgari eloquentia, nota que a suafama
é tal, que se costuma chamar siciliana toda a poesia composta em Ité&
lia[Dewulg. €. 1.12.2]:

Nam videtur sicilianum vulgare sibi famam pre aliis asciscere eo quod
quicquid poetantur Ytali sicilianum vocatur.

Se se consideram Sicilianos ndo apenas 0s poetas pertencentes a
magna curia, mas todos aquel es que se encontram activos nas diversas
regides de Italia e que seguem a sua maneira de poetar, adaptando-a as
respectivas situacbes contextuais, ndo ha divida de que faltarda ao
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grande mapa assim desenhado uma forca motriz que lhe defina a
comunidade de intentos, pondo em causa a denominacdo de escola
[Folena, 179]. De outra forma, ha que distinguir a actividade dos poe-
tas pertencentes a magna curia, considerada em éambito restrito, da dos
seus imitadores no Centro e no Norte da Peninsula.

A problematizacdo deste né6 metodolégico encontra-se estrita-
mente relacionada com 0s avancos criticos feitos nos Ultimos anos,
pelo que diz respeito as efectivas relagdes da corte do Imperador com
a Itdlia centro-setentrional e com a Toscana em particular. Petrocchi
[Lett. it. 7, 189-92] identifica uma primeira geracdo de poetas minores
toscanos, activos entre 1240 e 1260, que se move na 6rbita da magna
curia, imitando os médul os poéticos de Giacomo da Lentini e de Pier
della Vigna, aguém de qualquer objectivo evidente de definir opgdes
culturais proprias. Maestro Francesco e maestro Torrigiano sdo flo-
rentinos. Ugo di Massa nasceu em Siena. Arrigo Testa é aretino.
Paganino di Sarzana é oriundo desta cidade da Toscana ocidental.
Talvez o proprio Jacopo Mostacci fosse um pisano migrado para a
Sicilia. Além disso, a ars dictaminis da chancelariaimperia € indisso-
ciavel do magistério dos mestres de Bolonha, em cuja Universidade
Pier della Vigna teria estudado. Frederico deslocava-se regularmente
ao Centro e ao Norte da Peninsula, mantendo com os Senhores dessas
zonas de Itélia relacdes ora de confronto, ora de colaboracdo, mas, de
qualguer modo, intensas. Em 1231-32, circula entre Ravena e as
regides que lhe sdo adjacentes; em 1236, atravessa toda a Itélia; no
ano seguinte, trava a batalha de Cortenuova contra a Liga Lombarda;
em 1238 e, depois, em 1240-41, estd em Padua; entre 1244 e 1245,
estabelece-se na Toscana e avanca para Cremona; em 1247-48,
encontra-se em Parma. Na sequéncia da derrota de Fossalta (1249), o
seu filho Enzo, também ele poeta, ficou prisioneiro dos bolonheses,
continuando a exercer 0 seu magistério nessa cidade da Emilia
Romagna. Alias, Roncaglia avanca a hipotese de que a cultura véneta
tenha funcionado como importante €l o de transmissdo, a magna curia,
de codices provencais.

De outra forma, a receptividade dos Sicilianos na Toscana é sobe-
jamente documentada pelo facto de os mais ancestrais testemunhos
escritos da sua producgdo poética serem cddices gravados por copistas
dessa regido [Bologna: Lett. it. 6, 493-518]. As suas composicoes
chegaram até nds ndo através de manuscritos elaborados no proprio
ambiente intelectual da magna curia, mas através de copias realizadas
na érea da Toscana, a partir de finais do século X1I1. Ao transcreverem
0s originais sicilianos, 0os amanuenses adaptavam, porém, as caracte-
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risticas desses textos as normas do sistema linguistico de que eram
falantes, o vulgar toscano. Por consequéncia, as composi ¢oes dos poe-
tas da escola de Frederico |l chegaram até nés num siciliano toscani-
zado. O acesso a letra dos seus originais sO € possivel gragas as tenta-
tivas de reconstrucdo textual que tém vindo a ser brilhantemente
elaboradas pela escola filoldgica italiana. De entre esses manuscritos,
destaca-se 0 ja referido Vaticano Latino 3793, um rico cancioneiro
produzido em Florenca, por finais do século X111 ou inicios do século
X1V, cuja organizacao traduz um evidente propdsito de sistematizacéo
histérica [Antonelli: Lett. it. 10]. O precioso cédice, onde sdo trans-
critas cerca de mil composicdes, encontra-se dividido em duas grandes
partes. A primeira reline cangdes e a segunda sonetos. Abre-se com
uma vasta compilagdo de textos dos Sicilianos, para depois agrupar
composi¢des dos seus sequazes do Centro e do Norte de Itdlia (com
relevo para Enzo e rimadores que |he sdo afins), as quais se segue uma
antologia de poetas da Emilia (Guinizzelli a cabeca) e da Toscana
(Guittone, Bonagiunta, Davanzati e Monte Andrea), terminando com
uma miscelénea de cancdes onde avulta 0 nome de Dante. A seccdo de
sonetos reproduz, idealmente, 0 mesmo model 0 organi zativo.

E no momento em que a magna curia entra em declinio, apés a
morte de Frederico Il, que se comecam a avivar, ha Toscana, 0s pri-
meiros sinais da inversdo de tendéncia que a breve prazo ira converter
esta regido italiana, de receptaculo de sugestdes provindas de areas
gue lhe sdo exdgenas, em verdadeiro centro irradiador de cultura. A
recepcao da poesia siciliana processava-se sobre um pano de fundo
substancialmente diferenciado do ambiente no qual brotara, 0 que,
logo a partida, ira condicionar a especificidade da sua assimilacéo pro-
dutiva. Ao modelo de organizacdo estatal centralizado, onde o poeta
era funcioné&rio administrativo, substitui-se um outro, o comunal. A
sua gestao é dominada por uma burguesia empreendedora e dotada de
aspiragdes culturais, grupo de extraccdo tipico do novo intelectual.
Concomitantemente, o publico apreciador de poesia sofre um notével
alargamento, como bem o ilustra a prépria circulacéo de cédices dos
Sicilianos no ambiente mercantil centro-setentrional. As aspiractes
universalistas caracteristicas da Literatura produzida no circulo impe-
rial logo se dissolvem, por consequéncia, na variedade dos temas
poéticos que passardo a ser desenvolvidos. Embora sgjainviavel esta-
belecer um paralelo entre o quadro politico-social da magna curia e o
modelo de organizagdo dominante no Centro e no Norte de Itdia, a
recepcdo produtiva da poesia siciliana ndo é pontual mente condiciona-
da pelo ambiente politico-partidario em causa, seja ele guibelino (que
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€ dizer filo-imperial, como o eram, tradicionamente, as cidades de
Pisa e Arezzo), seja guelfo (que é dizer filopapal, como em Florenca e
Siena).

E neste contexto que surge a actividade dos chamados Siculo-
-toscanos. Estes poetas, cuja localizacdo geografica ndo é exclusiva
mente toscana, Situam-se numa area de encontro entre influéncias
meridionais e setentrionais. Ao usarem o vulgar da sua regido como
lingua de poesia, seguem 0 exemplo dos seus ilustres predecessores
sicilianos, dos quais herdam temas, imagens, alguns tracos de lingua e
uma forma de expressdo poetica capital — o soneto. Mas a proximi-
dade de uma tradicdo trovadoresca, que a partir de finais do século XI|
tinha vindo a ser filtrada e adaptada ao clima cultural do Norte de It&
lia, fornece-lhes, simultaneamente, ricas sugestdes. A recuperacdo do
sirventés e o tratamento de assuntos de caracter histérico e politico
respondia aos anseios de intervencdo dos grupos sociais emergentes,
por entre a grande variedade de interesses de um publico substancial-
mente alargado, ao passo que o aperfeicoamento a que foi sujeita a
estrutura compositiva da balada prenuncia a grande estacdo do lirismo
toscano do século X1V.

O mais destacado poeta desse movimento é Guittone d' Arezzo
(ca. 1230-1294). Personalidade muito forte e distinto expoente da alta
burguesia guelfa da cidade de Arezzo, exerceu uma influéncia notéria
sobre um circulo de minores que o imitavam e reverenciavam, pelo
que foi designado dictator. E surpreendente a variedade dos temas por
ele tratados, numa atitude de empenhamento de fundo civico e moral.
Guittone legou-nos o primeiro cancioneiro de autor da Literatura Ita-
liana. Encontra-se dividido em duas partes, a primeira de matéria amo-
rosa, a segunda de tema religioso, escrita ha sequéncia da sua conver-
s40, que ocorreu em 1265. Tal fractura mostra como intuiu perfeita-
mente o conflito gerado entre o amor de inspiracdo trovadoresca e 0s
ideais crist&os.

Por esses anos, encontrava-se muito divulgado, em Itdlia, o De
amore de Andreas Capellanus, um tratado escrito em latim, nos finais
do século XIl. Tém-se poucas noticias acerca do autor dessa famosis-
sima obra, muito provavelmente Capeldo do Rei de Franca. As suas
paginas consagram os principios fundamentais do modelo amoroso
dominante nas cortes de Franca e da Provencga, conferindo grande
importancia ao prazer dos sentidos [Avalle 1977, 17-55]. Assim se
compreende que, em 1277, Etienne Tempier, arcebispo de Paris, tenha
condenado o livro de Capellanus. E o conflito gerado entre essa forma
de amar, ligada a tradicdo cortés transalpina, e os grandes ideais de
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matriz religiosa e edificante, que a poesia de Guittone d' Arezzo traz a
ribalta. A contradi¢do que o atormenta € resolvida através da reniincia.
Mas um dos aspectos mais inquietantes da sua obra consiste na pré-
pria problematizacdo desse conflito. A respectiva resolucéo, por via
conciliatoria, vird a ser mérito dos cultores do dolce stil novo.

As suas composi¢bes sdo enformadas por uma estrutura lucubra-
tiva cuidadosamente construida, mas pesada, que vai evoluindo por
entre a enunciacdo de sentencas, com notério gosto pela exibicdo das
fontes manegjadas. Essa propensdo moralista acentua-se nos poemas
escritos depois da conversdo. As possibilidades técnicas da linguagem
literaria que domina sdo levadas até as suas Ultimas consequéncias,
conforme o ilustram o complexo grau de elaboracéo das estruturas
compositivas, a proliferacdo de figuras de retdrica e o carécter rebus-
cado dos jogos rimaticos.

A sistematizacdo, sob o0 ponto de vista geografico e cronol égico,
do consideravel nimero de poetas toscanos que circula na Orbita de
Guittone foi recentemente levada a cabo por Petrocchi [Lett. it. 7, 192-
-94]. Dai resulta uma estrutura policéntrica, onde se destacam as cida-
des de Lucca, Pisa, Arezzo, Siena, Pistoia e Florenca, enquanto
nucleos que comecam a ganhar uma certa autonomia cultural. Até a
derrota dos guibelinos em Benevento (1266), a regido ocidental da
Toscana € uma das &reas mais desenvolvidas. E oriundo de Lucca o
poeta siculo-toscano que precedeu, cronologicamente, Guittone —
Bonagiunta Orbicciani da Lucca (ca. 1220-1290), cerca de dez anos
mais velho. Trata-se, no entanto, de uma figura literéria muito inde-
pendente, que desenvolve o seu trabalho através de escolhas proprias,
sem passar, necessariamente, pela mediaco de Guittone. Todavia, de
entre os seguidores do dictator, 0 maior grau de capacidade criativa e
de originalidade costuma ser consensua mente reconhecido a um gru-
po de poetas florentinos do qual fazem parte Monte Andrea, Dante da
Maiano e Chiaro Davanzati. Este ultimo foi autor de um cancioneiro
onde os modelos consagrados ombreiam com surpreendentes rasgos
criativos.

N&o se perca de vista, além disso, a proeminéncia de um outro
grande centro de elaboracdo poética situado fora da Toscana, mas
numa franja que |he é adjacente — Bolonha. Esta cidade distingue-se
ndo sO pelo ato nivel dos estudos de jurisprudéncia que nela flores-
cem, como também pelos notaveis progressos efectuados no campo da
teologia, em particular nos circulos franciscanos, da filosofia, das
ciéncias naturais e da Literatura [Bologna: Lett. it. 7, 162-75]. O aca-
demismo da sua Universidade sempre conviveu tranquilamente com
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0s grandes avancos levados a cabo pelos fisicos e pelos homens de
Letras que aintegravam.

Se a actividade dos Siculo-toscanos marca os primoérdios do flo-
rescimento literario da regido central da Peninsula, na sua vertente
poética, 0s avancos operados no ambito da produgdo vulgar em prosa
constituem outra faceta muito relevante desse processo de emergéncia
O desenvolvimento da prosa na Toscana, a partir de 1250, € indis-
socidvel da influéncia dos destacados centros de elaboracéo cultural
gue rodeiam essa regido da Peninsula — a Emilia e Bolonha, nunca
sendo demais insistir sobre o elevado nivel dos estudos de arte retorica
desenvolvidos na sua Universidade, a Lombardia, Veneza e o Véneto.
Mas, para aém disso, ndo deverd ser descurada a influéncia exercida
pela narrativa francesa, que de had muito era conhecida em Itdlia. Se a
difusdo da Chanson de Roland se encontra ja documentada no século
XIl, os grandes temas épicos logo sdo assimilados e recriados nas
mais variadas zonas da Peninsula, em particular no Norte, onde, numa
zona situada entre a Emilia, a Lombardia e o Véneto, surge a chamada
Literatura franco-italiana, ou franco-véneta, que tem por veiculo
expressivo uma lingua mista. Por sua vez, na Toscana, sdo levadas a
cabo varias traducdes e adaptacdes dos romances franceses em prosa,
com destaque para 0 Roman de Tristan. Tais versfes, consideradas no
Seu conjunto, representam um passo decisivo para o desenvolvimento
da prosa literaria nessa zona da Peninsula. Assim se compreende gque
Rustichello da Pisa tivesse escrito em lingua d’ oil o relato das aventu-
ras de Marco Polo pelo Oriente, Il Milione, apesar de o0 seu texto lhe
ter sido ditado pelo proprio mercador veneziano. Também Brunetto
Latini utiliza essa mesma lingua no Tresor.

Neste quadro, a Toscana distingue-se enquanto regido onde um
conjunto de estimulos de proveniéncia diversa frutifica no &mbito de
um variegado panorama, entre a historiografia e a tratadistica moral, a
prosa cientifica, os exempla, a novelistica ou o conto [Baldelli: Lett. it.
7; De Blasi: Man. lett. it., 262-76]. Num breve lapso temporal, essa
zona tornou-se um centro de elaboracdo prosastica de relevo peninsu-
lar. Além de Florenca, recordem-se as cidades de Pisa, Lucca, Volter-
ra, Siena e Arezzo.

Desde inicios do século X11 que o vulgar era correntemente usado
para fins praticos. Nesse sentido, as epistolas de Guittone d’ Arezzo
encetaram uma fase decisiva da evolugdo da prosa toscana, por des-
vincularem o uso deste meio expressivo de fungdes puramente utilité&
rias. A elaborada tessitura estilistica desse conjunto de cartas, formado
por cerca de trés dezenas de textos, € posta ao servigo de objectivos de



