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Através deste binémio, designam-se
tipos de versificagao assentes em crité-
rios de acentuagao sildbica. O verso de
arte maior é formado por 2 hemisti-
quios, separados por uma cesura forte,
cujo tempo de pausa é idéntico ao de
final de verso, e cada um dos quais ac-
tualiza um mesmo esquema de acentos
silabicos. A técnica compositiva que en-
forma esses segmentos mais curtos, to-
mados por si mesmos, seria originaria-
mente denominada como arte menor.
Tanto o marqués de Santillana, na car-
ta proémio que dirige a D. Pedro, Con-
destavel de Portugal, como Nebrija, na
sua Gramadtica castellana (1492), ou En-
cina, na Arte de poesia castellana (1496),

se referem a2 A. maior, embora de um
modo aproximativo. Se acrescentarmos a
isso o facto de, a partir da segunda meta-
de do séc. xv1, esta técnica compositiva
entrar em desuso, apesar de as designa-
¢oes de A. menor e de A. maior conti-
nuarem a ser utilizadas, tendo por refe-
réncia a versificacdo silibica, poderemos
compreender melhor nio sé6 todas as
ambiguidades terminolégicas que afec-
tam o rigoroso manejo destes conceitos,
como também todas as indecisdes que
pairam em torno da sua clara definigio.

As questoes que se colocam acerca da
origem do verso de A. maior tém vindo
a receber respostas bastante diversas,
quando nio contraditérias. Para alguns
criticos, esta modalidade versificatoria
procedera directamente do dodecassila-
bo médio-latino. De acordo com uma
outra corrente de opiniio, porém, a
A. maior resulta da adaptagio do decas-
silabo utilizado na Provenca e no Norte
da Franca ao ritmo do verso de muinera
(gaita galega), ou ao ritmo de composi-
¢oes ligadas ao canto e a danga. De facto,
na carta proémio dirigida ao Condesta-
vel, o marqués de Santillana afirma que
os poetas dos reinos da Galiza e de Por-
tugal se distinguiram enquanto cultores
desta arte. Tal hip6tese, que ja havia sido
apoiada por Menéndez Pelayo, veio a ser
posteriormente explorada e aprofundada
por Dorothy C. Clarke, que aponta al-
gumas composices transcritas nos can-
cioneiros galego-portugueses do séc. xi
como prova dos seus precedentes penin-
sulares, anticipando a sua cronologia,
desta feita, cerca de um século.

Da anilise que Giuseppe Tavani levou
a cabo deste problema, a partir de uma
metodologia de investigagao de base tex-
tual e filoldgica, resulta a refutacio de
uma eventual origem galego-portuguesa
da A. maior. Neste sentido, Tavani ad-
mite a hipétese, ja sugerida por Le Gen-
til, de que esta técnica compositiva deri-
ve do decassilabo francés com cesura
épica, embora nio deixe de manifestar as
suas reservas perante a resposta a forne-
cer a algumas questdes que ficam em
aberto, e que se prendem, fundamental-
mente, com o modo segundo o qual se
teria processado a sua difusio peninsu-
lar, volvido um século, bem como com
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as circunstincias que teriam levado a
substitui¢ao do principio do isossilabis-
mo por uma estrutura de tipo flutuante,
para concluir pela impossibilidade de
efectuar substanciais avancgos criticos
sem proceder a um estudo das irregulari-
dades silabicas semelhante a0 efectuado a
propésito do verso épico anglo-norman-
do e franco-véneto, e a alargar também,
eventualmente, ao castelhano.

O uso do verso de A. maior, em estro-
fes regulares, encontra-se documentado
a partir da segunda metade de Trezentos.
A diversidade dos esquemas silabicos em
causa, associada as flutuacdes que carac-
terizam as suas realizagbes poéticas, sa0
por vezes explicadas em fungao da vi-
géncia de 2 tendéncias, uma de indole
mais livre, outra de caricter normaliza-
dor, que teria sido aquela que veio a pre-
valecer. No periodo em que o verso de
A. maior atinge, nas literaturas penin-
sulares, o auge da sua difusao, a situar
entre a segunda metade do séc. xv e os
primeiros anos do século seguinte, o ni-
mero de silabas por /hemistiquio, até a
ténica, €, geralmente, de cinco. A luz
desta interpretagio, a ténica poderia ser
a Gltima silaba de cada hemistiquio, ou
poderia ser seguida de mais uma ou 2 si-
labas atonas. Esboga-se, assim, uma série
de possibilidades combinatérias da me-
dida métrica das suas partes constituin-
tes: 5/5,5°/5,5/5°,5’/5’. Tanto Encina co-
mo Nebrija, nos seus tratados, admitem
a variagao do nimero de silabas em cau-
sa. Segundo o autor da Gramadtica castel-
lana, esse nimero pode variar entre 8, 9,
10, 11 e 12. Parece nao ser o critério sila-
bico, pois, a assumir uma fungio deter-
minante no ambito da sua defini¢ao, mas
o modo como é feita a distribuiciao dos
acentos.

E este o ponto de partida de Lazaro
Carreter, que retoma a ideia, j anterior-
mente exposta por alguns tratadistas, de
que a base do verso de A. maior é um
conjunto de 2 hemistiquios separados
por cesura, em cada um dos quais en-
contramos a combinagao de acentos . _
— L . Ambos os segmentos tém, por-
tanto, além do acento final, um outro
acento interno marcado, que pode recair
sobre a 1., a 2.* ou a 3.7 silabas, de tal
forma que entre eles se interpdem sem-
pre 2 silabas atonas. Daqui resulta a for-

magao de um grupo central de 4 silabas,
em que as internas sao atonas, e as exter-
nas sao acentuadas, e podem ser também
antecedidas ou seguidas por outras ato-
nas.

A observancia deste esquema pode ser
perfeita ou imperfeita. No primeiro ca-
50, 0 tempo métrico marcado correspon-
de a uma silaba ténica por natureza; no
segundo caso, o tempo métrico marcado
corresponde a uma silaba itona, o que
pode implicar uma distribuigao de acen-
tos diversa da utilizada em textos nio li-
terarios. O horizonte de espera do ou-
vinte ou do leitor, afeito ao sistema de
acentos . __ __ _' , orientaria o sentido
desses desvios. Este ponto de vista im-
plica, pois, além do mais, uma atenuagao
das diferencas que vao entre as 2 tendén-
cias tipoldgicas acima referidas, uma de
indole mais livre, outra de caricter nor-
malizador.

Um ritmo concebido a luz destes
principios produz um efeito de variagao
cadenciada e lenta que se adapta muito
bem ao tratamento de assuntos solenes,
quando nio graves. Nas composicdes es-
critas em A. maior, sao geralmente ver-
sados temas de indole histérica, elegiaca,
moral, ou edificante. A lamentation foi
um tipo de poema lirico, de fundo do-
lente, cultivado em toda a Peninsula, tra-
dicionalmente associado a esta modali-
dade versificatéria. Mas é a prépria
forma como se processa a modelizagao
do plano linguistico do texto, pelos des-
vios em relagao ao padrao nao literdrio, a
conferir 3 A. maior um caricter eminen-
temente erudito.

Nio é s6 a deslocacao forgada do regi-
me de acentos em func¢ao da combinaté-
ria que lhe é caracteristica a emprestar a
esta técnica um tom artificioso; também
o préprio vocabulario escolhido se re-
veste de um caréicter excepcional, pela
frequéncia com que sao utilizados neolo-
gismos e nomes préprios fora do co-
mum. A significativa presenca deste tipo
de palavras tem a ver com a sua mais fa-
cil adaptagdo aos principios de acentua-
cao que lhe sio proprios. Versos como
«Ny Polus y Castor / que muy fixos
son», de Luis Henriques (Cancioneiro
Geral, Coimbra, Centro de Estudos Ro-
manicos, 1973, I 383, p. 331, v. 11) exi-
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gem que se leia Cdstor, e nao Castér, em
consondncia com o esquema _~__ __ .
Em «A honra do nobre / sangue dos Vi-
lhanas», de Joao Rodrigues de Sa (I 493,
p. 409, v. 45), deve-se pronunciar, pelos
mesmos motivos, sangué, e nao singue.

Fruto deste conjunto de desvios, que
se verifica quer ao nivel fonético, quer ao
nivel linguistico, quer ao nivel semanti-
co, a A. maior poe em destaque a pro-
pria operagao de literaturizagdo inerente
a feitura do texto poético, reenviando
para ela mesma. Dai a fama de artificio
erudito e rebuscado que lhe assiste, do-
cumentada pela composi¢io do Cancio-
neiro Geral em que Luis Henriques res-
ponde 3s criticas contra ele desferidas
por «um homem que ndo queria que ele
fizera umas trovas de arte maior, porque
levavam muita poesia» (I 383, pp.
330-331).

A forma estréfica mais usada € a oita-
va com 3 rimas — abba-acca ou abab-
-beeb —, que é a que domina no Cancio-
neiro de Baena, cujas paginas marcam o
apogeu do verso de A. maior. Mas um
dos mais célebres poemas enformados
por este modelo versificatério serd, sem
davida, o Laberinto de fortuna, de Juan
de Mena.

No Cancioneiro Geral de Garcia de
Resende, Luis Henriques revela-se, de
facto, um dos poetas que mais frequen-
temente o utiliza. O lamento pela morte
de D. Joao II (I 366, pp. 321-322), a tras-
ladagdo das suas ossadas (I 367, pp. 322-
-323), ou a celebragio da conquista de
Azamor pelo duque de Braganga (I 390,
pp. 335-338), sao alguns dos temas que
canta em oitavas de A. maior. Mas tam-
bém Joao Rodrigues de S4, para exaltar a
partida da expedi¢ao que vai tomar Aza-
mor (I 493, pp. 409-410), Diogo Bran-
dao, ao chorar o desaparecimento do
mesmo monarca, que lhe inspira sentidas
reflexdes sobre o tema da morte (I 333,
pp. 297-301), e D. Joao Manuel, quando
lamenta a tragédia do Principe Afonso,
escolhem esse mesmo modelo poético.

Com a introdugao do /decassilabo, o
verso de A. maior cai em desuso, apesar
de a sua sombra se projectar para além
desse limite. Na verdade, a frequéncia
com que, tanto nos sonetos de Santilla-
na, como nos de Si de Miranda, o acento
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recai sobre a 5.* silaba, em associagio
com o esquema _~__ __ _' , mostram co-
mo o ouvido destes poetas se encontra
afeito a cadéncia dos seus acentos. Se o
nome do primeiro é indissocidvel de um
dos mais altos momentos desta arte, com
a Comedieta de Ponga, 2 pena do segun-
do se devem aquelas que poderio ser
consideradas de entre as mais delicadas
oitavas nela escritas com que contam as
letras portuguesas, «Al son de los vien-
tos, que van murmurando». Nio deixa
de ser sintomatico, a este proposito, que
o poema de Si de Miranda represente
um marco fulcral no imbito da introdu-
¢ao do sentimento da natureza, entendido
em termos petrarquistas, na Literatura
Portuguesa. O poeta do Neiva escolhe
uma técnica versificatéria de conotagio
erudita, mas que é associada, logo desde
o seu titulo, Lamentacion, a tradigao pe-
ninsular, para cantar um tema de indole
profundamente inovadora.

A partir deste momento, as designa-
¢oes de A. maior e de A. menor sio fre-
quentemente utilizadas, em sentido
aproximativo, com referéncia a versifica-
cao silabica, para classificar versos de
medida longa, ou de medida curta. Desta
feita, A. menor e /«redondilha» con-
vertem-se, nao raro, em sinénimos apro-

Ximativos.
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