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Albert Einstein (1879-1955), fisico suigo e norte-americano de origem alems,
é considerado ndo s6 um dos maiores cientistas de todos os tempos como um dos
principais icones do século XX. O artista pop Andy Warhol fixou-lhe em 1980 o
rosto numa das suas famosas litografias (uma outra é de Marilyn Monroe) e a re-
vista Time elegeu-o no ano 2000 para “Pessoa do Século”.

Deixo aqui um esbogo da relagdo de Einstein com a arte, aflorando tanto a
relagdo da ciéncia que ele criou — focarei principalmente a teoria da relatividade,
proposta em duas versdes, a restrita em 1905, e a geral, em 1916 — com vérias
formas de arte do século XX como a relagio de um grande criador de ciéncia com
a pratica e a apreciagdo artistica. Para um aprofundamento do tema, pode con-
sultar-se [1].

Arelagdo entre ciéncia e arte é bastante maior do que geralmente se cré [2].
Nas duas actividades a imaginagdo humana desempenha uma fun¢o nuclear, em-
bora na ciéncia ela seja bastante menos livre do que na arte por se ter a Natureza
sempre como referente. Declarou Einstein de um modo muito claro que a imagi-
nagdo ¢ a fonte perene do conhecimento, estando obviamente a pensar no co-
nhecimento cientifico:

“A imaginagdo é mais importante do que o conhecimento. O conhecimento é li-
mitado. A imaginag¢do da a volta ao mundo.”

Esta resposta foi dada a pergunta “Confia mais na sua imaginagdo do que no
seu conhecimento?”, numa entrevista dada a G. S. Viereck [3].

E, tanto na arte como na ciéncia, embora tal seja menos evidente na ciéncia,
um ideal estético serve muitas vezes de fio condutor na procura de novos cami-
nhos.

Henri Poincaré (1854-1912), o matematico francés bastante mais velho do
que Einstein que esteve perto de chegar & teoria da relatividade restrita mais cedo
do que ele - sobrando-lhe a imaginagdo matematica faltou-lhe talvez alguma da
intuigdo fisica que sobrava a Einstein — escreveu, em 1908, no seu livro Science et
méthode (Ciéncia e Método) [4], portanto ja ap6s a teoria de Einstein que revolu-
cionou as nossas concepgdes do espago e do tempo, este trecho que expressa
bem o primado do belo na ciéncia:

27



CARLOS FIOLHAIS

“0 cientista n3o estuda a Natureza porque isso é Util, estuda-a porque tem pra-
zer nisso, e tem prazer nisso, porque ela é bela. Se a Natureza ndo fosse bela,
n3o valeria a pena conhecé-la, e se n3o valesse a pena conhecé-la, ndo valeria
a pena viver. Claro que ndo estou a falar da beleza que atinge os sentidos, a be-
leza das qualidades e das aparéncias, ndo que subestime tal beleza, longe disso,
mas n3o tem nada a ver com a ciéncia, estou a referir-me a beleza mais profunda
que vem da ordem harmoniosa das partes, e que uma inteligéncia pura pode
compreender. “

E, mais adiante:

“p beleza intelectual basta a si mesma e é por ela, mais talvez do que pelo bem
futuro da humanidade, que o sabio se condena a longos e penosos trabalhos.”

Albert Einstein, aprofundando a mesma linha de paralelismo entre arte e
ciéncia, escreveu em Out of my later years [5]:

“Todas as religides, artes e ciéncias sio ramos da mesma arvore. Todas estas as-
piragBes apontam para ¢ enobrecimento da vida humana, elevando-a acima da
mera existéncia fisica e conduzindo o individuo a liberdade”.

E, noutra altura, em “What | believe” [6], acrescentou:

“A coisa mais maravilhosa que podemos experimentar € o mistério. Ele ¢ a raiz
da verdadeira arte e da verdadeira ciéncia”.

Portanto, para Einstein a ciéncia e a arte sdo ambi¢Ges humanas que radicam
no mistério. As duas, cada uma a seu modo, tentam romper as trevas do desco-
nhecido.

Vejamos como a teoria da relatividade restrita exerceu influéncias sobre a
arte. Para alguns autores é mais do que uma coincidéncia curiosa que tenha ocor-
rido em 1905 uma revolugdo na ciéncia com a teoria da relatividade restrita, e
passados dois escassos anos, tenha havido uma revolucdo nas artes pldsticas, com
a introducdo do cubismo pelo artista espanhol Pablo Picasso (1881-1973), que foi
seguido logo por outros como o francés George Braque (1882-1963). O quadro de
Picasso Les Demoiselles d’Avignon, de 1907 (Fig. 1), qUe hoje se pode ver no Museu
de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA), representa um grupo de prostitutas
da rua de Avinhdo em Barcelona mostrando cinco figuras humanas distorcidas,
com partes dos seus corpos como que vistos de diferentes referenciais. Mas é de-
certo arriscado afirmar que a ciéncia de Einstein influenciou a arte de Picasso. Tal-
vez Poincaré, que abordou as geometrias quadrimensionais, o tenha feito, por
intermédio de um actuério que pertencia ao grupo de amigos de Picasso em Paris.
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O historiador de ciéncia Arthur Miller descreve pormenorizadamente o assunto
no seu livro de 2002 Einstein, Picasso: Space, Time And The Beauty That Causes
Havoc [7). Ao contrério do que dd a entender uma pega de teatro contemporanea
(Picasso e Einstein, do norte-americano Steve Martin, n. 1945, que foi represen-
tada em tradugdo portuguesa no Teatro da Trindade em Lisboa, no ano de 2004
[8]), os dois nunca se encontraram. Mas o certo é que havia na arte de Picasso
uma atitude conceptual muito diferente dos pintores impressionistas que o ante-
cederam que representavam a paisagem natural e humana de uma forma bem
mais proxima da realidade sensivel. Picasso declarou uma vez como que auto-jus-
tificando-se: ‘

“Pinto as formas como as penso, e nio como as sinto”.

Isto &, Picasso representava o que via ndo com os olhos da face mas com os
olhos da mente. Precisamente como Einstein, embora os olhos da face e da mente
estejam em comunicagdo estreita.

A primeira obra de arte na qual hd uma introducdio de um elemento einstei-
niano, ainda gque dificil de reconhecer, é da autoria da artista alem3 Hannah Hoech
(1889-1978): Corte com a faca da cozinha na primeira época da cultura de barriga
de cerveja de Weimar (Fig. 2}, de 1919, que hoje se encontra no Staatliche Mu-
seum de Berlim, na Alemanha. Trata-se de uma colagem dadaista em que um dos
elementos da composigdo era a capa de uma revista germanica (Berliner lilustrierte
Zeitung, de 14 de Dezembro de 1919), que exibia o rosto de Einstein, pouco depois
de ele ficar famoso com a confirmagdo da deflexdo dos raios estelares pelo Sol
numa situagdo de eclipse observada no Principe no Brasil. O estithagar bem nitido
na colagem dadaista € uma boa metéfora de uma Europa destruida pela Primeira
Guerra Mundial, que ia entrar numa fase conturbada antes de uma nova grande
guerra.

0 dadaismo viria a dar lugar ao surrealismo, lancado com o manifesto de
André Breton (1896-1966) de 1924, um escritor a guem as noticias vindas da cién-
cia ndo eram de modo nenhum estranhas. No surrealismo o primado era dado as
associagdes psiquicas automaticas, reflectindo o funcionamento da mente. Mais
tarde, o espanhol Salvador Dali (1904-1989), o grande mestre espanhol do sur-
realismo que vdrias vezes se confessou influenciado pela ciéncia do seu tempo
[9], pintou A persisténcia da memdria (Fig. 3), de 1931, um quadro que também
se encontra no MoMA e que mostra relégios em fusio, que pode ser visto como
uma metafora da relatividade do tempo: o tempo corre de maneira diferente para
diferentes observadores (o tempo “mole” e “variavel” em vez de “rigido” e “uni-
forme”). Interrogado muito mais tarde pelo belga e Prémio Nobel da Quimica Ilya
Prigogine, Dali ndo reconheceu, porém, a influéncia einsteiniana: referiu simples-
mente a lembranga de um queijo camembert derretido ao Sol. O mesmo artista
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voltaria ao tema ao pintar em 1954 A desintegragéo da persisténcia da meméria
(Fig. 4), uma clara sequela da obra anterior que pode ser vista no Museu Dali, em
St. Petersburg, na Flérida, EUA, na qual o ch&o estd agora dividido em blocos e
inundado.

A obra de Einstein haveria também de encontrar ecos no cinema como no
filme The Day the Earth Stood Still (1951), uma obra de ficclo cientifica de Robert
Wise (1914-2005) que conheceu uma revisitagdo cinematografica recente, em que
um dos personagens é um cientista que se assemelha bastante a Einstein, e na
pegca de teatro Os Fisicos (1961) [10], do dramaturgo suico Friedrich Diirrenmatt
(1991-1990), comédia em que um dos personagens, internado num manicémio,
julga que é Einstein. Praticamente ndo houve nenhuma forma de expressdo artis-
tica que tenha ignorado Einstein e a relatividade. Por vezes aconteceu mesmo que
a sua férmula mais famosa, £ = mc”2, que expressa a equivaléncia entre massa e
energia, foi 0 mote para varias obras de artes plasticas.

Einstein encontrava o maior prazer na ciéncia, isto é, no desvendar do mis-
tério do mundo usando a légica matematica sempre com a observagdo e a expe-
riéncia como guias. Mas o seu segundo prazereraa musica, gozada tanto de forma
passiva como activa. E bem conhecida a sua paixdo pelo violino, embora os seus
dotes de violinista estivessem muito aquém dos seus dotes como fisico tedrico.
Declarou um dia o cientista na referida entrevista a G. S. Viereck [11]:

“Se eu ndo fosse musico, seria provavelmente musico. Penso muitas vezes na
musica. Vivo os meus sonhos diurnos com musica. Veja a minha vida com base
na musica... O maior prazer da vida tiro-o do violino”.

0Os seus compositores favoritos eram Bach e Mozart, especialmente este ul-
timo, mostrando que se pode ser um criador de ciéncia moderna mantendo gostos
artisticos manifestamente cldssicos. O mesmo se passou com o seu contempora-
neo e amigo Sigmund Freud (1856-1939) (os dois pugnaram pelo pacifismo).
Como nos conta Peter Bucky [12], com Allen G. Weakland, The Private Albert Eins-
tein (Kansas City: Andrews and McMeel, 1992, edi¢do original de 1933}):

“A musica de Mozart é t3o pura e bela que a vejo como um reflexo da beleza in-
terna do Universo”.

Dos compositores do século XIX apreciava sobretudo Schubert. E 0 seu gosto
nunca foi além desse século. Nunca apreciou a musica que foi sua contemporénea.
De certeza que nunca teria compreendido a dpera Einstein on the Beach que, ins-
pirado nele, o compositor norte-americano Philip Glass (n. 1937) criou, tendo es-
treado no ano de 1976.

Tal como Glass muitos outros artistas se inspiraram na obra de Einstein, al-
guns mesmo em vida do sabio. O arquitecto alem3o e judeu Erich Mendelsohn
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(1887-1953) construiu em 1921 em Potsdam, nos arredores de Berlim um obser-
vatério astronémico que ficou conhecido por Torre Einstein (Einsteinturm) {Fig. 5).
Ha nesta obra de arquitectura moderna uma ligagio profunda com a arte pois a
torre destinava-se mesmo a observacdes que permitissem confirmar a teoria da
relatividade geral de Einstein. Quando Einstein a visitou, inquirido sobre o que
achava da obra, respondeu que a palavra mais apropriada para o designar era “or-
gdnico”. Embora sendo uma apreciacio sucinta, ndo estava mal como comentario
de um critico amador a respeito de um edificio extravagante (ja houve quem o
comparasse a um pénis), filiado na chamada arquitectura expressionista, cujo
autor tinha preferido as formas redondas as classicas ou nec-classicas construgdes
geométricas.

Outro arquitecto alemédo e judeu, Konrad Wachsmann (1901-1980), construiu
para o fisico uma casa de Verdo em Caputh, um pouco a sul de Potsdam, que ele
teve de abandonar em 1933 tal como a sua residéncia principal em Berlim para
fugir a persguigdo que os nazis moviam na época aos judeus. Einstein haveria de
passar o resto dos seus dias numa pequena vivenda em Princeton, enquanto a Eu-
ropa era varrida pela guerra. A Torre Einstein foi, em parte, destruida.

Foi em Princeton que Einstein recebeu em 1946 o famoso arquitecto francés
de origem suiga Le Corbusier pseudénimo de Charles-Edouard Jeanneret-
Gris (1887-1965), que se tinha deslocado aos Estados Unidos para participar no
projecto multinacional do edificio das Nagdes Unidas em Nova lorque. Le Corbu-
sier estava muito entusiasmado com a defini¢do matematica da harmonia na arte,
gue encontra expressdo na famosa “razdo dourada”, a proporgdo que muitos que-
rem ver em obras de arte como fdrmula superlativa de beleza que v3o do Parténon
de Atenas ao “homem de Vitrivio” de Leonardo da Vinci. Sobre este assunto an-
cestral Le Corbusier escreveu o livro Le Modulor [13), saido originalmente em dois
tomos em 1948 e 1955 e do qual hd uma tradugdo portuguesa recente. Mas, dis-
cutindo a razdo dourada com Einstein, este deu-lhe uma resposta lapidar:

“0 senhor estd a procura de uma maneira de tornar o belo facil e o feio dificil”.

Trata-se, forgoso é reconhecer, de uma tarefa dificil, se nio mesmo impossi-
vel. O belo, porque subjectivo, escapard sempre a qualquer definigdo matematica,
ou, em geral, cientifica, que procura centrar-se em elementos objectivos. Ai reside
a grande diferenga entre arte e ciéncia

Para distinguir ciéncia e arte pode-se dizer, embora simplificando, que a cién-
cia procura a verdade enquanto a arte procura a beleza. A verdade parece mais
objectivavel que a beleza. Mas as coisas nio sdo assim tdo simples pois verdade
e beleza estdio ou pelo menos parecem por vezes estar relacionadas. Um antigo
aforismo latino afirma Pulchritudo splendor veritatis, que significa A beleza é o es-
plendor da verdade. Na mesma linha desse dito, o poeta roméantico inglés John
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Keats (195-1821) escreveu, no final de Ode on a Grecian Urn (1819), estes versos
[14]:

“Beauty is truth, truth beauty, - that is all
Ye know on earth, and all ye need to know”.

que se podem traduzir por:

“a beleza é a verdade, a verdade é a beleza — e isto é tudo
O que sabemos na Terra e tudo o que precisamos de saber.”

Em 1954, um ano antes de falecer em Princeton do rompimento de um aneu-
risma, Albert Einstein confessou, num registo auto-biografico [15], que também
ele emparelhava a verdade e a beleza, acrescentando a bondade a esses dois
ideiais de vida, para compor um tridngulo perfeito:

“Qs ideais que guiaram a minha vida, e repetidamente me deram nova cora-
gem para encarar alegremente a vida tém sido: Bondade, Beleza e Verdade.”
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