Destaques

Em destaque...
Manuel Antonio Pina: defeitos de prontncia

H4 scguramente muitas formas de aceder 4 obra de Manuel Anténio Pina, mas para percebermos
a sua grande importincia enquanto reflexio sobre a linguagem talvez se pudesse comegar por uma
licio de motfologia, tal como ela surge em O Inventdo (1987), na boca da personagem Ping Pong:
«Chalo finés e vendo bravatas / na inventéria do. Invent3o. / Sou um toca trintas, um tapralhdo: /
ossos do vicio dos esgravatas. // Fiz excelentes dcios da China / com chinesices, fragatas finas. / Mas
hoje quem no Celério Impeste / gravatas veste na praga as preste». Ping Pong poderia ser irmao
daquele menino que, no Téplugué (1976), em virtude de um defeito de prohdntia, trocava «o.té pelo
qué. Trocava o tépluqués. O ponto critico desta pedagogia reside obviamente na dificuldade de deci-
dir se o que estd em causa é um defeito ou uma mais-valia de «prontnciay, ja que as palavras de Ping

Pong, como as de Tépluqué, atropelam a sequéncia sintatica, entaramelam («encaramelams) a lingua
— que aqui, antes de ser uma distribui¢ao de sons € um drgao fisioldgico, ou melhor, € uma sequencm
de sons redistribuida por um 6rgio defeituoso.

Evitemos correr j4 para uma definigio conclusiva do tipo <E nio € esta uma boa definicdo de lite-
ratura?s, e fiquemo-nos pela gramatica do problema. Em rigor, a gramtica ndo ¢ aqui apenas uma
questdo de distribuigio sequencial de unidades; ou, se se preferir, niio ¢ apenas uma demonstragio de
que na lingua tudo resulta de um jogo de diferengas no qual, como sc aprende em Saussure, o signifi-
cante vemn primeiro. Porgue a redistribuiciio da matéria sonora ndo produz apenas um efeito de crise
do sentido, como poderfamos concluir numa andlise puramente «horizontaly do texto. Na verdade, esta
redistribuicsio opera também verticalmente, apelando 4 nossa (sub)consciéncia do funcionamento da
lingua enquanto «paradigmax»: gravatas podem ser agora bravatas, e isso parece estar estranhamente .
certo, desde logo em boa teoria linguistica (os linguistas de Praga chamariam a isto um «par minimo»);
mas brav atas podem rimar com esgravatas, € aqui a invengio morfoldgica, ativada pela rima (uma espé-
cie de imperativo da literatura infantil), remete antes para um universo animal motivado também pela
proximidade, no verso, de <ossos». A redistribuigﬁo que opera no plano dos sons refor¢a pois a «rede»
seméntica, que se desdobra em possibilidades associativas, sugerindo que afinal a mais-valia da lingua-
gem s6 se manifesta quando a fazemos funcionar com a liberdade livre de quem joga.

Como ¢ evidente, estas palavras de Ping Pong, tal como as de Téplugué, colocam um problema a
uma pedagogia da gramatica enquanto «corrego linguistica. Desde logo porque uma pedagogia da
lingua deveria comecar por ser uma pedagogia das possibilidades lidicas doidioma. E isso passa sem-
pte, em Manuel Anténio Pina, por uma desmontagem das evidéncias do mundo e da linguagem. Por
exemplo, e sem sair do caso que tenho vindo a explorar, o que 530 defeitos de promincia? O que apren-
demos quando o contrato linguistico é desnaturalizado? E, em sede de sala de aula, o que sio erros

117




gramaticais? Porque, como qualquer professor sabe, embora a episteme linguistica seja cética em relg-
¢20 4 nog¢ao de erro, a doxa gramatical, para ndo referir a diddtica, impde excreicios com solug#o cop.
reta ouincotreta. Este dilema é em rigor inevitvel e o professor sabe que tem de o gerir pragmatic,.
mente, fazendo com que as costas do estudante folguem enquanto o pau da gramatica scbhe oy desce.

A qualidade da obra de Manuel Antdnio Pina reside na forma inteligentemente critica como colp-
ca estas questdes in actu, na propria materialidade dos seus textos. O cspectro da questdo vai alis er
Pina da gramatica da lingua 4 gramética da narrativa, como sucede na obra maior Histdrias que me cop.
taste tu (1999), na qual por meio da figura fascinante do «Escaravelho contador de histdrias» se pge
€m causa nao tanto a possibilidade de contar uma histdria — por exemplo, em <A extraordindria his-
téria em que nao acontecia nadas, «Uma histdria que comega pelo fims, etc. —, mas o sentido IRt
de uma atividade que ndo bate certo com a impossibilidade de sentido que a vida a todo o instante nog
ensina. Por isso, ¢ por a obra de Pina funcionar num sistema de vasos comunicantes que torna impro-
cedentes os esforcos para separar a pocsia da literatura para criangas, podemos passar desse liveo de
1999 para o poema <O que o discipulo escreveus que, em Nenhuma palavra e nenhuma lembranga, tam-

bém de 1999, nos d4 o siléncio do mestre: «...se o discipulo pergunta e o mestre nio responde, ou res-

poude com alguma frase sem sentido (pois niio hé sentido)...». Ou podemos enfim passar ao tltimo
livro para criancas de todas as idades, Histdria do sdbio fechado na sua bibliotecq (2009), no qual a histéria
do sdbio que tudo sabia parece fluir sem problemas mas apenas para concluir que s6 estamos vivos
enquanto temos o dom do espanto e da surpresa, justamente aquilo que o s4bio perdera ha muito.

Que uma obra como esta, tio decisiva para pensarmos a linguagem, o sentido e o ensinavel possa
ser preterida em salas de aula por obras nas quais a seguranga do sentido arrasta um radical desin-
vestimento na linguagem, reduzindo a questdo do ensindvel a uma mera gestéio de meios didéticos, eis
o quereleva de uma errénea concegdo do papel e finalidades do texto na aula de Portugués. Ou, o que
dd no mesmo, de uma errénea concecdo da crianga e do adolescente como seres impreparados — seres
que sofrem de defeitos de prontincia. Nada mais ilusério, como se aprende lendo e relendo as palavras tdo
defeituosas de Manuel Anténio Pina.

OSVALDO MANUEL SILVESTRE
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