A PUTA

Quero conhecer a puta.

A puta da cidade. A tnica.
A fornecedora.

Na Rua de Baixo

onde € proibido passar.
Onde o ar é vidro ardendo
e labaredas torram a lingua
de quem disser: Eu quero
a puta

quero a puta quero a puta.

Ela arreganha dentes largos
de longe. Na mata do cabelo
se abre toda, chupante

boca de mina amanteigada
quente. A puta quente.

E preciso crescer

esta noite a noite inteira sem parar
de crescer e querer

a puta que ndo sabe

o gosto do desejo do menino

0 gosto menino

que nem o menino

sabe, e quer saber, querendo a puta.

De Boitempo, 1968.
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“A puta”

por Osvaldo Manuel Silvestre

O consenso critico em torno da evolugio da obra de Carlos Drummond
"de Andrade pode talvez reconstituir-se assim: de Alguma Poesia (1930) a Li-
“¢do de Coisas (1962), Drummond produziu livros; a partir dessa data e até
Farewell (1996), que aqui proponho como sinédoque dos péstumos,
Drummond teria produzido poemas esparsos. Os primeiros dez livros sdo
‘assim predicados como sgrandes» e, mais ainda, como o nicleo duro da pro-
ucio drummaondiana: neles se abastecem as antologias ¢ os crfticos, num
“movimento fatalmente circular de legitimagio. As mais de dez colectdneas
sequentes sio em geral qualificadas como «irregulares» ou «menores», delas
- se salvando alguns raros poemas. Dir-se-ia entdo que os primeiros dez volu-
‘mes se impdem A antologia, enquanto os restantes solicitam, para o scu resgate
possfvel, o trabalho antelégico ~— o qual, como se sabe, € um trabalho critico.
Esta leitura dis-se-ia necessitar de um operador heurfstico: o corte que
com Ligie de Coisas se estabeleceria qualitativamente entre o primeiro e o
segundo volante da poesia de Drummond. O segundo volante nio acrescen-
ta, ou acrescenta coisas sem valor acrescentado (acima de todas, a poesia de
teor memorialistico); mais do que isso — e entramos agora no territério
daquilo que designaria como uma «relagio histérica» com o génio drummon-
diano —, o segundo volante diminui a grandeza do primeiro e, por arrasto,
a grandeza do peeta, devendo por isso ser considerado com cautelas, por ra-
zbes mais ou menos profildcticas.

O ciclo Boitempo, longo de tiés obras e onze anos — Boitempo, 1968;
Menino Antigo (Boitempo 1), 1973; Esquecer para Lembrar (Boitempo I,
1979 — é 0 Amago mesmo deste debate. Recordemos que, nos seus 84 poe-
mas, o primeiro Boitempo é o volume mais numeroso de Drummond, pese
embora o facto de os 55 poemas de A Rosa do Povo lhe levarem a palma em
extensdo, j4 que os textos de Bostempo sio em geral curtos, e tendendo ao
epigramético. Se contudo agregrarmos os trés volumes num s6, a centralidade
desse macro-texto na produgio drummondiana torna-se dificilmente
debativel. Contudo, tal centralidade tende a ser (de)negada pela critica. Lem-
bremos, a titulo representativo, o verso derrogatério de Augusto de Campos
em «Soncterapia» (incluido em Navilouca, no inicio dos anos 70), que a cste
respeito nos diz: «Drummond perdeu a pedra: ¢ drummundanos. A um lei-
tor estrangeiro de Drummond, e mais ainda a um leitor formado na peculiar
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versao secular da teologia negativa que é a de Pessoa, esta declaragio tedrico-

crftica nilo pode deixar de suscitar a surpresa pelo misreading que pressupde-

em relagio 4 obra de Drummond, j4 que desde o seu inicio ela se moveu, e
pensou, num horizonte drummundano, que nem mesmo o emblemdtico «No
meio do caminho» contesta, antes pelo contririo. De facto, desde o inicial

Alguma Poesia, passando pela secgio IV, «Selo de Minas», de Claro Enigma, ¢

prosseguindo por vérios poemas de Licdo de Coisas, o pequeno mundo
drummundano de Minas foi sempre a fatal curva da estrada desta poesia. A
verdade é que Drummond passou toda a sua vida a escrever boztempos, sendo
Boitempo apenas o momento em que retrospectivamente esse veio insacidvel
da sua obra se ilumina. O problema de Augusto de Campos — que nio é
apenas o de Augusto — tem pois a ver com o perfil do modernismo drum-
mondiano, o qual ndo responde ao ideal de uma auto € hiper/critica racional
da forma (como supostamente, na representagio que os concretistas dele
produziram, sucederia com Jodo Cabral), revelando antes um controlo
distendido da mesma e néo renunciando Aquele médico de mundanidade
necessdrio & produgio das suas iluminagbes profanas — por exemplo, a
activada pelo replay do choque com a pedra no meio do caminho.

O problema colocado, pois, por Boitempo, é o da definigio do per-
fil do modernismo brasileiro, que a vdrios titulos pouco tem a ver com o
radicalismo de certas vivéncias dos abismos da nadificagio — as de
Mallarmé, Pessoa ou Celan —, aspecto j4 em tempos sugerido por Luiz
Costa Lima. Editado em 1968, ou scja, no mesmo ano de A Idade do
Serrote, de Murilo Mendes, e quatro anos antes de Bai de Ossos, de Pedro
Nava, Boztempo é antes a reivindica¢io discreta mas firme (e, como se v&,
j4 geracional) de uma poética da meméria e da tradi¢io, bem como do
direito 2 autobiografia, esse género cujas fundagées a comédia modernis-
ta da mdscara tinha solapado aparentemente de modo definitivo. Por
outras palavras, Beitempo ¢ uma autocritica do modernismo ou, se se
preferir, uma revisio das suas coordenadas «naturais» — feita com a natu-
ralidade de quem nunca se apercebeu de uma qualquer contradicio
performativa entre ser modernista e escrever boitempo.

Entendamo-nos: ndo tergo armas por Bodtemnpo, quero dizer, pela sua
eventual superioridade em relagdo as obras centrais do corpus drummondia-
no, que sZo as que sabemos, por té-lo aprendido com os textos e com a criti-
ca; tento sim perceber as raz6es que conduzem A (mal-amada) existéncia deste
buraco negro no verso universo de Drummond. Boitempo abre alids com um
poema-epigrafe, «(In) Meméria», que coloca o seu esforco necromantico sob
o signo.da ruina e, justamente, do &uraco: «De cacos, de buracos / de hiatos
e devicuos / de elipses, psius / faz-se, desfaz-se, faz-se / uma incorpérea face,
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/ resumo de existido.» Epigrafe duplamente adequada ao poema «A Putay, se
cometermos a indelicadeza de a ler com o grau de literalidade implicado na
semiose pornogrdfica, sem a qual ndo vale a penao esforgo de ler este poema:
a meméria sdo buracos, nem todos preenchiveis pela recordagio ou pela
anamnese; de todos, o buraco pleno (e insaturdvel) ¢ o d’«A Puta», que em
Boitempo rompe com fragor a serenidade desdramatizada deste bouquet de
madeleines; a meméria, como o sexo, é experiéncia do fantasma (e do trau-
ma); o «conhecimento» da puta ndo é pornogrifico: ¢ na sua evocagio
memorial que, a0 devir imagem, ele se torna tal (Susan Sontag: «As experién-
cias ndo sdo pornogrificas, s6 as imagens ¢ as representacdes (estruturas da
imaginagio) o sdo»}; «A Puta» ensina-nos entdo que a «verdade» da porno-
grafia — a verdade das representagbes —— ¢ também a da meméria, recorten-
do para tal 4 brutalidade da figura «<memorial» do retorno do recalcado.

«A Puta» ¢ um caso 8bvio de imaginagio pornogréfica, desdobrada pelos
planos de construgio (i) do texto ¢ (ii) da sua gretha de leitura. Comecemos
por este segundo ponto. O texto sugere, com algum grau de evidéncia, um
modelo de leitura que poderfamos descrever como o de uma ambiguidade
estdvel» (por analogia com a «ironia estdvel» da raxinomia de Wayne Booth).
Assim, no v. 1, «Quero conhecer a puta, o leitor percebe que deve ler o ver-
bo que rege a frase no sentido biblico. O mesmo ¢ dizer que o titulo do po-
ema ¢ a repetigio da palavra «puta» a0 longo do mesmo, dispensam o texto
de enunciar o verbo que, qual fantasma demasiado vistvel, o rege por inteiro,
sobretudo nas frases em que o seu cardcter evidentemente implicito o dispen-
sa: «Quero [foder] a puta». Do mesmo modo, ¢ ainda na primeira estrofe, o
verso «Na Rua de Baixo» indica uma topografia mineira mas também uma
topografia pornogrdfica: o que fica em baixo, por baixo, que € baixo, etc. (lu-
gares ¢ valores, obviamente). Na segunda estrofe, na descrigio da puta— «Na
mata do cabelo / se abre toda, chupante / boca de mina amanteigada / quen-
te» —, esta boca é simultinea e ambiguamente um nome (um nome porno-
grdfico) para o sexo feminino. Finalmente, a imagem que estrutura a dltima
estrofe — « preciso crescer / esta noite a noite inteira sem parar / de crescer»
— refere 0 menino ptibere que cresce, mas a0 mesmo tempo introduz, na
forma de uma ostensiva erecgo, o delirio fdlico com que o poema se encerra.
O poema pede pois a cooperagio de um leitor pouco modelar, porque mo-
delado pelos cédigos da imaginagio pornogrifica: pede, digamos, um leitor
disposto a transaccionar fantasmas, bem como a historicidade ¢ o valor (a
moral) deles.

Vejamos agora a questio da construgio, também regida pelo imagina-
rio pornogrifico, do texto. O poema ¢ estruturado por uma tonalidade im-
perativa, bem patente nas formas verbais que regem a primeira ¢ terceira es-
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trofes: «Quero» ¢ «E precison. O primeiro verso «Quero conhecer a puta»,
responsdvel desde fogo pela criagio de um horizonte de urgéncia e fervor, surge
repetido, em forma modulada, mais abaixo, na mesma estrofe: «Eu quero / a
puta / quero a puta quero a putar. Vimos jd que o conhecimento em causa
tem pouco a ver com o privilégio do objecto na relagio fenomenoldgica: o
sujeito ndo estd preocupado com a restituigio integral do objecto, mas sim
interessado na sua posse. Fsta posse nio é uma metdfora do conhecimento,
mas antes a anulagio do objecto sob o império do sujeito desejante; ¢ e ndo
¢ uma posigio infantil, pois se é certo que o sujeito quer como uma crianga
quer — com a énfase tautolégica de um querer que nio se quer justificado
—, este sujeito quer também com o absolutismo do investimento fantasmal
que define o porndgrafo (voltaremos a isto). Interessante é considerar a ex-
pressdo «Quero [conhecer] a puta» enquanto acto lingufstico. A primeira vista,
o cardcter performativo do verbo € duvidoso, j4 que este parece constatar algo
— o desejo — que nio dispde de garantias de realizagio (ou de «condicdes
de felicidade»), tanto mais que se ndo dirige explicitamente a um tu que o
adjuvasse ou sobre quem se manifestasse — &, na aparéncia pelo menos, uma
pura posigao de sujeito. A expressio € contudo parafrasedvel de vérios mo-
dos, todos eles esclarecedores, embora uns mais do que outros: 1} «Confesso
que quero a putay; 2) «Pego que me déem a putar; 3) «Declaro que quero a
puta». O caso 2 parafraseia pela dimenséo infantil do sujeito € da cena, redu-
zindo a performatividade do acto aquele minimo tipico de uma posicio de
dependéncia; o 1, pelo fundo catélico do interdito que a pornografia pressu-
poe, enquanto transgressao que supera, mantendo, esse interdito (cf. Bataille);
o 3, pela pritica de um acto — a declaragio — que se ndo pode realizar de
outro modo, esgotando-se por isso no acto de se realizar (exactamente como
o sexo sub specie erética ou pornogrifica). As condi¢oes de felicidade de um
tal performativo, independendo da sua realizagio fora da consciéncia do su-
jeito, ndo sdo pois em rigor determindveis — razdo pela qual este é um
performativo que se anula enquanto tal, jd que se esgota na exasperada rati-
ficagio de uma voligio intima.

«Quero a puta, contudo, nio ¢ inteiramente uma posigio de sujeito.
Como ¢é observédvel nesse climax precoce constituido pela repetigio do verso
no final da primeira estrofe — «Eu quero / a puta/ quero a puta quero a puta»
—, estamos perante um daqueles momentos em que a repetigio se volve
incantagio (do objecto) e, por consequéncia algo assimétrica, suspensio e
dissolugio do sujeito. A consciéncia insana deste sujeito que é para a puta que
quer mas nao consegue possuir (digamos que apenas consegue a posse desse
querer}, conduz a uma como que vampirizagao do cu por uma série de fan-
tasmas pornogrificos, resumidos todos eles no nome «puta». Esta é predicada,
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por meio de sinédoque, hipérbole € — significativa violentagio — prosopo-
peia, como «A puta da cidade. A dnica. / A fornecedorar. Delirio quantitati-
vo, para comegar, a puta que fornece a cidade ¢ tropo da cidade inteira como
puta (a sombra de Baudelaire visita Itabira); a que se segue o salto qualitativo
da unicidade que reduz a variedade de putas ao caso singular dz puta, denun-
ciada pelo artigo («4 puta da cidade. 4 dnica. / A fornecedora») que a indi-
vidualiza ¢ 20 mesmo tempo impessoaliza enquanto corpo disponivel e pas-
sivo: cidade ¢ res piiblica. A cena é colossal e, na prosopopeia da puta como
cidade ¢ fornecedora, fantasma simétrico daquela urgéncia de crescimento
que, na tltima estrofe, nos fala de um falo aterrorizado pela puta castradora
que o fascina.

Cena e imagindrio infantil, pois, ainda que reconstruido (questdo cen-
tral e problemdtica) a posteriori. De facto, os fantasmas em que a encenagio
pornogrifica da puta se desdobra sdo de teor recorrentemente castrador. As-
sim, na Rua de Baixo, rua do interdito {«onde é proibido passar), «o ar é
vidro ardendo / e labaredas torram a lingua / de quem disser: Eu quero / a
putar. Eis o inferno catdlico como papio que castiga as criangas que dizem
querer a puta, torrando-lhe a lingua — assustadora versdo do «p6r picante na
lingua» da crianga que diz palavras feias. A segunda estrofe apresenta-nos a
puta como a grande prostituta do Livro do Apocalipse. O primeiro elemento
anatémico destacado — «Ela arreganha dentes largos» — devolve-nos ao
complexo de castracio, reforcado pela encenagio do colosso que antes en-
contraramos: «Ela arreganha dentes largos / de longe.» (itdlico meu) Para o
mesmo efeito concorre a telescopagem que do cabelo faz mata (e da boca (e
sexo) faz ambiguamente mina: moga mas também cavidade, jazida de deli-
cias) — «Na mata do cabelo / se abre toda, chupante /boca de mina
amanteigada / quente. A puta quente.» —, reforcada agora pela admissio
franca de um Edipo que se deseja eternizado no infantil des¢jo da mde. A in-
tromissdo da mie, sob o fantasma da puta («quenter), que assim é e ndo é o
fantasma da castracio, recorda-nos aquelas escandalosas palavras de Bataille,
pelas quais se extraem (extrafam?) consequéncias da passividade erética da mu-
lher: «Assim, se é falso que cada mulher seja uma prostituta em poténcia,
verdade ¢ que a prostituigio é uma consequéncia da atitude feminina. Na
medida da sua capacidade de atracgio, cada mulher estd na mira do desejo
dos homens. A menos que se esquive inteiramente, por preconceito de casti-
dade, o tinico problema ¢ o de saber qual o prego e quais as condigdes neces-
srias para que ela ceda. Satisfeitas estas condigBes, sempre a mulher se entre-
gard como um objecto» (p. 114). Esta posigdo, sejamos claros, ¢ rastredvel
em «A Puta», j4 que «querer a putar é querer sexualidade e sexo feminino
{melhor seria dizer: genitalidade), o que tudo se resume no nome «puta»; ¢,
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como € evidente, este poema poderia perfeitamente integrar aquela epopeia
da pedagogia sexual burguesa até aos anos 60, na qual a «ida s putas» era um
alotropo macho da ida 4 escola (como se pode também perceber num Ma-
nuel Bandeira).

A tltima estrofe fala-nos de crescimento, envelhecimento e anamnese,

Como vimos j4, a crianga sente a urgéncia do crescimento félico, sem a saber
inteiramente explicar: «& preciso crescer / esta noite a noite inteira sem parar
/ de crescer» (itdlico meu). Fantasma infantil de novo, esta exponenciagio do
falo liberta-o, enquanto fungio simbdlica, da limitagao material do érgio.
«Ou tens falo ou és castradon, podia ser uma tradugio destes versos. Crescer
e querer a puta s3o assim coisas confundidas pelo mesmo terror de quem ¢
enredado na transac¢io de fantasmas scxuals, tipicamente bigger than life. Os
fantasmas sdo contudo subitamente rebatidos sobre o «pequeno mundo» da
infincia a partir do meio da tltima estrofe, quando intervém uma entidade
envelhecida que nos faz reler o poema como «retrato do autor quando jovem
cdor. Ou melhor, quando menino: «E preciso crescer / esta noite a noite in-
teira sem parar /de crescer e querer / a puta que nio sabe / o gosto do desejo do
wmenino [0 gosto menino / que nem o menino / sabe, ¢ quer saber, querendo a puta»
(eu sublinho) A palavra «menino» surge aqui pela primeira vez, denunciando
a posterioridade do plano temporal de quem fala, numa sdibita mudanga de
voz e idade. Nio se trata apenas de passar da crianga ao adulto entrado em
anos; bem para l4 disso, a voz que agora (d)enuncia o menino é aquela que 44
corpo aos fantasmas. Por outras palavras, é a voz do pornégrafo, que introduz
no poema toda uma retdrica da temporalidade das representagdes sexuais. A
anamnese do adulto éassim o detonador da porno-grafia, inacessivel, enquanto
tal, a0 menino que, por definicio, nde sabe porque quer. O pornégrafo, pelo
contrdrio, sabe, ou ndo fosse ele uma figura do saber-poder: por exemplo, que
0 tempo acrescenta o sexo em grafias; ou melhor: em autopornografias. Por
seu lado, o que 0 menino nio sabe e quer saber na puta, ao queré-la, é talvez
o custo do crescimento: o corte com o Edipo, alcangdvel por meio desse sur-
preendente organon da sabedoria que é a puta. Como nfo supor entdo que a puta
éum outro nome para Boitempo? Uma madalena, também ela, sem remorso nem
pecado, opaca e incontorndvel como um boi mugindo no tempo.
Estranhamente, este poema tdo flagrantemente visivel sofreu ¢ conti-
nua a sofrer de uma total invisibilidade no corpus drummondiano. O déficit
de visibilidade de Baitempo tem decerto a sua quota parte neste fenémeno,
quetodavia se ndo esgota nessa explicagio. Essa invisibilidade é, em boa ver-
dade; Uma alegoria da critica — brasileira, claro, mas nio apenas. Vejamos
duas leituras de referéncia de Boitempo: as de José Guilherme Merquior e
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Antonio Candido. O primeiro, recorrendo ao operador auerbachiano do
«estilo mesclado» — hoje patrimonial na critica drummondiana —, dird que
em Boiternpo o contetido trdgico-problemdtico da existéncia sofre um drésti-
co recuo, a que corresponderia um humor univoco ¢ gaio. Nas suas palavras,
«O livro ndo é sequer cardrtico: sua inspiracgio geral é a paz, a serenidade de
alma que sucede 2 catarse» (p. 224). Manifestamente, esta leitura nio tem
lugar para «A Puta», poema que arruina a caracterizagio de Boitempo como
«werenidade de alma que sucede  catarse» e que, o que nio deixa de ser estra-
nho, permitiria a Merquior recuperar a questio do «estilo mesclado» para a
leitura também de um livro que em seu entender se despede dele com a ni-
tidez de um «até mais nio». Digamos que tudo se passa como se os servigos
que «A Puta» poderia oferecer a Merquior fossem bem menores que os danos
causados pela sua intromissdo na leitura de Boitempo como serenidade derra-
deira. Por outras palavras, a leitura de Merquior resiste 4 reintrodugio, por
via de «A Puta», do operador central da sua leitura de Drummond — a leitu-
ra, enfim, resiste a0 método —, ¢ essa resisténcia ganha a tonalidade de um
recalcamento que nada tem para nos dizer sobre «A Puta». Quanto a Candido,
diz-nos que o «intuito autobiogrifico ndo ocorre sob o aspecto de auto-and-
lise, divida, inquietude, sentimento de culpa, ou seja, as vestimentas com
que aparece na maioria da lirica de Drummond; mas com aquele sentimento
do mundo como espeticulo, que se configura nalguns poemas de Ligdo de
Coisas. A impressio é de que o poeta incluiu deliberadamente a si mesmo na
trama do mundo como parte do espetdculo, vendo-se de fora para dentro»
(p. 56). Palavras argutas, como sempre. Mas também aqui, nio seria de ter
em conta os servigos do poema em pauta? Quando Candido nos diz do «sen-
timento do mundo como espetdculo», sendo o poeta «parte do espetdculor,
nio poderfamos corroborar estas palavras com «A Puta, reforgando-as com
esse elemento, deveras iluminador, do especticulo de si mesmo — metaes-
pecticulo fantasmalmente re-dobrado e des-dobrado ad aeternum — que a
imaginacio pornogrifica nos oferece nesse poema? Se a leitura de Merquior,
ralvez por instinto de sobrevivéncia, resiste a um poema que paradoxalmente
suplementaria a validade do seu método de leitura de Drummond, a de
Candido parece resistir a esse suplemento de verdade da sua leitura que é neste
caso o espectdculo pornogrifico.

E dificil demarcar o ponto em que esta alegoria da critica se torna uma
alegoria do puritanismo critico. Parece evidente que a critica drummondiana
no acompanhou o poeta naquilo a que, com Sontag, chamarei a dialéctica
do ultraje: como o artista moderno, Drummond teria procurado «tornar sua
obra repulsiva, obscura, inacessivel; em suma, oferecer o que ¢, ou parece set,
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ndo-desejador (p. 50). A esta dialéctica moderna, a critica drummondiana

respondeu afirmativamente sempre que estiveram em pauta questdes

indexdveis A «revolugio modernista»: por exemplo, o escindalo de «No meio
do caminho», que ela tratou de «explicar» e desdramatizar. Quando porém
Drummond praticou, numa vez sem exemplo, € certo, a oferta do nao-dese-

jado no territ6rio pornogrdfico, a crftica recusou tal dialéctica, cancelando o

ultraje. Ficou-nos, em legado, o ruido de tal siléncio.

Drummond, € certo, ndo estd inocente neste processo que ele mesmo
«perverteur ao intitular o seu livro erdtico péstumo O Amor Natural, ceden-
do a essa faldcia poderosa, misto de freudismo e liberalismo, segundo a qual
o sexo, liberto de proibigées, permite o retorno feliz A natureza. No posfécio
a esse livro, Affonso Romano de Sant’Anna informa-nos de que Maria Licia
Pazo Ferreira elaborou uma tese sobre a poesia erética de Drummond na qual
«defende a idéia de que o erotismo em Drummond tem um fundo mistico ¢
s afasta da pornografia» (p. 81). Mais ainda, «o préprio Drummond encar-
regou-se de orientar a pesquisa nesse sentido» (ibid.). A orientacio terd in-
cluido bibliografia, de Rougemont a Bataille. Certamente, a ideia de que o
erotismo € mistica e no pornografia, pode bem abonar-se em Bataille, alids
o maior porndgrafo do século de Drummond. Mas nio deixa de ser sinto-
mitico que a simpatia critica por O Amor Narural corra simultinea i ceguei-
ra em relagdo a «A Putar, seguramente um poema muito mais digno do génio
drummondiano do que todos os que fazem o seu volume erético. A diferen-
¢a dos seus titulos, que nio ¢ a diferenga entre pornografia e erotismo (dife-
renga desinteressante, admitindo que seja determindvel), é a que vai do anti-
humanismo ao humanismo (burgués), ou do poema individual ao cinone
chamado «Drummond». Entre este e os seus leitores existe algo que pode-
mos — erroneamente — descrever como um «amor natural,

Porqué erroneamente? Porque, e regresso ao inicio para concluir, se o
cidnone drummondiano reserva para O Amor Natural o lugar que, ainda que
menor, nio reserva de todo para «A Putay, isso releva antes do facto referido
aabrir, quanto A diversa relagio da antologia com os dois volantes da obra do
poeta. Sc os primeiros dez livros se impdem 4 antologia, enquanto os restan-
tes a solicitam, isso significa apenas que esses poemas se impdem hoje depois
de um processo longo em que o trabalho antoldgico comegou por ser solici-
tado para ser depois naturalizado enquanto evidéncia. Nio hd razdes para crer
que tal processo esteja alguma vez encerrado ou que ndo possa vir a vitimar
amanhi os herdis de hoje. O amor pelos textos ndo ¢, decididamente, natu-
ral, razio pela qual nada nos impede de amar «A Putan.
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