pai tardio

ou de como Cesariny inventou Pascoaes
Osvaldo Manuel Silvestra

«k, por assim dizer, uma tentativa de se atribuir a posterior o

passado do qual se desejaria provir, por oposicao aquele de que
reaimente se provém...»

* Eis uma histdria que ganha em ser contada a partir do fim: a

. histdria da invencgdo de Teixeira de Pascoaes como pai,
longinguo mas vigilante, do surrealismo portugués, por um

~ Maric Cesariny que nesse processo se foi descobrindo seu filho.

. Esta histdria ganha em ser contada as avessas por algumas
razfes, umas de Histdria {ou melhor: de fifosofia da historia) e

" oulras de Método, de que tentarei desde ja um elenco: 1)
porque a histéria em causa foi sendo contada pelo proprio
Cesariny de formas variadas, nem sempre coincidentes e mesmo
discrepantes; 2) porque esta é uma histéria especialmente
retorcida, na forma como vira do avesso 0s consensos
estabelecidos em torno dos pais fundadores do século XX
portuguds, no que toca se ndo a literatura (Cesariny repudiaria a
sugestdo), seguramente & Poesia; 3} porque esta histéria de uma

F. Nietzsche, Da utilidade e dos inconvenjentes da histdria para a vida
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descoberta do pai «blolégico» — tardia, na minha lese — passa
pelo parricidio do primeiro pai, que afinal seria apenas
<adoptivo» (0 nome deste pal morto de morte matada é
obviamente Pessoa); 4} finalmente, porque esta histdria, com
conseguéneias em muita gente, néo se afigura inteiramente
convincente a luz da prépria obra e, antes dela, da gualidade da
imaginagio, da linguagem e da escrita do filho que, por mais
gue ¢ deseje, ndo parece ser filho «biologico» desse Pai
(Pascoaes) que tardiamente adoptou.
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Coisas tardias

Como ¢ sabido, a «<massa ontoldgica» de certas entidades —
clubes de futebol, universidades, nagbes (e, obviamente,
literaturas nacionais), museus, movimentos artfsticos — depende
criticamente da sua capacidade para'se autofundarem num ponto
tao remoto quanto possivel. Uma origem remontada no termpo é
garantia de vetustas e, mais do que isso, de continuidade, aguela
continuidade necessaria a instituigdo de tradigdes, sendo que as
instituigdes sdo tradigées. Nao custa pois perceber que neste afa
de uma fundagdc mais ou menos longinqua, as tradictes, ou
pelo menos certas tradicGes, sdo inventadas ad hoc, ainda que
em processos de duragéo e evolugio variaveis. O perfodo
posterior a Revolugéo Industrial, ou seja, o perfodo em que «tudo
0 que era stlide se dissolvey em ar», assistiu, et pour cause, a
producdo intensa de tais tradigées inventadas, as quais, como
nos fembra Eric Hobsbawm, se distinguem pela peculiaridade de
«a continuidade com felas ser] largamente facticia»'.
A fenomericlogia das vanguardas histdricas do primeiro tergo do
século XX inscreve-se plenamente neste quadro, alias
reconhecivel naguela secgdo dos manifestos, geralmente a
derradeira, em que os seus autores, apés o parricidio propiciatério
dos bonzos, propdem os mestres verdadeiros. Parafraseando as
palavras de Hobsbawm sobre a invengao da tradigdo, diria que
um fopos dos manifestos das vanguardas é essa «tentativa para
estabelecer continuidade com um passado histérica adequado»
{id:1). Breton, por exemplo, achava <adequado» ao surrealismo
um passado que incluisse Sade, Hugo (nos momentos em que
«ndo é estiipidor), Baudelaire (gue em seu entender instituira a
verdadeira tradigdo moderna), Rimbaud, Poe, Jarry ou
Lautréamont — e, por tudo o que desses pais os surrealistas
conseguiram derivar, estava certo, como alias quase sempre.
Um dos problemas, se ndo o problema, do Surrealismo Portugués
(entidade que passarei a designar per mindsculas de modo a
obviar aos problemas acarretados pelo uso das mailisculas,
tomeadamente a criagdo de uma entidade maior do que si
mesma), tem justamente a ver com a produgéo desse «passado
adequado». Por varias razbes, mas desde logo por uma que 3
fatta de melhor designarei por agora come <histérica»: o facto
incontornavel de o nosso surrealismo ser uma criatura tardia,
nascida por ca quando {4 fora se faziam ja as primeiras grandes
exposicdes retrospectivas da aventura surrealista (e quando, no
pds-guerra, Breton activara uma refundacao e reinvencio do
movimento)?. Muito haveria a dizer sobre isto, embora do muito a
dizer ndo devesse constar a tradicianal e cansada imputagio de
«atraso», que em verdade nada adianta. Tanto mais que por af
nao se vai longe: a cultura portuguesa da modernidade

(aceitermos gue esta modermidade se afira por 1789, data
iniciadora do gue em tempos se chamava Era Cortemporénea) &
desde o Romantismo por definigic atrasada. Este modelo
heurfstico, que somatiza a dramatizacéo temporal produzida pela
modernidade — o progresso, o atraso, etc. —, ha muito nos
deveria ter ensinacio que a sua aplicagao & nossa cultura, como a
todas as culturas (semi)periféricas, nos inibe um entendimento
produtivo da nossa fenomenologia cuftural, entregando-nos antes
nos bragos de um ressentimento eterno {gue é como quem diz: nos
bracos da Geragdo de 70). Obviamente, ndo se trata de, em
reacgao acs fatigantes fantasmas de Ega, Anterc, Oliveira Martins &
Co (e dessa companhia faz ainda parte um certo Fernando
Pessoa}, produzir a litania das delicias da nossa rusticidade, hoje
em dia alids de duvidosa exisiéncia. Refiro-me sim & necessidade
de pensarmos essa descronologizacio da nossa cultura perante o
exterior ndo fatalmente como fardo, mas como a diferaciio temporat
que nos permite receber na posigdo de quem revisita oy refé.
O surrealismo portugués € uma excelente alegoria desta situagio
temporal e cultural, j& que a sua cronologia aberrante o situa
numa posicdo que lhe permite reler ndo apenas o surrealismo
mas em rigor toda a efervescénela vanguardista da primeira
metade do século®, De facto, os surrealistas portugueses chegam
depois o futurismo, de Dada, do surrealismo, do expressionismo,
do construtivismo, da absiracgio; e, no que toca ao contexto
local, depois de Orpheu, da presenca, do neo-realismo com que
entabularam um didlogo mais fundo e duradouro do que é uso
pensar-se, e mesmo — data decisiva — do intlcio da publicacao
das Obras de Femando Pessoa, emn 1942, Surgido ao findar da
primeira metade do século, 0 nosso mainho surrealista moel o
que pdde de todo esse grio que lhe era disponibilizado em
simuftdneo. As consequéncias desta posigac temporal que preduz
0s nossos surrealistas como «revisionistas naturaiss» nunca foram
inteiramente apreendidas e pensadas, desde logo pelos préprios.
Contudo, Mério Cesariny intuiu (no texto prefacial a A Aventura
Surrealista, de 1966), com a fulgurancia dos seus melhores
momentos, o conflito que a singular excentricidade croneldgica do
surrealismo implicava para a possibilidade mesma do historiar:

«Curioso ¢ saber que ndo se fard a histéria do movimento
surrealista em Portugal. Posto entre dois impossiveis, o do incio e
o do fim, nem os seus protagonistas se qualificam para
Herculanos nem os amadores disso, temos visto, se hio-de
esforgar. (...} E que ndo h4 assim tanto a historiar, corrijo: o gue
ha a historiar ndo pode com tanto — ou cabe mal, se cabe, num
movimento cuja estrutura se ergue, precisamente, contra a
Histdria, e nessa mesma sorte contra si préprio {pensa-se).»
(Cesariny, 1997:14)
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Nao haver assim tanto a historiar € aqui, ndc propriamente uma
admissio de falhango, mas sim uma consequéncia dessa
estrutura ab-errante da temporalidade que coloca os surrealistas
portugueses numa posicio para cuja caracterizagfo haveria falvez
gue convocar os bons oficios do prefixo spds»: pés-vanguardista,
pds-modermnista, pds-histdrica (afira-se este «pds» por circa 1850).
De facto, por 1950 a aventura das vanguardas esta historicamente
feita, e dela(s) restarde as reactivagbes clclicas usuais naguelas
revolugtes que devém «patriménio da humarjidade»: Caobra,
Fluxus, Situacicnisme, Maio de 68, Punk... E pois neste locus
sem infcio nem fim cue o surrealismo nasce, a certo titulo
inteiramente pds, i que podendo servir-se de um cardépio por
essa data quase esgetado nas suas novidades.
Contudo, esta situacdo n&o é sustentivel numa data (essa do
meio-século) em que vigora todo o prestigio das categorias e da
gramética do moderno, o gual prescreve 0s seus critérios de
legitimagdo. Sendo estes ndo apenas histdricos mas scbretudo
historicistas, o surrealismo portugués ndo pdde abdicar dos seus
Herculanos, tende-thes cometido a pesada (e invidvel) tarefa de
narrativizar a sua propria situacio pos-histérica. Por outras
palavras, a produgéo de uma <histdria do surrealismo portugués»,
ainda gue com mindsculas, é em si, ndo pode deixar de ser, uma
contradicio performativa em relagac & temporalidade tardia (ou
suspensa) do movimento, gue no instante em que se legitima
como «vanguarda integrada na modernidade artistica portuguesax,
se condena a uma imputacdo global de «atraso» em relagéo a
cronologia dessa mesma modernidade. Como dizia Cesariny, ¢
historiar «cabe mal, se cabe, num movimento cuja estrutura se
ergue, precisamente, contra a Histéria, e nessa mesma sorte
contra si proprio». E contude, de todos os lados assistimos aos
lamentos, cu as queixas, daqueles para quem o surrealismo & um
injustigado da nossa histéria literéria e artistica, como se fora dela
nao houvesse nem surrealismo nem a historicidade gue essa
Histéria da Arte cancela a bem de uma autenticagdo monumental.
N&o nos surpreende assim excessivamente que o nosso
surrealismo tenha produzido pelo menos um Herculano e que
esse Herculano se tenha chamade Cesariny, autor de pelo menos
duas tentativas de uma histdria comparada, ano a ano, dos
prolegomenos e histdria do nosso surrealismo: sucede isso nos
textos «Prolegdmenos ao aparecimento de Dadd e do
Surrealismonr, inclufdo em A Aventura Surrealista, de 1966; ¢, ja
de 1973 e publicado na revista Phases (n°® 4, |l Série, Dezembro
de 1973), «Para uma Cronologia do Surrealismo Portuguéss.
Esses textos, camo vérios outros, sac uma tipica narrativa de
fundagdo que faz remontar o surrealismo portugués a uma
debatida origem oitocentista, na busca de uma linha genealogica
necessatiamente iniciada por um pai-fundador®.
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mo diria ¢ proprio Cesariny, todo esse historiar acaba por
Ora, © /esmo sutrealismo, cuja posico fardia (nos fermos
yitimar 0 mma) dentro da nossa tradicio moderna o posiciona
. descntos Historia, & Nessa mesma sorte confra si proprio» {eu
«contré a pe facto, quanco historicizado o surrealismo portugués
sublin (;u ca, precisamente porque desprovido de lugar: 0s anos
é Oisa Pe o surrealismo chega tarde, sdc neo-rezlistas, apesar
05 08 Poesia; e 0s anos 50, ainda bastante neo-
igo a Histdria Literdria mais consensual), sic ja de
ndo e ni nguém. Em quaiquer case, nem os anos 40
tedo © ”;O <30 anos caracterizaveis come surrealistas, tanto mais
0° jstéria dessa corente entre nés ¢ tho atomizada, nas suas
mtestmas, oMo a sérle de cafés {do Herminio ao Gelo)
i Cesariny vai sentando, nessas suas reconstrugdes
Delos‘q as pErsonagens das varias levas do surrealismo
his’(érlcaﬁ ! de Antonic Pedro a Emesto Sampaio ok Herberio
portugueztemos entretanto que as referidas querelas ganham em
mo conseuéneia daguele «emparedamento» que
ger lid@s pordou em Your are welcome to Flsinore, titulo de um
Cesarfﬂ)’ andes POEMas, o qual termina, recorde-se, em plena
dos se! d atica surrealista — «Entre ns e as palavras, 08
iﬂVOCaQa og / € entre n0s e as palavras, o nosso dever falar» —
empar® atexto salazarista de um lado, e a tho epocal reacgdo
4 de outro, de facto emparedava num dilema
ara o quai 0s surrealistas nunca encontraram
ham[etlan ente solugdo. Lembremos, a propdsito, que o neo-
Verdadel oi @ origem lorigamente (dejnegada de varios deles (e,
realisrﬂode Cesariny, Um neo-realisme fundado por Cesario
no casd e, num campo literario dividido enire essa doxa neo-
verde) ¢ reaccac o Brupo dos Cadernos de Peesia, 0s
realistd eaf <ofreram SeMpre de uma notdria «falta de sspagoo,
surrealls 55 bjecto de acusagdes de «alienagios a que tentaram
vindo @ sef romoGEo do abjeccionismo, embora sempre com
reagir P€ a < reservas da parte de, por exemplo, Cesariny.
maﬂifes 0 a acabou por retroagir negativamenta sobre o grupo,
Tal siiuf"g _o a uma grupusculizagio e a um sectarismo
condu:: ente fratricida, tipico alids de vanguardas
gsfran
«empare at sria do surrealismo portugués contém pois em si algo
Fazer & amente suiciddric. Porém, se tudo o que é vivo
de |nti’l”58, uma histéria, como nao fazé-la? E como ndo comegar
pDSSUi' © e'damenfis, pela nomeagio o pai? Por outras palavras:
ab imis fugesafmy — Isto &, como ser o actor e o produtor, 0
como 5¢ o manager, 0 saltimbanco e o «animador cultural», o
faxineiro © . cosmopolita — sem escrever a Histéria de como se
alfacinh@ o) Cesariny? COMO ser pau para todo o servico ¢

chega @ | A0 recordar, a histéria desse servico?
el
esquec

cde

rea!lstﬁ (

DE:
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Da necessidade do Pai

Como vimos a abrir, a historia da invengéio dos pais do
surrealismo portugués por Cesariny narra-se melhor a partir do
fim. Contudo, e como seria previsfvel, uma dificil questdo néo
apenas de método se coloca imediatamente: onde situar o fim
dosta histéria? E certo que, como veremos mais adiante, a partir
de 1972-1973 ela encentra-se j4 estruturada na sua forma final.
Contudo, algumas datas da década seguinte — 1980, 1984,
1985 & 1989 —, oferecem talvez o termo desse processo
revisionista. Comecemos por 1985, (inica data néo reportével
directamente a Cesariny, pois refere-se 4 edicio de Edoi lelia
doura. Antologia das vozes comunicantes da poesia moderna
porfuguesa, de Herberto Helder. Edoi felia doura abre com
Gomes Leal — e j4 veremos gue de certo modo ¢ nosso
surrealismao «abriu» com Gomes Leal —, continua com Camilo
Pessanha e Angelo de Lima (autor ac qual, curiesamente, os
surrealistas néo prestaram grande atengio) para incluir depois
Pascoaes e Pessoa. A apresentacdo de Pascoaes por Herberto
dispensa o adjectivo, centrando-se no elence das obras. Quanto a
Pessoa, Herberto € menos sobrio e apds referir «as postumas
especulacdes editorial, critica e cutras», comete o lapso de
qualificar Alvara de Campos como «um pseuddnimo» (Helder,
1985: 93}. O lapso é demasiado deliberado para se falar de um
acto falhado, j& que Herberto tem a preocupacéo de informar que
apenas um dos poemas seleccicnadaos néo é do orténimo, o qual
& assim implicitamente qualificado como «o verdadeire e Gnico
Pessoar». Se reescrevermos esta frase sem o antropénimo, e
cotrigindo por iss0 0 genero do substantivo, perceberemos o que
Herberto pretende sugerirnos: <a verdadeira e (inica pessoa» é
Pessoa, sendo pois a heteronimia uma ficgio falsa {ou, ao
contrdrio do que pretenderia Pessoa, um fake que ndo diz a
verdade),

QOra, ndo custa perceber que até Pessoa (para os fins que nos
interessam, ficar-nos-emos por agui) o constructo histdrico de
Herberto ¢ de clara filiagao surrealista {melhor dizendo,
cesarinyca). A marca de Cesariny é sobretude patente no
emparethamento de Pascoaes e Pessoa, e nas reservas que se
ndo fazem ao primekro mas ndo faltam a este (llimo. Nos anos
80, é alias perfeitamente rastredvel em Cesariny um crescendo
de reservas em relacfio a Pessoa, de 1980 a 1989 — as datas
sugerem um grafico critico que percorre a década, culminando
em O Virgern Negra. Comecemos por 1980, ano em que
Cesariny colabora no volume comemorativo do centendrio de
Pascoaes com uma obra plastica e um decisivo «Comunicado»
(Cesariny, 1980:193):

{eixeira de pascoaes obsa plastica

Teixeira de Pascoaes:
a alma viva do inicio do Ocidente.

Fernando Pessoa:
a alma extinta do fim do Ocidente.

Anténio Maria Lisboa:
erupcio do antericr ao Ocidente.

Em Fernando Pessoa:
a morte na alma.

Em Anténio Maria Lisboa:
a destruicdo do corpo.

Em José de Almada Negreiros:

o fito de preservar o Qcidente através do c&none assimilado-
destruido pelos

Gregos a fim de que comegasse o Ocidente.

Post Scripturn 1
No contempordneo em portugués ndo hé grandeza maior do que
a destes.

Post Scriptum i

O Namero separa. (Antonin Artaud, Hellogabale ou Fanarchiste
couronng,

ed. Denoél et Stele, Paris, 1934.)

O Namen figa (M.C., 1877.)

Registe-se 0 género do texto: «comunicado». Nao se trala pois de
argumentar mas de proclamar, dentro das convencies do género
epidictico: por outras palavras, dar a ver evidéncias. Cutioso
texto, que Pascoaes abre com toda & forga da retdrica (neste caso
dupla) do incipit — «a alma viva do inicio» —, e em que Pessoa,
duas vezes convocado, duas vezes emblematiza a cerimdnia
flinebre do sujeitc ocidental. Atente-se, entretanto, no pantedo
proposto: Pascoaes, Pessoa, Almada, Anténio Maria Lisboa
(também duas vezes convocado). Pascoaes abre e Almada fecha
0 comunicado: entre estes batentes, Pessoa e Lisboa 580 os
lugares ciiticos da «tradigdo surrealista» proposta por Cesariny,
ou, se se preferir, os lugares em que a Histdria negoceia a sua
problematica historicidade. O que tem o inicio ocidental de
Pascoaes a ver com o reinicio grego de Almada?

0 que tém as «versdes do fim» qgue sdo Pessoa e Lishoa em
comum com esses infcios declarados — e declarados
inguestionaveis — por Cesariny? Finalmente, o que tem Cesariny
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a ver com esta quadritha? Ou melhor: qual o Cesariny que tem a
ver com ela? O doutrinador surrealista ou o poeta? Ambos,
pravavelmente, embora ndo da mesma maneira, pois se Almada
algo tem a dizer ao primeiro, muito pouco comunica ao segundo,
apesar das aparéncias em contrério (a «ingenuidades de Almada
¢ a tradugfio representacional da auto-suficiéncia de uma forma
reduzida & sua superficie; em Cesariny, 0 que h4 & antes a
desenvoltura irdnica do abatiage); de modo anélogo, e este é um
ponto a que voltaremos, se Pascoaes & o inlcio daguilo que neste
texto é comunicado (o surrealismo?), o verdadeiro infzio do
Cesatiny poeta, descontando o Cesario Gue aqui ndo cabe, é
antes o Pessoa das fluminagdes profanas, e urbanas, chamado
Alvaro de Campos.
Anote-se, porém, que o Post Scriptum I distribui grandezas no
plural, ndo fazendo da preferéncia um mecanismo de exclusio; e
assim, o lugar de Pessoa, ainda que com aiguma reserva mental,
nao se afirma disputavel, O Post Scriptum I, contudo, sem
avancar nomes exemplificativos, introduz uma discriminacao
fundamental, entre «ntimercr e «nmens.
O primeiro, criatura grega e cartesiana, separa, no dizer do autor,
0 segunde liga. Como veremas, esta linha de atague é em
extremo reconhecivel na argumentacido de Cesariny conira
Pessoa, naqueies momentos em que este & as suas quatro
pessoas; av contrario, o nimen (em) Pascoaes refiga: desde logo,
e por via de Cesariny, o surrealisma ao seu passado adequado.
Digamas entdo que o Post Scriptum 11, de forma (ainda)
epidictica, e por isso dispensando nomes, estabelece a hierarquia
a que o Post Scriptum | aparentemente renuncia. Tal hierarquia
surgiria assim com o valor acrescentado de uma evidéncia — a
de um Pai e de uma tradicéo dele derivada® — que reordena as
evidéncias de uma tradic&o moderna, a portuguesa, centrada
{erroneamente) em Pessoa,
De 1984 data aguele que & um dos grandes textos (ensaisticos?)
de Cesariny: o vofume Vieira da Silva—Arpad Szenes ou o
Castelo Surrealista. O texto, um dos mais empenhadamente
surrealistas do autor, circunscreve a sua anélise da obra do casai
aos anos 30, agueles anos em que a defesa do carécter
surrealista, ou surrealizante, da obra de ambos & mais defensavel
& por isso mais interessante para o muito «interessado» Cesariny.
O casal Vieira-Arpad representa para Cesariny a concretizagio de
um dos grandes mitos bretonianos — «o amor (nico e doido, a
mulher-menina, o androgino-primordial» {Cesariny, 1984.25) —
& dal, decerto, o tom dificilmente definivel {(apaixonado?
ferveroso? parcialissimo?) que percorre tode o texto de Cesariny.
Para o que mais directamente nos interessa, o livro oferece, nos
momentes em que Cesariny tenta enquadrar Vieira-Arpad no devir
do moderno em Portugal, algumas das mais impressivas

reconstituictes desse devir em toda a sua obra, Notemos, para
comecar, 0 tom entusidstico das referéncias ac Orpheuy — «Em
1915, Lisboa assiste abismada & passagem de ‘Orpheur’. Pessoa,
Sa-Carneiro, Souza-Cardose, Santa-Rita, Almada, Rauf Leal, seis
infantes reais dos quais s6 um quer nagdo» {idem:43) — e
mesmo, o que é mais raro (em geral e em Cesariny), ao futurismo
luso: «[o Futurismo] que & inversa de outros ismos do 13 fora
[fourntre muito pessoana, diga-sel, eclodira entre nds com um
corpo pratico e tedrico formidavel fue ninguém senéo a policia
tratou de remover (0 que é o contrario de ultrapassar)» (idem:51).
Notemos que este «corpo prético e tedrico formidavel» fol entre
nés produte de duas assinaturas futuristas — a de Almada e a de
Alvaro de Campos —, questio relevanie no contexto desta
reflexéo scbre a invengdo de Pascoaes por Cesariny, j& que
reintroduz erm cena o inevitdvel Pessoa,

Contudo, esta obra é sobretudo relevante para o propdsito deste
texte por vir mais uma vez, apds as intervencoes decisivas de
1872-73, resgatar Pascoaes das conseguéneias nefastas (que as
houve também) do Orpheu:

Na poesia escrita, € a ocuitagdo de Pascoaes pela forca de
escandalo cosmopolita do ‘Orpheu’, e por enterrade vivo no
transfer da temdtica pascoacseana para o Pessoa orténimo do
‘fui-o outrora agora’ e da oragao estatica citadina (...) onde o
ohanismo natural do poeta, qualguer poeta, deixa de inseminar o
real para dirigir-se & observacdo minuciosa do masturbado 3
quatro varonias quanto possivel todas ao mesmo tempo, O
heterdnimo feminino de Pessoa & Anténio Botto & o Pessoa lirico
€ a muitos propositos um heterdnimo de Pascoaes: Mademaiselle
Pascoaes, activa em Lishoa. (idem:45)

Trata-s& pois de, recorrendo a um tropo revisionista cléssico,
«fesenterrar» Pasceaes do aluvido Pessoa, o qual, pelos vistos,
proviria do poeta do Mardo, de Gue seria apenas uma operacao
outronimica’. Nao, parém, uma operacao neutra, mas possuida
de uma série de aberragbes gramaticais, j4 Jue estarlamos
perante uma operagdo de matriz, digamos, transgender: Pessoa &
um Pascoaes operado, razéo pela qual a designacio de Botto
como seu «<heterdnimo femininos se revela (onto)logicamente
insustentavei. Fois se Pessoa & j@ um heterénimo feminino de
Pascoaes, Botto néic o pederia ser por sua vez de Pessoa, a
menos que entremos naquela gradaco camp que nos conduzira
a reconfiguracio de Batto sup specie queer (o que o proprio
talvez ndc desdenhasse). Lembremos, para complicar um pouco
mais tudo isto, gue Pascoaes terd qualificaco Antdnio Nobre
(Eugénio de Andrade dixit) como <a nossa maior poetisas, juizo
que Cesariny desloca para Pessoa (o ortdnimo, em especial).
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E eis-nos no dmago das reservas levantadas por Cesariny a
Pessoa, reservas alids, para sermos muito eufemisticos, de que se
faz O Virgem Negra®, obra ao que parece derradeira de Cesariny,
de 1989. Convira ler o titulo na integra: O Virgerm Negra
Fernando Pessoa explicado s criancinhas naturais &
estrangeiras por M. C. V. Who Knows Enough About It seguido
de Louvor e Desratizagdo de Alvarc de Campos pelo Mesmo o
mesmo fugar. Com 2 Cartas de Raul Leal {(Henoch) ao
Heterdnomo; e a Gravura da universidade. Escrito & Compilado
de Jun. 1987 a Set. 1988
Nio me demorarei nesta obra fora de série (e do sério, como este
titulo desde logo terna manifesto), demasiado complexa para uma
andlise tdo breve®. Como parte do subtitulo indicia — Louvor e
Desratizagéic de Alvarc de Campos —, Cesariny volta ao local do
crime — ¢ local-Pessea, em torno do qual escrevera em 1946
um dos grandes peemas de inspiracie pessoana: «Louvor e ,
simplificagao de Alvarc de Campos» — lancando aquele que &,
inquestionavelmente, o atague mais violento j& produzido na .
literatura porfuguesa conira o Texio mas scbrefudo contra o Mito
Pessoa. Recorrendo a estratégi'as parcdisticas — «Vem, Vulva
anticuissima e idéntica / Vulva Rainha nascida destronada
morta...» — ou satiricas, Cesariny sexualiza e homossexualiza
Pessoa, rejeitando com violéncia e estrondo as teses da
«sexualidade branca» do poeta e optando para tal por uma
estratégia de quebra sistematica do decorum. O livro de Cesariny
pressupde a franqueza da nomeacio do género sexual
conquistada pela poesia da década de 70, desenvolvendo_ e
explicitando ¢ ataque j& pentualmente presente em Um Auz‘.o
para Jerusalém™. Nesse texto, em que a estratégia parodistica de
que se fard O Virgem Negra assoma ja, o ataque recorre ao «Sexo
explicito» do nivel mais baixo da linguagem para defenestrar o
poeta. £ o que sucede na fala em gue Salomé comenta o poema
de Pessoa que Matatias e o coro tinham acabado de dizer:

SALOME —- Filha, os sonhos sdo dores... Também muito bom,
também muito engragado. Mas falta-lhe qualquer coisal Falta-
Ihe... um bocado de caralho. Quem é o aufor? (id.:100)

Embora seja dificil produzir conjecturas sem dispor das varias
verses do texto, suponho gue se pode com alguma seguranga
propor gue na versae inicial, de 1946, o auto ndo incl'uiria ?Ste
ataque. Por uma razdo, essencialmente: em 1946 a vida privada
de Pessoa era ainda um enigma gue comegaria apenas a ser
desvendado em 1950, com a edigaoe da bicgrafia de Jodo Gaspar
Simdes. Logo, a falta ou ndo ao poeta de «um bocado de
caratho» — expressdo legivel cu como falta d‘e sexualidade ou
como falta de sexo, e neste caso passivel ainda de uma leitura
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gay — nao seria visivel aos leitores que Pessoa ia entdo
conquistando. E duvidaso ainda que a edigdo apreendida de
1964 incluisse 4 este ataque, & porque nenhum texto de
Cesariny desse perfodo revela um agon anti-pessoano tio
explicito, ja porque em boa verdade esta charge parece pressupor
0 efeito (negativo) das teses sobre a sexualidade newtra ou
inexistente de Pessoa, teses posteriores a essa data.
Seja como for, de Um Auto para Jerusaiém a O Virgem Negra
algo se altera no sentido de uma violentagio do texio de Pessoa
que agora n&o oculta a sua matriz gay, como é constatave! nos
versos seguintes: «0 Alvaro gosta muito de levar nocu / O
Alberto nem por isso / O Ricardo da-lhe mais parair/ 0
Fernando emacicna-se & néo consegue acabar.» (Cesariny,
1989:69)
Digamos que Cesariny se investe agora do propdsito come que
«coffectivos de fazer Pessoa sair do armario™. Esta correcgio
pressupde todavia a encenacéde de um confronto Cesariny versus
Pessoa®, no qual o autor de O Virgem MNegra desempenha o
papel do justiceiro, resgatando Pessoa (de si mesmo e da sua
critica) mas sobretudo resgatando a poesia e a cultura
portuguesas do cancelamento do corpo e do sexo implicados
inevitavelmente pela Era de Pessoa. Tudo vale, assim, neste
atague justo e sustentado num revisionismo critico que, no termo
final do processo que é O Virgem MNegra, nos sugere Pessoa como
poeta menor que Teixeira de Pascoaes, no qual o surrealista
Cesariny ideafiza desde ha alguns anos o precursor «rimbaldianos
(mago, profeta, visionario} de que Pessoa é o Ghvio avesso.
Mas este vale tudo denuncia simultaneamente a sua justiceira
injustica, na medica em que o ataque de que & alvo a
sexualidade negativa de Pessoa néo permite reconhacer em
Pascoaes, nesta matéria, uma qualquer positividade alternativa,
pois na sua obra o corpo & permanentemente parasitado pelo
{seu) fantasma. Pessoa & atacado, em registo devastador, devido
a0 COTpO que nao usa ¢ a sexualidade que oculta, mas o que esta
verdadeiramente em pauta nio é fanto isso mas algo que
decisivamente o precede, a saber: o perfil ainda cartesiano do
sujeito pessoanc, ndo abalado pela <comédia da heteronimias. O
primeiro poema do livio, significativamente intitulada «Préteses,
enfrenta esta questdo em termos que, para um surrealista, sdo
inteiramente esclarecedares: «Co'a breca da antinomia / Em
desuso ha seis mil anos / Fabriquei a cartesia / Dos heterénimos
manos» (id.: 11}, Assim, heteranimia = antinomia =
cartesianismo. Qu seia, exactamente o oposto da fusdo superior
de planos de realidade e da inversia de niveis da tecténica do eu
que foi todo o pregrama do surreafisme bretoniaro.
Se com a cerimdnia profanatéria chamada O Virgem Negra a era
pessoana ganha o seu Livio do Apocalipse, Cesariny, por seu

ladoe, encerra um percurso longo e acidentado de producéo de
uma genealogia para o surrealismio portugués. Que O Virgem
Negra seja, ao que tudo indica, o termo simultanee da sua obra
& desse percurso, eis o que denuncia a imbricagdo inseparavel da
obra e genealogia am Cesariny.

De Gomes Leal a Pascoaes, passando por Pessoa

Visto o fim da histéria, tentemos agora remontar ao seu inicio.
Consideremos, para comegar, aquele que pogera ser considerado
um dos inicios do surrealismo portugués: a publicagio, em
4/8/1948, no Didrio de lishoa, de um artigo assinado por
Alexandre O'Neill, Anténio Domingues, Antdnio Pedro, Mario
Cesariny, Fernando Azevedo, Jodo Moniz Pereira, José-Augusto
Franca e Vespeira e intitulado «S6 Gomes Leal o Mago Lesef o
poro da noite (anagrama Gomes Leal)»™®, Nesle texto o grupo
denuncia a pobreza das comemoracdes do centendrio de Gomes
Leal e, ao transcrever versos e frases do poeta, anexa-o aos
prolegdmenos locais de um surrealismo entao ainda nascente.
Recordemos, a este propdsito, que o centendrio de Gomes Leal
foi objecto de um razodvel afs comemorativo. Se os surrealistas o
tentam invocar como predecessor, recotrendo a uma proclamacao
na imprensa, o grupo neo-realista pubfica nesse ano em
Coimbra, na emblematica colecgdo O Galo, um voiume intitulado
Homenagem Poética a Gomes Leal. No primeiro Centendrio do
seu Nascimento. Organizado por Armindo Rodrigues e Jodo José
Cochofel, o volume redine poetas de ascendéncia neo-roméantica,
como Afonso Duarte, cujo texto abre 4 hemenagem, poetas
figados ac Orpheu, como Alfredo Guisado, homens da presenca,
cemo Edmunde de Bettencourt, Anténio de Navarro, Miguel Torga
ou Anténio de Sousa, a falange neo-realista em peso (Carlos de
Otiveira, Joaguim Namorada, Méario Dionisio, Arquimedes da
Silva Santos, além dos j4 referidos Cachofel e Armindo
Rodrigues), e ainda alguns poetas 4 altura novissimos e nio
integrados em qualquer destas geragbes: Fugénio de Andrade,
Jorge de Sena, Raul de Carvalho, Tomaz Kim (recordemos que as
relagdes de Eugénio e Sena com os surreafistas foram tudo
menos pacfficas). Sintomaticamente, embora os versos de Gomes
Leal escolhidos como epigrafe pelos organizadores para a obra
apontem, et pour cause, no sentido do panfletrio cantor dos
humildes — “Sou ¢ Pranto do Povo e volto ag Povol” —, é antes
0 mito da miséria do poeta, entregue ainda assim a uma
hiperestesia tdo delirante quanto sofrida, que triunfa, em mais
uma revetagdo do lastro neo-romantico co préprio neo-realismo.
Repare-se, contudo, que esta versio-visao neo-realista de Gomes
Leal, incapaz de abandonar o homem em favor da obra, ndo est
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muito longe da idéntica reivindicago surrealista de uma vida-
obra dramaticamente exemplar. Quandc denunciam a pobreza
das comemoragdes do centenario do poeta, os surrealistas
denunciam, em tigot, 0 descaso per essa forga de exemplo, como
é evidente no seguinte trecho:

S6 o menino tonto, com bigodes e cravo na botoeira, deitado a
escorregar por bravata, no cdncavo da cara da lua, ou em pé,
numa das suas hastes, a esbravejar despautério; sd 0 mogo de
bengzlinha de condao fazendo florescer estrelas, por descanso,
no alucinado caudal de asneiras (genial pela caudalidade e pela
vicléncia e ndo pelas asneiras, € claro, como parece); s6 o
desconcertante mitbmano — s6 o poeta, nunca esteve em
‘guestio neste centenario, (Leal, apud Marinho, idem:44)

Gomes Leal é pois o poeta, 0 mesmo & dizer, é 0 mitdbmano: eis
uma equagdo ndo formulada (e ndo formulavel) pelos
neo-realistas, mas que explica hem a adepgéo de Gomes Leal
pelos surrealistas. Como ndo pensar, porém, que tal equagio se
encontra decisivamente formulada por Pessoa, naquela que é a
grande evocacio poética de Gomes Leal em verso («Sagra,
sinistro, a alguns o astro bago»...; «Mas da neite sem fim um
rastro brota, / Vestigios de maligna formosura»), o que faria mais
uma vez de Pessoa a incontorndvel «pedra no caminho» da
enteléquia surrealista?
Se & certo que a anexagdo de Gomes Leal passaria a integrar a
nossa tradicdo surrealista, é contudo tarmbém certo que o poeta
de Claridades do Sul nao conseguiu desempenhar nessa tradigio
um papel verdadeiramente fundador, integrando antes o grupo
dos <casos» a considerar, ainda gue ndo demasiado
consideraveis. Digamos que aquilo que Gomes Leal podia oferecer
a0 nosso surrealismo —— uma visdo do poeta como profeta e
oficiante de uma epifania universal — , veio a ser oferecido em
dobro por Pascoaes, alguns anos mais tarde. Definamos pois este
inicio como uma falsa partida & passemnos ao seguinte.
0 inicio agqui proposto come seguinte € anterior em 2-anos ao
epistdic Gomes Leal, Trata-se da escrita de «Louvor’e
simplificacdo de Alvaro de Campos», por Cesariny. £ justo que o
episddio Gomes Leal seja referido antes por ser um evento grupal
e pliblico, enguanto que a simplificagéo de Campos se confina a
uma esfera individual e, por uns bons 7 anos, privada, Cesariny
ele mesmo, na entrada respeitante ao ano de 1946 no texto
«Prolegdmenos ao aparecimento de Dadé e do Surrealismo»,
descreve 05 seus propdsitos: «Mério Cesariny escreve o poema
‘Louvor e simplificagdo de Alvaro de Campos', que chocalha a
metafisica fernandina com a viséo ‘simplificadora’ do neo-realismo»
(Cesariny, 1997 b3-24). Editado em 1953 com a indicacao

23 | teixeira de pasceaes obra pléstica




«(fragmento)»™, o poema vem acompanhado de uma «Nota do
autor» em que se diz «alguma coisa de que 0 poema nao dizs-

Que Fernando Pessoa & um grande poeta. Viajou sempre em
primeira classe, mesmo quando estava parado.

{(..)

Assim como a Poesia nédo é para um par de sapatos, assim
Fernando Pessoa nfo é para todos os dias. Nao consta, porém,
que Pessoa haja gueride monopolizar os dias. Se déssemos a
Pessoa os dias que ele tem, farfamos como ele — e até
podiamos, como ele, ser grandes, com muitos dias para ele e
para muitos de nds, seus iguais num desastre. {Cesariny, 1976:
70-71)

Palavras demasiado esclarecedoras para pormos em causa o
papel de Pessoa na genealogia deste Cesariny de 1946-1953.
Recordemos que a obra de Pessoa comegara a ser editada
poucos anos antes da escrita de «Louvor e simplificacdos, e que
essa edicdo-revelacdo seguramente bloqueava paixdes por
alternativas tdo pouco vidveis como a de Gomes Leal™.

Esta opgao inicial por Pessoa como pal é corroborada por 4m
manifesto de 1949, da autoriz de Cesariny, em que se afirma,
segundo o decdlogo vanguardista, que <A (nossa) posicdo
surrealista decorre:» dos manifestos surrealistas, elc., para depois
passar a um efenco de nomes de que nos interessam agora em
especiai 0s nacionais:

da obra colectiva de Segismund Freud, Mario de Sa-Cameiro,
Arthur Rimbaud, Guiilaume Apollinaire, Antonin Artaud,
Heraclito, Hermes, Vladimir liitch, Novalis — a foucura, a
sabedoria, a magia, a poesia;

das alucinaghes de Raul Brando, Gomes Leal e Angelo de Lima;
do assassino de Fernando Pessoa: Ricardo Reis (Cesariny, 1997:
157)

Chame-se a atengdo para a presenca de Gomes l.eal, Mério de
Sa-Carneiro'® e Fermando Pessoa — e para a auséncia, a esta
data, de Pascoaes. Este surgird nos escritos de Cesariny a partir
da década de 50". Com data de 1954, o «Prefacio nio
publicado & edicdo ndo efectuada da primeira versdo partuguesa
de Une saison en enfer de Jean-Arthur Rimbaud», inciui irés
versos de Regresso a0 Paralso (a par de versos e prosa de
Garrett, Antdnio Maria Lishboa, Cicero, Plutarco, Breton, eic} e
uma directa interpelagio da obra do poeta a propdsito do tema
do... diabo:

Teria procurado mal? J& anteriormente deparara, no Regresso ao
Faraiso, de Teixeira de Pascoaes, com um Diabo auténtico, um
desses que dé gue pensar, e voltei de novo & obra de Pascoaes,
destinado a extrair dessa consulia o corte decisivo com que um
grande poeta porfugués talhara o nosso Diabo. (Cesariny, 1997:
212)

Por estes anos, ¢ «grande poeta portugués» Pascoaes faz parelha
com Pessoa no lugar mais destacade da gensalogia que Cesariny
propGe ao surrealismo local. Um texto fundamental pata nos
apercebermos de uma gradual e sensfvel deslocacéo de Cesariny
de Pessoa para Pascoaes — deslocacio & qual creio estarem
subjacentes as reservas expendidas por Antonio Maria Lisboa a
Pessoa na carta a Casais Monteiro antes referida — é o que
Cesariny publica em 16/1/1958 no Didrio Popuiar, intitulado
«Fernando Nogueira Pessoa Autoractors. Ao contrario do que
afirmara sarcasticamente em O Virgem Negra, Cesariny comega
per tentar preservar a heteronimia da doenga, em seu entender
néo fatal, da antinomia:

0 que diferencia a criagio do mundo heterénimo de Fernando
pessoa das alucinagbes sofridas por um Nerval ou por um
Swedenborg (...} é o facto, s6 aparentemente contraditorio, de o
poeta ndo estar inteiramente interessado nas forgas antinémicas
dessa heteronomia, assim como o de nenhuma delas surgir
realmente disposta a arrastar o poeta para o lado de fora da sua
constelacdo. (Cesariny, 1985 71).

Afirmando, nesta linha defensiva, que «as razées de Fernando
Pessoa sdo sempre antes de toda e qualquer Razéo» {ibid.),
Cesariny concederd porém que os heterénimos sdo «Puras
intervengdes raciocinantes que nada tomam ao mundo das visées
— Pessoa ndo & um mago, nem um alquimico — nem sequer
um mistico — antes estruturam dissonancias domesticadas peio
suave chicote do domador» (ibid.). Apesar de tude, a forga
exemplar de Pessoa guarda-lhe um lugar de destague nos
prodromos da aventura surreatista:

Que forga, no entanto, e que exemplaridade, neste continuo
projecto de sucessdo! O ‘ndo evoluo, viajo', e a explicacdo do
surgimento dos heterénimos, nas duas cartas a Casais Monteiro,
sd0 0 naufragio & vista do continente que os surrealistas haviam
de desbravar, por operagio exactamente inversa, mas de signo
idéntica, & da poética fernandina. {id..72)

Contudo, esta exaltagéo, tipica de quem descobre um pai
(espiritual), sofre uma denegacdo final com saido melancéiico:
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«Porém, a foucura’ de Pessoa ndo sai nunca da ‘linha da razéo’.
E metodoldgica» (ibid.).

Este didlogo com Pessoa, t80 exasperado quanto insanével —
visivelmente, Cesariny sabe que o surrealismo portugués tem de
«se entender» com o universo Pessoa — estd ainda patente em
texto que apresenta a antologia do Cadaver Esquisito, com data
de 1961. Como sempre, quando Cesariny interpela a
heteronimia, o fantasma de Descartes abate-se sobre Pessoa:

De qualguer ponto de vista hegeliano, os quatre Fernandos
Pessoas sao um escandalo. Do ponte de vista cartesiano, eles séo
a propria demonstracic do cogito ergo sum, sdo o cadaver
esquisito da pessoa humana. (Cesariny, 1997: 278)

Num passo mais adiante, Cesariny contrapord a ontologia da
heteronimia a do cadaver esquisito, fornande-se assim ainda
mais clara a oposigdo entre o fragmentado sujeito pessoano & o
sujeito surrealista, que foga tudo na possibilidade de uma
surrealidade harmonizadora de contrarios, entre ¢ seu
romantismo constitutivo e o hegelianismo difuso que preside a
esias celebragies do Uno:

Também: que o cadaver esquisito surrealista satda, ao passar, o
actual monstro Pessoa-Campos-Caeiro-Reis, culpado s6, ante
guem queira mais, de inseminacio artificial por 1 mais 1 mais 1
igual a um gue §4 estava. Por mavimento contrario procede o
cadaver esquisito que & poesia, o qual tende a fundir num s6
total delirante parcelas diferenciadas como 7 mais 4 mais b igual
a um que aparece e ¢ um homem que marcha de olhos muito
abertos através pontos-vacuo da universal matéria. (id.:277)

Resumindo o que vimos até agora, digamos gue até esta data, e
apos uma fase Inicial de forte investimento pessoano, Pessoa
caminha lado a lado com Pascoaes nas preferéncias de Cesariny,
gue ndo sdo tanto questes de gosto (sendo-o apenas, nac t§riam
a repercussio schre todo o surrealismo, & ndo apenas, due vieram
a ter) como de jufzo estético e histdrico. Ao longo da segunda
metade dos anos 50 e inicios de 60, Pessoa vai-se constituindo
em problema e obsessiva interpelago, acompanhado por um
Pascoaes crescendo na sombra. Numa entrevista datada de
1962, Cesariny, jogando a «<md escrita» contra a hoa lileratura e
optando pela primeira, emparelha por uma Gltima vez os dois
poetas, concedendo embora valer de referéncia a Pessoa:

Quer um péssimo poeta? Fernando Pessca: E péssimo, ndo estou
a distrair. No entanto, com Pascoaes, € ele 0 nosso grande, 0
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posso querido antigénio. E que, com estes livios e estes homens,
a fiteratura deixa de interessar — mas perguntamo-nos se, como
tal, €l chegou a interessar alguém, em qualquer pcca — para
dJar lugar &0 recenhecimento de uma expressdo moral, de uma
{ogresséo 1o hiumano, de uma genialidade, de uma desmesura,
que nada tm de comum com as artes da escrita. {id.:282-283)

Fis pois 0 Panorama que vigorard ainda ao longo dos anos 60 na
obra de Cesariny, indecidida entre uma origem em que Pascoaes,
com alguma hoa vontade, traduziria Rimbaud, e Pessoa hesitaria
gnire @ escrivaninha de literato e a loucura «metodclégicar que
Sfinal produZ assunto.

gm 1972, enfim, os caminhos de Pessoa e Pascoaes apartam-se
deﬁnit;vameﬂte na ohra de Cesariny. No texto de apresentacas da
yasta antologia de Pascoaes por si preparada, e momento
decisivo Nd recepcao contempordinea do poeta, Cesariny coloca
pascoaes & Anténio Maria Lisboa nos pontos extremos de uma
tradig20 surrealista finalmente defimitada nos seus comego e fim.
|magiﬂ3”d° o encantro falhado entre Lisboa e Pascoass, afirma o
poetd de Pena capital:

£ que, 5¢ 2l6Uma colsa realmente acaba e alguma coisa
realmente comega, o Inferno Celeste que tem em Pascoaes o seu
vidente, & & dade de Curo que comega talvez com o
Suﬂealésmo, ver-se-lam ali face a face (faca a faca, escreveu a
inha méaquina de escrever). {Cesariny, in Pascoaes, 1972:10)

Num passo famoso, e inevitavelmente terrorista, desse texto,
Cesariny compara versos de Pessoa e Pascoaes, declarando a
erioridace do segundo: «Este, o Verbo da suprema maioridade
oitica” (ick:12). Mais uma vez, o que estd em causa neste
concurso poético, como na vitdria de Pascoaes, & a questio da
antinomia nde dialectizavel da heteronimia pessoana. Ac invés,
0 poeta, 0 Mago, Pascoaes, serd um ser separado-ligado acs
sios positivos € negativos gerais, como na aritmeética o nimero
Ume {ibid.).
N30 surpreende assim que um ano depois, no texto «Para uma
Cmnggggia do surrealismo em portuguéss, Cesariny, apts afirmar
e «Das duas ultimas décadas do século passado 4s duas
imeifas décadas do nosso século, toda Urna pléiade de
pscritores poderia ser reclamada pelo surrealismo portugués como
uarda-avangada do movimento» (Cesariny, 1985: 261) — ainda
o sompre @ invengo de uma tradicio adequada —, diga a
pmpésito de Pascoaes que se trata de «poeta bem mais
impe;tante. guanto a nés, do que Fernando Pessoas (ibid.).
Em boa verdade, a historia acaba aqui, se ndo acabara 4 em
1972. Resumindo entao as varias etapas desta invencao de um

pai-fundador para o surrealismo portugués por Mario Cesariny,
dirfamos que 1} num primeiro momento, os surrealistas decidem,
mas sem excessiva convicgdo, por Gomes Leal, que todavia ndo
suporta tamanha responsabilidade; 2) entretanto, Cesariny tinha
ja decidido por Pessoa-Campos, que 3} a partir de meados da
década de 50 ird ser acompanhade por um Pascoaes ainda nio
tac interpelante quanto Pessoa; 4) a certa altura do processo, a
parelha Pascoaes/Pessca ganha uma coloragdo agonlstica, na
medida em que um e outro sao entendidos como respostas
diversas, & mesmo contraditérias, as questdes do sujeito e da
poesia; 5) a pendéncia resolve-se, ja nos anos 70, em favor de
Pascoaes; 6) regressando ao inicio, Cesariny decide matar Pessoa
ne findar dos ancs 80, num recontro a dois, j& que Pascoaes
entretanto fora decretado o pai solitario do surrealismo portugués.

Fim provisorio

inventadas cu ndo, as tradiges funcionam com aquele grau de
necessidade que a maguina do mundo dos homens ndo dispensa,
para sua justificagdo (e ilusdo) intimas. Que Cesariny reinventou
Pascoaes e gue isso teve consequéncias — na auto-representagao
do nosso surealismo au no reordenamento da nossa tradigéo
moderna —, & hoje algo de constatavel, psse embora o facto de
Pascoaes continuar a ser 0 nome de um dehate por encerrar,
debate esse que Cesariny (e quem o acompanha nas suas
posicbes) ngo estd a ganhar — mas nunca se tratou disso, e sim
de ganhar Pascoaes para a genealogia 6rfd do surrealismo local.
Que essa reinvengdo nao afectou o lugar candnico de Pessoa na
poesia portuguesa do séeulo XX, que é o séculfo de Pessoa, eis o
que também nc suscita grande desacordo.

Mais debativel é saber o grau da divida contraida pela obra
poética de Cesariny em relagdo 3 de Pascoaes. E certo que
inventar uma tradicdo ndo tem de pressupor uma relagdo de
filiagao directa com ela: quer perque as tradicdes séo sempre
miiltiplas e multiplamente enredadas nos seus fios cronolégicos
sobrepostos e divergentes; quer porque as tradiciies poéticas,
como em sentido lato as culturais, ndo sao imposigies
«hioidgicas» mas reconstrugdes pessoais de uma meméria
sempre adoptiva ¢ adaptada pelo sujeito. Contudo, a questdo
possui agui a preméncfé de um debate que, alimentado de 1946
a 1989, pds frente a frente Pessoa e Cesariny num didlogo que
sste titime, com O Virgem Negra, expressamente desejou ficasse
rotulado como um «didlogo de surdos» — coisa que muitas vezes
ocorre entre pais e filhos,

Retomo a epigrafe de Nietzsche para este texto, acrescentando-the
a continuacao. Diz-nos ela que a tentativa de «se atribuir 2
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posteriori o passado do qual se desejaria provir, por oposigao
aguele de que realmente se provéms» € uma «tentativa sempre
perigosa, porque € extremamente dificil encontrar um limite na
negacio do passado e porque as segundas naturezas sao
geralmente mais fracas que as primeiras» (Nietzsche, ibid.).
A reconstrugao de uma tradicdo para o surrealismo pressuposta
na substituicio de Pessoa por Pascoaes — substituico tardia, ja
que em rigor data dos anos 70 — é um caso tipico de tentativa
de substituicho de uma primeira natureza por uma outra ou, se
se preferir, de substituicdo de um pat por outre (sendo que, como
lembra Nietzsche, as primeiras naturezas foram cutrora segundas
naturezas). A sugestio implicita nesta passagem de um passado
a outro, ou de uma natureza primeira a uma segunda, € a de que
se substitui o pai adoptivo pelo bioldgico, o fake pela verdade, o
erro pela histéria. Ora, a verdade é que a histdria é erro
acumulado, o fake é o rosto alegdrico da verdade e o pai
bicldgico pode ndo ser o pai que verdadeiramente interesse.
Se as primeiras naturezas foram j& segundas naturezas, se a
substituigio de umas por outras nos coloca peranie a guestac
intratavel dos limites na negagio do passado, ndo serd caso para
dizer que, em matéria de tradigdes, o pai é sempre tardio porque
«escolhido» e, nesse caso, n&o necessdrio mas contingente (mas
ainda assim dotado de um certo grau de falalidade)?®
E, finalmente, quem escolhe ndo é sempre escothido pelas suas
escolhas e pelas pré-condigbes delas? Por outras palavras, poda
Cesariny escother Pascoaes sem ser escolhido, no contexto tardio
que foi o seu, por essa fatalidade do nosso século XX que fo
Pessoa?
No caso de Cesariny, a invengdo de uma tradigéo para o
surrealismo portugués é pois um gesto com insuperdvel valor de
exemplum: desde logo, de todas as dificuldades envolvidas na
decisdo por um passado <adequado». Para o dizer com palavras
breves, uma coisa & ver-se em Pascoaes um <surrealista sem
surrealismo» gue asseguraria retroactivamente ac devir desse
mevimento uma continuidade, um passado e uma histéria (desde
logo, 0 grande passado romantico que a nossa poesia ndo tem
para oferecer a esse peculiar neo-romantismo que levou o nome
de surrealismo); outra, bem diversa, € estabelecer refactes
efectivas e produtivas entre Pascoaes e o surrealismo portugués,
i gue a historicidade dessa relacdo (afectada e perturbada por
Pessoa) ndo oferece garantias quanto 4 necessidade da Historia
que em Pascoaes encontraria 0 seu momento fundador.
Na verdade, tudo se passa como se essa tradigdo tardiamente
inventada recalcasse — e existisse para recalcar — aguele que é
o verdadeiro fantasma da escrita, da poesfa e, antes disso, da
imaginacio desobrigada e urbana de Cesariny: o engenheiro
Abvaro de Campos, cuja <Tabacaria», prédiga em iluminagdes
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profanas, Cesariny sempre frequentou, mesmo quando partilhava,
ou julgava partilhar, vises e revelagdes com Pascoaes. E afinal, o
que ¢ a demonstragdo obscena de intimidade chamada O Virgem
Negra sendo uma admissio de gue as paixbes negativas s&o
paixdes também, e mais obsidiantes e mais devoradoras do que
adquelas a cuja suposta congenialidade, apaziguados, nos
recothemos?

1 Reporto-me aqui ao livio de Eric Hobsbawm e Terence Ranger que fangou, ha
cerca de duas décadas, a voga dos estudos sobre a «invengdo da tradicio»
{Hobsbawm e Ranger, 2000).

2 Marla Jestis Avila opta a este respeito por uma contextualizagéo do surrealismo
portugués, defendendo que «o renascer surrealista posterior & S.egunda Guerra
Mundial & comum a grande parte da Furopa» (Avila, 2001:62), Apds reconstitulr a
fengmenologia desse renascimento, afirma a autora: «N&o existe portanto um atrase
neste nascimento do Surrealisme em 1947, perfeitamente a par do que acontecia no
&mbito internacional, mas a falta de uma tradigdo vanguardista durante as décadas
anteriores & guerra, que impossibifitou o nascimento de um primeiro momento
surrealista — em Portugal reduzide 3 actividade de Anténio Pedro nos anos trinta —
, como alis de guaiquer outra vanguarda no perfode de entre-duas-guerras, Néo
existe a experiéncia prévia, a mais significativa enguante [sic] aos contributos do
Surreaiismo para & arte, mas isto ndo € da responsabiiidade dos artistas que
desabrocham para a actividade artistica na segunda metade dos anos quarenta.»
{id.:63) Palavras que, diga-se, farem suficisntemente a sua autocrftica: de facto, e
falvez ndc por acase, Jestis Avila vai sobreponde e confundindo nascimento e
renascimento, esquecendo o prefixo nos momentos mais criticos da sua
argumentagado. Como nos é dite no infcio, o que é comum ao panorama europeu
apos a grande exposicao Le Surrdalisme en 1947, é «o renascer surreaiista» (idlico
meu). A autora dird contudo em seguida, a propésite do caso portugués, que «N&o
existe portanto um alraso neste nascimento do Surrealismo em 1947 {eu
sublinho), embora logo depois demonstre que o que faltou ao nosso surrealismo foi
um naseimento nos ancs 30, ou melhor, no perfode do entre-guerras. Nas suas
expressivas palavras, «Nao existe a experiéncia prévia, a mais significativa enquanto
aos contributas do Surrealismo para a arte». Mo se vé, pois, como pode renascer o
que n2o nasceu, @ o que 0 ndo fez no momento mats significativo. Que isso «ndo &
da responsabilidade dos artistas que desabrocham para a actividade artistica na
segunda metade dos anos quarentas, & uma (justa) evidéncia, 4 qual alias nunca
eles se deixaram vergar. As palavras de Jests Avila contribuem, pois, ainda gue a
conlrario, para nos ajudar a perceber o caracter problematico da estrutura da
temporalidade do movimento surrealista em Portugal,

3 Para uma visao panoramica do surrealismo em Portugal, cf. Perfecto E. Cuadrado
(2001},

4 Tentativa, diga-se, ndo (nica e antes rastredvel noutros autores do movimento,
como & o caso, por exemplo, do pioneiro Antdnio Pedro. Quande em 1942 publica
Apenas uma narrativa, Pedro antepbe-lhe uma epigrafe de Mério de Sa-Cameiro e
uma «Dedicatéria ao senhor Aquilino Ribeiros (Pedro, 1978:13). Abre esta com
uma invocagdo — «Mestre» — a gue se segue a admissdo do espanto geral
certamente causado por tal dedicatdria. Como necessariamente sucede nestas
propostas geneaidgicas, Pedro confessa-se necessitado de legitimar o seu gesto {<Eis
a razdo por que (...} me parece necessario explicar-he porque o fago, Thid.), o que
faz deixando cair a oposigo arle mederna/arte antiga e substituinde-a pela, bem
menos agdnica, arte boa/arte M4, A legitimagio da dedicatéria chega pela via de um
imaginério tellrico, e de forrdo, dado alids a animais falantes (a <raposa raposeca»,
o «galo galaroz»), que permitiria comutar a Beira de Aquilino pelo Minhe de Pedre;
pela sua «volta 4 terra depois da especulacio, & volta ac gosto infantil depols da
pedagogia parva» {Pedro, id..21}; e, enfim, pelo sonho que «empaparia» a obra de
Aquilino, afirmando Pedre a este respeito que «a volta ao sonho é a epopeia depois
da ciftica e da caricatura» (ibid.). Caso espectacular de demanda de um pai, nem
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por isso deixa de suscitar — sobretude no momento critico que é o do abandono da
polaridade moderno/antige, cujo _carécter estratégico e decisivo Ortega ponderara em

Desumanizacdo da Arfe — as reservas gue justificadamente sempre suscitou
entro da prépria falange surrealista [«propos imbéciles (d'éloge de Aquilino Ribeiro,
otre Anatole France)s, dird Emesto Sampaio a Jean-Louis Bédouin em carta de
965 (Sampaio, 1981:167)1. Caso contudo ainda revelador da peculiar
“tenporalidade que anima estes gestos profo ou para-surrealistas, que
poreticamente se anunciam a um sé tempo vanguarda e atemporalidade. Sobre
sta quesido, cf. Olivelra, 1998:X00V1.

B [ ¢hvio o paralelo com a situagio das vanguardas ML (marxistas-leninistas),
;entregues a interminaveis processos de fraccionamento, quase sempre em nome da
erdade e pureza do Ideério de origem.

Tradicie que, note-se, culminaria em Antdnio Maria Lisboa, para Cesariny o «mais
mportante poeta nosso depois de Fernande Pessoas (Cesariny, 1277.8)

Esta perspectiva, segundo a qual Pessca & um heterdnimo de Pasceaes, esquece
o que se compreende, tendo em conta o propdsito de resgatar Pascoaes da
nxurrada Pessoa) aquilo para gue muitos chamaram J4 a atengdo, e de que as
alavias de Antdnic Quadros podem servir como resumo: «Mas Pessoa, muito mais
poeta féustice e goethiano do que panteista cu naturalista, depressa ultrapassaria o
;.'seu especutativo exercicic de adesdoe a tal cosmogonia poética, inventando mesmo
+um heterénimo expressamentie anti-Pascoaes, Alberta Caeiro, cujos verscs
“constituem, afinal, um verdadeiro manifesto conira o ‘transcendentalismo panteista’,
al como ele proprio o teorizara e exaltara» (Quadros, 1980:68).

8 A estranheza gramatical deste titulo errado, no gue toca ao género do adjectivo
':'que pradica a virgindade de Pessca, denuncia A partida, e de modo espectacular, a
natureza e alcance de lais reservas.

':..9 Existe uma boa andlise dos mecanismos parodisticos de O Virgem Negra em
eoria da Farddia Strrealista, de 1. Candido Martins (1995: 102-107).

~ 10 pe acordo com as informagdes do autor, o auto «fol escrito em 1946» e
estreado no Teatro Municipal de S, Lufs, em Lishoa, em 11 de Margo de 1975»

- {Cesariny, 1976: 85). Diz-nos ainda o autor que <O lexio integral, publicado pela
Editorial Minotauro em 1964, em edigae também apreendidz, fol revisto antes e

: também ja depois da realizacdo do ‘Grupo Sete’ devendo considerar-se definitiva a
© presente versdo» (ibid.). Fstes pormenores sdo importanies para a argumentagac
que emn seguida se apresentara.

1 ymg explicita operagio de outing surge no poema «Alheio...»: «Alheic ao céu e
4 luz / De Seth e de Rimbaud / Mo Antinoo depus / O paneleiro gue sous {id.:19).
- 12 confronte chocantemente colocavel sob a algada da «ansiedade da infludncia»,
_de que poderia funcionar como ilusiraggo e exemplo.

" 13 Maria de Fatima Marinho afirma mesmo, a este propésito, que «Nao € por acaso
i que é em forno deste neme [Gomes Leall que os surealistas portupueses se
afirmam pela primeira vez como grupor (Marinho, 1987:123).

14 por nzo ter incluido uma parte respeitante a Salazar, que guase teda entretanio
- se lerd perdido.

15 sobre a relacéo de Cesariny e dos suirealistas em geral com a obra de Pessoa,

: convird ler Fernando J. B. Martinho (1988} e Perfecto E. Cuadrado (1987).

© 36 pestaco Sa-Cameiro pelo facto de alguns surrealistas terem visto nele aquile que
: Cesariny viu iniclalmente em Pessoa e mais tarde em Pascoaes. Decisivamente,

© Antdnio Maria Lisboa, que em «Carta aberta ao S, Dr. Adolfo Casais Monteiro», de
: 1950, langa Sa-Carneiro contra Pessoa, em nome da intensidade da experiéncia e
. contra a literatice (insulto terrivel na boca de um sutrealista, como se sabe): «e

. porgué Fernando Pessoz & figura central? Por assiduldade ao café? pelo seu inglés
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classice? Ou pelas respostas as charadas que enviava para Londres? Houve centro?
e a havé-o ndo seria esse Magnifico S4-Camelro de que fodos se serviram e perante
o qual Pessca perde todas as pessoas porque Sa-Cameirc € o seu assassino? A que
disténcia um do outre: Pessoa, o capacho-confesso, S&-Carnelro... um Esfinge-Gorda,
exacte! Um, um fiterato, fazendo um esforco de QUATRO para ndo recuperar ¢ melo
— fracassando; 0 oulre, excesse do meio!, toda uma ‘Confusao’ dum ‘tempo
incerte', ‘de pés fincados na terra’, embora nem sempre a cabela os acompanhasse
— g ainda bem, claro.» (Lishoa, 1977:106). Note-se gue boa parte desta
argumentagao € a que servird mais tarde a Cesariny para optar por Pascoaes em
detrimento e Pessca, F note-se ainda que a prépria brevidade da vida de Uishoea
permitira a indexagZo da sua vida-obra {néc cindivel, de acordo com a ética
surrealista) ao paradigma Sa-Carneiro, em detrimento de Pessoa. Por fim, convird ter
em mente gue Lisboa elimina Pessoa da sua fradigdo moderna, substituinde-o por
S&-Carneiro, mas ndc dando ainda guarida a Pascoaes (admitamos que era cedo
para tal, uma vez que Cesariny ndo comegara ainda a descobri-lo); e que Cesariny,
apesar de reagir a esta defenesfragdo de Pessca pela sua gradual substituicio por
Pascoaes, nao abrird mao dele nas décadas mais proximas, embora o va fazendo
acompanhar do exernplo de S4-Carneiro, o tal que era «Sem Jeito Para o Negdcios,
Y7 Lembremos o que Cesariny afirma, no texto prefacial  antologia de Pascoass
que editou em 1972: «Que Antdnio Maria Lisbea conheceu a obra de Pascoaes, ou
parte dela, € alge que posso asseverar: enviel-lha eu, ro mesmo més e ano (margo
de 1950) em que fez no Porto piblica leitura do manifesto ‘Erro Proprio?» (Cesariny,
in Pascoaes, 1972: 9-10).

18 Resumamos estas ambivaléncias nas palavras sébias de Adilia Lopes: «as
infludncias escolhem-se involuntariamente» (Lopes, 2002:5).
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